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foto: Srdan Kovacevi¢, Skup razuma, Trg Petra Preradovica, Zagreb, 16. 01. 2013.
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POPIS STANOVNISTVA

KRATKA POVIJEST ISCEZAVANJA

Cedomir Visniji¢

Bilo bi vrijeme da sad poradimo, onoliko koliko nas je ostalo,
na solidnosti rada, osjecaja, prava i obaveza. Ako u tome

ne uspijemo nece za nama trebati mnogo Zaliti

Narucio mi izvr$ni urednik ovog casopisa tekst o dugo ocekivanim re-
zultatima popisa stanovniStva. Imajuci, ocito, na umu prije svega podatke
0 nacionalnom sastavu odnosno, o padu broja ovdje Zivucih Srba. Ocekujuci
jos jednu, ali pametnu srpsku Zalopojku, upucenu na nepoznatu adresu, a
racunajuci pomalo i na emocije autora. Spomenu mi ¢ak danas opstepoznatu
Cinjenicu kako su Srbi, pred sto godina Cinili Cetvrtinu stanovnistva na terito-
riju danasnje Republike Hrvatske, a na podru¢ju onda3nje Hrvatske i Slavo-
nije, gotovo trecinu. (To je ona zemlja Cije ¢e zastupnike koju godinu kasnije
Radi¢ optuZivati da idu u Beograd kao guske u maglu i da ne vode racuna
0 interesima Hrvata i Hrvatske, a danadnji nacionalni historicari prenositi i
aplicirati na sasvim promijenjene demografske odnose.) I svasta jo3 Covjeku
padne na pamet kad samo pomisli na ovu temu.

A opet, ne da mi se pisati. Najradije bih rekao ovako; sreca bi bila daiono
$to nas ima — valja! To rekao i manuo pero. Pa opet, ni tako ne ide. Ne valja
se olako u sudiju prometati, a i sama tema zaista zasluzuje komentar, koji je
nesto vide ili drugacije od bavljenja suvom demografijom. Morali bismo se
sekirati; mjesto da nas ima preko milion u Hrvatskoj, da imamo tridesetak
zastupnika u Saboru, mozda i kakvu autonomiju, da nam je banka jedna od
vodecih u ovom dijelu Evrope, umjesto svega toga, a sve bi to morao donijeti
iole normalan razvoj, ¢ak i ovdje, mi nevoljko pristupamo temi.

Da, morali bismo se sekirati, da nismo u meduvremenu prezivjeli dvade-
seti vijek, i mnogo puta sami sebe oZalili, pa i prezalili. Smucila nam se tema
naseg dugog opadanja, i posten Covjek se tome ne bi smio Cuditi. Evo smo
ovih dana docekali da nas i hrvatski kolumnisti uzmu na obradu, i gotovo
se sazale nad nama. Zato ipak par recenica, da stvar ne prode bez glasa.

Svi mi odavno znamo da nam je kima slomljena 1941. godine. Ne samo
zato $to smo iz tog velikog rata izasli sa sto hiljada glava manje, nego po-
najvise zato, Sto se te godine stiglo do dna, pokazalo se $to je sve moguce i
koliko ko ozbiljno misli i radi. Ni pobjeda nije mogla zakloniti duboku zami-
Sljenost nad tim Cinjenicama, koje su rezultirale stalnim odljevom u smjeru
Srbije i stalnom asimilacijom u hrvatskim gradovima. To $to se 0 zlu malo go-
vorilo, nije bilo samo uslijed straha i naredbe, o tome se i nije moglo govoriti
sa suvislim zakljuckom. Tada je, ako ikada, bila prilika da se promisli politicki
poloZaj ovog naroda. Pokusali su misliti Veljko Kora¢ i llija Zegarac, ali su ih
njihovi ratni drugovi pobili. Poku3ao je potom Mosa Pijade, sa kakvim rezul-
tatom, znamo. A finale socijalistickog perioda bilo je direktno i precizirano

najavljeno Bakaricevim slanjem na Goli otok srpske partizanske elite 1950.
godine i ubistvom Rade Zigica u logoru. Ubistvima koja do danas ostaju kr-
vava mrlja na obrazu naroito srpskih komunista, ali i hrvatske ljevice.

Pokusala je potom misliti “Prosvjeta” 1971. godine, pa je zabranjena. A
mi smo se svi poCetkom devedesetih Cudili prilikom rijetkih dolazaka u Beo-
grad, Sto nas Dejan Medakovic slua i gleda sa zanimanjem, ali i sa trackom
saZaljenja. Nema toga, ni tako postenog, ni tako pametnog, da ga smisao
vlastite borbe i Zivota, bar na trenutak ne povede i ne zavara u pogledu ko-
nanog rezultata. Zavaravao je i nas, nije to sramota priznati, jer ko je ovdje
¢ekao zgodnu priliku za rad, ili je zlocinac, ili zaboravljen.

Ko je poznavao narod koji je otisao, zna
dobro da je laZ svaka tvrdnja kako je nekakva
propaganda nametala istine o ustaskim
zlocinima i 41-0j godini. Ona ih je samo
ideoloski funkcionalizirala. Ispod sluzbenog
propagandnog pokrova Zivjelo je sve

vrijeme sjecanje, i — strah

Ko je poznavao narod koji je otiSao, zna dobro da je laz svaka tvrdnja
kako je nekakva propaganda nametala istine o ustaskim zlocinima i 41-0j
godini. Ona ih je samo ideoloki funkcionalizirala. Ispod sluzbenog propa-
gandnog pokrova Zivjelo je sve vrijeme sjecanje, i — strah. On je onemogu-
¢avao normalne reakcije, barem onoliko koliko i ideologije tog vremena. On
se kalemio na tradicije i proizvodio i silnistvo i kukavicluk i nacionalizam i
asimilaciju. On je bio u korijenu i egzodusa. Zato je povratak tako mucan, na-
silan, skroman. Ko i dode, najradije se brzo vraca novoj kuci. Ovo je istina koja
nijednog krivca ne oslobada odgovornosti, strah je bio socijalna armatura tog
naroda u nasem vremenu. Kad bi bilo moguce jedno sloZenije istraZivanje na
uzorku izabranom izmedu onih preostalih 186.000, lako bi se dalo dokazati
svekoliki manjak Zivotnog elana i socijalnu odvojenost i zaklonjenost pau-
¢inom straha. Odatle onaj dojam koji nas muci, a bojazljivo ga iskazujemo
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- Ako tako nastavi$, dragi, bojim se za demografsku buduénost nasSeg naroda...

ne Zeledi biti nepravedni i ne Zeleci povrijediti narod, dojam da su se ipak
lako odrekli zavicaja. Najprije odlazeci u Zagreb, Karlovac, Otocac, aondaiu
Beograd. Nije to bilo samo siromastvo sela!

Priznati se mora; bahato se gospodarilo ljudskim materijalom. A opet,
ni u jednoj situaciji krivica nije bila samo srpska. StaviSe, potresi su ovdje bili
u pravilu odjek tresnji u prostoru sjeverozapadno od nas i ovdje uglavnom
ni pamet nije pomagala. To je i najgor¢i zakljucak koji se da izvudi iz poste-
nog razmisljanja o nasoj proslosti. A onima koji placu nad nasim danasnjim
brojem predlazemo jednostavnu drustvenu igru. Ako su sredovjecni, neka
posteno prebroje generaciju oeva, striceva, tetaka, i njihovo potomstvo. Bez
obzira gdje Zive. Pa ako su u etnickom plusu, neka nastave rogoboriti i Zalo-
vati. Najpostenije bi bilo da svoje strelice upere prema onim nasim ljudima
i njihovim potomcima koji nece da kazu $to su, jer im to nista na znadi.

Jo3 jednu stvar znamo. Sljedeci ce popis pokazati punu mjeru nase
katastrofe. Kad u sljedecoj deceniji po selima pomre star¢ad, a mladi se
dodatno razlete u potrazi za svojim mjestom pod suncem. Nakon 3to je po-
Cinjeno sve Sto se dalo da tog mjesta vie ne bude u Pakracu, Glini, Vojnicu,
Korenici...

Storeci na kraju? Ljudi ipak ima i ovdje i u Srbiji i u svijetu, i sve je pitanje
kulture i vjere. A svima onima koji su se u silu pouzdavali i olako mislili, po-
svecujemo 110. godina stare rijeci urednika zagrebackog “Srbobrana”. Oni su
se tada bili strasno naljutili kad je jedna delegacija, vrlo brojna, beogradskih
trgovaca otisla u posjet svojim kolegama u Budimpestu. Vec to je izazvalo
Svetozareve gnjevne komentare, a onda je dosla navodna izjava jednog ¢la-

na srpske delegacije, prigodna, ali znakovita, kako je “dobar komdija bolji
od rodenog brata”. Potom je “Budapesti Hirlap” u jednom svom tekstu u
ime Madara Srbiji predloZio pogodbu; da ona odustane od interesovanja i
podrike, ugarskim Srbima, a Madarska e joj zauzvrat pruziti svu pomoc u
ostvarenju njenih ciljeva na Balkanu, koji su tad nesporno smjestani na jug.
Odgovor je u spomenicu svim “trgovcima iz Srbije” i domacim avanturistima
napisao vjerovatno Bude Budisavljevi¢ (novinar) uvijek sklon emotivno pro-
misliti nacionalni polozaj, ciljeve i smisao opstanka:

“Srbi u ovim stranama su prirodna Ziva ustava Sirenju drugih elemenata
na jug. | nikakve materijalne koristi ne bi mogle Srbima na Balkanu, nado-
knaditi onaj golemi narodni qubitak, koji bi za njih nastao kad bi se mi od-
narodili. Poslije na3eg odnarodenja postala bi njihova konacna propast samo
pitanje kratkog vremena. U tome leZi neizmjerna vaznost uloge ovostranog
Srpstva. Taj Zivi narod sa svim prirodnim vezama krvi i osjecanje, svijesti i
kulture, vrijedi svakako nesrazmjerno vise nego problematicno prijateljstvo
jednog Sajloka. | za to bez sumnje nece u Srbiji biti nekoga ko bi Sajloku
ponudio funtu mesa...”

Istina, od onda se toga mnogo promijenilo. Civilizacijski pritisak je za-
drZao stari smjer, demografski je okrenuo pravac, nema vise njemackih ko-
lonista ni jevrejskih trgovaca, nego ima Albanaca nadomak Vranja, pa smo
se u svemu tome kroz dvadeseti vijek malo pogubili. | sad bi bilo vrijeme da
poradimo, onoliko koliko nas je ostalo, na solidnosti rada, osjecaja, prava i
obaveza. Ako u tome ne uspijemo nece za nama trebati mnogo Zaliti.
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0A HOBE LUKOACKE AO HOBE CPICKE FTOAUHE

Henaa JoBanoBuh

KPHbAYAHW WAY HA 3AMAA — Yaanou noaoabopa “Tpocsjete” y
Kprbaky ocTBapuan cy y cenTembpy ABa 3anaxeHa roctoBatba, npeo y Kpay
Ha Apyroj mMefyHapoaHo) cmoTpu doakaopa “Kpamw 2012” Kojy opraHuzupa
TamoLbe Cpncko KyATYpHO-ymjeTHUYKo apywto “Ceetn Caga”, a apyro
y BuwkoBy Koa Pujeke Ha TamoLLb0) TPaAMLMOHaAHO) Npupeabu MatejHa
2012.

(nomeHnmo Aa Je Ha cmoTpu y Kpawy obopeH MHUCOB pekopa y
NAecamwy YXKMUKor KoAa no Tpajatby 1 no 6pojy naecaya. Maecaan cy ckopo
cBu naecaum 13 12 KYA-0Ba Koju cy yuecTBOBaAI Ha CMOTPM, @ MAECAAO Ce 0KO
caT BpemeHa. Hactyn y BuwikoBy, Tpefin myT 3a peaom, Ao Je MOBe3aHOCTH
ABMJe CPNICKe 3ajeAHuLe.

OECTMBAN AJEYJET ®OAKAOPA — Y opranuzauumm KYA-a “XusojuH
Muko Mananh” n3 Knexesux Bunorpaaa u 3ajeaHnukor Beha onwTiHa u3
BykoBapa oapxaH je aeeTn QectiBan ajeujer doaknopa CraBoHuje, bapame
n 3anaaHor Cpema y Knexesum BuHorpaauma. Hactynmao Je 11 aHcambana
u3 Ojeuko-baparbcke 1 BykoBapcko-cpemcke xynaHuje — ocum AoMahiHa
HacTynuae ¢y u Hajmaahe cekumje doakaopawa u3 beaor MaHactupa,
BykoBapa, bujenor bpaa, boborte, Tpnue, Bepe, [abowa, Octposa, boposa
n Jaroataka ¢ npeko 300 yuecHuka.

FOCTOBAIE Y BYAUMIIELLTU — Y okBupy Mjeceua cpncke KyaType
y Mahapckoj, KyatypHu n aokymeHTaumonn ueHtap Camoynpase (pba
y Mahapckoj yroctio je y byaumnewwtn npeactaBHuke CKA “Mpocsjeta”
n Cpnckor HapoaHor Bujeha 3arpeba Koju cy Ha Temartckoj Beuepn (pba y
XpBatcKko) npeactaBuan Kibury Ante Aewaje “Kiurouma” o yHUWTaBawy
Kibura y XpBatckoj 1990-ux roanHa, kao u u3n0x0y dotorpaduja cTapux
baHmckux ApBeHUx Kyha ¢ mompatHum TekctoBuma “Komopa”, ayTopa
Yeaommpa Buwruha, npeacjearuka “Mpocsjete” u Jouue Apobrbaka,
dotorpada “Hosoctn”.

MKOBHA OCOBWHA AAPAA - KAPAOBAL| — AeBeta AMKOBHA
koroHMja “hoaa 2012” oapxaHa y Aapau y opraHusaumju TamolUrber
noaoabopa “pocjete” okyniuAa Je 34 cAMKapa M MpOTeKAA Y 3HaKy
yMJeTHIKa 13 KapaoBua Ko cy ¢ AomafinHMa YAPYXKUAI CHare Kako 61 ce
npeactaBuAn JaBHocti. 0BO Je y Heky pyKy 6uaa y3BpaTHa u3n0x6a Jep Je
npBa oapxaHa y Kapaosuy.

(AMKe HacTane y KOAOHMJM HAaKOH U3Aaramwa y Aapau, npecemeHe cy y
Ocmjek, y TamoLube npocTopuje lMpocajete.

KbWKEBHO BEYE Y BOPOBY — Toaoabop “Mpocsjete” y boposy
OpraHu3Mpao Je KibvKeBHO Beye nocBefieHo MjecHuky, ApamMckom mucLy,
KHbVPKEBHOM 1 M030pULLHOM KpuTuyapy Muaytuny bojuhy nosoaom 120.
TOAULLIbULLE HEroBOT pofjerba.

WaKo je ympo Beoma MAQA, HaBpLUMBLLN TeK 25 FOAVIHA XUBOTA, U3a
cebe Je 0CTaBUO 3HAYaJHO YMETHUUKO aeAo, 36upke necama “Mecve” u
“Mecme 6oAa 1 noHoca” Te apame “Kpamesa jeceH” u “YpoLueBa xeHnaba” —
pekAa Je npeacjeaHuLa noaoabopa Cpetenka Yaosuh.

BORUH KOJU HECTAJE — Y opranmzaumm ocjeukor noaoabopa
“MpocBjete” oapxaHa Je npomoumja Kiure “PjeuHuK, roop u obuuajm
BORMHCKOT Kpaja Koju Hecta)y” oa ckopo 400 cTpaHuua, aytopa MuneHka
Bacumesuha — Yuke, njecHuka u3 Ocujeka, n Hukoae XKuskosmha, npodecopa
n3 beaor Manactupa. Keury je uzaao noaoabop Ocujek, y3 ¢puHaHLm)CKy
nomoh noaoabopa boposo, Ocjeuxo-6aparcke xynanmje, Onfiune Epayr,
Onfinne Bofiun n Bujeha cpncke HaumoHanHe MarbiHe [pasa Ocujeka.

Tom KiWIOM NpeACTaBAEHO Je AeKCUYKO W eTHorpadcko Oaaro
3aMaAHOCAABOHCKOT CEAQ, PEUEHO Je Ha NPOMOLIU)U.
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CPBU OCBOJUAK TPYKY — Moaoabopn “TMpocsjete” n3 fapewwHute,
Aapysapa n OryanHa yuectBoBaan cy Ha MehyHapoaHo) cvoTpu Goakaopa
y rpukom rpaay Mapaauj, jeaHom oA HajnogjefieHnjux HETOBAAMILTA Ha
Erejckom mopy y moanoxjy Oaumna. Ha cmoTpu ¢y HacTymuaa jow ABa
ApywrBa u3 byrapcke 1 no jeaHo u3 Pymymcke, Cpbuje u puke. Moaoabop
“Mpocjete” u3 OryanHa u3Beo Je urpe u3 bene Mananke, a noaoa6opu n3
l[apelwnuue u AapyBapa 3ajeAHUYKNM CHaraMma urpe 13 3anaaHe CAaBoHuje
1 Bparckor [lomopasna.

HacTyn Je oap»aH Ha rAaBHOM FPaACKOM TPy HakoH Aeduaea yanLama,
a nybAvKa Je anAay30m nonpaTiiAa HacTyne.

KAA BOJKA MPABU I'YXKBAPY — CKYA “bpaHko Paanueufi” u3 Aana,
y3 NOKpoBUTEACTBO OMwTUHE EpAyT OpraHu3mpano je ueTBpTYy Mo peay
maHudectaumjy “C necMom 1 NAGCOM Y3 ryXBapy 1 BUHO” KOJa Je OKynuAa
20 caaa HajBefin 6poj TAKMUYAPKM Y MPUNPEMatb TPAAMLIMOHAAHE TYXKBape,
yUECHMKa porpama n bybutena njecme, NAeCa, ry»<Bape 1 BUHa.

Y Takmnuerby 17 aomahuua, Hajboma e buaa ryxxpapa c porauem Kojy je
ucnekaa bojka Hewuh n3 bujeaor bpaa.

TATULUWR WU3NATAO Y CUCKY — To3Hatn cAukap HauBay JoBaH
Tatuwmh mao je oa 26. okTobpa A0 6. HoBeMOpa U3A0XKOY CBOJUX Par0Ba
y cncaukoj Hapoato) bubanoteuy 1 yntaoHmum “Baaso lotoay”. Mako u3a
cebe UMa Bue AelieHMja CAMKarba, TaTuwufy je 0BO NMpBa amMoCTaAHa
n3noxba y TOM rpady, a opraHu3upao Jy Je cucauku noaoabop CKA-a
“Mpocsjeta”.

0 Tatmwuuhesom cTBapanalwTBy npea Behum 6pojem oKynmeHux
roBopuae cy founana LWopruf uz 6ubanoteke 1 npeacjeaHnua noaoabopa
Mpocgjete (BjeTAaHa Muanumh,

HATPAAA AYTA 13 TOAWMHA — Ha obHoneHom CanoHy cTpuna u
aHumaumje y BuHKoBLMMa Harpay 3a XMBOTHO Ajero Aobuo je Bopuso)
AosHukosuh bopao. OBo npuzHare bopao Je uekao nyHux 13 roanHa —
Harpaay Je Tpe6ao aobuti jow 1999., aan ce (anoH Taaa npuBpemeHo
yracuo.

3a 06HOBY CanoHa Koju Je AjeAoBao 0A 1984. a0 1999. 3acAyxHM Cy
YMjeTHUuKa opraHn3aumja AHuma u Fpaa BuHKoBLW, yMJETHUUKYN AUpeKTOp
(CanoHa Kpewwnmup 3umonuh u ctpun-aytop Ay6pasko Matakosufi, koju ce
Haaajy Aa fie ce (anoH 1 Aanve OApXKABaTH MO HEKaAaLlbeM pUTMY, (BaKe
Apyre roAvHe v Aa hie 0CTaTV OPUJeHTUPaH Ha XPBATCKIN ayTOPCKY CTpUN.
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BOTAT MPWUHOC W3 BEOTPAAA — (pncko KyATYpHO ApYLITBO
Mpocsjeta 1 Cpeanwrba bubanoteka (pba y XpBaTckoj opraHm3npam cy y
HoBeMOpY 13100y HOBMX HACAOBA € beOrpaAckor cajma Kibira Ha kome ce
oKkynuao 500 n3aaBaya u3 Cpbuje 1 oKoAMHe.

[3abpaHo je 150 HacAo0Ba, a Mehy HIIMA Cy AjeAa CPMICKE KibIXKEBHOCTH,
MpyjeBOAM C APYrUX Je31Ka v CTPYYHa AUTepaTypa, Koja cy 0AMax 13a3Baia
WNHTEepec NoCjeTnAaLa U3A0X0e.

TAUHCKN CIIOMEHAP - Y aBopahu lpocsjeTe y 3arpeby oapxaHa Je
npomoumja Krwure “Mjecma 3a Kop3o — rauHcku cnomeHap” Jaroae Knauh.
OHa Kpo3 26 npuya nuLLe 0 CBOM POAHOM rpady 13 BpemMeHa CBOr AJeTUHCTBA
1 MAQAOCTH, AUPCKM onucy)yfin Aokaumje, syae u aorahaje u3 50-ux u 60-ux
FOAIHA NPOLLAOT BUjeKa.




KPOHUKA

OCMJEK BOPAO BOJE — MWako poheHn Oceuanun, Bopusoje
AosHukoBuh bopao a0 Hoembpa 2012. roamHe y Ocujeky Huje UMao
aMoCTaAHy n3nox0y cBojux pasoBa. (aa ce w TO MPOMUJEHUAO Jep Cy
rpaAcka W CBeyuMAMWHA KibikHMua Ocujek u 3arpebauka Yapyra 3a
nonyAapu3aLyjy XpBatckor ctpuna “Apt 9”, opraHu3upaav peTpocnekTBy
(Tpun-cTBapanaluTea bopueoja AoHukoBuha oa 1945. HaoBaMo Ha Kojo)
Cy HeKU eroBi paAoBYU MpBU MyT U3A0xKeHW. [cTe Beuepw, y npenyHo)
(TyAMjCcKO) UMTAOHMLM, MpeACTaBbeH Je W keros cTpun “Cycpetn Tpehe
BpCTE”, YKOPUYEH Y KHbUTY.

MOMOR APAMEHY — Ooaknopawn suwe noaoabopa “Mpocsjere”
OpraHu3vpaARy Cy BULIE YCMJEWHIX HACTYMA HA KOjMMa Cy MPUKYMAaA
HoBal 3a ApaxeHa AejaHoBuha, cBor 6oaecHora koaery u3 MowTaHuue
koa MeTputbe. HakoH Hactyna y bauku y3 AOMaRUHCTBO MeTPUHCKOT
n0A0AGOpa, HACTYN je MoyeTKoM Aeliembpa oApXaH u y 3arpeby, a Hu
chexHa mehasa Huje cipujeunaa u3sohaue u nybauky aa aajy nomoh 3a
ApaxeHa. (BoJy cy nomoh MOHyAMAU 1 APYi MOAOABOPY YMMe Cy MOKa3aAK

(BOJy COAVIAAPHOCT.

CEAMU CYCPETU Y MOCAABUHMW — Ha JeaHoj 0a cBoje ABU)je rAaBHe
MaHuecTaumje rapewHuykn nosoabop “fpocsjete” 6uo je AomahmH
KYA-y “2. oktobap” u3 Mutuwra y Cpoum, CKYA-y “Maasen (rojaHoBuh”
u3 Mpujeaopa y buX, 3aBuuajHom yapyxery ,loarpmey” u3 Mutuwra
n noaoabopy Mpocjete n3 AapyBapa. LleHTpaaHn aorahaj TpoaHeBHOT
Apyetba 610 Je KOHLEPT oApXaH 22. aeLiembpa y [apeLuHnuy.

Kako ce cycpetma obunexasa u kpcHa caaBa KYA “Mocaasuta” - (B.
Hukoaa n 11 roanHa paaa GOAKAOPHE ceKLiuje, MOAMjeNEHM CY MOKAOHM 33
BILLIE 0A CTO AJeLie.

HOBOTOAMLUHKU TMPUJEM — TpaauumoHAAHUM HOBOFOAMLLFUM
npujemom y cBom cjeantuty, “lMpocsjeta” ce onpoctuaa oa 2012. roanHe.
“HakoH HoBembapckux aorafjara UM Xawkor ocobafarba XpBaTCKUX
reHepaAa 3a 3n0umHe y OAyju, MHOT Cy 0CJeTUAK NOTPEDY Aa Ce paay)y CpcKo)
Hecpefin. MHoru Ay cTekAn yTiCak Aa je EBpona npeAomuAa LUTan Haa Hama
11 Aa Je 0NO3BaH NMO3MB ayCTPUJCKUX reHepaaa ynyfien Cpbuma npuje yetupn
BUjeKa Aa Aohy y KpajeBe raje Cy uBJeAu i Aa Tako OyAy CBOJeBPCTaH LLITUT
EBponu”, pekao je npeacjeatuk Apywtea Yeaommp Buwrbuh.

Tom npuAvKom 06HapOAOBaHO je MMe AOOUTHUKA FOAMLIKbE Harpase
“(aBa Mpkan" ApywTea — njecHuka Munowwa Kopauha.

TKO TEBE KAMEHOM... — Heno3HaT MOUMHMOLM HacTaBuAM Cy
TPpaAMUM)y MCKa3MBatba KameHoBatba NMpocTopuja M pasbujara W3nora
Mpocgjete y KHuHy. Mpeacjeatnk nosoabopa Aparony6 Yynkouh Hactasuo
Je TpaauLM)y o6aBjeLuTaBatba JaBHOCTM Kaa To Hefie TaMOLLHba MOAULMJA,
aKT Je 0CyAMAQ U KHUHCKA rpaAOHayeAHuua Jocuna Pumau.

CPICKO BEYE — Mocnearsu Hactyn y 2012. roannu, 6apem y oHoj no
JYAVJAHCKOM KaAeHAapy MMao Je AHcambA HapoaHux urapa “lpocsjete” u3
BykoBapa Koju ce ycnjeluHo npeacTasuo Ha Cpncko) BeuepH, 06unberxaBatby
AaHa v KpcHe cAaBe Cpnckor HapoaHor Bujeha 3arpeba, 06uBLLY anay3 600
rocTujy, MPUCTUTANX U3 CKOPO CBUMX AMJeAOBA XPBATCKe, aAu U U3 OKOAHUX
3emana.
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SEDMI DANI SRPSKE KULTURE

SREDSTVA SKROMNA,
REZULTATI BOGATI

Nenad Jovanovi¢

Recitali, okrugli stol i film ,Hrvatski crnci”

o ravnopravnosti kod zaposljavanja u
Donjem Lapcu, ,Knjigocid”, izlozbe, knjige...
posjetiteljima su omogucili veliki uzitak

SKD “Prosvjeta” ve¢ sedam godina organizira uspjesne i posjecene Dane
srpske kulture, u Zagrebu, ali i u nekim drugim gradovima u Hrvatskoj. Ovi
najnoviji, odrZani od 1. do 6. decembra uspjeli su predstaviti srpsku kulturu,
kao i druge aspekte politike i druStvenog poloZaja Srba u domovini i otadz-
bini, odnosno matici.

Dvije filmske veceri u subotu i nedjelju u kinu Europa pocele su recitalom
“A tko si ti” Dramskog studija Eho, koji djeluje pri zagrebackom pododboru
“Prosvjeta”, radenom na temelju brojnih izbjeglicko-povratnickih iskustava,
aonda i prikazivanjem filma “Hrvatski crnci” studenta sociologije i antropo-
logije Milo3a Vlaisavljevica o (ne)zaposljavanju Srba u Hrvatskoj, konkretno
u opcini Donji Lapac, $to se mirne duse mozZe odnositi na sve povratnicke
krajeve.

0 toj je temi nakon prikazivanja Vlaisavljevicevog prvjenca odrzan okru-
gli stol na kome su pored autora govorili predsjednik Gradanskog odbora za
ljudska prava Zoran Pusic i bivsi nacelnik Donjeg Lapca llija Obradovic. Ra-
spravu je moderirao Rade Dragojevic.

— Diskriminacija u zaposljavanju u povratnickim krajevima, kao i u dru-
gim hrvatskim sredinama i danas je ocita, ali je to, ukljuujudi i podatke o
premalom ili simboli¢nom broju Srba u upravi, javnim ustanovama i drzav-
nim poduzecima kamilica u odnosu na situaciju s pocetka 90-ih kad su ma-
sovna otpustanja Srba radena po direktivi predsjednika Tudmana, ali i na
inicijativu nizih struktura i rukovodilaca, rekao je Pusic.

— Nije Tudman 1992. sam otpustio 72 Srba iz splitske poste, nego su to
ucinili njihovi rukovodioci Zelei biti veci katolici od pape, rekao je Pusic, isti-
Cudi da se danas ne otpusta, ali se stvaraju prepreke u zaposljavanju, prije
svega oko tumacenje ¢lana 22. Ustavnog zakona o nacionalnim manjinama
koji govori o potrebi proporcionalnog zaposljavanja manjina.

Vlaisavljevic je rekao da je film snimio bez vecih poteskoca i da su svi
njegovi sugovornici bili spremni pricati o diskriminaciji, medu njima i rav-
natelj donjolapacke Skole koji se nikako nije mogao sjetiti koliko je Srba od
ukupnog broja zaposlenih. Film je koprodukcija Restara i hrvatskog Amnesty
Internationala, a Vlaisavljevi¢ ga namjerava prikazati i u Beogradu.

KRONIKA

(Crne komedije “Crna Zorica” Radoslava Pavkovica i Christine Hadjichara-
lambous i “Smrt ¢oveka na Balkanu”, koji je nedavno prikazan i na Meduna-
rodnom festivalu filma u jednom kadru prikazane su u dupke punoj dvorani
uz prisustvo brojnih linosti iz javnog Zivota.

Paznju je privukao i akusticno-instrumentalni
nastup novosadskog ansambla Frame
Orchestra u Klubu Medika u pravoj kabaretskoj
atmosferi. Dvanaest kompozicija Lazara
Novkova, kompozitora i muzickog izvodaca na
harmonici i klaviru, predstavljaju simbolicno
oZivljavanje mjeseci koji obiljezavaju
neprestani tok vremena

Druge veceri Dana posjetitelji Kina Europa mogli su uZivati u emotivnim
filmovima “Pismo ocu” i “Mirage” Srdana Kece, kao i kratkom filmu “Mom-
d, gde ste” studentice beogradske Akademije dramskih umetnosti Jelene
Gavrilovic.

Ponedjeljak je prosao u znaku predstave “Maja i ja i Maja” odigrane u
dvoraniTeatra &TD, u koprodukciji beogradskog Bitefa i zagrebacke Umjet-
nicke organizacije De facto, reZiji Anje Susa i dramaturga Sase BoZica. Tema
predstave bilo je uspostavljanje prekinutih kulturoloskih veza i preispitiva-
nje njihovih obrazaca, a kao inspiracija posluZili su roman Sretena Ugricica
i serijal slikovnica “Maja”, uz koju su odrastale generacije druge polovice
proslog vijeka.

— Predstavu u Beogradu igramo od juna, a reakcije u Zagrebu su manje-
vise slicne, publika reaguje na istim mestima — rekla je Anja Susa.

PaZnju je privukao i akusticno-instrumentalni nastup novosadskog
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ansambla Frame Orchestra u Klubu Medika u pravoj kabaretskoj atmosferi.
Dvanaest kompozicija Lazara Novkova, kompozitora i muzickog izvodaca
na harmonici i klaviru, predstavljaju simboli¢no oZivljavanje mjeseci koji
obiljezavaju neprestani tok vremena.

Ni “Glasacka masina”, interaktivna dokumentarno-umjetnicka izlozba
propagandnih plakata i spotova, novinskih panegirika i predizbornih obe-
canja s prvih i nekih kasnijih viSestranackih izbora u Srbiji, postavljena u
dvorani “Prosvjete”, nije prosla bez postovalaca politike i historije.

— Cilj je izloZbe da se ljudi podsete kako su izgledali prvi visestranacki
izbori u Srbiji 1990. jer se to pomalo zaboravlja, rekao je Srdan Vuco, jedan
od autora, isticuci da bi volio da se takva izlozba napravi i u ostalim bivsim
jugoslovenskim republikama.

— Bas bih voleo da u Beogradu pogledam izlozbu koja bi se bavila prvim
hrvatskim viSestranackim izborima, rekao je Vuco. Isticudi da je izlozba do
sada postavljena u Beogradu, Novom Sadu, Pancevu i Zrenjaninu, Vuco je
naglasio da joj je ovo prvo gostovanje izvan granica Srbije.

—Izlozba je deo promocije knjige “Zloupotrebljene institucije: ko je bio
ko u Srbiji od 1987. do 2000.”, a za nju su zasluzni Fond Biljana Kovacevi¢-
Vuco i Medijska arheologija. Prilikom viSegodisnjeg skupljanja materijala
nije bilo problema, iako stranke koje su tada delovale a koje jo$ postoje nisu
pokazale volju za saradnju, rekao je Vuco i dodao da se “izlozbom pokazalo
da se malo toga promenilo u politici, osim marketinga”.

Uz njega, izlozbu su u ime organizatora otvorili Rade Dragojevi¢ i Da-
vor Konjikusic, a zainteresirani su je mogli obici do 18. decembra, a ako su
htjeli, i dati glas za nekog od nosilaca izbornih lista iz 1990. jer su im na
raspolaganju bilii listii i kutija.

Predstavljanjem dviju knjiga etnografkinje Jasne Bjeladinovic Jergi¢ o
narodnim nosnjama u Srbiji i okolnim zemljama u 19 . i 20. vijeku, zavrSeni
su sedmi Dani srpske kulture.

0 knjigama su u punoj dvorani “Prosvjete” osim autorice govorile di-
rektorica Etnografskog muzeja Beograda Vilma Niskanovic i urednica Mir-
jana Menkovic. Naglasile su znacenje brojnih terenskih istraZivanja, koja je




Jasna Bjeladinovi¢ Jergic¢ provela od 60-ih do 80-tih godina proslog vijeka,
kao i njenom pripremanju izlozbi za svjetske muzeje.

U izlaganjima se podsjetilo na stvaranje bogate etnografske zbirke,
kao i suradnju etnografskih muzeja i drugih ustanova u bivsoj Jugoslaviji.
Nakon predstavljanja knjige, domacinima i predstavnicima drugih srpskih
institucija u Hrvatskoj, poklonjeni su kompleti knjiga. Predsjedniku “Pro-
svjete” Cedomiru Visnjicu u znak zahvalnosti za domacinstvo uruéena je i
kopija poskurnika kojima se pecati slavski kolac.

— Drago mi je da se okupilo toliko posetilaca, da Cuju Sta je novo u
izdavackoj delatnosti muzeja i dokle se stiglo na obradi tekstila, odnosno
tradicionalne kulture narodnih no3nji, rekla je Jasna Bjeladinovic.

|zraziv3i zadovoljstvo prijemom u Zagrebu Vilma Niskanovi¢ naglasila je
da su, iako za sada nema formalne saradnje muzeja u Zagrebu i Beogradu, u
toku brojni bilateralni kontakti, kao i zajednicko uce$¢e na medunarodnimi
regionalnim skupovima kao 3to je onaj o starim zanatima u Kumrovcu gdje
postoji uspesno etno selo.

Danima ... je vrlo zadovoljan i Visnjic, rekavsi da se radilo kao i obicno,
“u uslovima koji su bili nesto vise od improvizacije”.

— Koristili smo energiju nasih aktivista koji to rade svake godine i mimo
velikih drZavnih manifestacija, mimo, na zalost ili na srecu, ministarstava
kulture i mimo gostovanja velikih ansambala, i ja sam zadovoljan jer Dani
pokazuju dinamiku i svoj profil.

[mpacbjera
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Svetlana Patafta je pohvalila publiku koja je
pokazala veliki interes za dogadaje, kako za
filmove, tako i za ostale manifestacije.

- To pokazuje da je ono $to smo im

ponudili bilo kvalitetno,

rekla je Patafta.

—0Ono Sto mogu reci kao predsjednik Prosvjete jeste da je na ovim ma-
nifestacijama vazno da u velikoj gradskoj sredini na njih dodu ljudi koje na
drugi nacin ne mozemo dobiti, rekao je i dodao da je zadovoljan odzivom i
dirnut pomalo emotivnom prezentacijom knjiga o narodnim nosnjama.

— | pored atmosfere koja vlada nakon haskih presuda, sve se odvijalo,
vrlo korektno i ljudski, bez i jednog ekscesa koji su bili ranijih godina, pod-
vukao je Visnjic.

Svetlana Patafta je pohvalila publiku koja je pokazala veliki interes za
dogadaje, kako za filmove, tako i za ostale manifestacija. — To pokazuje da
je ono $to smo im ponudili bilo kvalitetno, rekla je Patafta.

Konjikusic je sa svoje strane ukazao na skromna raspolozZiva sredstva.

—Prosle godine Dani su imali jaci filmski program, puno vise program-
skih stvari i to je naprosto takva situacija. Razlika je i u tome $to smo se ove
godine bavili iskljucivo autorskim filmom iz Srbije, rekao je Konjikusic.
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JA SAM JOS DOBIO NESTO,
A OVI 1ZA MENE sy DOBILI SAMO JABUKU

MLADEN STILINOVIE, UMJETNIK

Pa do danas, tako da je pregled 0vog iznimno bogatog opusa koncipiran Po segmentima koji nose
nazive Bol, Novac, Vrijeme, Crveno, Bijelo, Eksploatacija i Ekonomija, a ukoliko krenete y dobrom
smjeru po izlozbj radove mozete pratiti i kronologki, Zanimljiy triger u razmisljanje o umjetnickom
radu Stilinovica, aljj o njegovoj Pozidiji u svijety Umjetnosti, aljj y Sire, u konteksty drustvay Gelini,
je upravo nasloy izlozbe, svojevrstan hommage istoimenom filmy Jana Vigoa koji jasno reflektira
umjetnikoy anarhisticki j antiautoritarnj SVjetonazor, Radikalnost Stilinovicevih estetskih j
umjetnickih odluka vidljiva je ve¢ y Produkcijskom smislu, ali j y tematskim Preokupacijama. N3
tragu avangardnih strategija Stilinovi¢ y pravilu koristi jednostavne i jeftine Materijale, tkaninu,
liepenku, Papir, novine, Pronadene predmete i skromne, neugledne formate, poput obicnih

Razgovarala: Ivana Hanacek

Foto: Srdan Kovacevi¢
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Nedavno je otvorena Vasa prva retrospektiva u zagrebackom MSU.
Kao $to su mnogi primijetili, izlozbu prati slab medijski odjek, za razliku
od medijskog odjeka izlozbe dizajnera Karima Rashida, a koja je tako-
der postavljena u MSU. Kako u ovom slucaju komentirate ekonomsko-
propagandni rad Muzeja s obzirom na njegovu temeljnu zadacu?

Miaden Stilinovic: Rashid je interesantan jer je tu u pitanju neki novac
koji je netko uloZio za njega. Ali to nije samo pitanje Muzeja, to je opce pita-
nje. Recimo, mi nemamo ni jedne ozhiljne novine. De facto mediji sami sebe
reklamiraju ili reklamiraju nesto drugo, osim toga nema niceg. MoZe$ doci
u novine jedino ako napravi$ skandal. Rashid je takav covjek, on zna s tim
baratati. Mene ne zanima takav pristup. Ako se tko interesira za moj rad — u
redu, ako ne — ne. U medijima nema kritike. Evo, povodom ove izlozbe, re-
cimo, ili dajem intervjue ili su objavljene samo informacije. Jedino je Marko
Golub napisao kritiku.

U tom kontekstu moZemo otvoriti pricu o zastupljenosti kulture
u medijima te, u Sirem smislu, o nacinu na koji mediji danas funkcio-
niraju. Kako komentirate dosadasnji rad Ministarstva kulture koje se
odnedavno bavi i pitanjem pluralizma u javnim medijima?

Miaden Stilinovic: Mene institucije nikad nisu zanimale. Vi ipak niste
shvatili da sam ja anarhist. (smijeh) Meni su to sve isti ljudi: Biskupi, Zla-
tar... Ne usmislu licnosti, nego u institucionalnom smislu poloZaja. Sudjelo-
vao sam na “Croatie, la voici”, to je bilo dobro zahvaljujudi necijoj inteligenci-
ji. Dio posla odradili su Francuzi: selekciju umjetnika i organizaciju. | tako su
umjetnici izlagali na nekim vaznim mjestima. Ovo kako je Biskupic radio, da
bi otvarao izlozbe u neprikladnim prostorima kao, na primjer, onu izlozbu
crteza u Becu prije nekoliko godina, to je meni bilo strasno.

Kada sam ve¢ otvorila ovaj set pitanja zanima me vas odnos s MSU-
om, odnosno njegovim prethodnikom, Galerijom suvremene umjet-
nosti (GSU) posebno na pocetku vase karijere. Primjerice, GSU je 1976.
otkupio rad “Crvena poema” s vase prve samostalne izlozbe koja se
odrzala u Galeriji Nova. U drugoj polovini 1970-ih sudjelovali ste na ¢ak
Cetiri izlozbe u GSU. Branka Stipancic u vasoj biografiji GSU ocjenjuje
kao tada najbolju galeriju u Jugoslaviji. Ako pogledamo izlagacku po-
litiku MSU-a i aktualnu regionalnu situaciju na institucionalnom polju
suvremene umjetnosti, ¢ini se da MSU nije ni blizu toj poziciji, iako je
uz ljubljanski MSUM Metelkova i rijecki MMSU jedina takva institucija
u regiji.

Miaden Stilinovic: Da, ali ono je bila galerija, a danas je muzej. To je
velika razlika jer zaposlenici opsluzuju muzej i fundus, a to je druga djelat-
nost. Takav je bio splet okolnosti, GSU je godinama imao dobre kustose koji

PLATI PRDNI, 1998.
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su vodili program, uvijek su gledali da budu suvremeni. Ali i vani je tako,
reputacija ove ili one institucije zavisi o necijem projektu. U ono vrijeme su
se sloZili BoZo Bek, Dimitrije Basicevi¢, Radoslav Putar, Boris Kelemen itd. U
ovo vrijeme ih nema, ali doci e drugi. Recimo, Beaubourg je danas slaba in-
stitucija, a prije je bila izuzetna. | sada ti moze$ pratiti program, tko Sto radi u
MSU, i mozZes biti manje-viSe zadovoljan. Vani se ne moZe biti na funkiji vise
od dva ili tri mandata. A recimo u Nizozemskoj je drugacije. Pitao sam Char-
lesa Eschea, “ koliko godina si direktor Van Abbemuseuma?”, a on veli, “pa
koliko hocu”. On je izabran jer se u nekim institucijama, posebno u manjim
mjestima, razmisljalo da jedan Covjek projekt moze raditi dugoro¢no.

Mozda je naivno ocekivati da svibudu zadovoljni s radom MSU-a.

Mladen Stilinovic: Da, ali mnogi su zadovoljni s MSU-om. Stranci koji
dodu, vide suvremenu umjetnost iz ovih krajeva na jednom mjestu, ljudi
mogu vidjeti Sto se radilo, to je aktualno... Tako sam i ja zadovoljan.

Citala sam vas intervju iz Poleta 1979. godine, u kojem se kriticki
odnosite prema institucijama na zagrebackoj likovnoj sceni. Zamjerali
ste slabu zastupljenost “Nove umjetnosti” po galerijskim prostorima, a
govorili ste i 0 egzistencijalnim pitanjima i socijalnoj poziciji umjetnika.
Rekli ste da beogradski grafit, “Do kad e mame hraniti umjetnike” i te
kako vrijedi i za protagoniste zagrebacke likovne scene.

Miaden Stilinovi¢: To nije bio grafit, nego izjava Damjana Damjanovica.
On je to jednom, ne sjecam se tocno kad, rekao i zatim je to kruzilo. To je
danas jo$ uvijek tako. Meni sva sreca nije, ja imam koju godinu i u penziji
sam. (smijeh)

Nasa televizija je proizvela zanimljive
stvari, npr. film Kristine Leko i Gordane
Brzovi o Sestorici autora. Kad su ga vidjeli
kolege iz inostranstva rekli su da to ne bi ni
jedna sluzbena televizija kod njih pustila

u program. Kod nas su to znacajni, mali
prodori za koje su zasluzne osobe

koje su nesto radile

Anarhist u penziji?
Mladen Stilinovic: Anarhist u penziji, da.

Kako je doslo do ekonomske sigurnosti, do pozicije u kojoj mozete
Zivjeti od vlastitog rada?

Mladen Stilinovic: Zvali su me na razne izlozbe, muzeji su zatim otku-
pljivali moje radove. Ali, to je individualna situacija. Meni su otkupljeni vani
radovi za mnoge muzeje, pocevsi od Muzeja moderne umjetnosti u Becu,
1989. godine, pa u Stockholmu 2000., Beaubourga u Parizu, itd. Ali kod nas
ne otkupljuju. Ja Zivim od novaca koje zaradim vani. Ovdje nema privatnih
kolekcionara koji bi skupljali umjetnost, prema tome...
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Da, ponovno se vracamo na nedostatak kritickog misljenja u medi-
jima. To je sistemski problem.

Miaden Stilinovic: Ja znam i iz svog vremena, recimo, kad sam imao
u GSU samostalnu izlozbu 1980. nitko nije o njoj pisao, iako su tada novine
pisale kriticki ili nekriticki o takvom tipu izloZzbi. A tako je i sada. A s druge
strane ima$ zanimljive primjere, recimo nasa televizija je proizvela zanimlji-
ve stvari, npr. film Kristine Leko i Gordane Brzovi¢ o Sestorici autora. Kad su
gavidjeli kolege izinostranstva rekli su da to ne bi ni jedna sluzbena televizi-
ja kod njih pustila u program. Kod nas su to znacajni, mali prodori za koje su
zasluzne osobe koje su nesto radile. Emisija za kulturu Transfer je bila jedan
takav pozitivan primjer.

[mpacbjera
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1 vi ste radili za Transfer, sa Brankom Stipandic. U toj, tada jedinoj
emisiji na javnoj televiziji koja je pratila zbivanja na medunarodnoj sce-
ni suvremene umjetnosti, radili ste priloge o izlozbama u inozemstvu.

Miaden Stilinovi¢; Branka Stipancic je radila, ja sam bio samo snimatel].

Dobivali ste placu za svoj rad? EKSPLOATACIJA MRTVIH, 1984.-90.
Miaden Stilinovic: Honorare, ali su bili mali. Za razliku od velikih profe-

sionalnih televizijskih ekipa, koje su snimale lagune Venecije umjesto razgo-
vora sa umjetnicima i kustosima na Bijenalu, mi smo poznavali ljude i uvijek
lako dobivali intervju. Naravno nasa putovanja nije placala televizija. Mi smo
to radili onako usput.

Sto se PM-a tice, vi ste bili kustos tog prostora. Odluka je bila done-
sena dok vas nije bilo na sastanku.

Miaden Stilinovic: Da, bio sam u Rijeci, no znalo se da se vracam u Za-
greb. Ta je odluka donesena zbog moje pomirljive prirode, nadali su se da ¢u
bolje hendlati odnose sa HDLU-om.

SAV NOVAC JE PRLJAV, SAV NOVAC JE NAS, 1984.

Dobro ste se snasli? PM je bio poznat kao dosta otvorena institucija. ...
Miaden Stilinovic: Pa je, ali znalo se kakav se art ondje izlaZe, pa se neki
ljudi nisu nijavljali. Bilo je nekih otpora u HDLU, pa smo pregovarali. ...

Oko cega su bili prijepori s HDLU-om?

Miaden Stilinovi¢: Oko toga $to smo izlagali. Ali, jedno vrijeme je tamo
bila dobra ekipa Perusko, Ante Rasi¢, tada mlada generacija koja je razumjela
$to se zbiva u PM-u. Cak se u to vrijeme PM i preuredio. Nakon Cetiri godine
volontiranja oni su uredili da dobijem i mali honorar za moj rad. To je bilo
fer s njihove strane. Izlozbe u galeriji su bile relativno dobro popracene, jer
je Ana Lendvaj pisala o svakoj izlozbi u Vecernjem listu. 1zlozbe su se brzo
smjenjivale, iSle su tjedno.

Zanima me beogradska scena, posebno Studentski kulturni centar.
Izlagali ste na Aprilskim susretima, manifestaciji u SKC-u, u Beogradu?

Miaden Stilinovic: Aprilski susreti su bila vazna internacionalna mani-
festacija, i3l je svake godine. Grupa Sestorice je od 1975. do 1978. svake go-
dine tamo imala izlozbe, a izlagali smo i samostalno, imao sam tamo samo-
stalnu izlozbu, Jerman, Demur, Martek takoder. Suradnja s tom institucijom
bila je dobra.

PJEVAJ, 1980.
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(iz serije) 0 RADU, 1980.-84.

Dosta zanimljiva je danasnja recepcija beogradskog SKC. Jelena
Vesic tu instituciju vidi kao vazno mjesto za proizvodnju ne samo kri-
ticke kulture, veci za proizvodnju kritike socijalisticke drzave s lijevih,
marksistickih pozicija. Misko Suvakovi¢ pak upozorava da zidovi te in-
stitucije nisu bili bas tako pokretni, da je sva proizvodnja, i kulturna i
kriticka, na neki nacin bila getoizirana, da je funkcionirala iskljucivo
unutar monolitnih zidova SKC-a.

Mladen Stilinovic: Tako se svugdje govorilo, da je rijeC o getu. Ja sam
anarhist i to $to su ti ljeviari tamo pricali, to mene nije previe zanimalo.
Velika je razlika tada bila, a i danas je tako, izmedu filozofa ljeviara i um-
jetnosti koju smo radili. Oni to nisu nikada komentirali, niti su o tome pisali.
Tako je sa knjizevnicima, oni su pak bili jo$ konzervativniji, nisu bili upuceni,
ili se jednostavno nisu interesirali za tu vrstu umjetnosti. Njima je Duchamp
bio bauk, vrlo su tradicionalni u tom smislu. MoZda jedino mozemo istaknu-
ti Danka Grlica, on je malo pisao.

Ja sam anarhist i to Sto su ti ljevicari pricali,
to mene nije previse zanimalo. Velika je
razlika tada bila, a i danas je tako, izmedu
filozofa ljevicara i umjetnosti koju smo
radili. Oni to nisu nikada komentirali,

niti su o tome pisali

Kao mladi umjetnik dobili ste drzavnu nagradu Sedam sekretara
SK0J-a?

Mladen Stilinovic: U Ziriju nagrade SKOJ bili su JeSa Denegri, Ljerka
Sibenik itd. Odabir (laureata op.) nije bio diktiran od politicara, tu nije bilo
skrivenih interesa. Ali ta nagrada nije imala nikakvog znacaja. Malo se pisa-
lo po novinama, ali nije bilo konkretnih probitaka, to ne. Druga stvar je $to
su se neki znali kasnije s time dobro posluZiti. (smijeh) Kad malo analiziras
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UMEJTNIK KOJI NE PRICA... , 1994.

UNISTAVANJE AMERICKE PRIVREDE, 2008.

tko dobiva nagrade, vidis kakva je veza izmedu Zirija i nagradenih. Mala
smo mi drZava, €ak i kao Jugoslavija bili smo mali. U pojedinim sferama sve
se znalo, kao i danas.

Vi ste dobili tu nagradu kad je prestala biti novcana?
Mladen Stilinovic: Mislim da sam ja joS dobio nesto. A oviiza mene su
dobili samo jabuku. (smijeh)

Na izlozbi je vidljivo da ste se dosta posvetili temi rada, ona se u
vasem radu kontinuirano provlaci od kasnih sedamdesetih pa do da-
nas. Evo, i ovdje u vasem stanu gdje vodimo ovaj razgovor, okruzuju
nas radovi koji problematiziraju kapital, rad, nerad. Takoder, bili ste
clan Radne zajednice umjetnika, pa me zanima na kojoj razini vam je
bio bitan angazman oko novog Zakona o samostalnim umjetnicima
(1979).

Mladen Stilinovic: 0 tim temama i odnosima su pisali Sanja Ivekovic
i Dalibor Martinis, ali to nije nigdje dopiralo, o tome se nije diskutiralo.
Sjecam se jednom da su u Sloveniji, 1985/1986. honorirali svakog umjet-
nika koji je imao izlozbu. Bilo je malo novca, ako imas samostalnu izloz-
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GEOMETRIJA KOLACA, 1993.

bu, dobijes honorar, a za grupnu izlozbu honorar se dijelio. To nije nikad
profunkcioniralo. Vani razlicito honoriraju sudjelovanje, ovisi od institucije
do institucije. Ako izlaZeS u Beaubourgu, nece ti dati ni dinara, ako izlazes
u nekoj francuskoj provinciji, ali u drzavnoj instituciji dobit ¢e$ honorar. U
Nizozemskoj je nekad to pitanje bilo jako dobro regulirano, jako povoljno za
umjetnike, zbog toga su mnogi dolazili Zivjeti onamo. Prije 10 godina poceli
su me zvati na mnoge izlozbe s temom rada. Cesto su me zvali da izlozim
radove, Umjetnik radi, O radu, itd. Pitanje rada u socijalizmu ima drugaciju
konotaciju, to je jedna od tih fraza koja se stalno ponavljala, “rad je stvorio
Covjeka” itd. To se vidi i na mojoj sadasnjoj izlozbi, na kolaZu sastavljenom
od novinskih naslova i fotografija sa sjednica: ljudi diskutiraju o radu, a Sto
zapravo rade? Nista. Za moj pojam, oni su samo baratali kliSejima iz jezika i

to je bilo to. | danas je isto samo su kli3eji iz ekonomije. )
GEOMETRIJA KOLACA, 1993.
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Cesto su me zvali da izloZim radove,
Umjetnik radi, 0 radu, itd. Pitanje rada

u socijalizmu ima drugaciju konotaciju,

to je jedna od tih fraza koja se stalno
ponavljala, “rad je stvorio ¢ovjeka” itd.

To se vidi i na mojoj sadasnjoj izlozbi, na
kolazu sastavljenom od novinskih naslova
i fotografija sa sjednica: ljudi diskutiraju o
radu, a Sto zapravo rade? Nista

Marko Golub je vasu pozicija u kontekstu svijeta umjetnosti oci-
jenio kao eskapisticku. Zanima me vas komentar, ipak ste na pocetku
razgovora rekli da vas institucije uopce ne zanimaju.

Miaden Stilinovic: Meni se to Markovo svida. Ima tu jedna rije¢, a to je
ravnodusnost. Ona, kao i lijenost, moZe biti dvojaka. Lijenost je negativna ri-
je¢, no ja sam je smatrao pozitivnom. MoZes biti ravnodusan, da te se ne ticu
odredene stvari koje znas jer ceS biti previSe zatrpan idiotizmima ili ¢e$ se
uvudi u kliseje, ekonomske ili politicke, svejedno. Svakodnevno itam novine
i mogao bih poluditi od toga. Mene se tice politika, ali na drugaiji nacin. Ono
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Sto me zanima je jezik i kako se njime manipulira u svakodnevnici i kakve to
reperkusije ima u Zivotu. Npr. od aktualnih situacija zanimljiva je ova borba
izmedu Crkve i drzave, zanimljivo je pratiti kako jedni drugima manipuliraju,
laZu jedni druge u beskraj. Kada bi netko analizirao jezik jednih i drugih, bilo
bi jasno kako su smijesni.

A kako ste se vi zainteresirali za anarhizam? Cak ste ucili talijanski
kako bi mogli ¢itati anarhisticku literaturu?

Miladen Stilinovic: Anarhisticka literatura krajem 1970-ih nije bila pre-
vedena kod nas. Engleski ne mogu ditati, tekstove o umjetnosti na engleskom
jos i mogu, ali politicku teoriju ne mogu, pa sam upisao tecajeve talijanskog
na Universita per Stranieri u Peruggi. Dosta dobro sam naucio, ¢ak sam malo
prevodio s talijanskog i objavljivao u Studentskom listu, ali ne o anarhizmu. A
nakon te epizode se sve pocelo prevoditi kod nas! Kad kazem anarhizam, vise
mislim na svjetonazor nego na pripadnost nekom pokretu.

Anarhoindividualizam?

Miaden Stilinovic: Da, da. Kad analiziras anarhisticke casopise, postaje
jasno da je rije¢ o jednom potpuno besmislenom diskursu: oni se jos uvijek
spore s Bakunjinom i Internacionalom. Nema tu pomaka. Ti postulati su zani-
mljivi, ali razrada tih ideja danas nije bog-zna-3to. Ali ima jedna druga stvar,
uvijek se govori “mladi i anarhicni, ali poslije ce se uozbiljiti”. Tako je i u um-
jetnosti, mladi neSto krenu, ali onda sve splasne, i stav i Zar i pobuna.
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KORUPCIJA, 2006.

lako se svi anarhisti slazu oko osnovnih vrijednosti anarhizma, ra-
zilaze se oko pitanja upotrebe nasilja odnosno nenasilja u svrhu ostva-
rivanja odredenih politickih ciljeva. Kako vi gledate na ideju propagan-
de djelom, odnosno na politicke atentate?

Miaden Stilinovic: Ja se grozim bilo kakve vrste nasilja. | revolucija i in-
dividualni terorizam, to je meni prestrasno. Sve sto je blizu ubojstvu covjeka
za mene je neprihvatljivo. U tom smislu sam ja tvrdi pacifista.

Vas otac, Marijan Stilinovi¢, u mladosti se bavio glumom, bio je spi-
ker na Radio Zagrebu. Zanimljiv je njegov revolucionarni angazman u
Kraljevini Jugoslaviji. Bio je organizator i clan ilegalne revolucionar-
ne organizacije Crvena pravda, koja je formirana zhog nezadovoljstva
stavom partijskog rukovodstva zauzetog nakon donosenja Obznane.
Clanovi Crvene pravde 1921. iz drugog pokusaja su izvrsili atentat na
ministra vanjskih poslova Milorada Draskovica. Kako danas gledate na
tu borbu?

Miaden Stilinovic: Da, bio je ¢lan i organizator komunisticko-anarhi-
stitke grupe Crvena pravda. Ja to znam samo iz prica, nisam nista posebno
proucavao, a niti me je previse zanimalo. Kao mlad sam naucio dosta stvari,
prije svega od mame, od tate ne — bio sam dijete kad je umro. Naucio sam da

MATERIJALNA VRIJEDNOST LIJENOSTI, 2004.

covjek ustvari mora graditi sebe, ali ne preko roditelja i ne u povijesti, nego
se mora graditi u sadasnjosti.

Kako je bilo vasoj majci odgajati vas, vaSeg brata i sestru — samoj?
0Odgojila je troje umjetnika...

Miaden Stilinovi¢: Moja mama je bila ljevicarka, bila je u ratu jako mla-
da, tamo je srela mog oca... Bila je vrlo otvorena, druZila se s nasim prijate-
ljima te su je mnogi jako voljeli: i generacija moje sestre, glumci i glumice,
reZiseri, pa moja generacija. Jerman je volio popiti s mojom mamom, ekipa
iz Laibacha ju je oboZavala i tako dalje. Znala nam je pricati kako su u ratu
protjerali neke Nijemce, pa su upali u kucu njemackog oficira, pa se je zezala
kako je nasla prekrasan ves$ i bombonijere, pricala nam je takve price. Nije
govorila o pucnjavi, iako je bila ranjena u glavu, pa je imala poteskoce s ko-
jima se dobro nosila. Odgojila je troje umjetnika i nikad s tim nije imala pro-
blema, sve je razumjela. Nasa majka je otvoreno razgovarala o seksu i Salila
se na taj racun $to je bilo Sokantno nasim prijateljima, tada mladim ljudima.
To neki roditelji ne rade ni danas, jos uvijek je to tabu tema.

A kako je vasa majka reagirala na cinjenicu da ste odustali od for-
malnog obrazovanja u drugom srednje? Kako je reagirala na princip
samoobrazovanja koje prakticirate od tada?

Miladen Stilinovic: Ma, nju je vise zacudilo kad sam poceo prodavati
svoje radove, pitala je: “Tko to kupuje?” (smijeh)

Zanima me va$ odnos s Brankom Stipanci¢ u kojem na zanimljiv
nacin spajate profesionalnu i privatnu sferu. Dakle, upoznali ste se u
disku.

Miaden Stilinovi¢: Da, u disku, u Lapidariju. Ja sam monogam anarhist,
vise od 40 godina sam s jednom Zenom. Mi kao par jako dobro suraduje-
mo. Sedamdesetih godina radio sam sve sam, pa i kada je Branka radila za
GSU, ali kada je postala nezavisna kustosica i kada se broj mojih izlozbi, po-
sebno onih u inozemstvu, povecao ona vodi sve moje poslove. Tih izlozbi je
svake godine sve vide, katkad godiSnje imam nekoliko samostalnih izlozbi i
sudjelujem na tridesetak grupnih. Ona vodi korespondenciju i odgovara na
zahtjeve koji se javljaju prilikom organizacije izlozbi. Mi skoro uvijek zajedno
putujemo i postavljali smo moje radove i izloZbe u rasponu od Australije do
Juzne Amerike. Branka je pisala o meni, uredila je brojne knjige ukljucujucii
kataloge retrospektive u Ludwig muzeju u Budimpesti i u Muzeju suvremene
umjetnosti u Zagrebu.
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PENOPTAXA

BWAAHLE HECTAJAIA — CUCAK

JEAHO BJEHYAIHE, HEKOAMKO KPLUTEHA

U ABAAECETAK CAXPAHA

MupHa Jacuh

Hajsehu 6poj Cp6a y Onhnnmn Cucak 3abunexeH je nonucom
cTaHoBHUWITBA 1991. roanHe — wux 19.209 — A0K je N0 NPOTEKAOM

nonucy u3 2011. roaune, Taj 6poj nao Ha camo 3.071

0a TproBua CreBaHa Maausyka, npor CpbuHa Koju ce aoceano y (ucak
1786. roanHe — Kako cTojun y “Aetonuncy cucauke napoxuje” — A0 AdHaLLbUX
AaHa, 0BaJ rpaA NpOLLAo Je HpojHe MUjeHe, Koje Cy 3HaAe 3aKauMTH U CPMCKO
cTaHoBHMWTBO. (Be TO BpUjeMe 61O Je To, Takohep, rpaa y Koju Cy Ayau
paao AocenmaBaAl, ¢ BjepoM y 6omy 6yayiiHoCT, Aa 61 ce — LUTO e HepujeTKo
3HaA0 AorahaT — MOA CYPOBUM OKOAHOCTUMA, CaMO KOJy AeLieHu)y
KacHuje n3 mwera uceauan. HajcejeTAn nepuoa (Bakako je 610 OHaj
nocamje Apyror CBJeTcKor paTa, kaAa je 0Baj rpaa Ha Tpu pujeke ‘LBao’ 300r
CBOJUX UHAYCTPUJA, A 3aM0CAEHHE Y HIMA 3HAUNAO J& MHOTUMA OCUTypaHy
OyayhiHOCT 1 npocnepuTerT.

“JyrocaaBuja y Manom”, Kako cy 3Baau cucauky Kemesapy y a06a weHe
Hajsefie ekcnanzmje, 0a 1965. a0 1980. roanHe, 3anowmaBana Je oko 14
XWbana MYAW. Y TPaay oA MeAeceTak XWbada CTAHOBHMKA PAAMAO Je TaAd
rOTOBO TPMAECET XAAAA PAAHMKA, 3aMOCAEHUX U Y OCTaAUM CMCAYKUM
TBOpHULAMa — Paduxepum Hadte, Cerectuun (Hekana Qabpuka [letap
Tecanh), TepmoenekTpanu, Pasomwu (cana Xep6oc), 1. majy (cana MAuH 1
nekape) uy Dunavskom Lloydu.

Buwe oa ABMje xumase roanHa ctap rpaa, cmjewteH y aHOHCKO)
HU3UHN, NO3HAT Jow 0A BpeMeHa Vanpa n Keata no Hasusy Segestica, na
npeko pumcke Cucuuje, Huje ce Aao TypuuMa, KoJu Cy Tamo 3ayCTaBbEHM
1593. roanHe. Ha ucti Taj AaH, 22. Auniba, Kaa ¢y naau Typuu, 348 roanHa
kacHuje y Cucky Je ocHoBaH l1pBu napTuzaHcky oapea y XpBaTcko), Koju ce
MPUKAYUNO YeTama Ha baHwmju, raje cy ce 3ajeAHNYKN NPOTUB OKynaTopa
HacTaBuae 6oputn 6patcke cHare Cp6a u XpBata. Ha Tom napti3aHckom
JEAVIHCTBY rpaanaa ce ByayRiHOCT rpasa (Be A0 MOYETKA AeBeAeCeTHX, Kaa
OpaToybuAauKI paT OAHOCK HEMAAE KPTBE, a LiMJeAa JeAHa 3ajeaHuLa HuBa
NpaKTUuKK AeceTkoaHa. Hajsefin 6poj Cpba y Onfinkn Cncak 3abumerxeH je
nonucom CTaHoBHUILTBA 1991. roanHe — iux 19.209 — A0K Je N0 NpoTeKAOM
nonucy n3 2011. roaute, Ta) 6poj nao Ha camo 3.071.

HeTko 61 pekao Aa Ty cTaje Npuya, Aa Je NPEMAA0 OHUX KOJU JOLL XKeAe
HELUTO NOKPEHYTI Ca CPNCKIM NPeA3HAKOM Y rpaAy y Kojem Cy ce Mujerbana
MeHa 1 Mpe31MeHa camo Aa He 61 IMaAa 'He3roAHY' KOHOTaLM)y.
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Hapoawaum aa, ¢oaknop He

MehyTum, Huje Tako. HeKOAMKO CPMCKMX MHCTUTYLMja MOKYLIaBa U
AaHac y CuCKy pasHUM aKTUBHOCTUMA Ha MOAPYYJy MatbiHCKe KyAType
0COKOAUTH OHe Y CTpaxy 11 pefin UM JacHo Aa Hema 60ja3Hu 0A HaLMOHAAHOT
N3jallkbaBatba, Ma KOAMKO JOLU KOA MOjeANHALA NOCTOjaAd HeTPNesnBOCT
npema (Bemy pasAunToOM.

(ucauku Moaoabop Cpnckor KyATypHor ApywwTBa “lpocBjeta” 0CHOBAO
Je 1996. roanHe TarawmK cucauku napox fetap Oayuh. 360r nopaTHux
npuAnKa 1 ctpaxa Mehy rpahaHima cpncke HaUMoHaAHOCTY, UHTepec Je 1o
caab. Moaoabop Je 0bHOBAEH Kpajem Auntba 2009. roanHe, a npea cekumja
6MAa UM Je AUTepapHa, Ma Cy KPeHyAN Ca OPraHu3MpareM KbIKeBHIX
Beuepy NoA BOACTBOM CUCAUKor NiCLa 3a ajely hype Mapuuuha.

Lipkea Ceete MMetke y Cucky




PENOPTAXA —

[mpacbjera

112

GBJETAAHA MUAWYUR - npeacjeatnuya cucaukor Moaoabopa /Mpocsjere

— Motnua) 3a ocHMBatbe (OAKAOPHE cekumje Ouae Cy Ham Ajeuje
LyMaAmMjcKe HOLUEbE Koje cMo A0OMAN 0a GOAKAOPHOT aHcambaa “UBaH
lopaH Kosauuh”. Cekumja ce okynmara npeo y ApywiTBeHOM AOMYy Y
MoLuTanuum, AOK je MpBa BoAUTEMULA 1 Kopeorpadkukba 6uaa Aparuua
Kpynmanue. Cara ajeayje Kao 3ajeaHMuka GOAKAOPHa-MjeBauKa CeKLmja
cucaukor u netpurckor Moaoabopa Mpocsjete, noa BoACTBOM Mupocaasa
Jeanha, a okynma neaeceTak YAaHoBa Yy ApywiTBeHOM AOMY Y BAukbu.
3aA0BOMHY CMO € HACTYNUMA, Jep Je AaHU U3BOPHA XeHCKa MjeBayKa rpyna
0CBOJ1Aa NPBO MjecTo Ha CMoTpy cpnckor Goakaopa y Bamesy, a netpumckin
1 CNCauKM GOAKAOpALLM MPEACTABUAN CY Ce U Ha QecTuBaAy y beorpaay —
kaxe (BjeTAaHa Muanunh, npeacjeannua cucaukor Moaoabopa, Koju okynsa
yeTpAeceTaK YAaHOBa.

Hy»Ho HaMm Je NOMAQANTY YAQHCTBO.

Anu, 360r cTpaxa Aa ce AeKAApUpajy Kao
Cp6u, Tewwko je npusyhin maase. Ho,
npo6aem je wro y CCKY CBU MAAAU byaN,
He camo Cpbu, HeBODKO cyajeny)y y uno
KaKBUM KyATYPHUM aKTUBHOCTMMa. Hemajy
BOMAE YKAYUUTH e Y 61O LT, HUTU 3HaJy
Kako 6u yonhe moran aonpunujety onfio)
CTBapu. JeAHOCTaBHUJe UM Je 33 BUKEHA
otuhin Ha HapoaAlbaKe — Kaxe

(BjeTrnaHa Muanumh

MWPJAHA OAYWR - npeacjeannya cucaykor CACC-a

Y ancauko) Mpocjetn ajeyje n Apamcka cekumja. (a mpemujepom
komeanje “baHujcke Wwane”, aytopuue JacmuHe bocaHumh, npeactaBuan
¢y ce nybavum Ha npupeabu y CrynoBaun Koa Kytuwe. MaaHupajy u Hose
HacTyne y Cypaati ca Apyrum noAoA6opuMa, a y BAACTUTO) pexuju
HamjepaBajy NOCTaBUTM Ha Ka3aAWLUHE AACKe JeAHY 3aXT)eBHY MPeACTaBy,
YexoBmese “Tpu cecpe”, 3a Koy fie Moaoabop unak mopaTin noTpaxuTy
cTpyyuHy nomoh. lpoctop 3a npobe Beh cy A06uan 0a [paaa Ha cuenn Aoma
KyAType “KpuctanHa Kowka BeapuHe”.

— WImamo 1 mywwky njeBauky cekumyy, kojy Boan Croboaan Hokuh, aam
Je 3acaA YMHe Camo TP MjeBaya y3 ruTapy 1 XapMOHUKY, la MOPamo PaauTy
Ha nojauamy. Cnoprcka cekuumja, noa BoacTBoM MusaauHa (tedaHoBuha
OKynaa 12 yaaHoBa Koju urpajy maan Horomet y OLLI “22. aunwa”, a Ha
npomehie nAaHnpajy opraHm3npaTin TypHUp — Kaxe (BjeTaaHa Muanumh.

MomaahuBare uAaHCTBA HajTexn Je ano nocAa y [loaoabopy
lpocajeTe.

— HyXHo Ham je nOMAAAUTY YAGHCTBO. AAu, 360T CTpaxa Aa Ce AeKAa-
pupajy kao Cpbu, TewwKo ux je npuyhn Ha akTuBHOCTU. Mucae Aa bu 3601
TOra Maav npobaema Ha nocAa WAV Npu CaMoM 3anoLuUsaBatby. 360r Tora
MU Je Keba A eayLpamo rpafjae opranuzupajyfin Tpubute ycmjepeHe Ha
MoAN3atbe HaLMOHaAHe (BUJeCTH, MocebHO KoA MAaaux. pobaem je wro y
Cucky CBM MAQAM yAU, a He camo Cpbu, HeBOMKO Cyajeny)y Y 61AO0 KakBUM
KYATYPHUM aKTMBHOCTUMA. Hemajy Bome YKbYunTyH Ce 'y OUAO LUTO, HUTK
3HaJy kako 61 yonhie Morau aonputujeTin onfioj CTBapu. JeAHOCTaBHUjE UM
Je 3 BUKeHA 0TMNK Ha Hapoarake — kaxe (BjeTaaHa Muanunh.

(amo vetBepo ajeue y Cucky y OLL “22. aunka” y3 peaoBUTY HACTaBY Ha
XPBATCKOM Je31KY yuu CPNcki Je3uK u KyATypy no LI moaeay. Maan cucaukor
Moaoabopa jecT odopmuTy TUMOBE KoJU 61 e MOCBETUAI MHHOPMUPaHY
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Npotojepej craspodop METAP OAYWUR — npota y MUpOBUHN

CMCAUKMX POAMTEDA CPMCKE HALMOHAAHOCTH, KaKo OU 1 OHU CBOJO] AjeLiu
omoryhuan noxahare TakBor Tna HacTase.

— (ncaukn Cpbum Mnche 2a OTBOpEHO W3paaBarbe HALMOHaAHe
MPUNaAHOCTI 3HAUW YTPOXaBake CyXBOTa. [paa Je TO Koju Je y paty 61o
MJeCTO 3A0YMHA KOJU Cy OCTAAW 3aTallKkaHW. Jow MMa mojeavHaua Koju
kapakTepu3upajy Cpbe UCkbyunBO Kao UETHINKe, @ aK0 TO U He FOBOPE JaBHO,
TaKo MucAe. TaKBO YBpHeXeHo MULLberbe Helie ce IPOMUJeHNTY Tek TaKo.
3ato ce MAaaK okpehiy JeAHOCTaBHUJUM pJelLLerMa, MyLUTajy TakBO CTakbe
Ha CTpaHy 1 JeAVHU UM NpropuTeT 61UBa NpoHaAa3ak nocaa. MHoro ce kwux
npuKkAatba 11 BoaefiM CTpaHKama y rpaay, camo Kako 6w aobuam nocao.
Mputom, rpaa (ucak, Kao “coumjanHu CAyya)”, Hema paaHIX MjecTa HUTH 3a
npunaanuke BeRMHCKOr Hapoaa — kaxe (BjeTAaHa Muanuuh. Kao npumjep
(Tpaxa HaLLa CyroBOpHILIA CIOMUIbE KaKo Ce Kyny)y Ho80cTH — TaKo Aa UX ce
Ha 6p31HY CMOTa NOA PyKY, CaMO Aa Ce cakpuje ipUAMYHA HACAOBHMLA.

Cnacy noauTium

Jeany oa nmoauTmukimx onumja cucaukum  (pbuma npeactaBma
(amocTanHa AeMOKpaTCKa CPMCKka CTPaHKa, Koja Je, Kako Hasoan MupjaHa
Oaywh, npeacjeaHnua lpaacke opraHu3aumje Te CTPaHKe, y 3aAme ABUje
FOAHE YABOCTPYUMAQ YAGHCTBO.

— Okynmamo 110 akTMBHMX YAAHOBA, @ OCHOBAAM CMO M TPU MjecHe
oprannzaumje — (ucak (rapu kao HajopojHu)y Te Cucak Hosu u Cucak
3. Javawy noauTnukor ajeroBamwa Cpba y Cucky npuaoHoCe peaoBUTM
CaCTaHLM W paA Ha TepeHy. 3HauajHo Je U LITO OpraHu3upamo TpubuHe o
aKTyaAHo) npobaematuum 1 noaoxajy Cpba y rpaay, a npBa uayha 6ut e o
npobAemy 0TKyna CTaHOBa, Jep HeKoAMKO Je cToTiHa Cpba y Cucky Kojuma cy
OTKyNW NMoHyHeHN No HeMoBOMHUM YBJeTUMA — Kaxe Halla CYroBOpHULA.
(ncaukn CACC npunpema ce v 3a AoKaaHe n3bope y Majy 2013. roanHe, kako
61 ocTBapMAY JoL 60U pe3yATaT 0A OHOT Ha MpowAMM, Kaaa je CACC no
npau nyT 06uo cBor BujehHuka y Mpaay Cucky.
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HoBn cucaukmn napox BECEAMH PUCTUR y Lipkeu Caete MeTke

— Haram ce aa hemo y wmayhium u3bopuma 6uth y nobjeaHunuko)
Koaavumu uan, ako hemo camocTanHo Ha u3bope, Aa ocBojuMo Gapem
ABa BujehHnuKa mjecta. Mcto Tako, CMaTpam Aa Je peanHo 1 Aa A0bujemo
AOTPaAOHAYeAHIKA U3 CBOJUX PeAOBa, C 003MPOM A CMO Hajjaua MakbUHCKa
(TpaHKa, Te BOAMTENA FPAACKOT YpeAa 3a HaLMOHAAHE MatbiIHe — KaKe HaM
rpaacka BujefHuua Mupjana Oayuh. Cmatpa Aa cy parom Ha TepeHy byAnma
ycnjeAn 06JacHUTY AQ Ce 3a HIXOBA XMBOTHA MuTaka Hefie 6opuTH HUTU
JeAHa apyra noauTnuka onumja aoau CACC. Kako Beaw, A0caa ¢y pujeLnam
npobAeme Ha TepeHy MoNyT MOCAOBA Ha UH(PACTPYKTYPYU Y MPUTPAACKUM
Hacenuma.

W3a Hac cy roauHe Kaa ce FTMHYAO Camo 3aTo
wro cu CpouH. Cara cTpaxy Bule He 6u
Tpe6ano 6uTn mjecta, Tpe6amo ce OKpeHyTH
6yayhHoctu. llotpe6Ho je aa weryjemo

HaLl HALMOHAAHN MAGHTUTET, AA YYUMO O
NOBUJeCTH, BJepu 1 KYATYPU Te KOPUCTUMO
e NpaBMMa Koja Cy Ham rapaHTupasa. (e
hiemo AaKwe 0CTBapUTH aKO CyAJeAyjeMo Y
NOAUTUYKOM XKMBOTY rpasa —

uctnye Mupjana Oayuh

Paznor cmatbetby 6poja Cpba y Cucky, kaxe MupjaHa Oayuh, aexum n'y
€KOHOMCKO) KpW3H, Jep MHOTO MAAAIX YAl CBe Yelufie 0AAA3N U3 POAHOT
rpaaa ‘Tpbyxom 3a kpyxom’. [AaBHY Je NPobAEM, HApaBHO, MatbaK PaAHUX
mjecta. To, y3 3aTBapame noctojefinx, MHore npeTBapa y couujanHe
CAyvajeBe.
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— Tpyanmo ce Aa ce y APXaBHUM WHCTUTYLMjaMa MOLTYJe YAAHAK
22. YctaBHor 3aKkoHa, Ho Cpbu ce pujeTKo Mo3uBajy Ha Hera, KOAUKO U3
He3Hatba, TOAUKO U 360r (Tpaxa Aa UM TO He Aa Hefie AOHU)ETM NpeAHOCT
Npy 3anoLwAaBatby Hero Aa fie UM AOHM)eTH camo WTeTy. To Je Joww jeAaH
paznor 3601 Kojer cy noTpebHe eaykaTuHe TpubuHe Kako 61 ux ocroboanan
(Tpaxa W a3Haau Aa Ham ce mory o6patuTin 3a nomoh. Ha moje nuTame
TPaAOHAUEAHUKY — KOAUKO Je bYAV 3aM0CAeHO Y [PaACKo) yNpaBm Ha Tememy
TOT YCTaBHOT NpaBa, 0ArOBOP Je rAACi0 — HUTU JeAHa 0coba e Huje No3Bana
Ha T0 npaBo. To je 610 1 NOTULAJ Aa ce 6aBUMO 0BUM NPOOAEMOM — Kaxe
MupjaHa.

Hukako a0 nocaa

Mopea CMOpaAMYHMX NPOBOKALMjA HA HaLMOHaAHO) 0a3u, unak je
Hajsehi npobaem HezanocaeHocT. MupjaHa Oayuh cmaTpa Kako Je T KibyuHa
cTBap 360r yera ce ocjehajy Kao rpahau apyror peaa. lpobaemom cmatpa
1 TO LUTO Y OCHOBHMM LLKOAAMa Yy CUCKY HeMa NpaBOCAABHOT BjepOHayka, a
¢Be 360r (Tpaxa poAnTeAa Ad M AjeLia He byay 06UbexXeHa.

— W3a Hac ¢y roavHe kaa ce ruHyao camo 3ato wro cu CpouH.
(anra cTpaxy Buwe He 6u Tpebano 6UTM mjecta, Tpebamo ce OKpeHyTU
ByayfiHocT. MoTpe6Ho Je Aa beryjemo Halll HaLMOHAAHW NAEHTUTET, Ad
YUMMO 0 MOBUJECTY, BJepH 1 KYATYpY Te KOPUCTUMO Ce NPaBIUMa Koja Cy HaM
rapaHTupaHa. (Be fiemo AaKLLe 0CTBAPUTI aKo CyAJeAyjemMo Y MOAUTIYKOM
KMBOTY rpaaa — uctuye Mupjana Oaywh. Aoaaje kako e cyajenoBatbe
rpafaHa y paay Cpnckux MHCTUTYLM)a y rpasy Cucky camo nomohu Aa jeaHor
AQHa He ‘HeCTaHy), 0AHOCHO Aa UM 6poj ca 3.071 He NaAHe Ha HULITULY.

(pncKa HaLMOHaAHA MabIHa JeanHa Je MarbiHa Y CMCKy Kojo) A Kpaja
Huje pujeLLieH CAYXOeHM NpoCTop 3a paa. YHa3aA LIECT FOAMHA aKTUBHOT PaAa
Bujeha cpncke HaumoHaaHe maruHe Mpaaa Cucka u CMcauko-mochaBauke
XynaHuje cedakay ce no npuspemeHm ypeanma. Kako Hapoan Mupjana
Oayuh, Koja y3 CTpaHauky QYHKUMY MMa M QYHKLM)Y MOTNpeACjeAHMLe
rpaackor Bujeha, Ha TpajHo kopuwretse Ipaa Cucak UM Je Aao npocTop y
(paHKONaHCKO) YAVLM Y CAMOM LIEHTpY rpaAa, KoJu 0ArOBapa BeAUUMHOM
N AoKaum motpebama. MpocTop y AepyTHOM CTaky, a 3a aaanTauuy
HOBL Hema, 360r uera He Mory A0OUTM HUTIA CPEACTBA U3 HAAAEXKHOT
MVHUMCTapCTBa Ha Temeny NpojekTa 06HoBe Tor 06jekTa. Maeja um Je Aa ra
Ha30BY — (PNCKM KyATYPHM LieHTap.

— MoueTkom HOBe roAvHe MpeceAnAn CMO Y HOBU MPUBPEMEHI
npoctop y PUMcKo) yanLM, Kako 61 ra KOPUCTUAI AO aAanTaLuje OHor y
(paHKONaHCKO), a Koju 611 JeAHOT AaHa Tpebao 6UUTH (JeanLLITe CBUX CPMICKUX
WHCTUTYUM)a y Tpaay. TAaH je Aa Y memy, usmehy octanor, ocHyjemo
61bAMOTEKY, Jep MMaMO 3HauajaH QOHA Kibyra, KOj1 Je FoAHaMa CaKynasao
napox Oayuh. IMamo OKo Tpu Xumase KibIKEBHUX HACAOBA KOJU ueKajy
Boje untateme. Y byayhem Cpnckom KyATYpHOM LieHTpY oApkaBaan 6u
(Be aKTUBHOCTY Koje O AOMPUHOCUAE Jauatby TPaAULM)e U UAEHTUTETa —
Kaxe HaMm cyroBopHuLa. HaBoav MPUTOM KaKo Je MAaH, ¢ 0031pom Aa um
ce 06pahajy myau Koje Myue HepujeLLeHIn IMOBUHCKO-NPaBHIU OAHOCK, A Y
cknony Bujeha nokpeHy 1 npasHy cayx6y.

Moa BoACTBOM mpeacjeaHuka MunaHa Kpctunuha, cucauko Bujehe
CPNCKe HaLMOHAAHe MatbUHE AjeAyje Kpo3 HekoAnKo oabopa. HajakTueHmm
Je OHaJ 3a Bjepy U KYATYpy, Kojum npeacjesa bojaHa Moapuh. AaHn cy
MOKPeHYA KOMeMopaLmjy 3a Ajelly cTpasaAy y Apyrom csjeTckom pary y

PEMOPTAXA

Ajeujem noropy y Cucky, koju je 610 CmjeLUTeH 1 y 3rpaau caaawter Aoma
KyAType. OaaBarbe CMOMeHa Ha Ajeuje XpTBe HacTaBuT hie 0bMMbexaBaTH
(Bake npBe cyboTe y okTo6pY Ha Ajeujem rpobiy Ha BuktopoBsuy.

Hehe Cp6uH y upkBy

Jepe) BeceAvH Puctuh HOBM Je ccauKku Mapox Kojut je Ha AyXKHOCT CTYM1o
y mapty 2012. roauHe. MpoTekAor HoBemOpa MOKPEHYo Je MpaBOCAABHM
BJEPOHAYK KOJU Ce (BaKe HeAjeie 0APXaBa Y LpKkBeHo) caav (Bete [leTke y
(Cucky. TpeHyTHo ra noxaha aBaHaectepo ajewie. Mapox Pucth 1 Ha Bjepcko)
PaAMOHULM, Y UTPAOHULM 3BOHUMUA Y C1CAuKo] KkbixHUuM y Llanpary,
Yy CKAOMy MpOrpama MYATUKYATYPAaAHOCTW, JEAHOM MJeCeYHO TaMOLLHO0)
Ajewy TpUjy Bjepa (KaToAUYKe, NPAaBOCAABHE 11 MYCAUMAHCKE), Koja UBH Y
TOM CUCAUKOM Hacemy y3 Xeme3apy, FoBOpH 0 MPaBOCAABHUM 06uMYajuma
N Kyatypu. Ty eaykaumja 0 MpaBOCAaBAY He CTaje, LITO Je MOKA3aAd
0BOTOAMLIHA NpocAaBa boxuha, Kaaa ce jow Ha baatbak OKynuAo BuLue
oA 200 npaBocAaBHuxX BjepHuka y Lipkeu (8. Metke y Cucky. Mo npeu nyt
y OBOM Tpay, y ABOPULLTY LipKBe 3ananeH Je Gaatbak, a n3BeAeH Jje jow
JeAaH cTapu 061ya) — NUJyKarbe, OAHOCHO TPaXerbe AapoBa Y CUjeHy, Koju
Je pa3raAvo MaauLLaHe.

Y npowwnoj roannn y Cucky oapaHo je camo
JeAHO NpaBOCAABHO BjeHYatbe, 1 TO napa
U3 MHO3eMCTBa KOJU Je Y POAHOM Fpaay
XTHO CTYNUTHN Y OpaK, AOK Je KpluTera 6uno
HeKOAMKO, U To Poma npaBocAaBHe Bjepe.
C0631pom Aa ce NpaBOCAABHU HapOA
NOAAKO ‘Tacu;, HaJBULLE je Y NPOLLAOJ FOAUHM
6uno cnpoBoaa, ABareceTak. Kako HaBoau
napox Puctuh, byan ymupy, napoxuja Tako
NoAaKO ymupe, Ho nopea Tora yuuHuT fie cBe
Aa 0yyBa (BOJy NPaBOCAABHY

3ajeAHuLY 0BAJe

— [IAaH MK je yno3HaTh Ajelly C HUXOBOM BjepoM U 0buyauma.
PoanTemm AjeLly He cuae Ha BJepOHayK HETo WX AOBEAY Ad BUAE U YKOAKO
UM ce cBuan, noxahajy ra, a A0Caa Cy CBU OCTAAI Ad UyJy W Ynujy 3Hakbe.
KoAnko cam BuaKo, CBY €y 3a00BOBHI, JeP YUUMO U KPO3 GUAMOBE 1 KPo3
urpe o 6ubAmjckum aoraharuma. ayha mu je xena OKynuTH MAAAe byae
A2 Ce OKyNAaJy U ApYXe Y LpKkBeHo) canu. Ho, Ha Tome je noTpe6Ho AocTa
paanTH — Kaxke napox Puctuh.

Mo nonucy ctanoHuwTBa y Cucky 2011. roamHe, 3.279 (MwyaHa
W3JacHNAO Ce MPaBOCAABHUM BJepHULMMA. MNaK, 3amjeTaH je NyHO Matbit
6po) BjepHuKa Koju npohy Kpo3 Lipky (BeTe Metke y Cucky.

— Pa3Hu cy pa3no3u 3awTo Cy e dYAU U3JACHUAN Kao NPaBOCAABLIY.
Bjepa Je JeaHo, a HauMOHAAHOCT Apyro. Jow je y nuTawy CTpax, Jep
MPaBOCAABHU XWBak JOLUI HUJe BUANO MPOMJeHe Koje 61 uX yBjepuae Aa cy
3awTuheHn, kako bu ce Morau cA060aHO n3jacHUTH Koje cy Bjepe. Ho, He
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MMCAVIM A3 Je CamMO pujey 0 CTpaxy, Hero 1 0 TOMe LUTO HU Npuje pata, y
KOMYHW3MY, MHOTY HUCY B1A BJepHULIA, Na Ce TO CAMO HaCTaBIUAO — CMaTpa
napox Puctuh.

HeajemHo y 6oromomy Aofje AeceTak Ayal, a MONYHM Ce TeK Ha Befie
npasHuKe. Y npoLuAoj roavHin y Ccky 0ApXKaHo Je camo JeAHO NPaBOCAABHO
BJeHUatbe, 1 TO Mapa 13 MHO3eMCTBA KOJW Je Y POAHOM Fpaay XTUO CTYNUTU
y 6paK, A0K Je KpLuTerba 61A0 HeKOAMKO, 11 To Poma npaBocaasHe Bjepe. C
0031poOM Aa Ce NPaBOCAABHYM HApOA MOAAKO ‘Tackt, HAJBULLE Je Y MPOLLAO)
roAvHW 61AO CNpoBoAQ, ABaAeceTak. Kako Haoan napox Puctuf, myan
yMUpY, NapoXuja Tako NOAAKO yMUPe, HO NOpeA Tora yunHUT fie cBe Aa 0uyBa
(BOJy MPaBOCAABHY 3ajeAHNLYY OBAJe.

(Tpax, jep npaBoCAABHM XKMBaM JOLL HUje
BUANO NPOMjeHe Koje 61 ux yBjepuae Aa cy
3awTtuhienn, Kako 61 ce morau cAno60aHo
U3JacCHUTY Koje Cy Bjepe, JoL YBUjeK YMHM
A06ap ano o6jalumbeHba 3aluTo BjepHULM
Mano noxoae upky. Ho, He mucaum aa je Ty
Camo pujey o CTpaxy, Hero 1 0 TOMe LUTO Hu
npuje pata, y KOMyHU3MY, MHOTM HUCY GUAK
BJePHMLN, Na Ce TO CaMO HaCTaBUAO —
cmarpa napox Puctuh

— Xenra Mu Je OXMBJETI CUCAUKY MPABOCAABHY 3aj€AHMULLY, A CE AyAU
0CJeTe Kao AVI0 KB, a A OHIN KOJU Cy AOCAA OUAM MOCBE BaH e, Ad Y 10)
KOHauHo npoHaly mup. Taj cam NAaH 3anoyeo ¢ BjepoHayKoMm, a Kpajkbe Je A
ce YKibyue 1 CBU ApyriA, Jep noBefatbeM 3ajeaHiLie KpeHyT fie v cBe 0CTaAo.
Yuum npaBocAaBHe BJepHUKe Aa rpaae cebe kao AMYHOCT KPO3 CBOJY BJepy,
HaLM)y 1 Kpo3 CBoj rpaa. Bjepa, Haaa 1 bybaB Tpu Cy BPAIHE KOje HaC ApXKe,
Jep 6e3 wux cmo u3rybmeHn. ONTUMUCTUYHO rAeaam Ha byayhiHocT, jep
Bjepyjem Aa (1caK nMa MOryRHOCTIA Ad MOAWTHE AyXOBHM 1 KyATYpPHI XKIUBOT,
noce6Ho Jep Je MyATUKYATYpaAaH rpaa — 3akmyuyje napox Puctuh.

Crapm rpaa
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(ncauka npaBOCAABHA MapoXWja je Hacmpam OCTaAUX Mapoxuja
PeAaTUBHO MAQAA. Y 10 Cy C(BELUTEHWYKY AYKHOCT AOCAA MMaAM, O0A
1921. roauHe, Hajnpuje npotojepe) ctaBpodop boraan MatkoBuh, notom
npotojepe] bpaHko bapah, a 1946. roauHe cucauku nmapox nocrao Je
npotojepe) ctaBpopop bowko boryHoBuh. TlozHath cucauku napox
npotojepe) craBpodop Metap Oayuh, cucaukin napox 06aB»a0 Je Ty AYKHOCT
04 1971. A0 NOYETKA NPOLUAE FOAMHE, KaAa Je 0TMLLIA0 Y MUPOBUHY.

Pat HuKome 6pat

(ncauku TBopHMuap Metap Tecanh, HakoH BOJHUUKe CAYKOe A0CeAMO ce
y (Mcak y Koy Je NpuBYKao u CBoje CyHapoatbake i3 Auke. C nopeharbem
6poja (pba y Cucky ykasana ce u notpeba 3a (MCAukoM NPaBOCAABHOM
MapoxujoM, Jep AOTaA Cy Ha GorocAyxera NpaBOCAABHM BJepHULYM U3
(ncka oanazuam y obamktby MeTputby. Tecauh je yaarao y rocnoaapcku
pa3Boj Cucka, noanraBLLM CBOJy (abpuky LWNMpWTa, AUKepa, PyMa, KOHaka
Te BeAeneLapy pakuje, Koje AaHac Hoce Ha3uB Segestica, a Moay3eo Je u
reouCTpauBama Te MPOHALLA0 HajTOMAMJM JoAHN M3BOp y EBponm, aa
0OV Ha KOHLY carpaano JaBHo TepMaAHO KynaauwTe y CUCKY, AaHaC JoaHo
MeUMAMLITE, LUTO Je MPeACTaBbAA0 MOUYeTak (uM3NKaAHe MeAMLMHe Y
Cucky. Y3 cBoj rAaBHUM nocao Tecauh je BOAMO pauyHa U O AYXOBHOCTY.
Oa npaBocAraBHOT KoH3ucTopuja 13 KapaoBua 3aTpaxuo je Aa ce OCHyje
(aMOCTaAHa NPaBOCAABHA LipKkBeHa napoxuja y Cucky.

[TpaBocAaBHa LpKBeHa onwTiHa y Cucky je dopmupana kpajem 1920.
roannHe, a Tecauhi je 6110 beH NPBY NPeACJeAHNK, KOJI Ce HACTaBIO 3aAaraty
33 M3rpaAkby MPaBOCAABHOT Xpama. 3a noTpebe NpaBOCAABHOT UBMbA Y
(Cucky, 1896. roanHe carpaheHa je kaneaa (Bete [leTke Ha AaHaLLHEM rpo-
6wy BuktopoBall, Koja Je cpylueHa 1941. roaune. MpuspemeHa borocayxe-
tba y ApBEHO) OapaLy, y 6AN3MHY CaralLibe LpkBe y LieHTpy CucKa, 0ABUjaAa
cy ce oA 1938. 20 1941. roauHe. HakoH paTHOr mpekuaa NpaBOCAABHUX
o06peaa, npBa cAy0a y canawmo) Lipksu CB. MeTke 6uaa Je 1946. roanHe, a
HOBY Mapoxujcku Aom noanraa Je Onfinta Cucak 1967. roanHe.

Lipkea (Bere [MeTke y Cucky Je Kyha ca 6orocayx6eHum npocTopom y
Kojoj Je Hekofi 610 mapoxujcku AOM. AaekBaTaH MpoOCTOp MPaBOCAABHA
6oromoma y Cncky HUkaa Huje aobuaa, npatin je Hekn ‘6akcy3’. Ao 1941.
FOAVHe MOCT0Ja0 Je MPOJeKT W3rPaAre Xpama HaAUK OHOM AybmaHcke
npaBocAaBHe LpkBe. (peACTBa 3a HeroBy rpaatby y Apyrom CBjeTCKOM paty

Cucayku Crapu moct
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(ontana ncnpea Aoma KyAType — y ciomeH y6ujeHoj ajeun

Cy ONAAYKaHa, a No 3aBpLUETKY MOHOBHO (e MAAHMPaAo npoHahu HoBLa 3a
n3rpaakby Xxpama, npema npojekty bope (ramboauje, aan Je 06ycTaBmeH.
Kako npotojepe) cTaBpodop HaBOAM, HAaKOH 3aAkber pata U becnapuue,
TeLLKO Je MOHOBHO KPeHyTIn y Taj BEAUKM NPOJeKT, a 3a aAalutbe notpebe
MpOCTOP LpKBe 0Ar0Bapa. Y HeHOM ABOPULLTY HaAa3Il Ce HOBU MOHTaXHU
ApBEHY 3BOHUK, AOK Je OHaj CTapu 610 MuHMpaH 1991. roante.

Kako Hapoa Bean — “Pat Hukome 6pat!” A patHux aeesecetux (ncak
Je 0AMCTa UMao ‘cneynduuny’ cutyauuyy. Mapox Oayuh Tux je roanHa 6uo
(BJEAOK MHOTMX 0AA3aKa CBOJUX MapoxujaHa U3 rpaaa, kao W HUXOBOT
noKanarma.

— MHoru cy cucauku Cpbu 0ACEAMAI U3 TPaAa, HO MHOT Cy U NO6MjeHM,
ynTase nopoautie. (Be Te YMHEHNLE HABOAUM 11 IPEMA MOMINCY HA KOJeM Je
595 no6bujeHnx Cpba LMBMAA KaKo CTOJI Y ONTYXKHULM KoJy Je 3ajeaHnuia Cpba
y PX noaHujena npoTuB HeKOAMKO noAuTUyapa. Yurwenuua je aa Cuiuyaxu

Y YETBPT CTOMERA BbPOJ CPBA CMAREH WECT nyTA

Ha noapyyjy rpasa (ucka, npema 3aawem Monucy CTaHoHMwTBa U3 2011.
roauHe, xusu 3.071 Cpbun. AeceT roanHa paxuje, no nonmcy u3 2001. roanHe Ta je
6pojka 6uaa 3a 826 Beha. Mneaajyfin aeceTmeha yHazaa, 6pojuaHo CTame cpncke
HaLMOHAAHE MatbiHE HA CUCAUKOM MOAPYY)Y OAHOCHO Ha noapyy)y Gusie Onfute
(ucak, kako ce a0 1991. roanHe Ha3MBano TO TEPUTOPHJaAHO MOAPYYJe, KOje CaA UMa
‘yory’rpasa, 6uo Je BuLLe Hero TpocTpyko Befie 0a carawiker 6poja Cpba.

Mo nonucy cTaHoBHUWTBA npoBeaeHoM 1991. roamHe 6poj cucaukux Cpba
pocerao Je bpojky oa 19.209 oHux Koju cy Taaa xusjean y Onfinnn Cucak, ca cgum
npunaaajyium npurpaackum Hacemuma. [aeaajyfiv yHatpar pujey Je o HajBefiem 6pojy
(Cpba y noBujectnn Cucka, Koju Cy AOTaA W HaKOH TOT BPeMeHa y kemy uBjeau. To
BUAMMO ¥ NpeMa noaauyuma u3 1981, roante kaaa je Cpba 6uno 15.581, a aecet roanHa
paHuje, aakae, 1971. roanHe, 61o ux je yak u Buwe, 19.155. Tux roanHa nopact ce
BJepojaTHo 36110 360r paAHYKa KOJu Cy TUX FOAUHA A0AA3MAN Y (MCAK Ha pad Y TaMOLLkbe
UHAYCTPUJE, NpUje cBera u3 bocHe 1 XepLieroBiHe.

ApxaBHW 3aB0A 3a CTaTUCTUKY Y 3arpeby Mo BjepckoM (acTaBy eBUAEHTMPA
CTaHOBHULITBO 0 1880. roANHE, a N0 HAPOAHOCHOM XuTee XpBaTcke Gumexu 0a 1900.
roAlHe, Kaa Je 3abumexeHo Aa je y Onfinnm Cucak xmsuo 12.321 Cpbu. Mo nonucy
n3 1910. roaune Taj 6poj ce nogehiao Ha 13.785 (pba Aok Je npema npBom uayhiem
nonucy, 38 roaAMHa KacHuje, HaKOH paTHUX pa3apatba, MUrpaLmja, 36jerauwiTea u
noBpatka, Ta 6pojka naa Ha 11.993 (pba. MeT roanHa kacHuje, 1953. roaAnHe NOHOBHO
Je HanpaBAeH NMOMNC CTaHOBHULLTBA Mo KojeM Je y Onfinkm Cucak xuBjeno 13.773 Cpba,
a npema oHom u3 1961. roante 6poj ce nosehao Ha 16.467.

PENOPTAXA

JoAHO peynAnLLTe

3Hajy TPU TaAallkba MJCTa Taje Ce 3aTBApaA0, MyUnAO 1 YOujano — JoaHo
neunanwte, bapytana n OPA-a. CaxpamuBao cam ybujeHe mapoxujae,
Tyhe 310 C(MaTPao CBOJUM, CaXMBIO Ce Ca HeBOAOM. BoAHO Je 611A0 BUAjeTH
N unTaBe KoAoHe u36jeramua HakoH Oayje ko cy ¢ moapyyja banmje
npoAazuau Cuckom, a nputom 6uAn KameHoBaHm — npucjehia ce Oayuh.

Ha kpajy napox Oayuh aneaupa Ha Cpbe y Cucky aa cauyBajy cBoje
KOPUJEHe, Kao JeAVHU TapaHT HUX0BE MPUCYTHOCTA Y XPBAaTCKOM
ApYyLUTBY.

— Mako ce n aame ocjena)y y3pown pata 1 CTpax, Kao NOCHEANL, @ paHe
NoCToje Ha CBe TPY CTpaHe, Hecpeha Je LT ce cTaAHo noacjeha Ha Tpareamje.
MoTpebHo je moAByfn LpTY, *pTBaMa 0AaBATW MOLUTOBAE, aAil A TO
Oyae noyka u noactpek 3a 6yayhiHocT, a He 3a ocgeTy. (aMo Tako MOXeMo
HaCTaBUTK 60K XKUBOT U CYXKMBOT — 3aKiyuyje NpoTojepe) cTaBpodop
Onyuh.

TEPUTOPUJAAHA
MOAJEAA

Commoon | me | um
e [ ew
T e [
e | em
I T T

FPAL CHCAK m 3897

*loaauu: Ap)xaBHu 3aB0A 3a cTaTUCTUKY Peny6auke XpBaTcke

FOAMHA bP0J CPBA
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DUSAN BUCAN, GLUMAC ZAGREBACKOG HNK

HVALA NAVAJO INDIJANCIMA

Razgovarao: Milan Cimesa

Bit postojanja Navajo Indijanaca je u obicnom prezivljavanju iz dana u dan u skladu
sa sobom i okolinom koja ih okruzuje. Ne smatraju najvecim uspjehom u Zivotu
ostvarivanje americkog sna, auto, kuca, milion dolara na racunu, ve¢ brigu o djeci i
obitelji. Naucili su me poniznosti, jednostavnosti i ljubavi prema malim stvarima

Reci nam nesto o sebi. Tko je Dusan Bucan?

Dusan Bucan: Ja sam ¢ovjek porijeklom sa Korduna, iz Vrginmosta, od kuda
sumiipreciidjedoviibake . Ja sam, medutim, prvi koji je roden u Zagrebu. Tu sam
odrastao i iSao u Skolu, iako sam gotovo svaki vikend i za praznike s roditeljima
dolazio ovamo. Ono Sto me veZe za Kordun je zapravo moje djetinjstvo i roman-
ticna sjecanja vezana uz odrastanje. Jednostavno, prosao je nekakav niz godina u
kojima sam ja Ziveci u Zagrebu, Skolujui se u Zagrebu, radeci u Zagrebu na neki
nacin odlucio, ne bih rekao vratiti se korijenima, jer realno ono Sto mene kao oso-
bu veZe za ovaj prostor sam ja sam, moja sjecanja na djetinjstvo, na odrastanja,
na ljubavi prema Zivotinjama, prema prirodi i ljudima koji su me okruzivali na celu
sa mojom Sirom familijom. Dakle, iz tih razloga sam odlucio doci ovdje, Zivjeti tu i
nekako pokusati naci neko svoje mjesto pod suncem na ovom prostoru. Naravno,
ni u kojem trenutku ne iskljucujuci Zagreb. Zelim pokusati spojiti grad u kojem
sam roden i kraj od kuda potice moja obitelj.

Je li to bio razlog zasto si lani pokrenuo MMF-multi medija festival?

Dusan Bucan: Pa, Multi medija fest je bio poku3aj jednog ujedinjavanja niz
stvari koje su vezane uz samu kulturu, dakle, nesto $to ja radim, u fahu u kojem
jesam i ljudi koji Zive na ovom prostoru. Moja prvenstvena Zelja je bila da ljudi
ovdje nesto dobiju i doZive. Multi medija fest je ono $to “multi” ¢ini jednu jelinu,
jedan krug. Mi Zivimo na prostoru koji je, povijesno gledano, izmijesan medu vise
nacija, ukljucujuci Srbe, Hrvate, Turke, Austrijance, Madare, Francuze, koji su osta-
vilivelikog traga na gledanje ljudi ovdje, na poimanje Zivota, to je danas potrebno
ljudima ovdje i ne samo ovdje. Upravo iz razloga $to sam i ja odavde pokusao
sam napraviti neko i svojevrsno jedinstvo urbanog, etno, nacionalnog i kultur-
nog, pokusati sve saZeti u jedno klupko, ali pozitivno klupko. Nista se posebno ne
potencira, svaki od tih detalja ¢ini cjelinu koja obogacuje sve.To mije bio dilj. . .

Je li lanjski projekt bio zadovoljavajuci? Jesi li ti bio zadovoljan
ostvarenim i zasto ga nema ove godine?

Dusan Bucan: U sustini se sve svodi na financije. Ove godine zbog sveopce
krize opcina Vrginmost nije u stanju isfinancirati Multi-medija fest i zato ga nema,
ali se nadam da cemo ga sljedece godine opet odrZati. | ove godine i lani sam
razgovarao sa dosta ljudi i svi su se pozitivno izrazili o festivalu. On je dosta znaio
ljudima, mnogo se toga dogadalo i ljudi su se osjecali kao dio festivala, pogotovo
mladi. Sada svi pitaju zasto nema festivala. Meni je jako Zao $to ga nema, ali takva
je situacija.
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Tvoji kolege Navojec i Mlikota imaju slicna dogadanja u Bjelovaru i
Zagvozdu. Jesi li i ti nesto slicno htio ovdje pokrenuti?

Dusan Bucan:To su moji dobriidrage kolege i ja sam s njima dosta razgova-
rao i pitao ih za savjete kada smo lani isli to organizirati. Oni su mi bili inspiracija.
Imali smo ideju da zajedno sudjelujemo, pa ¢emo moZda to ostvariti kod sljede-
¢eg MMF-a. Ideja je da se svi takvi festivali, koje moji kolege rade Sirom Hrvatske,
medusobno mijesaju, da jedni drugima gostujemo, da jedni drugima prezentira-
mo $to radimo u podrucju kulture i kazalista. Mislim da je za sve nas jako vazno
da se medusobno predstavimo. Na primjer, moja obitelj je tu vise od 300 godina.
| ti ljudi ovdje imaju svoju kulturu, koju trebaju prezentirati drugima. Ne smijemo
ostati zatvoreni u svom malom dvoriStu. Ja ne bjezim od porijekla i volim ovu
zemlju jer je to moja domovina, a podsjecam i na Teslinu izjavu o srpskom rodu i
hrvatskoj domovini. To je jedini put.

Devedesetih si bio klinac od 14 godina, pa te politika nije zanimala.
Kako iz sadasnje perspektive gledas na te dogadaje?

Dusan Bucan: Ja nikada nikakvih problema nisam imao. Bila je to urbana
prica u Novom Zagrebu i mi klinci smo imali druge zanimacije, o tim stvarima ni-
smo uopce razmisljali. Nas su zanimali komadi, izlasci... Ja na te dogadaje nisam
mogao utjecati, ali jai moja generacija mozemo utjecati na sadasnje dogadaje, na
ono $to se sada dogada i na ono Sto ¢e se u buducnosti dogadati. Proslost je takva
i ne moZe se izbrisati. Zivimo u demokraciji, a onaj koga su ljudi izabrali, od biraca
je dobio odgovornost. To je, doduse, idealno, ali mislim da na pocetku treba teziti
idealu. Ne treba se opterecivati duhovima prolosti jer tako se ne moze dalje, ne
samo Srbi vec i Hrvati i Bosnjaci i svi drugi s prostora Jugoslavije.

Jeli se bilo tesko upisati na Akademiju?

Dusan Bucan: I3ao sam prvi puta na prijemni, bez ikakvih veza i poznansta-
va i uSao sam u uZi izbor i onda sam se spetljao i zaboravio tekst. Onda sam otisao
u vojsku, odsluZio je i kad sam se vratio viSe nisam htio i¢i na glumu. Htio sam
na fizioterapiju. Medutim, tata me opet prijavio na glumu. Odem na prijemni i
prodem. Bilo je to u Skolskoj godini 1997/98. Predavali su nam brojni profesori. Sa
mnom je bio niz sada popularnih glumaca, koji odli¢no rade svoj posao, kao Zrinka
(vitesic, Olga Pakalovic...

Je li sam studij teZak?
Dusan Bucan:To nije tezak studij u smislu istraZivanja samoga sebe, to nije
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studij u kojemu Covjek sjedi i udi, Streba... To je studij u kojemu covjek upoznaje
i istrazuje samoga sebe. Drago mi je Sto sam upisao Akademiju prvenstveno iz
razloga $to mi je pruZzila priliku da se upoznam kao osoba i to u smislu najdubljih
emotivnih stanja, da vidim $to, kako i u kojem smijeru bih ja htio usmjeriti svoj
Zivot. I to mi se najvide svidjelo i to je ono najvaznije $to mi je Akademija dala.

Je li tesko raditi kao glumac? Trebas sada nesto snimiti, a psihicki
i fizicki si u loSem stanju, nije covjek uvijek raspolozen i oran za posao,
moras na nekoj priredbi ili filmu ili ulozi biti raspoloZen, a sam znas da
si u banani. Je li tesko uskladiti osobno emotivno stanje sa trenutnom
potrebom posla?

Dusan Bucan: To je klik u glavi i kako rekoh naucio sam upoznati i istraziti
samoga sebe. Jednostavno se presaltam, a sam posao treba jako voljeti, treba
Zeljeti biti na sceni...

Kako biti sretan u nekom casu i pretvarati se da si sretan, ako sam
znas da u tom casu nisi sretan?

Dusan Bucan: Ja sam profesionalac i ako smo nesto dogovorili ja to moram
odraditi bez obzira na sve, bez obzira koliko mi bilo teSko. Patit cu kasnije, kada
odradim posao. Zato i postoji taj klik u glavi o kome sam govorio.

Kada je na faksu bilo najteze i u Zivotu, kada je profesija u pitanju?

Dusan Bucan: Moram priznati da sam imao dosta srece vezano uz moj
posao, jer sam u Zivotu nailazio na ljude i poslove koji su mi pomagali da sebe
izgradujem kao glumca i kao ovjeka. U nekim kriti¢nim fazama dogodile su mi se
nekakve stvari i nekakvi ljudi koji su mi pomogli, a da su bili negativno nastrojeni

foto: Jadranko Mrkalj

tko zna kako bi sve to zavrsilo. Dosta mi se stvari jednostavno posloZilo i teSko mi
je odgovoriti na to pitanje.

S kim ti je bilo najljepse raditi od reZisera?

Dusan Bucan: Bilo je nekoliko reZisera s kojima mi je bilo apsolutno lijepo
raditi, s kojima sam uZivao raditi i koji su genijalni i s kojima bih uvijek radio, ali
je bilo i onih s kojima nikako nisam uspio pronaci zajednicki jezik. No, ni javno ni
privatno o tome ne bih Zelio govoriti. Ja sam profesionalaci odradit ¢u posao kako
se od mene trazi.

Sto znadi stalni angazman u nekom kazalistu? Stalni radni odnos?

Dusan Bucan: U principu da. Ja sam na placi i radim ono Sto mi se kaze.
Nisam na pla¢i, nemam fiksnu placu i radim ono $to hocu je status slobodnih
umjetnika, odnosno glumaca koji nisu na stalnom angazmanu.

Bio si u Americi gdje si posjetio Navajo Indijance koji Zive u cetiri
driave Utah, Colorado, Arizona i Nevada, bio si i na Aljasci. Sto si vidio,
dozZivio, kakva iskustva i nova saznanja i spoznaje nosis i donosis sa toga
puta?

Dusan Bucan: Sto se tice Indijanaca, iskustvo je bilo nevjerojatno. lako
strpani u rezervate, uspjeli su zadrZati svoj jezik, religiju i obicaje, koji se gotovo
dijametralno suprotno razlikuju od bjelackih. Bit postojanja Navajo Indijanaca je
u obi¢nom preZzivljavanju iz dana u dan u skladu sa sobom i okolinom koja ih okru-
Zuje. Ne smatraju najve¢im uspjehom u Zivotu ostvarivanje americkog sna, auto,
kuca, milion dolara na racunu, vec brigu o djeci i obitelji. Nau¢ili su me poniznosti,
jednostavnosti i ljubavi prema malim stvarima i ja im se zahvaljujem na tome.
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Dorde Matic
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“Ilo je tamo” rece Balasevic. “Nakotili se (sic!)
dosljaci iz susednog mraka”, pa dodaje, na ovaj
uZas — “izzemlje bez istorije, bez ptica,

bez slikara, balerina, violoncelista.”

Vraca mi se stalno, bas ovih dana, jedan citat iz prve prozne knjige Dorda
Balasevica. Fragment, vise puta zloupotrebljavan tijekom one uZasne dekade.
[ redom od najgorih, a za blacenje i obracun s autorom, pa bi ¢ovjek zbog toga
odmah i refleksno uzeo da ga obrani od takvih, bez obzira $to pisao u navede-
nome dijelu.

Ali kad se sve to necasno i tendenciozno Sto ga je blatilo razgrne, ostaje taj
citat, ipak kakav jest, u svoj svojoj strasnoj, nesretnoj golotinji, kao nesto $to ne
moze ni sto voda oprati, uz najbolju volju i najze3¢i pokusaj, najvecu velikodus-
nost. Da ne budemo filistri, i moralni Cistunci s naknadnom pamecu, valja biti
fer i uzeti u obzir da je, ako smo posteni, to $to tamo pise vecina Jugoslavena
mislila tada.

Autor je svoju knjigu pisao krajem osamdesetih, na ondasnjem, doimalo
se, vrhuncu drame drzave u kojoj smo Zivjeli, i na vrhuncu krize koja se cinila,
naivno, kao najteza i najpersistentnija. Balasevi¢ pise o tadasnjoj nasoj “juznoj
autonomnoj pokrajini”, kako joj se fal3 tepalo dugo, samom traumati¢nom mije-
stu Jugoslavije; pise rijecima koje su danas, nakon svega Sto smo proturili preko
glave i bez ikakvog laznog skandaliziranja, apsolutno zapanjujuce:

“Zlo je tamo. Nakotili se (sic!) doljaci iz susednog mraka”, pa dodaje, na
ovaj uZas — “iz zemlje bez istorije, bez ptica, bez slikara, balerina, violoncelista.”

Treba zapamtiti ove primjere, jedan po jedan, metafore (jer su to) kojima
je, talentiran kakav jest, mastovito ilustrirao svoju glavnu pak metaforu ka kojoj
retoricki ide, a koja znaci da je mjesto 3to ga opisuje tako mracno da u njemu
naprosto nema osnovne civilizacije.

1. ,bez ptica...”

Beskrajno je ironi¢no, najprvo i najocitije, ovo s pticama. To da je u metafori
ono zemlja bez ptica, bez Citave Zivotinjske vrste, znadi preneseno, dakako, bez
#ivota. Cini mi se da se ovdje nije radilo ni o svjesnoj hiperboli jedino — izgleda da
uonom trenu nije vise primjecivao ni ¢injenicu da je topos dobio samo svoje ime
po elegantnim i inteligentnim sjajnocrnim pticama. Izgleda da se autor zaista
bio zaletio i stilski, ne samo eticki, kako to biva kad krv uzvrije do tocke od koje
se onda pretvori u stravicnu, neljudsku hladnocu, u hladni bijes.

Ptice stoje i za pjev naravno, autoru jos bliZe jer preneseno stoje i za njegovu
vlastitu “sortu”, za poziv, i to je ovdje narocito interesantno. Nakon prve gene-
ralizacije, zapanjujuce tvrdnje da bi to bio kraj “bez istorije” (1), pisac povezuje
pak sve sljedece vrste koje u svojoj prirodi imaju zajednicki kljucni sadrzatelj —
muziku: pjev ptica, slikarska “muzika boja”, ples balerine, sviranje violoncelista.
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Kad to i tako kaze, autor nije mislio naravno na kulturu cjelokupne traumat-
ske geografije, nego na njen dio samo, “onaj drugi”, vjecni drugi. Ali treba ovdje
ve( stati: necemo se vie strukturno baviti zabludama, jednom strasnijom od
druge, i ne samo po njega, nego i po nas ponizavajucim. Ovo ionako nije svode-
nje racuna, to nije nas posao, nego samo jedna tocka od koje se krece drugdje:
u lov na motive, koji nas, ako se za njima pode, kao tajna karta mozda mogu
dovesti do neocekivanih mjesta. Umjesto drustvene retorike, samo slobodna
asocijativnost na kulturnu historiju, kao otpor i lijek na umor od neprestanog
podsjecanja na korijene zla i njihov izraz toliko godina kasnije, nakon svega sto
nam je palo po glavama. Odmah, medutim, ¢im si ¢ovjek postavi takav zabran
da nece u dokaze i dokazivanje, asocijacije se javljaju mahinalno same od sebe,
rastrkano i instantno, u inat, bacene odnegdje u svijest kao zrnje pred ptice.
Pa se ipak, snagom kao magnetskom, te razbacane ideje povezuju u mozaik, u
strukturu, makako neocitu.

Byron u Grckoj, Missolonghi, rat za
nezavisnost, ali i svebalkanski oslobodilacki
ratovi protiv Turaka. Byron, nerazdvojiv od
moderne Grcke, na najpoznatijem portretu
nosi istu narodnu nosnju kao njegov
albanski tjelohranitelj i ljubavnik

Ne moze drugacije, ¢ak ni u Sokiranosti i zamoru: jer na njih nemamo pravo,
najprije. U tom citatu govori se iz jedne tako nam dobro poznate — svima nama
poznate iznutra, iz vlastitih unutradnjosti — implicitne superiornosti. Ne samo
tadasnje opcejugoslavenske, nego Sire u historiju, iz pozicije evropske, civilizacij-
ske, te u suprotnom smjeru, centripetalno, uZe, iz premisa i nasljedstva i “prava”
kulture, iz samozadane titule jedne austrougarske ravnicarske sjeverne varosi.

A u toj kulturi, austrougarskoj, nastala je, da se podsjetimo, fascinacija
stvorena na takvoj superiornosti, ali jednako odmah iz nje i iz znatiZelje, i cak
zavisti — fascinacija Istokom, onaj prvi i pocetni impuls, kasnije zvan i znan kao
orijentalisticki.
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Rebecca West

|z srca te kulture, u Becu, dodla je u 18. stoljecu moda Istoka, opsesija
Osmanskim Carstvom i istocnom, tojest balkanskom egzotikom. U istinskoj, fi-
zickoj prijetnji nevjernickih krajeva probudila se cudna opijenost, upravo erotska
ponekad, svime iza te granice, granice koju je Istok probijao stalno, i dolazio kao
neman, kao ozbiljna prijetnja do pred samo to srce. Mozart, kao najvedi i naj-
kompleksniji zvuk i izraz toga zapadnoga carstva, u isti ¢as s modom, na njenoj
liniji piSe Cosi fan tutte. Opera, po Da Ponteovom librettu, u kojoj u ljubavnoj i igri
zamjene identiteta dva mladica testiraju vjernost svojih djevojaka: odlaze na put
i vracaju se s drugim identitetom, preobudeni u egzotine haljine. Preodjeveni
su—u Albance. U nerazumljive, opasne i privlatne brkate lutalice, ptice nebeske
u narodnom kostimu.

Malo kasnije, Byron, emblematski je romantik i personalizacija, utjelovljenje
ranog orijentalizma. Byron u Grckoj, Missolonghi, rat za nezavisnost, ali i svebal-
kanski oslobodilacki ratovi protiv Turaka. Byron, nerazdvojiv od moderne Grcke,
na najpoznatijem portretu pak, nosi istu narodnu no3nju kao njegov albanski
tjelohranitelj i ljubavnik. Kasnije: Byron i nasi bajronisti, Nazor prije svih — prije-
vod Don Juana, nacionalni i seksualni identitet, nasi mitovi, stvaranje nacije, sve
proZeto i nerazdvojivo, unaprijed i unazad, u historiju i kulturu, tko zna procitati.

[ ovdje ¢e nam, kao i inae u ovim pitanjima, u neuralgijama nasim, valjati
Rebecca West i njena najpoznatija knjiga. Knjiga koju kod nas u Hrvatskoj ina-
Ce nitko ne Cita — spomenuti nam je to kontinuiteta radi, cisto da se neraskidiv
lanac zabuna i tu, na ovoj razini, ne prekine. U “Crnom janjetu i sivom sokolu”
(Black Lamb and Grey Falcon) — toj maestralnoj i herojski promasenoj knjizi jed-
nako, ona pise nesto Sto kao da je sam opis, objadnjenje, i uz to jos jedna osveta
kulturne ironije spram verbalne geste autora s pocetka. Na pocetku poglavlja
0 “Staroj Srbiji” — Kosovu, dakle, “Constantine”, njen Virgilije po Jugoslaviji iza
kojeq je u stvari tanko prikriveni Vinaver, Zali se, on, drzavni cenzor Kraljevine, na
to kako Zapadnjaci opisuju njegovu zemlju i kakve knjige piSu o njoj. Ljuti se na
drskost i oholost (Zapadne) Evrope i Amerike, na pretenziju koja bi da “nasim na-
rodima podari kulturu”, zavr3avajuci analogijom bez milosti: “kao gadan seljak
koji je naucio poneki trik Sto ga izdize iznad drugih seljaka”, pa onda “podigne
bradu ka njihovoj mizeriji i kaZe ‘kakav smrad!™". Ne, nije ovo invektiva autoru s
pocetka jedino. Grijeh je, tadasnji, svih nas.

2. “bez violoncelista...”
U mraku nema violoncelista, znaci, nema klasi¢ne muzike. | zaista, tko se
tada ne bi zamislio barem nad ovim mastovitim, sugestivnim kontrastom —

Lord Byron u albanskoj no$nji

izmedu plemenitog drveta s njegovim gustim, gustim zvukom u predubokim
basovima i slika koje su dopirale do nas u ostatku zemlje.

Jedan od procesa bolnih u najgoroj dekadi, za mudre, ili moralne barem, bio
jeiproces uenja, doucavanja, saznavanjaiiz njih ispravljanja, korekcije dotad po
sebi jasnih pogleda, projekcija, tipologija i uvjerenja. Imam vlastiti korektiv ve¢
godinama, svaki put: sjetim se odmah Baskima Sehua, kompozitora, Pristevca i
Puljanina, i uvijek pomislim na jedan njegov intervju gdje s beskrajnim taktom
(1), skromnoscu i udivljenjem prica o vlastitoj dugogodisnjoj fascinaciji Bacho-
vom formalnom Cistocom i bahovskim kontrapunktom — formom fuge gdje se
duboka logika i apstrakcija spajaju, gdje je struktura Celicna reetka i aleatorika
u jednom. Bas kao Sto logika i slucajnost igraju ulogu u samoj prirodi kulture.

3.“bez slikara...”

Zamislimo ovo: film, kratkometrazni — i jedna jedina definitivna snimka
koja daje vizualni identitet Citavom muzickom pravcu, Citavom osjecaju Sto je
imamentan Zanru.

Na crnoj pozadini, crno-bijelog kadra, iza titlova koji se spustaju, u sredi-
ni dvije koncentri¢ne kruznice, manja u vecoj, kao zamracenje sunca. Krug se
lagano pomice, podiZe na gore: vidimo da je obod crnog $esira snimljen u neo-
cekivanoj perspektivi, u radijusu. Sesir plosnat — pork-pie hat kako Amerikanci
zovu model, i najpoznatiji 3esir u dZezu. Ispod njega je naravno Lester Young
koji sjedi u sredini kadra, u crnom odijelu, s tenor-saksofonom pod legendarnim
neobicnim kutom od 45 stupnjeva, i cigaretom iz koje se izvija nimbus dima,
uglavljenom medu prstima desne ruke na metalnim klju¢evima instrumenta,
sve bez ijednog predmeta oko sebe, u besteZinskoj nematerijalnoj tami, sasvim
ekspresionistickoj. Kadar parcijalni, u reversu, Lester s leda, u poluprofilu i u pr-
vom planu desno u rubu kadra, a u plitkom fokusu u lijevom kutu - kontrabasist
Red Callender pod okruglim crnim naocalima. Bend crnih (i samo jednog bijelog)
muzicara svira “Midnight Symphony”, spori, senzualni nocni blues, potpuno laid
back kako kazu dzezeri, zvuk zracan i nematerijalan kao 3are dima cigarete, i
gust kao nafta.

“Jammin’the Blues”, iz kojega su izasli svi drugi jazz filmovi, sve snimke i fo-
tografije, i kasnije svaki crno-bijeli videospot — film koji je, kako kaze spisateljica
AjlaTerzi¢, “Sinjel jazza” — 1939. dobio je Oscara za kratki metar.

Snimio ga je Gjon Milli, iz Kor¢e u Albaniji, grada 30 kilometara od grcke
granice, grada Cincara, Makedonaca, Grka i pravoslavnih Albanaca. Odatle je
Milli otiSao kao mlad ¢ovjek — u Ameriku, dakako. Tamo ce postati jedan od
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najvecih fotografa dvadesetog stoljeca, pionir fleS-fotografije i eksperimenata
stroboskopije. Uslikat ce Picassa na Spanjolskoj rivijeri i Adolfa Eichmanna u je-
ruzalemskom zatvoru.

Jedino nas grijeh, svih nas kakvi smo
bili. Jedino to valja: u crnilu rijeci koje su
omogucile nedjela, zacrveniti se. Makar
za drugoga, u ime drugoga, kad nece,
nije u stanju sam

[ — ponovo ironija, mozda najveca i od svih najviSe ponizavajuca koja, odsli-
kana, odbljesnuta u rije¢ima uzasnog fragmenta s pocetka, curi poput katrana:
Gjon Milli napravit ¢e cuvene mutne, atmosferske portrete Pabla Casalsa, uz Ro-
stropovica vjerojatno najveceg Celista stoljeca. Milli ga fotografira — u egzilu, $to
ga je dopao kao Spanjolskog republikanca, koji nije htio da nastupa ni u jednoj
zemlji $to je priznala Francov rezim. Pablo — ili kako je iz svoga katalonskog na-
cionalizma insistirao — Pau (asals, muzicar je koji nam je otkrio (u doslovnom
smislu) dva stoljeca zaboravljene Bachove svite za violoncelo. Djela $to su od
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Jammin’ The Blues, Gjon Mili 1944,

eminentnih dokaza ljudske svjetlosti, pocevsi od velicanstvenog, duhovitog i
strogog Prvog preludija iz Svite Br. T — danas medu najvoljenijim kompozicijama
uopce, djela Sto predstavlja citavu humanost.

Ne, ne, necemo ni ovo za retoricko oruzje protiv citata s pocetka, nikako; to
bi bilo prelako; svrstali bismo se u trenu u kolonu s mnogima $to to rade i tako
uzvracaju. Dok u svijesti odzvanja, kao pricinjeni glas, kao halucinacija, eho —
“bez violonelista, bez violoncelista, bez violoncelista...”, jedino vrucina u licu,
zhog recenice, jedino nas grijeh, svih nas kakvi smo bili. Jedino to valja: u crnilu
rijeci koje suomogucile nedjela, zacrveniti se. Makar za drugoga, u ime drugoga,
kad nece, nije u stanju sam.

Tri gornja imena pak, tri nepomirljive tocke evropske historije, grupiraju se
u metaforu koja je kljucna jer nas, rukom, pojavom, znacenjem figure carob-
njaka svjetla Gjona Millija, vraca (?), dovodi ka jednome mjestu, suprotnom od
Evrope i ovog nesretnog naseg neposrednog svijeta, i govori o tome mjestu u
svakom smislu, fizickom, kao stvarnoj geografiji, i onom simbolickom. Tamo
gdje Milli snima svoj antologijski film, opijen zvukom koji ga uzdize, umjetnicki i
dubinski, na licnoj razini gdje se sastaju silno vazne stvari.

4, “bezistorije...”

Jazz, zvuk slobodnog Kontinenta i slobodnog svijeta, nastao je u New Orle-
ansu. Rijetko je koji grad u historiji imao takvu mje3avinu naroda i rasa, migra-
cije i etniciteta, daleko ispred New Yorka, Pariza ili Istambula. Prva asocijacija na
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grad, ona je dinamike izmedu dvije rase, crne i bijele, te, narocito, Sto je tek tajna
historija, “mijeSane”, meleza, takozvanih gens de couleur, koji dugo vremena
nisu pripadali nijednoj.

za glavnih pocinju tek substratumi drugih emigranata, evropskih, iz razli-
Citih Evropa, rubova i preko njih, odnosno na misterioznoj tocki gdje se dodiruju
Cudne migracije, neobjasnjivi spojevi svjetova.

Francuzi, dakako prvi, koji su ga osnovali — “novi Orleans”, u drZavi Luisijani
(napoleonovski nazvanoj istim imenom i u isto vrijeme kao i cesta u Gorskom
kotaru) — sa svojim podjelama, izmedu urbanih i l[judi iz mocvara: njihovi cajuns,
pa neizhjezni Talijani i, narocito, Zidovi, istoénoevropski, koji su posebna storija
unutar storije. Spanjolci i Latinosi, Nijemci, Englezi, Irci, Kinezi, Gri. Ali, u mi-
stitnoj (pri)povijesti koju tek treba jednom istraZiti — i Slaveni, znacajan korpus
slavenskog, jos uZe i tajnovitije — juZnoslavenskog Zivlja.

Njihova imena — iz beskrajno uzbudljivog naslova ve¢, knjige Milosa Vujno-
vicha “Yugoslavs in Louisiana” — zvone kao prica iz neke nedodirljive proslosti,
likovi u isto vrijeme prisni i bliski i vjecno izmicudi, kao ona anonimna a nekako
poznata lica s fotografija prekrivenih sepijom, jedna povjesnica duhova koji kao
da nam svojim imenima nesto hoce reci:

“Anthony and Nikola Cibilich, Joseph Jurisish, Luke Jurishish, Matthew
Murina i Anthony Tomasovich” iz sela Duba kraj Trpnja na PeljeScu; “Nikola and
Steven Matulich” iz Postira na Bracu; Peter Barich, Frank Benushi (1), Chedomir
Severovich iz Kotora, i njegova Zena, fantastinog imena Agrippina Unkovich;
Anthony 0zma Novich, Nicholas Tanovich...i beskrajni drugi.

Stigli su i stizali, ve¢ od 1850. na teritorije i topose koje znamo jedino kao
nerazdvojive od filmova i historije jazza i popularne muzike: doselili na “Bayo-
us” — rukavce — Mississippija; “Bayou Cook”, “Bayou la Chute”, “Triumph”, “Bo-
othville”, “Venice” (!). Tu Zive nasi zemljaci, i bave se, o usuda, uzgojem kameni-
ca. | ribarenjem, sitnom brodogradnjom i Sivanjem ribarskih mreZa. Prave sami
vlastito, lokalnima dotad nepoznato, vino od naranci.

NiSta ne podcrtava razlike izmedu svjetova i doba kao Novi Svijet kad ih
sazme u sebe. Nasi ljudi, potomci starovjeraca, puntara i bogumila, u Luisijani
stvaraju prva drustva, svoje — ima li divnijeg i strasnijeg jezitkog, semantickog
kontrasta? — “bratovstine”. 1874. osnivaju organizaciju, cudesno nazvanu “Uni-
ted Slovenian (!) Benevolent Association”, drustvo poznato medu doseljenicima
sa svoje “plodne bratske i dobroiniteljske” uloge. Povijest se i tu nasmijala,
dobrohotno ili zlobno, na svakome od nas je da odludi po vlastitoj dusi: stotinu
i tridesetpet godina kasnije drustvo jos postoji, samo preimenovano. Danas se
zove “The United Croatian Benevolent Association”.

Njihovi susjedi tada, sveprisutni su americki Talijani s kojima se mijeSaju
po svim linijama. Ali smrenost veza jos je veca. Mnogi od Talijana koji su dosli
u SAD pocetkom dvadesetog stoljeca, kao $to znamo iz popularne mitologije i
filmova, bili su sicilijanski emigranti. Sire podruje New Orleansa imalo je veliku
takvu zajednicu: u njoj znatan su dio Cinili — potomci pak albanskih izbjeglica,
pristiglih u davnom 15. stoljecu na Jug Italije. | tamo, i u Novom Svijetu ocuvali
su dijelom jezik kojim su govorili, arhaicni toski albanski.

Ne znam, ali svi ti ljudi, stvarni ili kao prividenja, njihova imena, djela i price
porucuju nam sada sve jasnije jedno, cini mi se: da su tamo dosli Zivjeti, pod
bilo kakvim uslovima, kojim god teretom i medu ljudima nepoznatim i stranim
- samo da se ¢ovjek makne od historije, od pritiska stisnutih Celjusti, Skrquta
zubi medu onima sitnih razlika i stvarnog nasilja, zla od nesloge medu sli¢ni-
ma, podozrivosti medu istima koji ¢e se zanavijek medusobno optuzivati. Zbog
nedostataka, zbog viska, svejedno, stvari $to im svima, manje ili viSe, nedostaju
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ili preticu. U svojoj sirotinji i sljepilu spram bogatstva koje imaju u isto vrijeme,
udarat e se oni $to su ostali, tada, i radit ¢e to do dana danasnjeg, vidimo.
Golemost Kontinenta, golemost drugih identiteta i onog glavnog koji mije-
$a kao u velikom kotlu sve razlike, koji ¢e ih usisati — kao da je ipak to bilo bolje.
Kao da porucuju, odavno nestali, ili vidljivi samo u fragmentima fragmenata, da
su tamo napokon u miru, napokon zasticeni. Kad ve¢ nije moglo ovdje, onda su
tamo barem Zivjeli i Zive blizu, namjereni jedni na druge. MoZda na kraju, ako ni-
Sta, tonom jezika, stvarnog i prenesenog, koji razumije planeta, spojeni u jedno
ritmom i harmonijom na koje nijedno mjesto na Kugli nije moglo ne reagirati.

ve

Preci pak nasi, i jednih i drugih, sada i
potomci njihovi, srecom, odavno su na

toj drugoj obali. Javljaju se kao iz sna, u
kompoziciji, kroz kolaz zvukova i slika, sve
smijesano, a opet nikad kao kakofonija:
fleSevi aparata, fotografije monokromne i
one najmocnijih boja, svirka, ritam, istinski
razumljiv rijetkima, ali koji pomice sve
zemlje i sve kulture na svijetu

Preci pak nasi, i jednih i drugih, i sada potomci njihovi, srecom, odavno su
na toj drugoj obali. Javljaju se evo kao iz sna, u kompoziciji, kroz kolaz zvukova
i slika, sve smije3ano, a opet nikad kao kakofonija: fle3evi aparata, fotografije
monokromne i one najmocnijih boja, svirka, ritam, istinski razumljiv rijetkima ali
koji pomice sve zemlje i sve kulture na svijetu. Uz njih malo dalje, ozbiljnost celi-
sta koji pred ocima raste u vece, u kontrabasista. Pjev stotina ptica kao u divljini
ili u velegradu u proljece. Na svu tu muziku, neprestanu, koja nikad ne zavrsava
i ne ostaje ista — ples, Skolski, profinjen kao u balerina, i narodski, neukrotiv, tje-
lesan i najritmicniji od svih, ples napravljen od sto plesova sa sto strana svijeta,
od svih rasa i geografija.

Masu nam kao brodolomcima, da dodemo, da se spasimo, da jos ima vre-
mena. Ali mi ne znamo vidjeti. Pruzamo prst, i tonemo, guta nas magla nasih
istorija. Nema nam pomoci.

5. Blues-bratovstine, epilog

Proslo je ravno 30 godina od smrti Johna Belushija, tragicnog, merkurijal-
nog komicara, glumca i muzicara, glavnoga (iako rastom niZega) i poznatijeg od
dvojice Blues Brothersa, lika u crnom odijelu, bijeloj ko3ulji, s crnom kravatom,
tamnim naocalama i pod fedora-Sesirom. Blues Brother, Jake Blues, nezaborav-
na je kreacija iz jednog od valjda najvoljenijih filmova tih istih proslih trideset
godina, filma po kojem su se ovdje dugo, kao lozinkom u svojoj Cistoj i dobroj
naivnosti prepoznavali svi $to “kuze” (ili “kapiraju”, ili “kontaju”, ovisno gdje su
bili), u odnosu na ostatak obicnih.

A koliko nam je samo trebalo, Sta se sve trebalo dogoditi, da tu dragu, du-
hovitu i iza komedije tragi¢nu figuru otkrijemo i s druge strane, ne kao sliku i
projekciju — kao nesto nematerijalno, apstraktno i veliko, kao sve iz “Amerike”
uostalom, nego kao Covjeka, individuu — s kompliciranim, americkim, identite-
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John Belushi (Blues Brothers, John Landis, 1980)

tom, svime $to to podrazumijeva, i lokalnu pripadnost, korijene i pozadinu. | da
njegova fizionomija, dotad u znacenju necega tako prisnog i poznatog, odjed-
nom, kao u gestaltu, pocne stajati za nesto drugo, da krenemo prepoznavati crte
necega $to ranije nikada nismo.

Valjda su devedesete za to i sluZile uostalom, kako bi, naivni kakvi smo bili,
vidjeli kompleksnost pojava koje smo uzimali kao jedno, kao integralno, isto i
od jednog komada.

U doba kopanja i razvlacenja identiteta ljudi
u najprljavije svrhe, svijest novonadena

da covjek moze biti sastavljen i od raznih
podrijetala, za znatiZeljne i analiticne mogla
je biti put obrnut od onoga kamo je inace
vodila takva praksa. Umjesto redukcije, kao
kod nas, ka shvacanju sloZenosti identiteta

U doba kopanja i razvlaCenja identiteta ljudi u najprljavije svrhe, svijest no-
vonadena da Covjek moZe biti sastavljen i od raznih podrijetala, za znatiZeljne i
analiticne mogla je biti put obrnut od onoga kamo je inace vodila takva praksa.
Umjesto redukcije, kao kod nas, ka shvacanju naprotiv, sloZenosti identiteta,
ka shvacanju da su kulturni i nacionalni korijeni, iako postoje, u kontekstu ipak
samo jos jedna tocka, koliko god ogromna, teska i skoro nepremostiva, ali nika-
ko cjelina Covjekova, sveodredujuca i daveca. Da se — i to jedino kad se uzmu u
obzir, kad se ukljuce u cijelu sliku, nikako pored njih, nikako zaobilaze¢i ih — ti
takozvani korijeni jednom eventualno mogu nadvladati. Za to je pak potrebna
specifina okolina, kultura i ideja u njenoj samoj sustini koja ¢e omoguciti takvu
slobodu. Slobodu od okova korijena.
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John Belushi u zatvoru Joliet Correctional Facility

Kao kod mnogih u trenutku emigracije u SAD, prezime obitelji Belushi dru-
gacije je upisano od originalnog — svi pamtimo iz klasi¢nog filma kako i u Sto je
preimenovan Vito Andolini iz Corleonea — obiteljsko ime moglo im je biti Berisha
ili pak Bellios, Sto zajedno s faktom da je ocevo puno ime bilo “Adam Anastos”,
jos dodatno malo mijesa stvari. Obitelj je stigla iz Kiteza, mjesta, kako bi druga-
Cije, nedaleko od Millijeve Korce.

Dalje znamo: Chicago (“slatki dom”), talent koji se prelijeva, gluma, muzi-
kalnost, eksplozija emisije Saturday Night Live, Blues Brothers u paru s Danom
Ackroydom, slava, uniStavanje i smrt od heroina (tridesetSest uboda u jednoj
dramaticnoj noci) u trideset i trecoj godini.

| natpis na nadgrobnoj ploci: “/ may be gone, but Rock and Roll lives on”. Nije
pateti¢no, da odbijemo odmah endemske cinike, jasno je svakome tko iSta pamti
0 Belushiju: da, natpis je (ocito s ledenim predskazanjem) izabrao svjestan veli-
ke geste, ali uvijek namigujuci istovremeno spram nje, njenog uzvisenog tona.
Svejedno — da, rokenrol, iznad svega. Rokenrol, stvarni ili kao metafora, bilo
puna znacenja ili ispraznjena od njega danas, kao istinska vjera i zabluda. Jer
on je — kao nasljednik jazza — jedini u stanju bio da ucini nevaznim jedno i da to
podcrta: da je Belushijeva usna harmonika u bluz-tonalitetu vaznija od porijekla,
da ona oslobada od porijekla. | spram umjetnikove najbliZe okoline kao nositelja
toga, obitelji, etnicke manjinske zajednice — to naime da je od svih bratov3tina
vaznija bratovstina bluesa — i nama narocito vazno, da oslobada od onih koji bi
da ga predrasudama, izvana, smanje do mracnog klisea o nedostatku civilizacije.
Ponovo: rokenrol — a ne (ionako uvijek prikriveno ideologizirana) papazjanija
jednoga “identiteta”, Sto se mjeri po krvi i lancima jedne jedine pripadnosti.

Zvuk, obecanje, radost, to da ¢ovjek Zivi slobodno, da Zivi brzo, da bude ljud-
ski torpedo ili kamikaza, igrac na Zici i muzicar, i da u tom slobodnom letu, ma-
kar ovaj bio zapravo slobodan pad — i izgori. Neka u tome nezaustavljivom trku
slobode, viska slobode, bude i samodestrukcija — ali neka bude svojom rukom,
svojom voljom, a ne nametnutim pripadnostima, uskostima nepromisljenih rije-
Ci koje ubijaju, koje ¢e jednom sigurno ubiti.
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Pitanje odnosa tradicije i napretka/promjene,
odnosno ‘pravih’ hrvatskih vrijednosti (katolicanstvo,
patrijarhat) i svega onoga Sto im ispod horizonta
prijeti nikad nije bilo aktualnije no u ovom razdoblju

pred ulazak Hrvatske u Europsku uniju

Vedi dio domace kritike sloZit e se s tezom da je hrvatski film u protekla
dva desetljeca samostojnosti uspio preboljeti mnostvo djecjih bolesti, i poko-
ju odraslu, da bi se napokon izborio za ravnopravno mjesto na kinorepertoa-
rima. Tome, dakako, najuvjerljivije svjedoci broj prodanih ulaznica, koji je za
Svecenikovu djecu Vinka Bresana i scenarista Mate Matisica nedavno prevalio
za hrvatsko trZiSte vrtoglavih stotinu tisuca, dok je Sonju i bika Vlatke Vor-
kapic prvi vikend prikazivanja pogledalo gotovo 10.000 gledatelja. Takoder,
filmski festival u Puli, koji je dugi niz godina bio otuZna smotra siromasne (i
duhom) filmske industrije, viSe se ne mora pokrivati projekcijskom plahtom
preko glave i svojim programom moze hrabro mahati pred rogatim likom
kritike i publike. A jo3 jedan vazan pokazatelj da je hrvatska kinematografija

Sonja i bik, Vlatka Vorkapié¢

stekla samopouzdanje i rijesila se kompleksa potrebe za dokazivanjem vlasti-
te velicine svakako je proslogodisnja dodjela pulske Zlatne Arene za najbolji
film ‘malom’ filmu, niskobudZetnom doku-igranom ostvarenju Damira Cuci-
¢a Pismo Cadi, u produkciji Hrvatskog filmskog saveza, u konkurenciji mnogo
isturenijih i ‘jacih’ naslova. Premda marginaliziran u programu festivala (nije
imao projekciju u Areni, a navodno je i PR podrska u vidu i vidljivosti plakata
izostala), Pismo ¢aci u zavrinici se neocekivano probio na Celo utrke i otkasao
kuci s Cetiri Arene, potvrdiv3i Godardovu tezu da su za film potrebni samo
djevojka i pistolj; u Cucicevoj, kontekstu prilagodenoj izvedbi, to su Milivoj
Beader (kao osoba, kao glumac i kao filmski lik) i njegov otac (utjelovljuje
ga Mate Gulin).
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No, ¢ime se, i kako, bave tri filma istaknuta u uvodu (i u domacem kul-
turnom i medijskom prostoru)? Koja su to esteticka i eticka pitanja koja po-
stavlja hrvatski film novog doba? Koji su primarni problemi prezenta, sad
kad smo nemilu proslost (filmsku, a djelomice i politicku) ostavili za sobom?
I koje su, uopce, Zanrovske strategije najprikladnije za njihovu artikulaciju?

Obiteljska (auto)biografska drama u kojoj

se sin (glumac Milivoj Beader) videozapisom
obraca ocu Jovi, predbacujuci mu tisucu
stvari, no zapravo samo jednu — patrijarhat -
bavi se frustracijom muskarca zarobljenog na
razmedu ideologija: tradicionalne Zagore u
kojoj su mu ‘korijeni;, i civilizirane metropole,
u kojoj je pronasao umjetnicku i

osobnu slobodu

Najucinkovitiji anestetik za tragediju, poznato je od pamtivijeka, jest ko-
medija. Ne Cudi stoga Sto je Vinko Bresan, redatelj s majstorskim osjecajem
za timing — koji se kroz potonji Zanr ratom usudio pozabaviti ve¢ 1997. (Kako
je poceo rat na mom otoku), a uskoro potom i tabuom tragicna Titova naslije-
da (Marsal, 2000) — za predmet svoje najnovije mracne komedije Sveceniko-
va djeca uzeo trenutacno najtragicniji domaci fenomen: golemi utjecaj Crkve
na drustvenopoliticki Zivot (navodno) sekularne Republike Hrvatske. (Recen-
tna epizoda cenzure plakata za kazaliSnu predstavu Fine mrtve djevojke koju
je na zahtjev Kaptola naloZio zagrebacki gradonacelnik, najbolje svjedoci o
duzini i debljini Crkvenih pipaka i u svijetu kulture). Dok se Bresan i Matisi¢
kroz lik svecenika, koji u otockoj zajednici busi kondome ne bi li restaurirao
demografsku sliku domovine, bave nasiljem tradicije nad evolucijom, Sonja
i bik Vlatke Vorkapic takoder se (kroz ljubavni odnos aktivistkinje za Zivotinj-
ska prava i sina organizatora borbi bikova) bavi sukobom tradicije i napretka,
ruralnog i urbanog, patrijarhata i (eko)feminizma — no u znatno pomirljivi-
jem tonu, jer ipak je rije¢ o romanti¢noj komediji, u kojoj zakon Zanra ucrtava
tocku na kraj svake upitne recenice koju se film usudio postaviti. Naposljetku,
premda u radikalno drugacijem registru i Zanru, i treci film, Pismo ¢aci, bavi
se traumom i tragedijom tradicije. Obiteljska (auto)biografska drama u kojoj
se sin (glumac Milivoj Beader) videozapisom obraca ocu Jovi, predbacujuci
mu tisucu stvari, no zapravo samo jednu — patrijarhat — bavi se frustracijom
muskarca zarobljenog na razmedu ideologija: tradicionalne Zagore u kojoj su
mu korijeni; i civilizirane metropole, u kojoj je pronasao umjetnicku i osobnu
slobodu.

Naznaceni zajednicki nazivnik triju filmova nije, dakako, nimalo slu-
cajan, jer proizvodi popularne kulture i (mainstream) umjetnosti u pravilu
odraZavaju i ventiliraju aktualne drustvene strepnje. Pitanje odnosa tradicije
i napretka/promjene, odnosno ‘pravih’ hrvatskih vrijednosti (katolicanstvo,
patrijarhat) i svega onoga $to im ispod horizonta prijeti nikad nije bilo aktu-
alnije no u ovom razdoblju pred ulazak Hrvatske u Europsku uniju. Prijetnja
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domacem ‘vrhnju i siru; odnosno hrvatskoj tradiciji u svim njezinim manife-
stacijama, vec je neko vrijeme integralni dio politickog i kulturnog diskursa
desnice — a pitanje koje ¢e posljedice ulazak u zajednicu civiliziranih imati
na nacionalni (ekonomski, politicki, kulturni) ‘identitet’ nedvojbeno muci
poklonike svih politickih i inih orijentacija. A domaci celuloidni (i digitalni)
artefakti nude svoje scenarije (razrjeSenja?) sukoba. ..

U tom smislu, medu spomenutim se filmovima s tradicijom (tj. nekim
njezinim praksama) najkriticnije obracunavaju Bresan i Matisi¢ — upucuju-
¢i ne samo na grotesknu manipulaciju kojom se tradicija sluZi da bi opstala
(manipulacija tjelesne, pa tako i ideoloske reprodukcije), nego i izravno nasi-
lje (pedofilija) koje vr3i nad svojim ¢lanovima. Premda zakrabuljen mantijom
komedije, film Svecenikova djeca od samog pocetka filma (gdje protagonista
svecenika pronalazimo u bolnici, u potpunom psihofizickom rastrojstvu)
odzvanja tragicnim tonovima. Naizgled idili¢na otocka zajednica zapravo je
prepuna korupcije, lazi, preljuba, Sovinizma; pri cemu se oni koji Zele odrje-
Senje od grijeha (trafikant) udruzuju s Crkvom i dalje vr3e nasilje nad bliznji-
ma.Plemenita’ideja demografske ekspanzije zajednice sadrZi neizgovoreno
(i neprikazano, ali zdravorazumski itekako prisutno) Sirenje bolesti — jer kon-
domi koje trafikant, svecenik i ljekarnik buse ne sluZe samo zastiti od trud-
noce, ve¢ i od prilicno neugodnih, a bogme i smrtonosnih bolesti. Drugim
rijecima, manipulativna i nasilna reprodukcija tradicije, suprotiva Zeljama i
preferencijama ¢lanova i ¢lanica zajednice, mozZe zavrsiti samo tragedijom.
Dakako, ono $to se u filmu predbacuje Crkvi jednako vrijedi i za politicke ak-
tere domace mlitave, no manipulativne, demokracije; ali Cinjenica da autor-
ski dvojac udara upravo na Crkvu, kao ultimativni bastion i vjecno utociste
tradicije, upucuje na svu problematiku upisanu u patrijarhalne korijene kako
ove institucije, tako i hrvatskog drustva — kojemu hitno treba reformacija.
Medutim, premda razotkriva trulez tradicije, MatiSicev scenarij ne obecava
razrjeSenje: ni (r)evoluciju, pa ni katarzu — shizofreni svecenik na kraju filma
ostavljen je da zdvaja nad vlastitim grijesima i nad institucijom kojoj pripada,
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Svecenikova djeca, Vinka BreSana

ali za koju je (Bozjim?) zakonom neraskidivo vezan. Ako je vjerovati Matisicu
i BreSanu, Hrvatska preko praga EU stupa poluluda i rastrgana: izmedu tradi-
cije i civilizacije, izmedu Bozjih i sekularnih zakona, izmedu dogme i razuma.

Sonja i bik, autorsko ¢edo Vlatke Vorkapi¢ (donio joj je Zlatnu Arenu za
scenarij) igrana je ekstenzija redateljicine dugogodisnje fascinacije ruralnom
Hrvatskom, kolijevkom tradicije. Supostavljajuci Sonju, borkinju za prava Zi-
votinja (Judita Frankovi¢) i Antu (Goran Bogdan), pobornika borbi bikova,
Vorkapi¢ se poigrava (benignom?) dinamikom hrvatske tradicije (Ante) i
radikalne europeizacije (Sonja). Identifikacija Sonje kao metaforizirane EU
tim je uvjerljivija Sto je ovo prvi put u domacoj povijesti da tema Zivotinjskih
prava nalazi mjesto na velikom platnu (u glavi Vlatke Vorkapic kuhala se od
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2002. — bas u vrijeme kad je Hrvatska aplicirala za ¢lanstvo), a pritom se ovaj
tip aktivizma nerijetko doZivljava kao uvozna ideologija, potpuno strana, pa
i apsurdna, u tradiciji koja je (pretpostavlja se) opstala zahvaljujui ubijanju
Zivotinja. Metaforicna Sonja susrece metaforicnog (a poslije i doslovnog)
bika i medu njima se, usprkos golemoj ideoloskoj nekompatibilnosti, rada
magnetska seksualna privlacnost. Nakon brojnih peripetija, spasivsi nesret-
nog bika iz naslova, Sonja i Ante spasavaju i svoj ljubavni odnos te nastavljaju
sretno Zivjeti onkraj filmske stvarnosti. Film Vlatke Vorkapi¢ u tom je smislu
simptomatian za dominantan romanticni diskurs o ulasku Hrvatske u EU;
ideoloska nekompatibilnost, odnosno sve potencijalne razmirice, nadici ce
se automatski zbog ‘priviacnosti’ EU Hrvatskoj (i obrnuto), a svaka ozbiljna
diskusija (kao Sto u filmu nema apsolutno nikakve ozbiljne rasprave o pitanju
Zivotinjskih prava) pomest e se pod tepih, da se ne bi opstruirao (spolni) ¢in
ulaska Hrvatske u EU. Mracni epilog ove romanticne komedije, ipak, prona-
lazimo u stvarnom svijetu: nakon $to je posluZio snimanju filma, bik za €iji se
Zivot Sonja i Ante na filmu (iz)bore, i koji predstavlja simbolicku nuznost za
opstanak njihove ljubavne zajednice — ubijen je.

Konacno, u video raspravu s tradicijom upusta se i Pismo ¢adi; predstav-

Ako je vjerovati Matisicu i Bresanu,
Hrvatska preko praga EU stupa poluluda
i rastrgana: izmedu tradicije i civilizacije,
izmedu Bozjih i sekularnih zakona,
izmedu dogme i razuma

nici dviju generacija muskaraca takoder su suprotstavljeni po ideoloskoj i
‘civilizacijskoj' liniji. Beaderov odlazak iz Zagore u grad, bavljenje glumom
i (bezuspjesni) pokusaji da se rijesi oCeve emocionalne ostavstine obrisi
su ove osobne/obiteljske mikrotragedije, koja se lako da projicirati na Siru
drustvenopoliticku scenu hrvatske suvremenosti. Osobito je zanimljivo pri-
mijetiti da je ovdje muskarac taj koji se jasno suprotstavlja patrijarhatu i tra-
diciji — pokazujuci da tradicija svoje Zrtve ne bira nuzno po spolu, odnosno
da toksicki teret patrijarhata nose i muskarci. Nadalje, za razliku od opisanih
komedija koje su zanrovski (vise ili manje) uvjetovane, Pismo caciigra se vla-
stitim Zanrom i efektom stvarnosti, stalno se prelijeva iz stvarnosti u fikciju
i obrnuto: Beader je stvarna osoba, tekst je njegov, ali on je i glumac, pred
kamerom. Beader se obraca ocu, obraca se kameri, obraca se sebi — uslojava-
juci neprestano vlastiti subjekt, ali i vlastitu publiku. U svojoj trostrukoj ulozi
protagonist i film neprestano izmicu pokusajima da se utvrdi autenticnost
izreenog/snimljenog — sve je autenticno, nista nije autenticno; otac je Ziv,
otac je mrtav, otac je uloga.

Mozda je u tom smislu od sva tri filma Pismo caci najposteniji, ako ne i
najrealisticniji, prikaz onoga Sto nam se dogada, i onog Sto nas ¢eka, dok se
pokusavamo iskoprcati iz traumati¢nog zagrljaja tradicije. Ni crna komedija,
ni ruZicasta romansa, nego mucna i kompleksna niskobudzetna drama.

35



SUVREMENA UMJETNOST

LABIRINTI EPOHE (1)

Misko Suvakovi¢

Savremena umetnost (art contemporain,
contemporary art, zeitgendssische kunst) naziv
je za aktuelnu umetnost, tj. umetnost koja

se dogada u sasvim neposrednoj proslosti
(immediate past) ili u trenutku kada se

0 hjoj govori i pise

Zamisao ,savremene umetnosti”, bitna za razvijeni internacionalni mo-
dernizam neposredno posle Drugog svetskog rata, zasniva se na interpreta-
cjama karakteristicnim za visokomodernisticku kritiku i istoriju umetnosti.
Pojam savremena umetnost je uveden posto su naslucene razlike izmedu
(1) formacija modernizma na pocetku XX veka (neo/post/impresionizam,
fovizam, ekspresionizam, kubizam), (2) pojava modernizma sredinom prve
polovine XX veka (apstraktna umetnost, art deko, nova objektivnost, neokla-
sicizam, nadrealizam), i (3) praksi modernizma sredinom XX veka (enformel,
apstraktni ekspresionizam, akciono slikarstvo, postslikarska apstrakcija,
teatar apsurda). Te istorijske razlike, odnosno, razliCite istorijske formacije
trebalo je u odredenom trenutku indeksirati i redefinisati, odnosno, odvojiti
iz konzistentnog i jednorodnog koncepta moderne umetnosti u heterogene
koncepte, koji referiraju formacijama moderne, modernizma, visokog mo-
dernizma, umerenog modernizma i, konacno, savremene umetnosti.

Modernu karakterise i jedna sustinska
strukturalna promena sveta umetnosti.
Tradicionalni zapadni svet umetnosti

od srednjeg veka preko renesanse do
neoklasicizma bio je ,svet umetnosti za
elitu”, koja je imala drustvenu i ekonomsku
mo¢ da moze da naruci umetnicka dela

za svoje potrebe

Sasvim grubo ukazujuci: moderna oznacava umetnicke prakse koje se
tokom XIX veka preobraZavaju od akademskog neoklasicizma, romantizma i
realizma u autonomnu savremenu umetnost unutar burzoaskih nacionalnih
drZava sa teznjom ka univerzalnom, tj. internacionalnom modernom ili tada

savremenom izrazu. Pojmovi moderno i savremeno su upotrebljavani sinoni-
mno tokom XIX veka'. Modernu je odredivao osecaj za ,vreme” u kome se Zivi:
modernost. Biti moderan znacilo je biti savremen. Druga bitna odrednica je
bila razvijena autonomija umetnosti u odnosu na politicke i religiozne funk-
cije umetnosti, koje je imala tradicija zapadne umetnosti novog veka — od
renesanse do klasicizma. Modernu karakterise i jedna sustinska strukturalna
promena sveta umetnosti. Tradicionalni zapadni svet umetnosti od srednjeg
veka preko renesanse do neoklasicizma bio je ,svet umetnosti za elitu”, koja
je imala drustvenu i ekonomsku mo¢ da moZe da naruci umetnicka dela za
svoje potrebe. U doba prosvecenosti tokom XVIII veka dolazi do obrata i poci-
nje da se stvara umetnost za javnu publiku. Generisanje ,javne publike” kao
bitnog ucesnika sveta umetnosti povezuje se sa nastankom srednje klase i
definisanjem njene uloge tokom XIX i XX veka. Teri Iglton je, na primer, u
neomarksistickim studijama moderne kulture izveo real-drustveno-politicku
kritiku statusa i mesta estetike u modernom burZoaskom drustvu. Iglton nije
postavio pitanje ,3ta je estetika po sebi?” ili ,$ta su disciplinarna svojstva
estetike kao filozofije?”, vec pitanja o funkcionalnim i instrumentalnim ulo-
gama estetike u odredenom istorijskom i geografskom drustvu, tj. u burZoa-
skom, kapitalistickom i klasnom drustvu. Ukazao je da je estetika zauzimala
mesto u ,sredistu borbe srednje klase za politicku hegemoniju”?

Estetika je kao drustvena i kulturalna disciplina opisana kao specifican
prostor klasne identifikacije, instrument politicke borbe za moc i uredenje
drustvenih odnosa. Umetnost je analogno tome postala bitna za gradansku
javnost, koja je u njenoj autonomiji prepoznavala sopstvenu autonomiju u
odnosu na tradiciju drzave i crkve. Za novu javnu publiku bilo je potrebno
stvoriti novu infrastrukturu umetnickih institucija, koja je vodila od ,salona”
do prvih galerija kao institucija sistema umetnosti za izlaganje i trgovinu
umetninama. Umetnost je zadobijala svoju tematsku i formalnu autonomiju,
alii svoju ekonomsku i promotivnu zavisnost od novog umetnickog sistema
institucija, sa novim delatnicima kao Sto su: kriticari, galeristi i trgovci.

1 Charles Baudelaire, Likovne kritike, Mladost, Zagreb, 1955;T. J. Clark, The Painting of Modern Life: Paris
and Art of Manet and his Followers, Thames and Hudson, London, 1985; Charles Harrison, Francis Fras-
cina, Nigel Blake, Briony Fer, Tamar Garb, Modernity and Modernism — French Painting in the Nineteenth
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2Terry Eagleton, The Ideology of the Aesthetic, Blackwell, Oxford, 1990, str. 3.
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Modernizam je zatim tumacen kao sinhronijski razvijena i dijahronijski
ubrzana internacionalna modernost tokom XX veka. Re¢ je o ubrzanom i
radikalizovanom povecanju stepena tematske i formalne autonomije umet-
nosti u odnosu na vanumetnicke zahteve. Posledica tih procesa bio je prekid
izmedu umetnosti i estetike. Estetsko sudenje umetnosti zamenjeno je pro-
sudivanjem ,umetnickog” svojstva ili funkcije umetnosti kao bitne vrednosti.
Engleski teoreticar umetnosti Klajv Bel je na nacin modernistickog zasniva-
nja teorije umetnosti postavio slede¢i model razumevanja umetnosti:

Polazna tacka za sve esteticke sisteme mora biti licno iskustvo izu-
zetne emocije. Objekte koji izazivaju ove emocije nazvacemo umetnic-
kim delima. (...) Ova emocija je nazvana estetska emocija; ako mozemo
otkriti neka svojstva specifitna svim objektima koji je izazivaju, tada
¢emo resiti ono Sto uzimam da je centralni problem estetike. Trebalo bi
da smo otkrili sustinsko svojstvo u umetnickom delu.?

Bel je esteticko misljenje o umetnosti preobrazio u teoriju o umetnosti,
a teoriju umetnosti u umetnicku kritiku. Funkciju estetskog sudenja i proteo-
rijskog tumacenja preuzela je instrumentalna praksa umetnicke kritike. To je
znailo da se Siroko polje pravog stila modernosti u XIX veku fragmentiralo u
mnostvo paralelnih-sinhronija ili istorijski smenljivih-dijahronija, tj. mikrostil-
skih formacija koje su nazivane umetnicki pravci, tendencije ili pojave. T. DZ.
Klark je, na primer, ukazao da je postojalo mnostvo modernizama, naspram
jedne moderne.* Heterogenost modernizama bila je odredena razumevanjem
,modernizma”, istovremeno kao mape i kao istorijskog stabla.

Sa stanovista savremenih globalnih teoretizacija modernizma® ukaza-
lo se da je ,internacionalni modernizam” bio hegemoni® i imperijalisticki
model ,jednog” tj. ,velikog” modernizma naspram koga su se pojavljivali,
razvijali ili nestajali fokalni modernizmi, kao $to su: nacionalni modernizmi’,
periferni modernizmi, provincijalni modernizmi, rasni modernizmi, religijski
modernizmi, itd. MoZe se reci da je internacionalni modernizam bio ,mo-

Provisional SALTA Ensemble, Foto esej: Permanentno vanredno stanje 1,2011.

dernizam od gore” te da je nametan lokalnim modernizmima praksama
imperijalisticke internacionalizacije. Kosmpolitski modernizam?® je, moZe se
pretpostaviti, bio ,modernizam od dole” tj. nastajao je emancipacijom lokal-
nih (nacionalnih, rasnih, perifernih, provincijalnih) modernizama.

Kada je otvoren Muzej moderne umetnosti (MOMA) u Njujorku 7. no-
vembra 1929, predocen je kao muzej istorije internacionalne, tj. zapadne,
moderne/modernisticke umetnosti. Prva izlozba je bila posvecena majstori-
ma postimpresionizma — Pol Sezanu, Vinsentu van Gogu, Polu Gogenu. Kada
je, medutim, otvorena izlozba ,Kubizam i apstraktna umetnost” 1936, zami-
sao istorije modernosti je upisana u aktuelnost, tj. savremenost. Spajanjem
interesa za savremenu umetnost sa interesom za istoriju moderne umetnosti
opravdana je koncepcija Muzeja moderne umetnosti — koji je istovremeno
bio i 0stao muzej moderne i muzej savremene umetnosti. StrateSko-takticku
predstavu te mnogostrukosti umetnickih pojava modernizma, jos3 tridesetih
godina je prikazao direktor MOME Alfred Bar, ukazujudi na razvojne relacije
i trajektorije od sintetizma i neoimpresionizma do apstraktne umetnosti.’
[dentitet stilski postavljene, tj. staticne devetnaestovekovne moderne je za-
menjen mnogostruko3¢u u vreme razvojnih identiteta pravaca, tendencija i
pojava tokom XX veka:

... apstraktna kategorija 'vremena’ odnosi se i na nevidljivu struk-
turu, koju Bar Cini transparentnom na topografskoj povrsini. Granice
njegovog modela doslovno leze u vremenu. To deluje kao hronoloski
okvir za descendentne razvojne procese od 1890. do 1950. Zadatak di-
jagrama je da vizualizuje poredak stvari i otvoreno izloZi kompleksne
korelacije.”

Pravdi, tendencije i pojave su se odigravale istovremeno u sinhronijskim i
dijahronijskim promenama. Sinhronijske promene su bile karakterisane isto-
vremenoscu i konkurentno3¢u umetnickih pravaca, a dijahronijske promene
su tumacene kao revolucionarno ili evoluciono kretanje u vremenu, koje

3 Clive Bell, ,The Aesthetic Hypothesis” (1914), iz Charles Harrison, Paul Wood (ur.), Art in Theory 1900
— 2000, An Anthology of Changing Ideas, Basil Blackwell, Oxford UK, Cambridge USA, 2003, str. 107.

4 T.). Clark, ,Conclusion”, iz Farewell to an Idea: Episodes from a History of Modernism, Yale University
Press, New Haven, 1999, str. 405.

5 Mark Wollaeger, Matt Eatough (ur.), The Oxford Handbook of Global Modernisms, Oxford University
Press, Oxford, 2012.

6 Neil Larsen, Modernism and Hegemony / A Materialist Critique of Aesthetic Agencies, University of Minne-
sota Press, Minneapolis, 1990.

7 Anthony D. Smith, Nationalism and Modernism / A (ritical Survey of Recent Theories of Nations and Nati-
onalism, Routledge, London, 1998.

8 Rebecca L. Walkowitz, Cosmopolitan Style: Modernism Beyond the Nation, Columbia University Press,
New York, 2006.

9 Dijagram na korici kataloga Alfreda H. Barra, Cubism and Abstract Art, Museum of Modern Art, New
York, 1936.

10 Astrit Smit-Burkhart, ,Barov efekat”, Treci program RB br. 131132, Beograd, 2006, str. 303.
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vodi ka ciljnom ili besciljnom postignucu idealiteta autonomije umetnosti,
odnosno, vodilo je autokrititkom usavrsavanju umetnicke discipline u njenoj
savrenoj posebnosti i izuzetnosti.

Modernizam se zasnivao — gotovo kanonski

- na tezi da je formalno usavrSavanje
autonomije umetnicke discipline, umetnickih
medija ili umetnickog materijala u biti svake
modernisticke umetnosti, od slikarstva do
muzike, i od arhitekture do

izvodackih umetnosti

Tipican modernisticki autokriticki metod je izveden kao imanentna unu-
traSnja analiza specificnih i autonomnih disciplina:
Mislim da je sustina modernizma u tome Sto upotrebljava karakte-
risticne metode discipline da bi kritikovao samu disciplinu — ne da bi je
podrivao, vec da je Cvrsto utvrdi u svom podrucju kompetencije."”

Kriterijum kompetencije je odreden usredsredenoScu na autoreflek-
sivnu spoznaju posebnosti discipline i njenih bitnih i sustinski odredujucih
aspekata. Kompetentan rad je odreden procedurama, koje su specificne i
imanentne za odgovarajucu specificnu umetnicku disciplinu i njene medije.
Modernizam se zasnivao — gotovo kanonski — na tezi da je formalno usavr-
Savanje autonomije umetnicke discipline, umetnickih medija ili umetnickog
materijala u biti svake modernisticke umetnosti, od slikarstva do muzike, i
od arhitekture do izvodackih umetnosti. Formalisticki determinizam je bio
analogan razvoju i dominaciji racionalne organizacije proizvodnje i razmene
robe u razvijenim industrijskim drutvima Zapada. Profesionalizacija umet-
nosti je znacila i profesionalizaciju modernistickog sveta ili sistema umetno-
sti, a to znadi izgradnju infrastrukturalne mreZe galerija, muzeja, kolekcija,
umetnickih ateljea i umetnickih skola. Doslo je do transformacije preduzet-
nickog karaktera sistema moderne umetnosti u ,kulturalnu industriju”, a to
znadi da je zacet korporacijski sistem institucija modernisticke umetnosti.
Institucionalni karakter modernisticke umetnosti je postavljen kao bitan i
odredujuci horizont stvaranja, razmene, recepcije, potrosnje i posedovanja
umetnosti.” Institucionalni karakter modernizma je ukazao na modernizam
kao oblik organizovane i izvedene drustvenosti svojstven za odredeni stadi-
jum kapitalizma. Modernizam kao oblik drustvenosti bio je oblik izvodenja
politizacije umetnosti, ne vise na planu teme ili forme umetnickog dela, ve¢
na planu organizacije institucija i time drustvenih odnosa u svetu umetnosti
u modernistickom drustvu razvijenog trZisnog kapitalizma.

Visoki modernizam kao stadijum ili situacija razvijenog modernizma za-
sniva se, pre svega, na razlikovanju (1) visokoprofesionalizovanih elitistickih
umetnickih praksi i, naspram njih, (2) profesionalizovane i birokratizovane
masovne potrosacke kulture. Kulturalna industrija je bila postavljena kao
bipolarni model razdvojenih institucija visokog modernizma i popularno-
masovnog modernizma od Cetrdesetih do sedamdesetih godina XX veka. Na
osnovu te razlike visoki modernizam se interpretira kao umetnicka praksa
koja zastupa modernisticki kanon® o izgradenoj autonomiji, internacionalno
predocenoj univerzalnosti, profesionalnoj disciplinarnoj specijaliziranosti,
stvaralackoj — najcesce maskulinoj — autenticnosti i formalnoj koherentno-
sti umetnickog dela. Umereni modernizam je bio, najceSce, neka vrsta zaka-
snelog i modifikovanog ,internacionalnog visokog modernizma” u lokalnim
nacionalnim ili regionalnim kulturama. Umereni modernizam je neizvesno
jezgro oko koga su se gradili kanoni nacionalnih modernizama u horizon-
talnom Sirenju internacionalnog visokog modernizma iz umetnickih centara
(Pariz, Njujork) ka periferijskim kulturama u Francuskoj i SAD, pa zatim, po
Evropii Aziji. U takvom kontekstu zamisao savremene umetnosti bila je shva-
¢ena kao aktuelni trenutak dosegnute modernosti.

Upotreba fraze ,savremena umetnost” je zapocela da se primenjuje u
britanskoj kritickoj teoriji umetnosti na ,sasvim modernu umetnost” krajem
Cetrdesetih i pedesetih godina. Na primer, istoricar umetnosti Herbert Rid
je objavio knjigu Savremena britanska umetnost' i predocio razliku izme-
du ,istorije moderne umetnosti®, koja zapocinje na prelazu XIX u XX vek i
umetnosti neposredne proslosti, tj. savremenosti razvijenog ili visokog
modernizma."” Tako shvacen modernizam iz neposredne proslosti ili savre-
menosti postao je odrednica za identifikovanje umetnosti i institucija umet-
nosti posle Drugog svetskog rata. Termin ,savremena umetnost” je usao u
naziv izvesnih muzeja koji su ukazivali na razliku izmedu ,istorijskih muzeja
umetnosti” (kunst historische museum), ,muzeja istorije moderne umetno-
sti” (museum of modern art) i ,muzeja savremene umetnosti” (museum of
contemporary art). Savremenost kao sasvim ogranicen vremenski interval je
potencirana i prikazana naspram istorijskih ili tradicionalnih, odnosno, mo-
dernistickih konstrukcija razvojnih istorija umetnickih dela ili umetnickih po-
etika u muzejskom prostoru. Dijahronijskom principu na kome se zasnivaju
koncepcije izlaganja i prikazivanja svojstvena istorijskim muzejima ponuden
je sinhronijski princip indeksiranja i mapiranja neposredne proslosti, savre-
menosti i potencijalne neposredne buducnosti.

Takozvani postmoderni obrat sredinom sedamdesetih i tokom osamde-
setih godina zasnivao se na idealizovanim interpretativnim modelima ,kraja
istorije”, ,kraja modernog drustva“™, ,kraja umetnosti i uspostavljanja
Jpostistorije”™, tj. ukidanja istorijskog razumevanja umetnosti potencira-
njem arhivskog™ predstavljanja proslosti u sadasnjosti. Vremenska linija
promena (razvoja, revolucija) moderne i modernisticke umetnosti je pro-
jektovana u prostorni poredak arhiva koji se da indeksirati i mapirati. /storij-

11 Klement Grinberg, ,Modernisticko slikarstvo”, 3+4 br. a, Beograd, 1978, str. 32.

12 George Dickie, Art and Aesthetics: An Institutional Analysis, Cornell University Press, Ithaca N.Y, 1974;
Pjer Burdije, Pravila umetnosti / geneza i struktura polja knjizevnosti, Svetovi, Novi Sad, 2003; Gerald Ra-
unig, Gene Ray (ur.), Art and Contemporary Critical Practice: Reinventing Institutional Critique, MayFlyBo-
oks, London, 2009; Alexander Alberro, Blake Stimson (ur.), Institutional Critique: An Anthology of Artists’
Writings, The MIT Press, Cambridge MA, 2009.
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13 Marcia Brennan, ,The Multiple Masculinities of Canonical Modernism: James Johnson Sweeney and
Alfred H. Barr Jr. in the 1930s”, iz Anna Brzyski (ur.), Partisan Canons, Duke University Press, Durham,
2007, str. 179-201.

14 Herbert Read, Contemporary British Art, Pelican / Penguin Books, London, 1954.

15 Herbert Rid, /storija moderne skulpture, Jugoslavija, Beograd, 1966; Herbert Rid, /storija modernog
slikarstva, Jugoslavija, Beograd, 1967.
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ska logika je u postmodernoj zamenjena logikom arhiva,” koja je predociva
kao birokratski kontrolisana i nadzirana mapa koja predstavlja, tj. zastupa
razlicite dijahronijske pojave u sinhroniji. Drugim recima, kao da je cela be-
skrajno sloZena i hibridizovana proslost projektovana u savremenost gde je
Lpomesana” ili ,zbrkana” arbitrarno sa projekcijama aktuelnih geografskih
kultura. Ta smesa pro3log i savremenog je odredila sudbinu postmodernih
teoretizacija ,umetnosti postistorije” kao nuzni obracun sa modernistickim
istoricizmima i teznjama ka ispunjenju istorije moderne umetnosti. Obracun
sa modernizmom nije viden kao kritika, ve¢ kao dekonstrukcija modernizma
kao oblika istoricizma, tj. kao dekonstrukcija projekta modernosti®' koja se
ukazivala kao smisleno i ciljno orijentisani sled pokreta, Skola, pojava ili indi-
vidualnih ucinaka u razvoju ,apstrakcije”, odnosno, ,slobodnog umetnickog
stvaranja“.2? Drugim re¢ima, postmodernim teorijama su izvodene dekon-
strukcije ,istorijske razvojne logike” modernizma, mada su postmoderni
umetnici i teoreticari bili izuzetno fascinirani istorijom. Istorija je, medutim,
za njih bila ,trag” ili mnostvo tragova. Oni su se bavili interpretacijama ar-
bitrarnih, dislociranih i time zavodljivih smesa (pastisa i brikolaza) tragova
istorije i tragova aktuelnosti, u kojoj je sve moguce iznova povezati, rekom-
binovati i umnogostruciti. Zak Derida retoricki naglaseno istakao je vaznost

Provisional SALTA Ensemble, Foto esej: Permanentno vanredno stanje 2,2010-2012.

koncepata ,dislociranje” i ,trag”. Po Deridi, disclociranje” je dogadaj koji se
desi kada se nesto istera iz svog mesta (locus) i prestane smatrati identifiko-
vanim mestom, dodajmo, u prostoru (geografiji) i vremenu (istoriji). Trag je
element posredovanja kojim se dovodi u sumnju sama prisutnost:

Treba, dakle, radikalizovati Frojdov pojam traga i izdvojiti ga iz me-
tafizike prisustva koja ga se jo$ drZi (narocito u pojmovima svesti, nesve-
snog, percepcije, pamcenja, stvarnosti, Sto ¢e reci i nekih drugih).

Trag je brisanje sebe, sopstvenog prisustva, on je konstituisan pret-
njom ili teskobom zbog svog neizbeznog nestajanja, zbog nestajanja
svog nestajanja. Neizbrisiv trag nije trag, to je puno prisustvo, nepo-
micna i nepokvarljiva supstancija, sin Boga, znak parusije, a ne seme,
to jest smrtna klica.®*

U postmodernoj, istorija umetnosti je bila postavljena kao teorija inter-
pretacije sinhronijskih odnosa istorijskih i savremenih tragova umetnosti
i kulture. Istorija je, tim, postala neka vrsta poseda ili teritorije — ono $to se
ima kao objekt ili $to se kddira i rekddira kao informacija ili predstava — i time
zaista postaje proslost koja je smestena u arhiv, muzej, diskurs ili secanje kao
uskladisteni kod. Kao Sto se nestabilnim i otvorenim potencijalnostima otva-

16 Francis Fukuyama, The End of History and the Last Man, The Free Press, New York, 1992.

17 Arthur C. Danto, ,The End of Art”, iz The Philosophical Disenfranchisement of Art, Columbia University
Press, New York, 1986, str. 107.

18 Arthur C. Danto, ,Introduction: Modern, Postmodern, and Contemporary”, iz After The End of Art —
Contemporary Art and the Pale of History, Princeton University Press, Princeton NJ, 1997, str. 12.

19 Misel Fuko, Rijeci i stvari — Arheologija humanistickih nauka, Nolit, Beograd, 1971; MiSel Fuko, Ar-
heologija znanja, Plato, Beograd, 1998; Zil Delez, ,Novi arhivar (Arheologija znanja)", iz Fuko, IK Zoran
Stojanovi¢, Sremski Karlovci, 1989, str. 9-28.

20 Sven Spieker, The Big Archive: Art from Bureaucracy, The MIT Press, Cambridge MA, 2008.
21 Filiberto Menna, Moderni projekat umetnosti, Press Express, Beograd, 1992.

22 Francis Frascina i Charles Harrison, uvod u tekst Karla Poppera, ,Historical Interpretation”, iz Modern
Art and Modernism: A Critical Anthology, Harper and Row i Open University, London, 1986, str. 11.

23 Jacques Derrida, , Struktura, znak i igra u obradi ljudskih znanosti”, iz Miroslav Beker (ur.), Suvremene
knjiZevne teorije, Matica hrvatska, Zagreb, 1999, str. 211.

24 Jak Derida, ,Frojd i scena pisanja“, iz Obrad Savic (ur.), Filozofsko citanje Frojda, 11CSSO Stbije, Beograd,
1988, str. 453.
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rala postmoderna subjektivnost/subjektnost, otvarala se i umetnost/kultura.
Nije se viSe moglo izreci Sta je centriran, tj. dominantan identitet u sinhroniji
ili dijahroniji, odnosno, u tradiciji, istoriji ili geografiji. U postmodernoj je po-
stavljen kanonski stav da su pluralnost i heterogenost istorijskih i geografskih
tragova nuzan i ocigledan uslov umetnickog stvaranja na nacin postmodernog
stvaranja. Time je zamisao pluralnosti i heterogenosti doveden do obrasca, tj.
4postmodernog stila” zasnovanog na postupcima citata, kolaza, montaze,
pastisa, odnosno, univerzalizovane zamisli intertekstualnosti. Na primer, ta-
kozvanom novom nemackom umetnoscu® osamdesetih godina (Anslem Kifer,
A.R. Penk, Georg Bazelic, Sigmar Polke, Gerhard Rihter, Jirgen Partenhajmer,
Jorg Imendorf) pokazano je da je uspostavljen stilski obrazac postmoderne
kao stil-razlika i stil-odlaganja unutar savremenosti. Dok je u modernistickoj
umetnosti savremenost upisivana u umetnicko delo i time postajala autenti-
can ontoloski motivisan trag-dokaz umetnikovog postojanja i prisustva u sve-
tu, u postmodernoj umetnosti je argumentovano da je umetnikovo postojanje
i prisustvo u svetu ponisteno delom-tragom koje odlaze umetnika iz polja eg-
zistendije u polje dela-kao-teksta” medu drugim tekstovima. Jedan tekst po-
stoji tako Sto upija u sebe Citavo mnostvo drugih tekstova i predstavlja njihov
preobrazaj”’, jedno delo postoji tako Sto se odnosi — ulancava i umrezava — sa
drugim umetnickim delima koja ga menjaju. Zato je za postmodernu teoriju,
a mora se podvuci i za ranu umetnicku praksu, subjekt stvaranja sinhronijski
efekat sistema odnosa medu slojevima tekstova i dela u razlicito lociranim i
dislociranim kontekstima.”

Istoricar umetnosti Hans Belting je, na primer, promenu uloge istorije
umetnosti u visokom modernizmu $ezdesetih godina povezao sa uticajima
popularne kulture i studija popularne kulture, $to je vodilo odbacivanju ka-
nonskog elitizma istorije umetnosti i istorizaciji idealnih autonomija visoke
umetnosti.?” Kritika eklekticnog, tj. postistorijskog postmodernizma kao pa-
stiSa istorijskog i savremenog odigrala se u ime okreta ka centriranoj savreme-
nosti. Savremenost je postala polje interesovanja danasnje teorije umetnosti,
koja je preuzela izvesne istorijske funkcije istorije moderne umetnosti. Re€ je
0 zameni diksursa savremene istorije umetnosti diskursima studija kulture,
¢ime je kontekst visoke umetnosti relativizovan i, zatim, proiren**do neodre-
denog polja kulturalnih praksi, u kojima viSe ne postoji bitna razlika izmedu
umetnosti, svakodnevne kulture, medijske kulture, kulture potro3nje i zahave,
drustva, politike ili sasvim apstraktnih ili konkretnih oblika Zivota. Obrat se
odigrao, na primer, u sofisticiranim teorijskim praksama americkih teoreticara
okupljenih oko casopisa October®" koji su interesovanje preusmerili sa ,forma-
listicki orijentisane istorije moderne umetnosti” na studije savremene vizuelne
kulture. Takode, rigoroznu izmenu metode unutar discipline istorije umetnosti

je pokazala i ,feministicka istorija umetnosti”, koja je sprovela teorijsku preo-
rijentaciju esteticki fundirane istorije umetnosti novog doba i moderne u polje
kulturalne kriticke teorije o rodnim identitetima i time dovela do uspostavlja-
nja kulturalno, tj. rodno orijentisane istorije i teorije umetnosti.* Koncept re-
vizije istorije umetnosti se odnosio, pre svega, na protokolarne i proceduralne
pristupe istoriji evropskog slikarstva novog doba: od renesanse preko baroka
i klasicizma do modernizama. Revizija se, zato, odigravala problematizacijom
Zadate objektivnosti” izvodenja istorijskih Cinjenica u odnosu na neodredena
,kadriranja” evropske subjektivnosti, individualnog i druStvenog pogleda, jav-
nih i privatnih identiteta, te nerazlucivosti istorijskog ,podatka”, ,vrednosti” i
,secanja”. Terminima ,nova istorija umetnosti“*, ,radikalna istorija umetno-
sti”, , kriticka istorija umetnosti” ili ,materijalisticka istorija umetnosti” ozna-
Ceni su preobraZaji istorijski orijentisanih filozofsko-estetickih, humanistickih
i drustvenih studija umetnosti u teorijske studije istorije umetnosti povezane
sa poststrukturalizmom, marksizmom, psihoanalizom, studijama roda i femi-
nizmom, odnosno, studijama kulture u rasponu od studija vizuelne kulture do
studija identiteta, politicke moci, odnosa popularne i visoke kulture itd.

Paznja istoricara, kriticara i teoreticara umetnosti je pomerena tokom de-
vedesetih godina XX veka sa ,istorije neposredne proslosti” na interpretiranje
,savremene umetnosti”. Kao da se prepoznatljivi i odredljivi svet umetnosti
prosirio u najotvorenija i najneodredenija kretanja unutar sinhronijskih kultu-
rai drustvenih formacija, odnosno, kao da su kulturalne i drustvene formacije
preuzele potencijalnost umetnosti pretvorivsi je u jednu od mnogih kultural-
nih praksi. Savremenost je prevladala pitanja o istori¢nosti centrirajuci ulogu
,savremenog” kao izraza ili efekta, odnosno, afekta savremenosti. Umesto
istorijske prezentacije perspektiva savremene umetnosti uvedene su perspek-
tive ,dokumentovane savremenosti”** — savremenost kao predoceno, prisvo-
jeno, manipulisano ili modifikovano svedocanstvo o ,sada” i ,tu”. Alfredo Har
je, na primer, umetnicku praksu posvetio dokumentovanju kriznih, ratnih i ge-
nocidnih politika na kraju XX veka. Izveo je koncept istraZivanja ,politike slike”
(politics of images). Karakteristicna su dela posvecena medijskom prikazivanju
Pinoceove diktature u Cileu, genocida u Ruandi itd. Har je pokazao kako se do-
kumentarni materijal (fotografija, film, novina) moZe ukljuciti u istraZivanje i
prikazivanje krize savremene globalne ljudskosti. Njega zanima istovremeno
karakter tragicnog ratnog dogadaja i karakter medijske distribuisane predsta-
ve dogadaja u polju savremene kulture. Karakteristicno delo je ,Zvuk tiine”
(,The Sound of Silence”, 2006). Re¢ je o video radu kojim se verbalno vizuelnim
iskazima prikazuje Zivot juznoafrickog novinskog fotografa Kevina Kartera,
koji je dobio Pulicerovu nagradu za fotografiju koju je snimio u Sudanu. Nakon

25 Cornelia Homburg (ur.), German Art Now, Saint Louis Art Mnuseum / Merrell, London, New York,
2003.

26 Roland Barthes, ,0d djela do teksta”, iz Miroslav Beker (ur.), Suvremene knjizevne teorije, Matica hr-
vatska, Zagreb, 1999, str. 202-207.

27 Navod reci Julije Kristeve u Fransoa Val, , Tekst (2)", iz Cvetan Todorov, Osvald Dikro (ur.), Enciklopedij-
ski recnik nauka o jeziku I, Prosveta, Beograd, 1987, str. 327.

28 7ak Derida, ,Frojd i scena pisa nja”“, iz Obrad Savic (ur.), Filozofsko itanje Frojda, 11CSSO Srbije, Beograd,
1988, str. 450.

29 Hans Belting, , The Mirror of Mass Culture: Art’s Revolt against Art History”, iz Art History after Moder-
nism, The University of Chicago Press, Chicago, London, 2003, str. 74-84.

30 Jean Robertson, Craig McDaniel, ,Art World Expands”, iz Jean Robertson, Craig McDaniel, Themes of
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Contemporary Art: Visual Art After 1980, Oxford University Press, Oxford GB, 2005, str. 9-31.

31 Rosalind Krauss, Annete Michelson, Douglas Crimp, Joan Copjec (ur.), October — The First Decade,
1976-1986, The MIT Press, Cambridge MA, 1987; Rosalind Krauss, Anneta Michelson, Yves-Alain Bois,
Benjamin H. D. Buchloh, Hal Foster, Denis Hollier, Silvia Kolbowski (ur.), October. The Second Decade, 1986~
1996, An October Book, The MIT Press, Cambridge MA, 1997.

32 Griselda Pollock, Vision & Difference: Feminity, Feminism and the Histories of Art, Routledge, London,
1988; Griselda Pollock (ur.), Generations & Geographies in the Visual Art. Feminist Reading, Routledge,
London, 1996; Griselda Pollock, Differencing The Canon: Feminist Desire and the Writing of Art’s Histories,
Routledge, 1999.

33 Jonnathan Harris, The New Art History, Rutledge, London, 2001; Misko Suvakovi¢, ,Nova istorija umet-
nosti”, iz Misko Suvakovic, Ale$ Erjavec (ur.), Figure u pokretu — Savremena zapadna estetika, filozofija i
teorija umetnosti, Atoca, Beograd, 2009, str. 815-837.
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dobijanja nagrade, nakon mesec dana je izvrsio samoubistvo, 1994. godine.
Nagradena kolor fotografija prikazuje sudansku devojcicu koja umire od gladi
dok se na par koraka od nje nalazi ptica leSinar.* Fotografija je izazvala veliki
skandal o etici fotografa koji bira i snima zastradujuci i tragicni prizor, a ne po-
kuSava da pomogne detetu. Har nije usao u ,eticku polemiku”, ve¢ je pokusao
da verbalnom rekonstrukcijom Zivota Kevina Kartera i provokativnom inter-
polacijom jedne jedine vizuelne predstave u video radu (fotografija umiruce
devojcice) pokaze slozeni estetski* odnos prostora, vremena i Zivotne situacije
u kontekstu totalnog savremenog rata. Francuski istoricar umetnosti Zor? Didi
Uberman je u Harovom radu prepoznao zahtev za provociranjem savremenog
razaranja imaginacije.”” U beskraju dostupnih medijskih slika gubi se mogu¢-
nost razaznavanja i prepoznavanja istine, gubi se poverenje u videno. Otkriva
se logika manipulacije, kojom se dokumentarnost preobrazava u politicku
produkciju fikcija na mestu istine. Estetika uZasa, faktografija, stradanja, ma-
nipulativnost prikazivanja i mnogostrukost uslova posredovanja znacenja Cine
vidljivi svet medijskih slika nesigurnim i savremenost pokazuju kao nestabilni,
nesigurni i manipulativni skup predstava.

Usredsredenost na ,savremenost” iskazuju u svojim tumacenjima ,savre-
mene umetnosti” razliiti teoreticari. ZadrZimo se, na primer, na interpretaci-
jama koje je izveo levi liberalni teoreticar i istoriCar savremenosti Teri Smit:

Medu posledicama modernosti, i u proticanju postmodernosti, kako
daznamoi kako da pokazemo 3ta znaci Ziveti u uslovu savremenosti? Ovo
je pitanje o individualnom bivanju i drustvenoj pripadnosti, o tome kako
se danas mogu razumeti odnosi izmedu njih, i kako mogu biti predstav-
ljeni drugom — govorom, tekstom, umetnickim delimaiizlozbama.®

Pojam savremena umetnost se po Teri Smitu, upotrebljava kao oznaka
za umetnost u vremenu globalizma, tranzicije i ekonomske krize na pocetku
novog veka.” Teri Smit je interpretativno mapirao situaciju posle moderniz-
ma i posle postmodernizma — pitajuci se Sta su sustinski uslovi savremenosti,
na koji se nacin savremenost moZe prikazati u kritickom tekstu, umetnickim
delima i na izlozbama. Modernost i modernizam bili su artikulisani odbaciva-
njem tradicije i izvodenjem aktuelnosti, kao i utopijskim projektovanjem ne-
posredne idealne ili konkretne buducnosti. U aktuelnim teorijama , savremene
umetnosti” aistoriski se teoretizuje sinhroni trenutak ili interval tu i sada. U
savremenosti se odbacuje moderni — na primer, hegelovski i marksisticki —
istoricizam kao zbir koncepata o progresivnom kretanju i razvoju Covecanstva,
duha i drustva, pa time i umetnosti. Odbacuje se i postmodernisticki — na pri-
mer, Frensisa Fukujame, Akila Bonito Olive ili Artura Dantoa — postistoricizam
i postistorizam kao odnos prema proslosti. Savremenost se centrira i fetisizira
uodnosu na individualnu i kolektivnu samosvest o svom vremenu. Savremena
umetnost vise nema odnos prema istoriji i istoriji umetnosti, ve¢ prema kul-

SUVREMENA UMJETNOST

turalnim kontekstima i geografskim situacijama, tj. geopolitickim toposima
lociranja ili dislociranja. Govori se o kulturalnim i umetnickim razmenama iz-
medu prvog postkapitalistickog, drugog postsocijalistickog i tranzicijskog, te
treceg postkolonijalnog sveta. Savremene teoretizacije ,.savremene umetno-
sti” presle su sa koncepata istorije umetnosti podrzane estetickim i poetickim
diskursima, na koncepte studija kulture i, zatim, na razlicite pristupe studijama
politike. Umetnost i kultura se u takvom kontekstu vide kao tranzicijske liberal-
ne prakse koje na globalnom planu stvaraju situaciju nepreglednosti pojava,
dogadaja, tema, referentnih potencijalnostii odnosa prema lokalnom i global-
nom svakodnevnom Zivotu. Na teorijskom planu se odigrao prelaz sa istorije
umetnosti kao bitne teorije umetnosti na kulturalne studije umetnosti kao
bitne teorije kulture, a zatim je sledio prelaz na teorije o drustvu. Ti prelazi su
bili odredeni ponistavanjem dijahronijskog u ime sinhronijskog, odnosno, od
dela se preslo na tekst, a sa teksta na kontekst, a sa konteksta na praksu kao
polje drutvenih kontradikcija i konflikata.

ISTORIJA UMETNOSTI ESTETIKA KULTURALNE STUDIJE  TEORIJA SAVREMENE

UMETNOSTI

umetnicko delo umetnicko delo umetnicka praksa

u istorijskom izvan istorije kao kulturalna

sledu dogadaja praksai
kulturalna praksa
kao drustvena
praksa

umetnicko delo
kao objekt
istorije umetnosti

redukcija
istorijskog
identifikovanja
i tumacenja kontekst
na estetski
dogadaj sudenja

redukdija istorijskog | izvodenje

na kulturalnu kulturalnog
situaciju kao konteksta kao
konteksta
materijalnih
kontekst kao drustvenih
objekt bavljenja praksi
kulturalnih

studija

vremenski sled
umetnickih dela
kao objekat

u istoriji umetnosti

PoniStavanje, tj. precrtavanje istorije umetnosti bilo je izvedeno i ranije
tokom poznog XVIII, XIX i ranog XX veka u brojnim estetickim teorijama umet-
nosti svojstvenim za ontolosku estetiku, neokantovstvo u fenomenologiji®,
analitickoj i pragmatickoj estetici*'. Pri tome, esteticko ponistavanje dijahronij-
skog tumacenja umetnosti je vodilo ka deistorizaciji kao dekontekstualizaciji
umetnickog dela, koje je tretirano kao sam izolovan i, Cesto, idealizovan estetski
objekt postavljen za Culno, tj. estetsko sudenje. Moderna estetika nije mogla da
interpretativno zahvati probleme moderne umetnosti, odnosno, mogla je ima-
ti pristup (access) do moderne umetnosti tek indirektno kao pozadinska teorija
istorije umetnosti, tj. kao osnova (grund) nauka o umetnostima.

Nastavak u iducem broju

34 Boris Groys, ,Artin the Age of Biopolitics — From Artwork to Art Documentation”, iz Art Power, The MIT
Press, Cambridge MA, 2008, str. 53—65 i Sophie Berrebi, ,Documentary and the Dialectical Documenta-
tion in Contemporary Art”, iz Margriet Schavemaker, Mischa Rakier (ur.), Right About Now: Art & Theory
since the 1990s — The Body / Interactivity / Engagement / Documentary Strategies / Money / Curating, Vializ,
Amsterdam, 2007, str. 108—115.

35 Videti: http://picturenet.co.za/photographers/kc/.

36 Jacques Ranicere, ,Theater of Images”, iz Alfredo Jaar, La Politique des Imageas, Musée Cantonal des
Beaux-Arts, Lausanne, 2007, str. 79-80.

37 Georges Didi-Huberman, , Emotion does not say | / Ten Fragments on Aesthetic Freedom”, iz Alfredo

Jaar, La Politique des Images, Musée Cantonal des Beaux-Arts, Lausanne, 2007, str. 58.

38 Terry Smith, Okwui Enwezor, Nancy Condee, , Preface”, in Modernity, Postmodernity, Contemporaneity,
Duke University Press, Durham, 2008, str. xiii.

39 Terry Smith, What is Contemporary Art?, The University of Chicago Press, Chicago, 2009.

40 Roman Ingarden, Ontologija umetnosti, KZ Novog Sada, Novi Sad, 1991; Nikolaj Hartman, Estetika,
BIGZ, Beograd, 1979.

41 Monroe C. Breadsley, , The Aesthetic Point of View” (1970), iz Joseph Margolis (ur.), Philosophy Looks
at the Arts — Contemporary Readings in Aesthetics, Temple University Press, Philadelphia, 1987, str. 10-28;
i Richard Shusterman (ur.), Analytic Aesthetics, Basil Blackwell, Oxford, 1989.
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SUMRAK IDOLA

Boris Raseta

Drzava bi trebala poduzeti akciju spasa.
Pravac djelovanja je poznat - to bi trebala biti
sustavna obnova arhipelaga javnih medija -
ali konture rjesenja jos se ne naziru

Danas u Hrvatskoj nije moguce zamisliti vijest koju nije moguce nigdje
objaviti. Nakon pojave Facebooka i Tweetera — ili, nesto ranije, blogova a jos
prije toga, news siteova odnosno internet portala — potpuna zabrana objave
moguca je samo ukazom nekog despota, koji bi, recimo, tehnicki blokirao
Internet ili pojedine njegove sfere. To je ipak vrlo tesko zamisliva situacija.
Ljubavnice politicara, urote, tajni ugovori, kritike mo¢nika ili cijelog sustava,
subverzije, perverzije, karteli, mracne koterije — sve $to Zelite raskrinkati,
svaku svinjariju o kojoj dobijete dostatnu koli¢inu dokaza, moZete danas u
Cas posla objaviti na internetu. TroSak — nula kuna. Nema papira, tinte, Sapi-
rografa, tiskarskog stroja, transporta, distribucije. Doseg? To ovisi o vama. ...
Na Facebooku moZete imati i grupu od pet tisuca prijatelja, Sto nije malo.
PomnofZite tu brojku s Cetiri ili pet prijateljevih prijatelja i dobit cete solidnu
nakladu — bitno vecu od naklade Vjesnika iz njegove duge, teSke agonije.
Rizik? 0d Nove godine, kaznena prijava za klevetu, uvredu, sramocenje, no s
tim ste ionako uvijek morali racunati.

Ukratko — takozvani prostor slobode $iri je nego ikada prije u povijesti.
,Nikada nisam bio informiraniji nego prije”, kaze urednik jednog utjecajnog
strukovnog mjesecnika. Mediji, istovremeno, nikada nisu bili slabiji, rasprie-
niji, neuvjerljiviji. Informiranje se od masovne elitne industrije spusta prema
ku¢nom obrtu.

Paralelno sa Sirenjem slobode koju sobom nose novi mediji i druStvene
mrezZe odvija se, medutim, i jedan drugi proces.

To je proletarizacija novinara.

Prije samo deset godina, novinari su u Hrvatskoj — ako su imali tu sre-
¢u da rade kod jakog nakladnika — bili srednja klasa, visa srednja klasa ili
cak, bogatasi. Uzmemo li kao kriterij bogatstva primanja veca od 20 tisuca
kuna mjesecno, bogatasa je u novinskoj kasti bilo sigurno stotinjak, ako ne
ivide.

Danas se ta skupina istopila poput alpskih glecera. Novinarski poziv da-
nas bi se klasno, odnosno slojno, mogao opisati kao proleterski ili prekarni.
Utjecajni kolumnist drZavnih novina iz osamdesetih, devedesetih i dvijetisu-
¢itih, nedavno je viden kako prekapa pred kontejnerom, traZzeci pet amba-
lazu. Jedan od najutjecajnijih hrvatskih kolumnista zadnjih par desetljeca,
Denis Kuljis, trenutno nema posla ni u jednoj hrvatskoj redakciji, kao ni Sre¢-
ko Jurdana — obojica se mogu smatrati znacajnim autorima hrvatskog novi-
narstva. Najnagradivaniji pisac svoje generacije, kolumnist Renato Baretic,
nema angaZmana — privremeno suraduje na HTV-u, s trominutnim prilozima
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u emisiji “Nedjeljom u dva”, i to je sve. Igor Mandi¢, karijatida juznoslaven-
skog Zurnalizma, nakon Jutarnjeg lista ne pise vise nigdje. Mandi¢, doduse,
nije sasvim jeftina karijatida — on si drZi cijenu bez obzira na konjunkture
— pa bi se moglo reci i da je van scene svojom voljom, no to ne mijenja na
uvjerljivosti ¢injenicu da su novinski pisci zanat koji izumire. Ivan Starcevi,
musicavi TV kriticar, duhovit autor, nema angaZzmana, pa objavljuje svoje vi-
jence i kaktuse na Facebooku. Drazen Matosec, lucidni TV kriticar Studija i
Ferala, danas pise scenarije za muzicki show Miroslava Skore.

0d Ive Sanadera naovamo zapoceo je proces
tihe eutanazije kriticke inteligencije —aonau
novinama u tom je smislu uvijek prednjacila.
Nakon Sanaderove katarzicne demisije stvari
su, vjerojatno, vecini pametnih ljudi u zemlji
postale posve savrseno jasne. Sa scene je
bilo potrebno ukloniti — obicno kupovinom

— sve koji bi mogli dovesti u pitanje prodaju,
privatizaciju, pljacku, kradu ili neko slicno
unistavanje vrijednih domacih resursa, cesto
samo zato kako bi se uzela

milijunska provizija

Masa kvalitetnih novinara iz ugaslog Nacionala, nema posla. Deseci
dobrih novinara manje vidnih na velikoj sceni, bez posla su. Pisci iz Foruma
u vecem broju slucajeva nasli su novi angazman, premda je dio nesretnika
zavrsio i na burzi. Jedan tjednik nedavno je novinarima ponudio pisanje za
placu od 1600 kuna, i eno ga, izlazi. . .

Ako malo bolje analiziramo ,ostatke ostataka“ medijskog prostora,
vidjet cemo da postoje samo jos dva otoka na koje se, nakon brodoloma,
uspjelo skloniti ponesto hrvatskih novinskih pisaca. To su T-portal i Novosti:
prvi kao oaza koju je sagradio krupni kapital, drugi kao koalicija nacional-
ne i racionalne manjine, kako je tocno primijetio Viktor Ivancic. Obje su ove
konstelacije, medutim, labave: T-portal na kojemu danas obitava veliki broj
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nekadasnjih Danasovih novinara, uvijek moZe stradati kao Zrtva utrke za
vecim profitom, dok su Novosti stalno izloZzene mogucem politickom uda-
ru, koji moZe doci s bilo koje strane. Na trZistu bi se moglo naci novih par
stotina pisaca, koji viSe nece imati ni jednu profesionalnu tribinu. Vodecim
hrvatskim novinarima prijeti pogibelj blogizacije, prekarizacije, siromastva
i oduzimanja mogucnosti profesionalnog rada. Usporedbe radi, na nedavno
odrzanoj tribini o hrvatskoj desnici, mogli smo Cuti da su komunisti nakon
rata u pisanju onemogucili manje od 200 novinara. ... Taj je udar obezglavio
hrvatsku desnicu za narednih pedeset godina. Ostane li Hrvatska bez novog
kontingenta produktivne novinske inteligencije, od tog se udara nece opo-
raviti nikad.

Stojimo pred upravo tom opasno3¢u. Uz mogudi otpis golemog kon-
tingenta ljudi u najproduktivnijoj dobi, paralelno se otvara moguénost da
Hrvatska ponovi — preciznije receno — da dovrsi proces totalne komprado-
rizacije. Kompradori su bili Kinezi koji su, prije 100-ak godina, omogucavali
ulaz stranim kolonizatorima koji su pokupovali vecinu kineskih vrijednosti,
dok su Kinezima nesmetano prodavali opijum.

Vec godinama vidimo kako se taj proces razvija. Od Ive Sanadera naova-
mo zapoceo je proces tihe eutanazije kriticke inteligencije — a ona u novina-
ma u tom je smislu uvijek prednjacila. Nakon Sanaderove katarzicne demisije
stvari su, vjerojatno, vecini pametnih ljudi u zemlji postale posve savrieno
jasne. Sa scene je bilo potrebno ukloniti — obi¢no kupovinom — sve koji bi
mogli dovesti u pitanje prodaju, privatizaciju, pljacku, kradu ili neko sliéno
unistavanje vrijednih domacih resursa, ¢esto samo zato kako bi se uzela mili-
junska provizija. Hiljade je tu volova ubijeno zbog kile mesa. Javna televizija,
privatni kriticki mediji, novinari istrazivaci, kolumnisti, komentatori — svi koji
mogu rasvijetliti mracne pozadine ¢udnovatih transakcija (ulazak Hypo ban-
ke u Hrvatsku dobar je primjer) posmicani su — najprije politickim akcijama,
a potom i djelovanjem trZista i tehnoloke revolucije. Javna televizija i dalje

foto: Srdan Kovacevié¢

nema niti jednu dnevnu debatnu emisiju u kojoj bi se moglo raspravljati o
svim traumatskim tockama, dok se od privatnih televizija to ni ne ocekuje.
S nasih je ekrana iS¢eznuo ¢ak i infotainment — Zanr informativnih emisija
iji je prezentacijski prosede zabavan. Pokazalo se da je cijela infotainment
zgrada na komercijalnim televizijama i sama bila izgradena na temeljima ko-
rupcije: Sinidi Svilanu, gospodaru etera, upravo se sudi jer je za svaku emisiju
kupljenu od privatnih produkcija navodno uzimao veliku proviziju. . .

U tom je kontekstu jasno da bi drzava trebala poduzeti akciju spasa. Pra-
vac djelovanja je poznat — to bi trebala biti sustavna obnova arhipelaga jav-
nih medija — ali konture rjeSenja jo$ se ne naziru. Puko zbrinjavanje nezapo-
slenih novinara, makar bila rijeci o Zivucim klasicima, u tom se kontekstu cini
vise kao socijalna mjera nego kao prosvjetiteljski odgovor na pravu medie-
valnu rekonkvistu kojoj smo zadnjih godina, na svaki nacin, Zestoko izloZeni.
Sifra ,novi mediji, koju je u tom smislu lansirao nedavno izabrani ravnatelj
televizije Goran Radman, mogla bi biti dio odgovora: javna bi televizija, koja
Zeli snazno ojacati svoju Internet platformu, mogla uposliti najbolje hrvatske
novinare i novinske pisce koji su sad bez posla, kako bi ,generirali sadrzaje”,
nametali teme i odrZavali potrebnu razinu drustvene kritike. Zamisliva su
i druga rjeSenja. Fond iz kojeg bi se pomagali medijski projekti od javnog
znacaja — pri Cemu valja naci odgovore na zamke sinekurizacije, lenizacije
i slicnih fenomena, na koja, kao drustvo, nikada nismo bili imuni. Zamisliva
je —mada ne i vjerojatna — i obnova Vjesnika, koji bi sa pedesetak kvalitetnih
novinara (govorimo samo o burzi) imao ozbiljan trZisni potencijal.

Nije vazno je limacka crnaiili bijela, vazno je lovi li miseve, rekao bi Kinez
koji je promijenio lice te drZave, Deng, usmijeriv3i Kinu trZiSnoj ekonomiji. U
kojoj je mjeri bio u pravu, pokazuje — uz sve zamislive primjedbe — danasnja
pozicija Kine u svijetu. A jos prije sto godina, razarali su ih kompradori. ...
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MEDIJSKA REFORMA 1 NJEZINI PROTIVNICI

MEDUI IZMEDU DEMOKRACLJE | KAPITALA

Rade Dragojevic

Tako smo danas u Hrvatskoj u srednjostrujaskim medijima umjesto sirokog dijapazona
informacija, misljenja i stavova dobili medijski horizont koji ne doseze dalje od
Josipovicevog ureda, Markovog trga i korporacijskih salona. Umjesto da mediji
servisiraju demokraciju oni generiraju profit. Stoga je viSe puta napisano da su privatni
mediji zapravo oksimoron, nesto Sto ne moze postojati, bas kao ni drveno zZeljezo

U zadnja tri-Cetiri mjeseca zanimljiva se stvar dogada u naSem medijskom
prostoru. Naime, reformu seta medijskih zakona, kojima su novinari ve¢ duze
vrijeme nezadovoljni (radi se o opéem Zakonu o medijima i tri specifiéna — Za-
kon o elektronickim medijima, Zakon o Hrvatskoj radio-televiziji i Zakon o HINI),
uopce ne iniciraju strukovne organizacije ili sindikat, Sto bi bilo za ocekivati, nego
— drzava. Naime, Milan Zivkovi¢, savjetnik za medije ministrice kulture Andree
Zlatar, u zadnjem kvartalu 2012. pokrenuo je nekoliko inicijativa i oformio vise
radnih grupa posvecenih promjenama medijskih zakona. Da su medijski savjet-
nik, kao i grupa novinara okupljena oko njega (medu njima je dosta onih koji
su ostali bez posla nakon gasenja Nacionala, Foruma, Vjesnika i jo$ nekih medi-
ja), u predlaganju rjesenja hrabriji od formalnih predstavnika novinara, govori i
nedavni nastup Zivkovica na javnoj tribini o redakcijskim statutima u Novinar-
skom domu. Tamo je Zivkovi¢ kazao da ,mediji trebaju provoditi vazeci Zakon o
medijima i usvojiti statute”. Istodobno se suprotstavio i neograni¢enome pravu
vlasnika da imenuju glavne urednike, koje su na tribini zagovarali mnogi isku-
sni urednici i novinari. Zivkovi¢ je ocijenio da neograniceno pravo vlasnika na
imenovanje glavnog urednika medija ukida nepristranu javnu ulogu medija u
demokratskome drustvu. 0dmah mu je na tribini replicirao vjecno oprezni pred-
sjednik Hrvatskog novinarskog drustva, Zdenko Duka, koji je kazao da ,treba
mijenjati zakon, i nadam se da je Zivkovi¢ na to mislio”.

Inace, rije je o Zakonu o medijima — za koji mnogi tvrde da je prazno slo-
V0 na papiru, pa zato traZe njegovu izmjenu — u kojem ¢lanak 26. propisuje da
statut ,ureduje odnose izmedu nakladnika, glavnog urednika i novinara”, te da
ga ,donose nakladnik i predstavnik novinara uz prethodnu suglasnost vecine od
ukupnoga broja novinara medija. Ako nakladnik i predstavnik novinara statut
medija ne donesu u roku od Sest mjeseci od pocetka rada medija, statut ¢e na
zahtjev predstavnika novinara, u roku od tri mjeseca od dana primitka zahtje-
va, donijeti arbitraza sastavljena od jednakoga broja zastupljenih predstavnika
udruga nakladnika i novinarskih udruga“.

Borba protiv medijskog duopola

Medutim, nisu samo redakijski statuti problem. Ima jo3 dosta stvari oko ko-
jihse lome koplja. Na primjer, jedna od inicijativa bila je da se smanji PDV na no-
vine koji trenutacno iznosi 10 posto. Ni tu se na stvari ne gleda jednako. S jedne
strane su opet Sindikat novinara i HND, koji bi skupa s vlasnicima medija smanjili
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stopu PDV na pet posto, dok su s druge strane brojni novinari koji bi to smanjenje
poreza uvjetovali na nacin da poslodavci sredstva dobivena od smanjenog pore-
zareinvestiraju u proizvodnju, a ne da ona zavrie u privatnim investicijama.

Vrhunac sukoba izmedu dviju struja zhio se kad je Zivkovi¢ negdje krajem
prosle godine u javnost izasao s idejom da se reformira televizijska pretplata,
odnosno da se visina pretplate uskladi s primanjima onih koji je placaju, te da
se iz pretplate, osim televizijskih troskova, pokusaju alimentirati i troskovi za
nezavisnu medijsku scenu, dakle za novinarske projekte koji su izvan kontrole
kapitala i dohvata duopola koji ¢ine EPH i Styria.

Tendencioznim tumacenjem njegova je ideja promptno bila ‘prokaza-
na’ kao samo jo3 primjer uvodenja novog nameta, na $to je javnost reagirala
unisonim odbijanjem. Njegova je smjena od strane resorne ministrice Andree
Zlatar najprije bila najavljena, da bi nakon jasno iskazane podrske kolega no-
vinara, ministrica smjenu povukla. Jedna od simptomati¢nih reakcija na najav-
ljenu smjenu bila je ona kolegice Natase Skarici¢ koja je tom prilikom u formi
direktnog obracanja ministrici, medu ostalim, napisala i ovo: ,Vas savjetnik je
za Novi list samo kazao nekoliko recenica o jednoj od mogucih varijanti refor-
me pristojbe za HRT u kojoj nema niceg skandaloznog ni, naravno, nevidenog u
praksi europskih zemalja. Potom su tocno odredeni novinarski mediji, o kojima
u regularnim okolnostima mislite sve najgore, tih nekoliko recenica preparirali,
dizajnirali i primitivno estradizirali, tako da Zivkovi¢ ispadne porezni zombi koji
Zeli ukrasti od siromasnih da bi nahranio golemi i nefunkcionalni HRT-ov aparat.
NiSta od toga nije tocno i Vi to sigurno razumijete. Upravo suprotno, Va3 bivsi
savjetnik za medije sve je samo ne jedan od Vladinih poreznih ideologa. Rije¢
je o prvoj osobi u Ministarstvu kulture koja je oko sebe okupila novinare, koja
je vrlo marljivo i strpljivo radila na izradi nekoliko platformi za buducu medijsku
strategiju, slusala i uvazavala novinarsku struku i odolijevala pritisku novinskih
korporacija, jer je i sam senzibiliziran i informiran o klju¢nim problemima profe-
sije u Hrvatskoj.”

Pogled prema Juznoj Americi

Nije naodmet primijetiti da su Zivkovicevu ostavku najglasnije zatrazili me-
diji iz dvaju koncerna, iz EPH i iz Styrije, shvacajuci da bi politika medijske de-
monopolizacije mogla najprije po dZepu udariti vlasnike tih dviju kuca. Dakako,
da ova borba za novu regulativu u medijima ima u sebi i elemente borbe protiv
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koncentracije medijskog vlasniStva. Nesto bi nam o tom problemu mogli reci i
primjeri iz Latinske Amerike Cije se drZave protiv medijskih tajkuna bore ve¢ go-
dinama. U prvom broju hrvatskog izdanja Le Monde diplomatique, u ¢lanku pod
nazivom ,Latinska Amerika se suprotstavlja medijskim magnatima”, navode se
primjeri kako odnose u svojim medijskim podrucjima pokusavaju rijesiti pojedi-
ne tamosnje zemlje. ,Neki od progresivnih latinoamerickih voda vracaju se ideji
da bi drZava trebala urediti medijski sektor. Godine 2004. Chdvez je potpisao
dekret o stupanju na snagu Zakona o drustvenoj odgovornosti radija i televizije
(prosiren na Internet u prosincu 2010), kojim se teZilo zakonski urediti medijske
sadrzaje. Argentina je 2009. godine odlucila zapoceti sa sli¢nim procesom. Ze-
mlja je usvojila zakon o de-koncentraciji i za desetinu smanjila broj dozvola koje
jedna grupacija mozZe imati, kao i trajanje koncesija s dvadeset na deset godina.
Podignuvsi medije na razinu javne usluge, zakon dijeli elektronske medije na tri
skupine: prvu ¢ini komercijalni, drugu drZavni, a trecu neprofitni sektor. Frank La
Rue, posebni izaslanik u Ujedinjenim narodima za promicanje slobode misljenja
i izrazavanja, koji nije pretjerano osjetljiv na prigovore vlasnika medija, u tome
vidi‘vazan korak u borbi protiv koncentracije medija’. Cini se da je Ekvador oz-
biljno shvatio njegov poziv da se argentinski zakon uzme kao model: sada i Quito
raspravlja o prijedlogu zakona koji u osnovnim crtama obuhvaca ideje iz onog
argentinskog.”

U vrijeme dok ovo pisemo odvija se i jedan vazan sudski spor. Naime, ve¢
spomenuta kolegica Nataa Skaricic je drugostepenom presudom protiv Slobod-
ne Dalmacije uspjela dokazati da je status novinara koji su prijavljenu u registar
poreznih obveznika (RPO) zapravo oblik prikrivenog radnog odnosa, te da je u
skladu s tim ona dobila nezakonit otkaz u splitskom dnevniku. Medutim, nedav-
no je Vrhovni sud cijelu stvar ponistio i predmet vratio na ponovno sudenje.

Inace, Vrhovni je sud u rekordno kratkom roku, u samo tri mjeseca nakon
$to je Slobodna Dalmacija zatrazila reviziju sudskog postupka, uvazio zahtjev
toga lista. Vrhovni je sud presudom o reviziji sugerirao nizem sudu da u po-
novljenom postupku razmotri primjenu clanka 2. Zakona o medijima u kojem
se definiraju temeljni pojmovi koji se u tome Zakonu koriste, iako je za radno
-pravne sporove relevantan Zakon o radu, a ne Zakon o medijima. U saopcenju
strukovnog udruZenja vezano uz taj spor, medu ostalim stoji i da ,sudski pro-
ces u kojem Natasa Skaricic nastoji dokazati da RPO status novinara/urednika u
odredenim okolnostima nije honorarni odnos izmedu novinara/urednika i po-
slodavca vec oblik prikrivenog radnog odnosa od iznimne je vaznosti ne samo za
spomenutu novinarku ve¢ i za mnoge hrvatske novinare u RPO statusu i za bu-
duce reguliranje njihova radno-pravnog statusa. Presuda u ovom sluaju moze
biti vazan presedan i moZe sprijeciti moguce zlouporabe statusa RPO-a od strane
poslodavaca.”

0d psa cuvara do pudlice

U cijelu se stvar oko nove medijske regulative upleo i vodeci kolumnisticki
dvojac iz Jutarnjeg lista koji je na primjeru Zareza, kulturnog dvotjednika kojeg
takoder sufinancira Ministarstvo kulture, pokusao dokazati da je financiranje ne-
zavisnih projekta manje-vise bacanje para. Urednicki Slamperaj (pod uvjetom da
on u sluaju Zareza, uopce postoji), dovoljan je, dakle, bio razlog kriticarima da
opomenu, ne samo uZe rukovodstvo novina, nego i siru, prije svega ljevicarsku
medijsku zajednicu, da novinarstvo nikako ne bi trebali shvacati kao ,poligon
za inferiorne”, te da bi se na primjeru Zarezovog, navodnog, nepridrZavanja
zanatskih uzanci moglo zakljuciti da medu spomenutom populacijom vlada,
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eto, nedopustena relaksiranost. Nedvosmisleno pripisujuci lijevim medijskim
snagama, a prije svega Zarezu, svojevrsnu profesionalnu nedoraslost, autor se
teksta obraca ne samo javnosti nego i zakonodavcu s jasnim upozorenjem da
pripazi oko novog seta zakona, jer da bi njegovom implementacijom mogao
pogodovati upravo ovakvim ,inferiornim”, Sto ce redi, nize vrijednim medijskim
uracima.

Najprije se mora uociti pozicija s koje se kritizira drzavno subvencioniranje
— s mjesta glavnih kolumnista jednog od glavnih korporativnih medija. Ta pozi-
cija kriticare jednostavno u tolikoj mjeri odreduje da ju je nemoguce zanemariti.
Netko tko dobiva placu u EPH-a tesko da se moZe othrvati dominantnom korpo-
rativnom rakursu.

Takoder, lako se uocava da dokle god se u Zarezu i slicnim nekomercijalnim
medijima radilo manje-vie besplatno i na volonterskoj bazi, dotle se na takve
medije ni nije obracala neka posebna paznja. Sad kad se najavljenim reformama
toj vrsti medija Zeli, ne samo konacno odati priznanje za njihov viSegodisnji rad
na pluralizaciji scene na vrlo konkretan i materijalan nacin, nego im i osigurava-
njem drzavnih sredstava omoguditi reqularnu i urednu isplatu honorara i placa,
odmah se pojavljuju sumnje da ¢e novinari u tim medijima biti potplaceni, a sam
medij korumpiran.

Ono $to nam ovakve i slicne kritike generalno otkrivaju jest da se u komerci-
jalnim medijima ne podnosi da se bilo $to u medijskom polju radi izvan kontrole
kapitala. Samo je zato u tim krugovima Zarez prokazan kao ,samozadovoljni,
trutovski punkt”, dok su korporativna glasila, prema logici te iste kritike, mjesta
koja, navodno, osiguravaju relevantnije i pluralnije novinarstvo.

Kao spas se zazivaju transpoliticki mediji (Jutarnji, T-portal), koji za razliku
od partisan, biased medija, navodno, garantiraju politicki prosperitet, odnosno
svojom autoregulativnoscu jamce da se nece stici do sumnjivih politickih stvari
(Orban, Breivik). Kako bilo da bilo, spomenuti se dvojac svojim angazmanom oko
obrane profitnih interesa korporacijskog 3efa, tako prometnuo iz watchdogsa —
$to bi po temeljnoj novinarskoj definiciji trebao biti — u gazdine pudlice.

Smijemo li reci - socijalizam?

Sva ova dinamika pokazuje da kapitalisticki sponzorirani mediji nece u nas
biti jedini igra¢ na medijskom podrudju. Odsad pa nadalje u obzir valja ozbiljno
uzimati i dZzepove otpora medijskim monopolistima. Uostalom, stvar se bespo-
vratno promijenila unazad tri do Cetiri godine. Najprije se krenulo s radikalnom
kritikom obrazovnog sistema, a kao $to znamo obrazovanje je uz medije glavna
poluga svake demokracije. Antiprivatizacijski pokreti u oba podrugja protive se
manipuliranju tim sistemima u profitne svrhe. Posebno se to odnosi na medije
Gija je glavna uloga kontrola modi i osiguranje pouzdanih informacija. Oba cilja
dolaze u opasnost ukoliko svrha postojanja medija nije informiranje nego profit.
Tako smo danas u Hrvatskoj u srednjostrujaskim medijima umjesto Sirokog dija-
pazona informacija, misljenja i stavova dobili medijski horizont koji ne doseze
dalje od Josipovicevog ureda, Markovog trga i korporacijskih salona. Umjesto da
mediji servisiraju demokraciju oni generiraju profit. Stoga je viSe puta napisano
da su privatni mediji zapravo oksimoron, nesto $to ne moze postojati ba$ kao ni
drveno Zeljezo.

Medijska reforma koja je u toku, zapravo je imperativ, ako nove medije
hocemo vidjeti kao dio, kako to kaZe Robert W. McChesney, americki teoreticar
medija, ,Siroke fronte koja se bori za demokraciju, socijalnu pravdu i, smijemo li
to rei — socijalizam”.
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ZNANJE

OBRAZOVANJE ZA 21. STOLJEGE

POTREBNA NAM JE NOVA SKOLA

Milan Tadi¢

Zadatak je transformirati cjelokupni obrazovni
sistem koji bi trebao biti uskladen s 21.
vijekom. Obrazovanje je sistem koji bi trebao
razvijati prirodne sposobnosti i talente

Ovih smo dana svjedoci Zustre rasprave izmedu ministra obrazovanja i pred-
stavnika Katolicke crkve o uvodenju zdravstvenog odgoja - koji bi, izmedu osta-
log, trebao sadrzavati elemente seksualnog odgoja — u hrvatske Skole. Rasprava
izgleda kao da se odvija na prelasku iz 20. u 19. stoljece — pokazujuci da dobar dio
drustva (konzervativni svakako) ne gleda u buducnost, vec u retrovizor. | to fa-
naticno. .. Dok se Crkva, beznadno anakrono, protivi ¢ak i zdravstvenom odgoju,
razvijeni Zapad i galopirajuci Istok, grcevito traze Skolske modele buducnosti.

|zraz $kola je grcka rijec i izvorno oznacava dokolicu i rekreaciju. U starim
drustvima Skolovanje je bilo dostupno samo malom broju ljudi, onima koji su
imali novea ili vremena. Citanje i pisanje nije bilo korisno pa su uglavnom vjerski
velikodostojnici bili jedine pismene grupe ljudi, koji su to znanje koristili za Citanje
i tumacenje religijskih tekstova. Obrazovanje je za vecinu gradana znailo odrasta-
nje i u¢enje od starijih, ili u¢enje na vlastitim greskama. Bilo je uobicajeno da djeca
jako rano pocnu pomagati u radu na poljima i kucanstvu ili u zanatskom radu.
Sustav obaveznog obrazovanja kakovog poznajemo danas, sa posebno izgrade-
nim zgradama i nastavnim programom, uspostavljen je tek u 19. stoljecu i to za
potrebe industrijalizacije, jer se javila potreba za specijalnim obrazovanjem. Tako
dolazi do izraZaja sve veca potreba za apstraktnim ucenjem pojedinih disciplina,
a sve manje prakticno preno3enje nekih specificnih vjestina, a to je bilo moguce
postici jedino u organiziranom obliku obrazovanja.

Postoje naravno razne teorije 0 obrazovanju. Sve se slazu oko njegove izuzet-
ne vaznosti iako daju razlicita objasnjenja i prijedloge. Prema jednoj teoriji, socija-
lizacijska funkcija obrazovanja je najvaznija. Tvrdi se da je kljucna uloga Skole to da
bude most izmedu pojedinca i drustva. Pa su tako, po toj teoriji, moderna drustva
heterogena, sa razvijenom podjelom rada i mnostvom uloga, koje obnasaju vrlo
razliciti pojedinci. U toj razlicitosti, Skola ima funkciju unijeti neku kolicinu homo-
genosti kako bi se osigurala integracija drustva. Drugi pak smatraju da je svrha
obrazovanja u prenosenju kulturne tradicije, odnosno u socijalizaciji. Po njima,
Skola je drustvena institucija koja sluzi selekdiji i rasporedivanju po drustvenim
poloZajima. Treca grupa smatra da je uloga Skole u reprodukciji i legitimiranju
postojecih drustvenih odnosa. Uglavnom smatraju da je $kola najvazniji ideolo3ki
aparat drzave u kapitalizmu. Pa je po njima osnovna svrha obrazovanja da uvjeri
buduce radnike da je njihov poloZaj prirodan, nepromijenjiv i opravdan.

Koja god teorija vam se Cinila ispravnijom i blizom, u principu se uvijek svodi
na dva osnovna postulata. Prvi, da se u Skoli djeca pripremaju za buduce uloge na
trzistu rada. | druga, da prenosi kulturnu tradiciju kao socijalizacijski faktor.

Na Zapadu, kojeg uporno pokuSavamo sustici, imaju slicne probleme u obra-
zovanju, posebno u SAD-u, ali i Velikoj Britaniji koja je poznata po tradicionalizmu,
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pa tako i u Skolama. Naime, u zemljama takozvanog razvijenog Zapada kolstvo
sve manje zadovoljava osnovne funkcije. Ono sve manje obrazuje kadrove za trzi-
Ste rada ali i sve manje prenosi kulturu i socijalizira mlade ljude u dobre gradane.
Za razliku od nasih prostora razvijeni Zapad uvijek traZi nova i kreativna rjesenja,
bez obzira radilo se o novim proizvodima, tehnologijama ili obrazovanju. | to ¢ine
uglavnom iz jednog jedinog razloga: da ostanu na vrhu, da ostanu prvi u svemu.
Tako je moguce da covjek koji otvoreno kritizira postojeci koncept obrazovanja u
Ujedinjenom Kraljevstvu dobije vitesku titulu ,Sir” od kraljice Elizabete I1. Radi se
0 Sir Kenu Robinsonu, medunarodno priznatom lideru na polju razvoja obrazova-
nja, kreativnostiiinovativnosti. Sir Ken suraduje sa viadama u Europi, Aziji i u SAD,
ali i sa medunarodnim organizacijama i nekim od najznacajnih svjetskih kulturnih
organizacija. Nosilac raznih medunarodnih nagrada i priznanja Robinson je tako-
der jedan od vodecih svjetskih govornika. Njegove govore za TED (Technology,
Entertainment, Design) pogledalo je putem youtube-a preko 200 miliona ljudi
diljem svijeta.

U vrlo zanimljivim i duhovitim predavanjima, ali i u dvjema knjigama, Sir Ro-
binson na razumljiv i zanimljiv nacin poku3ava objasniti potrebe postindustrijskog
drustva za obrazovanjem. | on polazi od ¢injenice da je sadasnji obrazovni sustav
osmisljen za industrijalizam 19-og stoljeca, pa se opasno ,pregrijava“. Zbog toga
konvencionalno reformiranje sustava nije dovoljno. Pravi zadatak je transformira-
ti cijelokupni obrazovni sistem koji bi trebao biti potpuno uskladen sa potrebama
21. vijeka. Obrazovni bi sustav trebao razvijati prirodne sposobnosti i talente, me-
dutim on ih zatomljuje, doslovno ubijajuci motivaciju ucenika. A ljudi su rodeni
sa neslucenim talentima koje sada3nji sistem obrazovanja sistematski potiskuje.
Skolske ustanove se koriste suvise uskim sustavom vrednovanja, koji potiskuje sve
oblike kreativnosti koje se ne uklapaju u akademski kontekst. Stoga se taj nosilac
viteske titule zalaZe za ukidanje hijerarhije nastavnih predmeta koji ustvari samo
preslikavaju prevazideno videnje industrijalizma. Umjetnost, znanost, tjelesni od-
goj trebaju biti izjednaceni sa matematikom i drugim klasi¢nim predmetima. Do-
datni problem tradicionalnog obrazovanja jest da je usmjereno na to da se znaju
,tocni” odgovori, Sto unosi strah u ucenike i studente ali isto tako umanjuje svaku
kreativnost i kriticko razmisljanje, jer svi nekadasnji ,toni” viSe nisu toliko tocni a
znaju biti i potpuno netocni.

Zanimljivo je da se programi alternativnog Skolovanja provode od 2002. u
drZavnim Skolama na podrugju Velike Britanije. Tako je na Otoku izmedu 2009. i
2011. u programe kreativnog ucenja ulozeno 100 miliona funti (oko 122 miliona
eura). Neke Skole su iz tih programa razvile vrlo zanimljive projekte, kao na pri-
mijer $kola u Fort William-u (Skotska) u kojoj su ucenici uspostavili svoj umjetnicki
studio te ga vode kao biznis pa su ¢ak zaposlili i profesionalnog predavaca. U¢enici
osnovne kole u Derbyshire-u su prije nekoliko godina izgradili vlastiti grad unu-
tar Skole u kojem funkcioniraju trgovine, kafici, radio, TV stanica i novine. Njihov
tadasnji ravnatelj Zelio je da djeca uce kroz prakticni rad a ne samo radi ocjena.
U zemlji u kojoj se jedna od dvije najvece stranke zove konzervativnom bilo bi
iluzorno ocekivati da nema konzervativnih razmisljanja o ovakvom pristupu. Pa se
najcesca kritika odnosi na socijalno-kulturni aspekt takvih programa odnosno na
strah da djeca koja su pohadala takve programe nece zadovoljiti potrebne stan-
darde drustva.

Evolucija nas uci da sve $to se ne mijenja i ne prilagodava nestaje. Covjek je
— za razliku od pojedinih civilizacija — do sada bio najuspjesnije bice na planetu
upravo zbog sposobnosti brzog uenja i prenoSenja znanja. Sumnjati u uspjesnost
ljudske vrste bilo bi jako pesimisti¢no, ali sumnjati u pojedina drustva pa cak i
civilizaciju, svakako je uputno s obzirom na povijesne cinjenice i propadanja dosa-
dadnjih drustava i civilizacija.
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Huaacje ncuxmjaTpe NuTao Aa AU 3Hajy Kako ce Mory A0GMTH AaXkHa NpU3Hakba 0A HajBepHUJUX
NapTHJCKUX KAaAPOBa, Kao WTo je (TabyuH A061Ba0 0A BOJUX GomLweBuKa. llcuxujaTpy cy nUTaHu 3aTo
wTo Je hnac BepoBao Aa NOCTOJM HeKa TajHa NCUXMJATPUJCKA METOAA MAM APOTa U Ad HUJe Y NUTatbY
06uyHa TopTypa (BasAa Je MUCAMO Aa CTapy 60/bLLEBULM 06MYHY TOPTYpPY Mory Aa u3apxe). Hawa
ABOJULIA NCUXMJATAPa Ty TaJHY HUCY 3HAAA M TaAa UM Je AATO Y 3aAaTaK Aa oAy y 3anaaHy EBpony u aa ce
A06po pacnuTajy Koa Boaehiux ncuxumjaTapa Kako ce To Moxe noctufiu

Apacu Cawa,

V3eunute wro Bac y3sHemmupasam jeanom HerpujatHowhy.

Osae noCToM JeAHO HE3BAHUYHO ADYWITBO, Koje MMA YAory Ad
geAnya Aer0 M AMyHocT MunosaHa Huaaca. Apywteo caymroasajy
yraasHom LipHoropuw, ann uma u HeypHoropaya. Aakae, 30. anpura
2006., Ha 37. ctpann ,[Toautuke”, y pydpuum (, 13 Hawe npownoctn”)
HoeuHapckor eetepaa Muoapara Makcumosuhia, n3awao je 0anoMax

13 Moje Kroure Kpatka uctopuja catuparea, ¥ 1o dau oHaj ca Bawmm
mmcmom o Munosary hunacy. Ha o ce jako y3Hemupnao nomeHyto
UPHOTOPCKO yAPYXetbe, Koje Je y 080M CAYYajy PeABOANO, U3LACAT, CHH
AOTUYHE UCTOPHICKe AMYHOCTH Arekca huaac v nckamuno o, loantuke”
MPOTeCT NpOTM8 TAKBOL MUCarea. [1a8HA ypeaHnya ancta /buwara
(mayroeuh je npomntHo ykuHyAa Makcumosuhiesy pydpuky, a cama
HAMUCana, uAM NOTIINCAAQ, YAGHAK MOA HACA080M ,[Ipaso Ha ryAckocT”
(,Mloantuka”, 7. may 2006, ctp. 7). Ypeannua je y YAGHKY MeHe Hanana
30 HeykycHoCT, nipagelin, usmely octanor, aay3ujy aa cam Bawe nucmo
U3MHUCANO.

Aparn Cawa, axko umate MoryfHOCTH AQ MIPeKO MHTEPHETA
npoyntate Ta A8a YAaHka y ,lloautnyn”, moaum Bac, yunuute 1o, Aa
ducte suaenn Ty pyxHy decmmucanyy. (Ako Taxkey MoryHOCT Hemare,
jasute My Aa Bam unaHke mpeko (mor wKockor apyra) Bojkaxa
Taspunosulia, Kora cam npe Heku AQH 814€0, nowarcem.) A He tpeda Hu
A0 Bam Kaxxem KoAuKy Sucte M yaayry yauHmAY ako Gucte ce Kpatkum
TUCMOM HA NIPUKAQAQH HAYUH 00paTHAM YpeAHNWT8Y. YKOAUKO TO U3
HeKor pazaora He y3morwete, ja hy Bac npeun pasymetn u ehy Bam

30or Tora 3amepar.
U aare 3ax8anaH, octajem Baw npujateso. Munosan Bunac ca cynpyrom Mutpom
Aparocrag Muxannosuh
(majnoeuhixe. Taj YAQHaK cam ycreo AQ MPOYMTAM HQ MHTEPHETY,
OH mu je oaroBopuo 10. maja 2006. roauHe. ann“Tloantuka” He Apxw, uscaea, daarke oa 30. anpuaa, Te HACAM
Makcumosuhies geToH MOTao Aa MpounTam.
Aparu rocnoanre Muxannosuhy, [okywiahiy aa A0ujem ckeHUPaH (MM eACKTPOHCKY MPECHUM/beH,
Aparo mu je wto cte My ce jasuaM 08UM 1108040M — UaKO W, He 3Ham To4YHO ¢pricky pey) Makcumoauhes uaarak. fla kaaa to Aodujem
HapasHo, Gnno 6ose Aa 080T 10804a U HHje SuAo. guaely wra aa nuwem , llorntnyn”.
Beli cte me obagectuan o u3NACKy QerToHA, AAM He U YAGHKA Ako byaem nucao ,loantuyn”, mopao dux Aa momerem 4a je Moje
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memo y , IToantnym” duno yntmparo 6e3 Mor 3HaKA 1 AQ Ce CTOra T0
TUCMO He MOXe CMATPATH K0 HAMAA HUTH Je TO TaKo GMAO CMULLI/oEHO.
(...)
Jow jeAHOM MHOTO X8aAd.
(paauHo,
Cawa

OcamHaector maja Anekcanaap [MaBkoBuh ce obpato /oumanu
(majroBuh Ha caeaehin HaumH.

TMowrrogara rho Cmajroeut,

(a 3akawrerbem cam npoyutao YaaHak Muoapara Makcumosuha
Myuerve okpnsrennx Hecnagaroem” y [loantnym oa 30. anpuaa kao u
Baw yaanaxk ,Mpago Ha wyackoct” oa 7. maja 2006.

Moje nucmo Ha Koje ce r. Makcumosuh no3usa y c8om YAGHKY
Huje OnA0 HamerbeHo 06Jas/oNBArLY AN NPENPUYABAtLY Y AHEBHUM
HOBHHAMA U 0 Her08oj HaMEPH A TO Y4uHM HUCaM Ouo odagelTeH.
Koanko Moty Aa oueHnm, OH 8epOBATHO HuMje MAEO OPUTHHAA MOT
nmcvia el ce ocAara Ha 8ep3ujy Kojy Je t. Muxannosuh objasuo, y eusy
denewke, y cgojoy krouzu Kpatka xuctopmja catuparsa (beorpas, 1999,
ap. 12).

Muwioerse Mor oya o etvorotum npeokynayuje MurogaHa
hunaca myyersem 1 TopTypom Huje GuAa MPOGeCHoHaAHO MOCTaB/EHA
AMJarHO3a 1 He OuX Ce CAOXMO Ca HoerosuM 00ja8/on8atbeM Y OKBUPY
(he/oTOHA Y JeAHOM AHEBHOM AHCTY.

Moy nokojru otay je 0Abujao Aa OuA0 WTaA Hammwe 0 CBOMM
Pa3ro80pUMAa ca MOAUTHYKUM PyKoBoAMOUMMa dusLiie Jyrocrasuje kao
1 0 CBOJUM UCKYCTBUMA Ca CAYXOeHMymma noAutuyke noanyuje (kojy
Je o 38a0 YABA). OH ce naauwmo aa 6u 0djaslonsarbe werosux 3ammca
BOAMAO Penpecarnjama npoTue Herd 1 MpoTue Herose nopoante Guao
r4e ce oHu Hanazuan. Koauko mu je no3Hato, cam MiuaogaH huaac Huje
0CTa8NO HUKAKBE 3AMHCe O 3A0CTAB/ALAtLY MOAUTHYKUX 3ATBOPEHNKA
J NepuoLy AOK je OH G0 Y U3BPUWHOM PYKOBOACTBY KOMYHUCTUYKe
napwje Jyrocaasuje. Ako je T0 TayHo, MOLY camo Aa Haraham 3awTo
OH TO HUje YYHHHO.

lpnuarse mor oya cam t. Aparocrasy Muxamnosuhy npereo y
XKelon AQ AO3HAM AQ AW I0CTOJe OMAO KAKBA APYra (8eA0YAHCT8A Koja
U MOTAG AQ MOTBPAE MAM OMOBPTHY TO WITO Je MeHY UCrpuuyaHo. Takea
(8eA0YAHCTBA OW HAM BEPOBATHO MTOMOTAC AQ 0ATOBOPUMO HA MUTAHE
Ko je MAGHMPAO M 0AOGPHO CHCTEMATCKO 3A0CTAB/oAHE MOAUTUYKUX
3aT80peHuKa 0 Kojuma je geli 40cta 0djasroeHo. To je, MUCAUM, BAXHO
nutaree uctopuorpaguje Jyrocrasuje gaaecetor seka. Mucaum aa oum
u [loAMTHKA CBAKAKO MOTAQ AQ AOMPHUHECE TPAXeEHbY 0AT080PA HA TO
mtare. (...)

Cnowtosarbem

Anexcanaap llaskosuh

AAv, TAaBHa ypeaHuua fbumana (MajaoBiUR HMje CMaTpaAa Aa je OBO
MICMO A0CTOJHO 06jaBUBatbay ,Moautun”, Hutu je npodecopy Maskosuhy
AaAa MKaKaB 0AroBop. MeHu, nak, npodecop Je NOCAA0 EAEKTPOHCKY KoMy
(BOT HeKaAaLker NUCMa, Koje caM Y Krbi3i Kpatka xuctopuja catuparba
(BojeBpeMeHo npenpuuao. Caaa hy ra npenucati.
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AnekcaHaap laBkosuh
(Aapeca)
26. centembpa 1998.

Towrosanu rocnoanre Muxannosnh(y),

Tex wrto cam npoymntao Baw yaaHak ,Hn 3a00pasa Hu npawtarea”
y Kromxesrum Hogurama, na cam 04Ayuno aa Bam nipenpuyam Heka
Kazusara mora oya o huaacy. Mucanm aa he Bac oxa 3aHumaty jep
BUAMM A UMATE PETKO PA3YMEeBAtbE MCHXOAOHIE TAKBUX AMYHOCTH.

Moy otay je duo ncuxwjatap, jeaHo 8peme ACUCTEHT npogdecopa
Byjuha y beorpaay. 38ao ce Ante [laskoeuli (3a 8peme pata npomexuo
nipesume y [laskoauh), poher je Ha llemewyy. Tpoje dpahe n cectapa cy
TOCUHYAM y APTHZAHNMA: OH J€ JeAUHN OCTAO X8, [ep Je, 3a8PLINBLIM
MeanyuHy y 3arpedy, otnwiao tex 1944. y naptusane, rae cy ra, KaKo mu
e pryao, Yy8aa yetpy NapT3aKa, AQ He MoruHe.

Mcxujarpm cy 3aaatak A06po 06aBuAK jep
Huje 6uA0 HMKaKBe TajHe: Behuna Boaehnx
CTpPYuHaKa UM Je peKAa Aa ce CcMcTeMaTCKum
YKMAateM CHa 0A HaJBULLE AeCeT AaHa KOA
BehuHe myan ry6u ocehaj AMyHOr MAGHTHUTETA
1 KOHTPOAE HaA NOCTYNLUMA U Aa Ce NOA

TUM YCAOBMMA MOXe A06MTH (Be

OH Je nmocae pata, Ko 4ogeKk 0A M08epewa, (AAT HA PasHa
wKonosarea y NoraoH, Konewxarer n apyrae. Herae 1949. nan 1950.
(Huje My peKkao TayHo roAuHy) M038aH Je ca npogecopom Bymhem y
Lentpanxu KomuTet Ha CactaHak Ha Kome cy npucycteosany Parkosuli
1 huaac. huaac je ncuxmjatpe mUTao Aa A 3Hajy Kako ce mory AoSutn
AQKHA NIPUZHAHA 0A HAJBEPHUMX NAPTUICKUX KAAPOBA, KAO WTO Je
CtasnomH 4001800 04 8O Soroliesmka. [Tcuxujatpu cy MUTaHN 3aT0
o Je hunac 8eposao Aa NOCTOM HeKa TaJHA MCUXMIATPHICKA METOAd
WAM APOCA M AQ HUJe Y MIUTAtLY 00MYHA TOPTYPA (BA/bAd Je MUCAHO Ad
ctapy Bosouesnyn 00nyHy TopTypy MOCy Aa u3apxe). Hawa asomya
CUXMIaTapa Ty TaJHy HUCY SHAAQ M TAAQ MM Je AGTO y 3GAGTAK AQ 04y
y 3anaaxy Eepony u Aa ce 406po pacnutajy Koa goehnx ncuxujatapa
Kako ce To Moxe noctuhu. Aoduan cy noseliy Cymy, HeKOAUKO Xn/oaAQ
MAM AECETHHA XW/oQAQ AOAGPA 30 TPOWAK ¥ 3a XoHopape. Otay ce,
Hocehw Tay Hosay y XKewesu wetao oko je3epa, mucaelin Aa npederte;
crpeyno ca je cuna ctpax Aa he ca YAbA nporahu u yout. lcuxwatpmn
¢y 3a4ataK A00po obasuan jep Huje SuA0 HUKakee TajHe: gefinka
goAehinx CTPYUHAKa UM Je PEKAQ AQ e CUCTEMATCKUM YKUAQHEM CHA 0A
Hajeuwe Aecet AQHA Koa 8elnHe foyan Cydu ocelia) AMYHOT MACHTHTETA
M1 KOHTPOAE HAA NOCTYMUMMA ¥ AQ Ce NIOA THM YCAOBUMA MOXe AOGHTH
cse. Huje notpedHa Hu nocedHa Tepanuja HUTH Aeko8M HU MOCEGHA
anapatypa. (Moy otay ce tora npucehiao kaaa je amepuykn muAOT
wnujyHckor asuoHa odoperor 1962 wa(a) CCCPom, MMayen, rosopuo
Kkako my Cosjetn HuCy Aaam Aa casa.) Hawm ncuxmjatpm ¢y Pankoguhy
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u huaacy o nospatky pegpepucaru o Mucuju. huaac je 6no 3a4080/aH
Jep Je caaa morao Aa ripehe, AQ TAKO KAXeMO, Ha MPo8epy y NPpaKcu.
[Tpeanoxmo je npea ncuxwjatpuma Pankosuly aa usadepy secetak
HaJOAGHMIMX MAPTHICKUX KaAPO8a u Aa ucipodajy o8y Texuuky. Moy
0Ty HUKAA HUje MOCao Aa 3a00pasu Kako je Parkosuli moaako u jacHo
pexao: , huao, mu 10 He paaumo. . . “ Ha tome ce cteap 3aepuma — ouy
e AGKHYAO ¥ ocAe Tora Je yeek x8aano Pankosufia!

0O8ay 2e0 mipuye 8epoBATHO CaM 04 rera yyo Herde 1969. kasa cam
u3 beorpasa otnwao y CAA aa ctyanpam. Apycu Aeo npuye dyo cam Tex
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Herae 1981. roanne.

Hunacje 6uo 3an0BomaH jep je cara morao
Aa npehe, Aa TaKo Kaxemo, Ha npoBepy y
npakcu. [Ipeanoxuo je npea ncuxmjatpuma
PankoBuhy aa nzabepy aecetak HajoraHUuX
napTHjCKUX KaApoBa U Aa ucnpobajy oBy
TexHuKy. Moj oTaw HUKaa Huje morao Aa
3a6opasu kaKo Je PankoBuh norako u jacHo
pekao: ,huao, mu To He paaumo...” Ha Tome
ce CTBap 3aBpPLUMAQA — OLLY Je AAKHYAO 1 NOCAe
Tora je yBeK xBaAno PankoBuha!

MunosaH bunac

1976. coAnHe cam, nocae CUTHUX MOPAAHO-MIOAUTHYKHX NPodAema,
Aobuo mocao Ha Duno3oghckom pakyatety y beorpaay. Ha Hekoy
MpOcAQBM AOKTOPATa, MPULLIA0 MY Je CTapujM KOAera ca Apyre Kateape
1 8EOMA 030M/oQH PEKAo A Je 3a MOra OYa 8e3aHA JeAHA Herosd
geAvKa AnyHa Tpayma. SHajyhu (aa) je Moy otay geoma HectaduaaH
Y08eK, CKAOH, MOHeKas, Heoby3AaHUM n3Anenma deca, ca MpetepaHom
gecenowliy cam ce noKywasao cakputv y ctepeotui ,3Hate Kakem ¢y
Aaamatnnyn. . . " Ta KoAera My je MCAPUYAO KAKo je OH MO CTyAeHT MoT
04au KaKo ra e napTHjcku cekpetap no38a0 Ko CTyACHTA-AeMOHCTPAHTA
Ha cactarak CprcKor AeKapeKor ApyLTBA Ad rAACA 30 M3daynearbe Mor
oya 360r naeonowre HebyaHoctw. 08a ra je Tpayma npatuad YNTAgor
KMBOTA (CaMO Cy YeT8OpULYa AeKapa [AQCaAH IPOTHB), Jep je JaKO YeHNO
MOra oya, 3a Kora je 6ep08ao Aa je xprea npUMUTHBn3Ma u 3aenct. 3a

HanywTeHN KoMnnec Ha Fonom oToky T0 M30aUMBatbe Ja HUCAM 3HAO, OTAY MU HUKAAQ Huje Mipnyao. [Tpeom
npuAnKkom kaa cam ta nocetno y CA4, nutao cam ra 3a 10. OHAa cam
240010 Hactasak npude o huaacy.

Kaaa cy Bymh wn otay uzawan ca cactaHka ca huaacom u
Pankoguhem, Byjuh je pekao oyy ,Buante aa cy 080 dorecn royan —
CyTpa Hac onet Mory M036aTH AQ MM PasnMo ekcrepumente. Hero iy
casa Aa Bac oamax nzdayum u3 (prckor AeKapckor ApywITea, Tako Ad,
aKo Me 084 110308y, MOCY AQ KaXeM — Ja cam Cysuuie ctap 3a 1o, Ty ou
Jeanro morao Ap [Taskosuli aa momorwe, av oH Huje noy3aaH. A Bac
Tiemo npsom npuanKom y MHOCTPAHCTBO — HHje 080 3a Hac.. . ”

Tako je n dmno, Kaaa je AOWAO A0 7ip8e pasMeHe y OKeupy

HanyLUTeHN KOMIAEKC Ha [OAOM OTOKY amepnyxe texruyke nomohu Jyrocrasmm, Moy otay je 1952. otnwao Ha
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JCaBpLIasae 1 HUKAAQ ce Huje 8patvo. KacHuje kaaa je Moja Majka
TOKYLWIABAAQ AQ Ce PUADYXMMO OUY, HUCY AGBAAN NACOW. . .

[Tpsu iyt Je ycnena, npexo ge3e, aa Aobuje npujem Koa Parkosuha
Tex 1964., kaa ce otay y CAA geh oxenno. Parkosuh y mocrearsem
TpeHyTKy oTKasyje npujem u Tako je npuma heha Cregpanosnh. OH
Joj oA00pasa nacour A@ MOCETUMO 0Ud, MOWTO Ce OTaY HUKAKBOM
OAMTHKOM Y eMUCPAYMIN HHje BABHO HUTH APYXHO CQ HeNpujaTe/onma.
Moy otay je ympo y CAL, 1984. llpe Hero wro je ympo A0Aa3HO je
HeKoAuKo fyTa y AyOposHuK ¥ C80J POAHN Kpaj, aAn HUKAAQ y beorpaa.
(Boja celiara HUKAAG Huje XTEO AQ CHUMY HQ KACETY HUTH AQ HaMWe
Jep ce ysex dojao YABE.

Yaek ce jaKo MHTepecosao 3a huaaca, Kymmo je u npovutao ea
tberosa AeAa 00jas/oeHa Ha eHraeckom. Ha ocHosy csor uckyctea u
MPOYNTAHNX AeAG, Her08a je AWjarHo3a Suaa — NapaHoja Koja notuye
U3 MOTUCHYTE XOMOCEKCYaAHOCTH. 3K/oy4aK 0 XOMOCeKCYAAHOCTH Je
AOHEO HA OCHOBY HEKMX AeA08a MeMOoapa huAaca rae OH HABOAHO
MuWe Ad je Kao AeTe AOK Je CeAe0 KOA HeKor CTapujer y kpuy 0cetno
8eAUKY MOAHN OPTAH M AQ Je TO 3aNaMTHO KAO HEWTO WOKAHTHO. Hucam
1poBepasao Wta je u rae je 10 huaac ammcao. Apyro, huracos casmzam
1 MAa30XU3aM, KoM Je OH MOKA3UBA0 Y (B0J0) (uKcaymm 3a TopTypy
(Kako y caojum Memoapuma Tako 1 y OIIMCaHOM CAyYayy), €y, cmatpao je
0TaY, MO3HATY CUMITTOMM MIOTUCHYTE XOMOCEKCYAAHOCTH.

08y npuyy cam npuyao pasHum feyauma no beorpasy u apyrae —
00n4Ho n3octasroalyhin anjacko3sy. lipndao cam Jy u ctapujem koreru
Ha (aKyATeTy Kome CaM MOrao Aa fpeHecem no3Apase oya # nopyky Ad
ce He dpuHe 0 n3baynsarsy, Aa je To uAo pexuparo. Taj Koera mu je
PeKao Aaje oH (IOWTO Je M Cam NCuxmjatap) camo Hayyo Aa cy v Ha loAom
OTOKY SUAM QHTAXOBAHU M HEKM NICHXUJATPH PAAN eKCePUMEHATA HAA
JoyAuma.

Huko 04 r0yan Kojuma cam 08y nipudy mpuyao Huje Morao AQ MoHyAn
HUKAKBO HY 00jaLlitberbe HUAAco8Or MOHAWAHA — @ HEKOAMUMHA HoUX
Cy MO3HABAAM hUAGCA M3 HeroBMX AMCHAGHTCKUX AQHA. Baw unaHak
MpYXa KapakTepu3ayujy HajOAMXy AjarHo3u 1 0mcy Mor oya.

Ha kpajy, mucaum aa fie Bac 3aHnmatn v Hewto wio Hema
Hukakae gese ca hunacom. 0a 1987. 40 Kpaja oge roAuHe, npeaajem,
ropea pasHux Apytux npeameta, U Cprcky KruKegHOCT Ha JeAHOM
manom yHngepsutety y (uaHely (Mako cam no cipyym guosog). ¥
Y80AY Y CPIICKY KHoMKEBHOCT Cam y8pctno 1 Kaaa cy ygetane Tukee, Kao
npumep mMoaepHor cprckor pomaxa. Mocy Bam pefin aa je mehy, nctuna
MAAOSPOJHUM CTYAEHTUMA, TO 8eOMA MOMYAGPHO WTHBO. (TyAeHTH ¢y
YTAGBHOM Haler MopekAd aAn Ty U TAMO 3QAYTaJY U OHM eHTAeckor
MOPEKAQ MAM YaK CAOBEHAUKOL. (81 Ha MCAUTY muwly 0 Bawem pomaty.
W ja cam Baw eeprm untanay. [opn Mopasa me je apxana yeny Hohi, Aok
Je HUCam MpoYnTao.

(paayHo Baw,

(Anexcanaap lMaskoeuh)

lMocae unaHKa ,llpaBo Ha MYACKOCT” — pey Je, HAPaBHO, O AHYACKOCTI
MunoBaHa Huaaca, a He 1eroBux praBa, Koje ayTopka Huje UMaAa
y BUAY — 0ATOBOP Ha TBphera y tbemy MoKywwao je Aa Ad mybAauyucta
Muaunko Hhophesuh, koju je Kao MAaA HoBMHap 6o 3anocaeH y bopbu u
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MunoBaH bunac

Anekcanaap Paxkosuh, Jocun Bpos Tuto 1 MunoBan buaac

HanywTeHn KOMNAeKc Ha FoAOM OTOKY




[mpacbjera

1

-
N

y TPYNY 0A YETPHAECTEPO X 610 NOCAAH Ha [0AM OTOK. AAM, 3aLUTUTHILA
myackocTv MuaoBaHa huaaca Huje cMaTpaaa Aa Tpeba Aa LWTUTY 1 SYACKOCT
yXarweHux KoAera (a kamoAn Hekux Apyrux). MupHo Je, HewrTo ayxu,
THophesuhies unaHak, 6e3 nkakBor 0bpaznoxetba, 0A61MA. Tako Je 0ATOBOP
Ha teH TeKCT 0bjaBmeH y ,KibikeBHOM nucmy” (oA 1. Jyaa — 1. aBrycTa
2006), nybAMKaLMIM KOJa Je HEKOAUKO AeCETMHA XWbaAa NyTa Makba Hero
wro Je ,MoauTuka”. A n Moje canawme objaBmMBatbE, Koje Ry npeHeTy
N3 ,KibIKeBHOr MACMA“, AOAA3) €A 3aAPLUKOM OA MyHWMX NET roanHa. He
CYMHbaM A3 Je BeLITa YPeAHULI C TUM 1 pauyHaAa.

MEPOM U PEBOABEPOM

Y lloantnym oa 7. Maja, Ha CeaMO) CTPaHM, OCBaHYAA Je HOBA
pybpuka ¢ noaHacroBom O peunma i wramnu. MOTANCHIK Je, ncnoa
npunoxeHe doTorpaduje, HOBa rAaBHa YpeAHMLA OBOT AHEBHMKA
founana (majaosuh. Mncaw KoMNeTeHTaH, TemMa akTyeAHa, 3aKbyyak
ucnpa.aH (,AKo ce y JaBHOM XMBOTY He OyAemMO ApXKaAM AOKa3aHUX
1 AOKA3MBUX UMHeHULA Y onTyx6ama 1 noxBanama, Hale ce he
MOPaAHO NPOMaAakbe Camo HacTaBuUTI").

ABa), npumep Koy je KOPUCTWAA Ad MOTKpeNu LUTUPaHy
AEKAApaLi)y, Kao 11 HAUMH KaKo Je MPe3eHTUPaH, y CTBapy ONOBpraBa
XBaAe AOCTOJHY Hamepy. [AaBHa ypeAHMLa Je, HaMe, OBUM CBOJUM
Hanucom yctaaa y oabpaHy ,NpBOT AUCUAEHTA KOMYHI3MA” MilAOBaHa
Tunaca, ayTopa y CBeTy y MacOBHMM TUP@XUMa U3AaBaHe Kibure
HoBa kaaca. Mowto Je m3rybuo 3awruty Bohe, HaBoan ayTopKa,
4AelieHInjama cy ra KAeBeTaae yAbaLlKe UCNoCTaBe CBUX MOAUTUYKMX
rapHUTYpa Koje Cy Ce CMerMBaAe Ha BAACTU Y 0BOJ 3eMhH, a A Ta
HUKO Huje cMeo BpaHuTn”,

Y1y, 6AMXe HenAeHTUGUKOBAHY, FOMUAY ,yAGALLKMX UCMOCTABA”,
cTpnana Je nucya AparocaaBa Muxannosuha, onTyxy)yhv ra aa je
Ae0 (BOJe AMTEpapHe Kapujepe yTpowmMo Ha 06pauyH ca Hraacom.
MoBoa 3a TakBy tbeHy peakumjy 6uo Je demton M. Makcumosuha
(Paro unTaHa LWECHAeCT TOAMHA, @ CaAd YKIHYTA CTaAHa pybpuka
y HeaenHUM OpojeBiMa) Y KOME Je LUTUPaHO MUCMo AAeKcaHapa
Maskosuha, npodecopa YHuBep3uteta y CuAHE)y KrbUKEBHUKY
Muxannoguhiy, o6jaBmveHo y eroBoj kmusu Kpatka wuctopuja
catupamba. [podecop je ncnpuyao NoBeCT CBOT oua, Ncuxmjatpa Axte
MaBkoBuha 0 HeycneAoM NMOKYLLAJy A Fa aHTaxy)y Ha UCTpaxuBatby
ncuxodu3nyKkMX MeToad Kojma 61 ce 3aTBOpEHULM HaBeAu Ha
npu3Hata noAvumjckiax onTyx6u. KacHuje je oBaj Aekap 6uo
npuHyfeH Aa HanmyCTI 3eMAy NOA NPETHOM NOAULMJCKOT NPOrOHa.

Kputnuapka jJe ocropuAa BaAMAHOCT TBPAM W3 MncMa 3601
TOT LUTO He MOTIYY APEKTHO OA MCUXMJaTpa Koju Je y MefyBpemeHy
npemuHyo y emurpaunju. (Tora je oLeHnAa Aa 06jaBbeHI TEKCT ,He
npoaa3u npo6y rpahaHcke NpUCTOJHOCTU U 3aHATCKe NOBEPAHUBOCTH,
a 0 MopaAHoM ocefatby Aa 1 He TOBOpUMO”.

Ha monaby nucua MuxaunoBufia, cuH mcuxmjatpa je noHoBO
OBMX AaHa MUCMEHO MOTBPANO WCTUHWTOCT OYeBe wmcnoBecTi. Y
uctopuorpaduj — KOAMKO 3HaM — TaKBYU AOKYMEHTY Ha3uBajy ce
CeKYHAQpHUM 13BOPUMA U CMaTpajy ce BavaHMM. [loroToBy ako
FIIXOB ayTOp 3607 CTapOCTU HUje 61O Y CTarby Aa UX CBOJOM PYKOM
HanuLue 1 ANYHO ypyum, Beh Je TO YUMHIO HeroB CUH.

TOTAAUTAPU3AM W neuxusatpruga

JeAnHa nCTUHa y HOBO) pyOpuLM TAQBHE ypeaHuLe jecTe Aa Je
KAQCUK CPMCKE KHbVMKEBHOCTI, akaaeMuK 1 AOBUTHUK HU3a Harpasa
yKyuyjyhu v HajnpecTikHmjy, HUHOBY, A0 CBOJe Kapujepe yTpoLLKo
nuwyhin, nopea yMETHUYKIX AeAQ, U KibUTe AOKyMEHTapHOT XaHpa.
Aan He paau obpauyHa ¢ Hunacom, Befi ¢ Lmmem 0berorarbiBatba
300uMHa pexuma Jocuna bpoza y3 ume je ckyTe, ucTuHa mehy
HaJOAKMM CapaAHULMMA, CKOpO ABe AelieHuje 6o MunoBaH, ¢
AaCKaBUM HaauMKOM Hrao. U 1o y ctatycy uaana Moautbupoa, aakae
AOTAQBHMKA KOMe Je BoPa nMoBepaBao HajoceThMBMjE 3aAaTKe KOju
Cy Ce BOAMAN Hajuelhe Ha obpauyHe ¢ ,Henpujatesma Hapoaa”.
Y 0By kateropujy rpahata nucat, Muxanaouh ¢BpcTaH je Takopehin
JOL AOK Je 610 Y LUKOACKO) KAYNU U TaKo TPETMPaH LieAoT KUBOTA
,y (BIAM YADALIKIM MCMOCTaBamMa“, AOCMIEBLUM KOHAYHO Y AOTOp Ha
loaom oToky. Mopea bpanka honuha, 6uo je jeann cpncki nucay
kora Je Jocun bpo3 Hanao Ha JaBHOM MUTUHTY 3601 aHTUPeXUMCKOT
CaAPaja HEroBor KYATHOr pomaHa Kaa cy uBeTane TUKBe.

(Be AOK ra MoYeTKOM MeAeceTUX FOANHA HIje CTUTAA MapTujcka
TMAOTUHA, OAAH, aAM M MpeTepaHo ambuumo3ad, Huao je BofuHe
AMpeKTMBE  CMPOBOAMO  00Y3€T  MPXHOM NpemMa  KAaCHOM
Henpujateny, Tako Aa Cy HepeTKo edeKTIn BrAN NOPAZHY NO NOAUTUKY
naptuje. Ekctpemun noctynum 6uam cy Takopehm CTua eroor
XIMBOTa, Ma ux Je Hemoryhie nobpojaTn y 0BOM KpaTKOM TeKCTy.
MomeHyhemo CTora camo HeKOAUKO C HaJTParuuHIUUM NocAeANLLAMa
Ha nojeauHLe, MOHeKaA He OpojHmje rpyne rpafaHa Kom cy mo
MOAUTUYKOJ AHUJU UAV HE HEKV APYTY HauH 6uAn temy noapehenu.

MpBn paTHu 3aratak Koy Je bpo3 nosepuo huaacy buo je
noau3ame ycTaHka y LipHoj Fopu. OH je Tamo npucneo noyeTkom Jyaa
1941. roanHe y cBojCTBY AeAerata BpxoBHor wra6a. 0amax je noapao
A€BY OPUJEHTaLM]y AOKAAHUX KOMYHICTA. OHI ¢y Y pe3oAyLmjm oa 8.
aBrycra 1941. 3anucaav aa ,NpeacToju aHTUALLINCTUYKA PeBOAYLIM)a
KOJa HMje HULITA APYro HEro etama MpoAeTepcke pesoAyumje...”
(aokymeHTn HOB, Tom 3). HoBuHapu Tutorpaacke flodjese (6poj oa
12. jyHa 1989.) noctauav cy hunacy nsmehy octanor v 0Bo nuTarbe:
¥ Tako3BaHa AujeBa CKpeTatba npunucyje ce npoohere Apyre daze
peBoAyLMje Kaaa Je Tpebaao nobuTK cBe KyAake, monose u Bypaxyje.
Maptuyckn auct y LipHoj Fopu 06jaB1BaO Je CcKoBe CTpIjesaHNX
a o6aBe3HMM ynozopewem Ha Kpajy ,HactaBuhie ce”... Hekn
YUECHMUM W C(BEAOLM AWJeBUX CKpeTara rpeluke u nocheauLe
npunucyjy Bama?”

Tuaac je y oaroBopy npu3Hao Aa NOCTOJM ,MOJ AUYHI YAWO. ..
Aok cam Ja 610 Tamo, Ta CTpujenarba Ce TayHo CBOAE HA OHO LUTO
Je 06jaBrbeHO Y OHAAWKO) Hapoatoy Sopdu. Ja ce bpoja He ¢jeham,
MOTAO Je 61Tk 15-20 Ayam, 1 TO OHIX KOJe Cy NapTHjCKe OpraHn3aLuje
03HauMAe Kao LUNIjyHe, aKTUBHE aruTaTtope NPOTUB napTu3axa. .. Y
BpUjeMe Kaa Cy Ta CTpUjenarba buaa Hajwupa, Hujecam 61o y LipHoj
Topu. buo cam onozBaH.” 3ameHno ra je 1BaH MuaytuHosuh Koju Je
Ty cepujy ybuctaBa HacTaBwo, 1 To ca Befium bpojem xpTasa.

Tek nocae roamHy aaa, 19. JyHa 1942, Ha ceatmun LK Ha
3eneHropu, 3aKmbyyeHo Je Aa je mapTU3aHcka Bojcka y LipHoj Mopu
N UCTOYHO) XepLeroBMHM MpeTpneAa ,He CaMO BOJHWYKM, HETO U
noauTuukm Heycnex”. Mehytum, Huaac n MuayTuoBuh KaxrweHu
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¢y 3auyhyjyhe 6aaro — ykopom — aok cy Xepuerosun (Iletap
Apanwmn, Mupo Monapa v Maeae KoBauesuh) 3601 CAMUHMX rpeLliaka
nckmwyyenu u3 KIJ ,360r 3n04nHauKux rpeluaka Kojuma cy ykamvaau
yraea Maptupu”.

[3raeaa Aa NPUAVIKOM M3pULAtba LUTUPAHE Ka3He Huje y3eTo
y 063up HAacoBo NoHaBMarbe TakBUX NocTynaka y Hosoj Bapowwm
1 Ha KameHoj ropu rae cy ce 3aycTaBbaae nopaxeHe napTu3aHcke
cHare u3 Cpbuje. Crapa komyHuctkmuma Llana babosuf, koja Je, kao
BICOKA QYHKLIMOHEepKa CPICKe NapTuje AOYEKNBaAA OBE AeCETKOBaHE
JeAVIHULIe, MpeA CMPT Je M3AMKTMPaAa (BOJy MCMOBECT 0 36uBabuMa
Ha TOM KpBaBOM MyTy. tbeHo cBeaouere 00JaBLEHO Je Y ApYrom
Tomy Aeanjeposux Mpunora 3a buorpaduyy Jocuna bposa (ctp. 719).
CnpoBoaehint UCTpary Haa yMOPHUM 1 N3rAaaHeAnm bopuyuma, hHiuaac
Je cam A0HOCKO CMPTHe npecyae. LiaHy Je noce6HO noroanao youcrso
JeAHOT ABaAECETOTOAULUHAKA U3 JaroAuHe Koju Je 610 y paaHnuKo)
yeTn 'y bopbama y 3aBuuajy youo Hekoanko Hemaua. buo Je rnanan
1 M3BPLLUKMO ,HeKy Kpahuuy” na ra je huaac ocyano Ha cTpematbe. Y3
noapLuky huaacose cynpyre Mutpe, Llana je ycnena aa cnace maaauha.
MehyTtum, y aamem nosaauety Ha KameHoj ropu, nsraaaHean bopau
OMeT Ce NoNeo Ha TaBaH Heke Kyfie, aA HUje HALA0 HULLUTA 3a JeAo.
OBor nyTa MHTEpBeHLMJa ABe XeHe Huje yCneAa: CTpemdaH Je npe
HEro LUTO Cy OHe CTUTAe Aa e ymelualy. LlaHa aame TBpan Aa Je hnnac
MOBeO Ipyny napTu3aHa y ceno PanutoBufin 1 ,,nobmo Leay nopoanLy,
MOKYNMO CTOKY, nporaaluasajyfin ux, 6e3 npeaxoaHe ucTpare, 3a
yeTHuke". Muaky n Xusy hophesuha HamepaBao Je Aa cTpena camo
3aT0 LUTO CY, N0 HETOBOM MULLbEHY, MaAOrpahaHu.

Hapehere 3a ybuctBo Munete-bate Ligetuha, komyHucte n
pobujawa jow y KpameBuHu JyrocaaBujm, A0HeO je AMUHO Fuaac
— notepanAa je /oybuHka MuaocaBmeBufi, uAaHULA HajBuLLer
PYKOBOACTBa cpncke naptuje. OHa ce Taaa Takofje Hara3uAa y HoBoj
Bapoww, y noBAauewy ca cpnckum naptusaHuma. LiBetuhiesa
KpUBMLA Ce (acTojaAa y TOMe LUTO Je nocAe pobuje UCKbyYeH n3
napTuje Kao TPOLKMCTA. HIUAGC My Hutje MOKAOHUO XMBOT, MaKo Je 0A
MPBOT AdHA yCTaHka 610 y Apyroj ueTn Yxuukor oapesa.

BpxoBHM KOMaHAAHT, KoJu Je TaAa ca CBOJUM LuTabom 6opasuo
y Ooun, casHaBlLK 3a cBe 0Be 3A0unHe y HoBoj Bapowwm, camo je
nucvmom Oaaro ynosopuo Huay u Llany aa npe HaJCTPOXUX KasHu
MOKYLUA)y A OCYMEbUUEHE AOBeAY Ha NPaBM MyT BACMUTHUM Mepama.

Aonackom y ocrobofennn beorpaa Huaac noctaje MuHucTap y
npBoJ CaBe3HOj BAaAN. A fiya Huje npomenmo. Y nucmy beorpaackoj
Moantnym (06jaBreHO 25. HoBembpa 1945) KacHUjW ,NPBY AUCUAEHT”
Je MOKPeHyo Kamnaky AOM/AeHa aMOCTAAHOCTM CYAOBA U HHUXOBO
(TaBhate Y CAyx0y AHEBHUX LibeBA NApTH)CKe NOAUTUKE.

,MJECTO UMHOBHUYKMX MpeHeMarama” Koja Cy Ham ,A0AMjaAd
A3 CAYlWamMO” — yno3opasa HUAAC — HAPOA 0A CYAMja TPaXM ,Aa ra
LUTUTE OA HempujaTeda” u Aa ,MpyXe AoKase Aa fie HoBa Jyrocaasmja
3aBpHYTU LKy BeCKpyNyAO3HUM OpraHUMa M KOpynuMOHaLIMma”.
HenocpeaaH noBoA 3a 0BaKaB CTaB — Ha KOMe My Je, Kako cam niLe,
YeCTUTao M TUTO — HalLao Je y BeCTi 06JaBAEHO) Y UCTOM AUCTY
22. Hoembpa nmoA HacAoBoM ,Mlpecyaa umHoBHMLMMA [paHana.
beorpaackin OKpy»Hu cya Je 360r WnekyAaLmuja v NpUMarba MUTa 3a

KOHLIeCH)y y MPON3BOAHI 1 MCTOPYLM NEKME3a, YeTUPH AL 0CYAMO
Ha YCAOBHe Ka3He MpuHyAHor pasa. OH Je TakBy Mpecysy OLEHMo
,M3pyrvBatem C naTkama, raahy u HeBosama Hapoaa“. HapoaHa
CKYMLUTIHA Je CMEHNAA 0Ba) CyA JeABa HENYHY Heaeny nocae hruaacose
UHTEpBeHLMje, Aa 61 yckopo BMAa oApaHa HOBA pacnpasa, npea
HoBIM Befiem Koje Je MPBOONTYKEHOT Y 0BOj ahepu € Npe3uMeHoM
XepLier 0CyAAO Ha CMPT, @ OCTaAe HA BPEMEHCKe Ka3He HecyCAOBHO.
Hunac je y Kibuzn Baact 1 nobyHa n3Heo Taj CAyyaj MOKAJHUYKIA
nctuuyfiv aa ,cpefiom, ManBep3aHT Huje norybmen”.

3Be3aaHe TpeHyTKe y CBOJOJ MOAMTUYKO) Kapujepn hHuaac je
AOXMBEO Ha MpeAasy 113 YeTPAECETUX Y MeAeceTe TOAMHE, y Bpeme
KomuHopma. Kapaen 11 oH 611AM Cy AeAeraTin Ha OCHUBAYKOM CKymy
y loncko). ABojuua TuTOBMX MpeACTaBHUKA YNYTUAU Cy ecToke
KpUTMKE KOMYHUCTYKIUM napTujama OpaHuycke (huaac) n Utaanje
(Kapaen). OnTyxmAn cy tuMxoBe MpBake LITO Cy y Bpeme paTa
MponycTUAN A3 MPUMEHE JyrOCAOBEHCKA MCKYCTBA U OCBOJe BAACT
AMKBIAQLMJOM NOKPETa 0TMOpa Kojuma Cy Ha ueny 6uae rpahaHcke
napTuje C Kojuma Cy TaMOoLLbU KoMyHUCTU capahuBaan. ,Ae [oa Huje
610 HUWTa ApYro Hero (13AajHMK Kao) Haw Apaxa MuxannoBuh” —
pekao Je huaac.

Mpectux beorpaackor Brasajyhier Bpxa y ,HOBO) KomuHTepHu”
umje Je ceanute 61A0 y beorpaay, Hije NOTpajano HU MyHy roanny. Ha
nHuLMjaTBy CrammHa, TUTOBA NapTija je — NOLUTO je HeHO BONCTBO
0A6MAO Aa MPUCYCTBYje HOBOM CamuTy Y BykypewTy — nckmyueHa
kpajem JyHa 1948. roaune. Ao Tana 6ancka capaata ¢ Mockom
N OCTaAUM MpecTOHULAMa Y KOJUMa Cy CTOAOBaAE KOMYHUCTUYKE
BAaAe, PEMETHYAA Ce Yy OMako HenpujatesCcTBo Koje he motpajatu
A0 NMOAOBYHE NeAeCeTUX FOANHA. Y JyrocAaBuj je HaCcTao MPOroH CBMX
rpahaHa Koju HUCY NOBEPOBaAM Ad Je KPUBULA 3a PAaCKWA UCKLYYUBO
Ha cTpahu Kpemma. O Tome Je AparocraB MuxamnoBuh Hanmcao
HEKOAMKO KHbira (a (BEAOUYAHCTBUMA 0 TEpOpY HaA 3aToueHULMa
TaAa OCHOBAHOT Aoropa ['0AM OTOK W ApYruX pobujallHMLa Y KojuMa
Cy TAMHOBAAI TaKo3BaH! MHHOPMOMPOOBLIN.

Wako unan MoauTbupoa, Huaac TBpAM Aa HUMje 3HA0 3a ABe
OWTHE untbeHULe Koje Ce Tudy MporoHa MHGopmobupoosaua. Mpea
Je A2 HABOAHO HJe MPUCYCTBOBAO Y AOHOLLEWY OAAYKE O OCHUBaHY
KOHLIEHTPALMOHOT AOTopa, MOLLTO Ce TaAa 3aTekao Y LipHo) Fopu unje
Je pyKoBOACTBO Beli A061A0 HAAOT A OTMOYHE XaMLuete KaHANAaTa
3a Aoropalue. Apyra Je TBpAHa Aa BHLLE 0A TPU TOAMHE HUJe 3HA0
LuTa ce Tamo Aorafja, CBe AOK ra 0 TOMe Huje 06aBeCTIN0 KHIKEBHUK
Aobpuua hocuh. Xumase AoropaLua Ko Cy NpexxuBeAln akao 0BOT
Aoropa A00po 3Ha)y Aa TO HUje UCTUHA. Mako um Je 61IA0 HajCTpoXe
3abparbeHo Aa OMAO WTa UCMpUua)y O TOMe LTa Cy AOXMBEAN,
HaJxpabpwju Cy NPOroBOPUAN 1 UCTMHA 0 Tepopy 6p30 ce npobuaa y
Lieaoj 3emmm. Mcnasa Aa Huje Aocnea camo Ao hraaca Koju Je Taaa
010 y BpXy NapTujcke eauTe.

BpxyHal umHM3Ma npeacTaBba TBPAHA AQ HUjE AOMPUHED
Xanwewnma Yak Hi HeroBux HajoAmKIX capaaHuka y Arutnpony.
AokymeHTn, MehyTum, OMOBpraBajy O0BO HErOBO MPOBMAHO
npaeaamwe. Ha ceannum OpranuzaumoHor cekpetapujata LK CKJ 7.
JaHyapa 1952. roanne (npeaceaaBa PankoBuh), hruaac je pekao aa cae
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byae u3 bopde (Taralutber NapTUJCKOT OPraHa) Koje Je MpearoxmAa
Ya6a, Tpeba oactpanutu (Apxus CUI, cur. B-KUWW/17). Buo je To y
(TBapU HAAOT 3a Xamllere YEeTpHAeCT HoBMHapa (mehy kojuma Je
610 1 nucal 0BUX Pea0Ba) KOJU Cy MOCAe KpaTKOTpajHe uctpare y
[AaBrbaun oTnpemmeHu Ha [oan oToK. To HUje MOrAO Aa M3MaKHe
OKY CTPaHUX HOBWHAPA KOJU Cy CBOJUM peaKLijama JaBuAI Aa Je
y BoAeheM KOMYHUCTUYKOM AHEBHUKY OTKPMBEHA aHTUTUTOBCKA
3aBepa M Aa Je xanwetbe y Toky. Aa 61 nokasane Kako je 6poj
yXarLUeHNX AAAEKO Matbi, BAACTU Cy U3ABOJUAE YETBOPULLY U MpeA
OKpyXHUM cyaoM Yy Beorpaay u3pekae UM BULLIErOAULIEbE Ka3He
3aTBOpa. TYXMAAL HUMje MOra0 Ad AOKaXe HWJEAHOM OMTYXKEHMKY
61A0 KaKBY KpUBHLLY, Na Cy OHIN OCAE TOAMHY U N0 AdHa M3APXaBatba
ka3zHe y Cpemcko) MUTPOBHMLY MyLLTEH HA CAOGOAY, AOK CY NPeocTaa
ACeTOpULIA 3aApKaHa Y AOTOPY ABE FOAUHE, N CY 1 OHW 0CAOBOREHM.

Aeanjep Je Ha TOM MCTOM CacTaHKy MMEHOBAH 3a AMPEKTOpa
bopde ca 3anaTkom Aa cpean cutyaumyy. Kachuje Je, y Tpehem Tomy
Bojux Mpuaora... HaNMCao Aa Cy moxaniieHe rpyne y peaakuyju
,CaboTUpaAe AUPEKTUBE 1 NpaBUAE HaMepHE LUTamMMapcKe rpeLuke
y HoBMHama“. Moce nywTatba Ha CA0GOAY HUMjeAaH HOBMHAP HUje
BpafieH Ha CBOJe paaHO MecTo, a ABOJe Cy Ha [0AOM OTOKY MOKyLLaA
camoy6ucTBo.

Joww JeaaH necHuK, A0 Xanwemway
KomneteHuuju huaacosor Arurnpona,

NpBU NpeACeAHUK YApYKetba KibIKeBHUKA
y TuroBoj JyrocraBuju — Mapko
Bpaweweuh, ncuxuyku ce pasboreo Ha
Fonom oToky. Kaa Je ocno6oheH, noueo je aa
ce Aeun, anu 6e3 3HauajHujer ycnexa. Xusot
Je 0koHuYao camoybucreom. Mnax je ycneo
Aa HanKLe pOMaH 0 CBOM TAMHOBakbY MOA
HacroBom CeHke [onor oTOKa

lcto je moctynuo v ca CBOJMM HAJOAMKMM CapaAHULUMa.
Aeanjep, weroB 3amenuk y Arutnpony, Hanucao Je y Tpefiem Tomy
Mpwaora... (cTp. 453): ,MunoBaH fuaac je — 360r Boje AMUHe
HeTpnennBocTM 1 npema PanoBaHy 3orosufy u npema C(redany
MutpoBuhy — nomorao aa ce OH1 AOBeAy M0A kaTeropujy nbeoaua.”
To Je yumHo — HacTaBba Aeanjep — n3 ocBeTe LTO CY ,A06MBLLK
Ha OLleHy HeroB PoOMaH 3akbyuMAN Ad HULLTA He BpeAn”. (TedaH
Je yckopo yxaniueH, Aok je 3orosufi nowTefeH. hHuaac Je npusHao
Aa Je pekao PaHkoBufy (Baact 1 nobyHa, cTp. 185) Aa n tera Tpeda
yXancuTu, aau je BPXoBHU Led noAnumje To oabuo. BeposatHo no
TutoBoM Hapeherby, MOLITO Je 0Baj BPCHU MECHUK Y paTy Hanmcao
mapLuanoy 6uorpau)y y cruxosiuma. (redpana cam cpeo npea kpaj
1953. roanHe Kaaa cy ra, CAOMMEHUX XMUBaLA, NPeMeCTUAN U3 AeAd
Po6ujaLLHMLIE CHAJCTPOXKMM PEXMMOM, NO3HATOT Kao [eTposa pyna,

TOTAAUTAPU3AM W neuxusatpruga

y BEAUKY XuLy Koja Je Befi 6uaa npea 3aTBapareM. lokylwao cam
A2 pa3roBapam C biM, HaNOMEHYBLUW A3 CMO Y HeKY pyKy KOAere,
MOLITO Cam 11 Ja Paauo y peAakumjyu MapTujckux HoBuHa bopéa.
Morneaao me je NpecTpaBMdEHO, LUTO CaM Ja MPOTYMAuno CTPaxom
KOJU Je MOHEeo W3 MOMeHYTOr 130AaTopa. Tasa Je U3BYKAO Heky
3ryXKBaHy XapTu)y U3 Heaapa U PeKaBLLM M1 Ad U AdMe NALLE NOe3H)Y,
MOHYAMO Aa MM MOKaXe (BOJe HajHOBUje CTUX0Be. Kaaa Je moyeo aa
peuuTyje, AOLIA0 Je PeA Ha MeHe Aa Ce NpecTpawnM: Hanucao Je
,OAY KOMaHAVPY” (TaKo Cy KaxteHULM N0 AOTOPCKMM MpaBUANMA
0CAOBHABAAY UyBape Y MIAMLIMOHEPCKUM yHIUDOpMaMa) Y Kojoj My
3aXBamy)e LTO My MOMaxke y npeBacnuTaky.

Jows jeaaH necHUK, A0 Xamwierwa y KOMMeTeHumMu HrracoBor
Arutnpona, npBu NpeaceAHnK YApYXerba KibiKeBHUKA Yy TWTOBO)
JyrocnaBum — Mapko Bparmewwesuh, ncuxuukn ce pasboreo Ha
lTonom oToky. Kaa je ocaobofjeH, mouyeo je aa ce Aeun, aav 6e3
3HauajHujer ycnexa. KuBOT Je OKOHYao camoybuctBom. Mnak je
yCneo Aa Hanuwle pomaH 0 CBOM TaMHOBakY NOA HacA0BOM CeHke
l'onor oTOKa.

Pykonuc je MHOr0 roAMHa KacHuje y HeroBoj 3a0CTaBLUTUHU
MpoHaWao yHyk u o06jasuno ra 2005. roavHe. Ha Cajmy Kibura Te
FOAHE OBO A€AO Je MPEACTaBAEHO, a YApYXere KibIKeBHMKa
OpraHu30BaA0 Je MPOMOLMJy CBOM MPBOM MpeAceAHuky. Buwe
BpameLesuhieBux Maafux Koera je TOM MPUANKOM MPOLEHUAO
HEroB pomaH Kao Hajbomu y Beh aocta 6orato; 6ubAMOTELM
KHbIKeBHUX TBOPEBIHA C TOAOOTOYKOM TEMaTHKOM.

Tunac ra Huje NoMeHyo y CBOJUM Kibirama.

(P.S. OBaj TekcT Je Hajnpe noHyheH MoAUTMLM Kao pearoBatbe
Ha LMTMPaHI HanuC tbeHe rAaBHe ypeanuLie. AAi 0Ha Je 0A0MAA Aa ra
06jaBu. UcTu 0aroBop Je ycaeano v oa peaakumje Huxa.)

Muaunko Hophesuh

loanHe 1999. AnexcaHaap MaBkoBuh je y beorpaay o06jaBuo
npesos (Boje Kibure [Toantuyka teopuja CroboraHa JoBaHoBuhia —
JeraH HeceHTUMeHTaAHW NPUCTYN MOAUTULK. Y Be3W C TUM a 11 ApYrum
HayYHMKOBIM panoBUMaA KrouxesHu Auct je y bpojy oa 1. jaHyapa — 1.
debpyapa 2009. objaBuo pazroBop ¢ aytopom. Ha kpajy pasroBopa
HayuHUK Je noacefieH W Ha 3anmAeTe OKO HeKaAallkwer YAaHka fbumaHe
(majrosmh ,MpaBo Ha wyackocT”.

— [lpeHocum nuTawe KrouxesHor Aucta n 0AroBOp AAeKcaHApa
MaBkosuha.

Ha Kpajy 6ucmo Bac ynutaam 0 OKOAHOCTMA MOA Kojuma Je
AOLLAO AO CTIOPA OKO JeAHOT Baluer nucma ynyfieHor Heorpaackom
nacuy AparocaaBy MuxauaoBufiy. Cnop ce BOAMO OKO Tora Aa
An Je MunoBaH HUAAC, Kao jeAaH OA HajBULIMX QYHKUMOHEpa
KOMYHUCTUYKe BAQCTW Y JyrocAaBuju, YOMLUTE MOTao, Herae Kpajem
YETPAECETHX, Ad TPAXKN OA BALLIET MOKOJHOT OLa NCAXMJaTPpa Ad BPLIK
eKCnepuMeHTE Ha HEBUHUM bYAUMA KaKo OU e YCTaHOBMAO Ad AW
MEeTOAE Myyera Koje Je KopucTino CramiH MOry 1 KOA Hac Aa UMajy
TpaXeH edeKaT — AaXKHa NpU3Hatba Ha HaMELLTEHUM CyferiMa 3a
u3naajy. Y oabpaxy MunoaHa hraaca nucana je YBOAHNK 1 TaAaLliba
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rAaBHa ypeanuua ,Moantuke” rocnoha CmajroBuh, a o Tome je
nucao 1 Muannko Hophesuh, y Hawem nucmy y uaanky ,Mepom un
peBoABepoM” (Koju Je [loAuTuka CBOjeBpeMEHO 0AOMAA Ad 06jaBM).

— Moy oTal| ce Lenor *1UBOTa CTPaLLHO MAALLKO Yabe, Mako je
oa 1952. xuBeo y CAA. 0abujao Je 6uA0 WTa Aa Hanuwwe 1 06jaBu
0 CBOJUM pa3roBopuma ¢ MuaosaHom hruaacom — a TBpAKO Je Aa Je
1Mao Ayxe pa3roope ca HinAacom Hero LUTo Je cam hraac mao ca
(ranuHom. OH MK Je TOBOPUO Aa Je 0A Hera u npodecopa Byjuha
TPaXEHO Ad OTKPU)Y Koje MeToAe Myuetba (TamuH KOpUCTM Aa 6U
U3BYKAO AQXHa MpPU3HAHba OA UCTIPABHUX U NOLUTEHUX KOMYHUCTa,
M Kaha Cy My Ta ABOJULA MCMXMjaTapa, Ha OCHOBY WHTepBJya (a
(TpaHUM  MCUXWJATPUMa, Mpes  CakyMAeHUM  3BaHMYHULNMA,
ONWMCaAN Te MeTOA€, OHAA Je THIIAAC A HIX TPAXKUO A3 UX NPUMEHe
Ha MCTIPaBHUM W HEBUHUM MOAMTUYKUM KaapoBuMa. Taj npeaor
Je, MO MpUYI MOTa 0L, 0AAYYHO 0A6MO PaHkoBuh, pekasium: ,Mu
70 Hnao He paaumo”. He 3Ham — 1 He Mory 3HaTh — Aa AW Je 0Ba
npuya mora oua uctuHuta. lMpuuy cam ucnpuyao r. Muxanaosuhy
Y Haau A3 fie OH AN HeKo Apyri Mohu BULLE 0 TOME Ad Kaxke — Ad
MOTBPAI AU OMOBPrHe 0By Mpuyy. Aake, Moja Hamepa Je 61Aa Aa
ce obenorarbvBatbeM OBe MpuUye MomorHe yTBphuBame UCTUHE
0KO yAore HAaca y 3A0CTaBAatby MOAUTUUKMX 3aTBOPEHMKA 3a
BPeMe AOK Je OH 6110 Ha BAACTU. Hucam HUrae TBPAVO Aa Je Ta npuya
NCTMHUTA — OCUM MOTa 0L HUKO Je Hi1je MOTBPAKO.
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MoAuT6Mpo JyrocroBeHcke KomyHuCcTHUKe
napTuje XeAeo je 1 NOKYLIABAo Ad

yBeae NCMXOAOLLKe eKCnepuMeHTe U
NCUXOCOMATCKY TOPTYPY HaA MOAUTUYKMM
3aTBOpeHuLMMma. Pa3Boj 0AHOCa npema
yXanieHuuuma y 3aTBopuma u Aoropuma
MoOr BpemeHa, C(MaTpam, AOBO/SHO Ham
JacHo roBOpH Aa je TaKBa TOPTYpa NoCTojaAa
1 AQ Ce OHA HAPOUMTO CNPOBOANAA Y
Aoropuma noa umeHom F'onor oToka

MeHn ce vnak YMHWAO Mano BepoBaTHUM Ad Je Moj OTal
N3MUCAMO TO AQ Je HAAC XTeo Aa BPLUN OBAKBE eKCcnepuMeHTe Haa
HEBMHIM AbYAUMA. Y BpeMe Kaa My Je oTall Ty npudy ucnpuyao, 70-
TUX TOAMHA MPOLLAOT Beka, hraac Je 61o Hajno3HaTU NPOTMBHMK
KOMYHI3Ma, Y0BEK KOJU Je HAaBOAHO CXBATHO UCTUHY AubepaAn3ma
I HeUCTUHY KomyHU3Ma. Huje 611A0 anCOAYTHO HI 0A KaKBe KOPUCTU
0 HeMy U3MULLAATY TaKBY HEBEPOBATHY NPMUY YaK HY 3a NPUBATHY
ynotpe6y. HapaBHo, TO He 3Hauu Aa Je Npuya UCTUHUTA Beh camo Aa
HIJe JacHO 3aLLUTo 61 BrAa M3MMLLAEHA.

Moj oTau Huje uCNOMaBa0 HUKAKBY MPXibY npema huaacy,
Beh Je, Y NCUXOAHAAMTUUKO) TPAAULMJM, CMATPAo Aa OH NoKasyje

MunoBaH buaac

MCUXONATOAOLLIKE CUMNTOME, AdkAe cuMnToMe OoAecTU Koja Je
n3neunBa. Beoma mi Je Xao LWTO ce 0Ba NpHYa TYMAUNAA Kao AUYHN
1 MOAMTMYKM MOTMBMCAH HamaA Ha Huaaca u kao moBoA Aa Ce OH
OpaHu oA HaBOAHNX HenpujaTena. Kana cam nucao r. Muxauaosuhy
HMCaM YOrLUTe MOrao Aa npeaBuAUM Aa hie oBa npuya mohin buTH
Tako TyMayeHa — a MOJa Je Tpelka WTo Huam Ty moryhHoct
0TKAOHWO. Haume, Hje M1 NaAaAO HA MAMET AQ (e JeAHa, UCTUHA
MOBpLUIHA W HEAOBOAHO MpodecoHanHa AwjarHo3a (moj oTay
HMje Mo MPUAMKe A3 O TUM CUMATOMIMA MKaAa pa3roBapa a
Tunacom), moraa MpoTyMaymnTIA Kao MOAUTUYKN MOTUBUCAH Hanaa
Ha JeAHY npeMuHYAY 0coby. 1/ )ao M je LITO Ce A0 CaAa HUje MOTAO
Hah HUKAKBUX MOY3AAHNX MHAVKALLAJA AA A1 Je 0B MPUYA NCTUHUTA
1AM He. Ao TakBuMX noaaTaka fiemMo MoXAa MNaK JeaHor AaHa Aohn.”

MucAuM Aa CMO OBMM AOLUAM AO OATOBOPA KOJU Cy HaC y 0BUM
nUTakwiiMa 3aHUMaAW, @ HapOuMTO O OHOM Aa AK Je [oanTbupo
JyrocAoBeHcke KomyHuCTMUKe napTuje eaeo M NOKYLIABao AQ
yBeAe MCUXOAOLLKe eKCnepuMeHTe 1 MCUX0COMATCKY TOPTYpY Haa
MOAVTUYKIM 3aTBOPeHNLIMMA. Pa3Boj 0AHOCa Npema yXanLueHUuMma
y 3aTBOPUMA W AOTOPUMA MOT BpeMeHa, CMATpaMm, AOBOAHO HaM
JacHO FOBOPY AQ Je TakBa TOPTYpa NOCTOjaAd U Ad Ce OHA HAPOUMTO
CMPOBOAMAA Y AOTOPUMA MOA UMEHOM [0AOT 0TOKA W yoniwTe 3a
Bpeme cnopa ¢ iHpopmbupoom. Mputom He nckmyuyjem moryhHoct
Aa J& CANYAH OAHOC Mpema 3aTBOPEHWLMMA MOrao MoCTojaTit u y
ApYriAM NEPUOAMMA TaAaLLIkbe BAACTH.
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SLOBODAN TISMA: BERNARDIJEVA SOBA, KULTURNI CENTAR NOVOG SADA, 2011.

NEOBICAN LAUREAT

Sanja Saki¢

lako je NIN-ova nagrada bez sumnje doprinijela popularnosti romana,
Bernardijeva soba zasigurno nije onaj tip romana koji ¢e doprijeti do Sire
Citateljske publike. Radi se, naime, o romanu koji u posljednji plan stavlja
fabulu, na kojoj pak TiSma maestralno orkestrira pripovjedni tekst i upravo je

ta fabula mozda najslabiji i najkrhkiji aspekt romana

Slobodan Tisma ovogodisnji je dobitnik NIN-ove nagrade za roman Ber-
nardijeva soba. Samozatajni pisac neobicne karijere, prozu je poceo pisati
relativno kasno, tek u svojim pedesetim godinama, a do tad je objavio neko-
liko zapaZenih zbirki poezije (Manirizmi, 1995, Vrti To, 1997, Urvidek, 2005).
Prije toga, bio je najpoznatiji kao osnivac, tekstopisac i pjeva¢ novovalnih
rock grupa La Strada i Luna, koje su djelovale u 1970-im i 1980-im godina-
ma, nakon ¢ega se povladi iz javnog Zivota i posvecuje pisanju. Nakon zbirki
pjesama, 2001. objavljuje svoje prvo prozno djelo Blues Diary, pise kratke
price objavljene u razli¢itim casopisima, a 2010. dobiva Nagradu ,Biljana Jo-
vanovi¢” za roman Quattro Stagioni.

Jedina vrijedna stvar koja mu ostaje

nakon deloZacije je Bernardijev namjestaj,
koji nikad nije koristio, nego ga je ¢uvao

u posebnoj sobi, zasticenog platnom i
najlonom. Zainteresiranom kupcu iz Zagreba,
Mitru Jovanovicu, poklanja namjestaj, ali
uskoro otkriva da mu je Mitar ostavio Sest
tisuca maraka u autu. Novac je falsifikat i
Pista zbog toga zavrsi u zatvoru

lako je NIN-ova nagrada bez sumnje doprinijela popularnosti romana,
Bernardijeva soba zasigurno nije onaj tip romana koji ¢e doprijeti do Sire
(itateljske publike. Radi se, naime, o romanu koji u posljednji plan stavlja
fabulu, na kojoj pak TiSma maestralno orkestrira pripovjedni tekst i upravo je
ta fabula mozda najslabiji i najkrhkiji aspekt romana.

Junak romana, Pista, dijete je rastavljenih roditelja i Zivi u o¢evom voj-
nom stanu s prijateljima (alii nepoznatim ljudima), izopéenicima i neradnici-
ma poput njega, koji dane provode raspravljajudi o politici. Kasnije biva izha-

cen iz stana i seli se u olupinu Mercedesa ispred zgrade. Olupina ga podsjeca
na dogadaj iz proslosti, kada je Jadranskom magistralom vozio ocevu Bubu i
sudjelovao u nesreci u kojoj su dva automobila sletjela s litice u more. Djevoj-
kaizjednog automobila je preZivjela, a druga nikad nije pronadena, Sto Pistu
nagoni na fantaziranje o olupini i tajanstvenoj djevojci, ne bi li uspostavio
uzro¢no-posljedicne veze medu tim dogadajima. Jedina vrijedna stvar koja
mu ostaje nakon deloZacije je Bernardijev namjestaj, koji nikad nije koristio,
nego ga je Cuvao u posebnoj sobi, zasticenog platnom i najlonom. Zaintere-
siranom kupcu iz Zagreba, Mitru Jovanovicu, poklanja namjestaj, ali uskoro
otkriva da mu je Mitar ostavio Sest tisuca maraka u autu. Novac je falsifikat i
Pista zbog toga zavrsi u zatvoru. Majka, pripadnica umjetnicke komune, do-
lazi po njega i izbavlja ga iz zatvora, a nakon Sto Pista vidi da je Slep sluzba
odvukla njegovu olupinu, odluci poci s majkom na selo. U komuni Zive samo
Zene koje PiStu razapinju na kriZ u nekoj vrsti umjetnickog performansa, na-
kon kojeg se Pista odijeva u Zenu i odlui se baviti streljaStvom, jer: ... bez
tacnosti, bez preciznosti, nema nicega! Pogadati u centar, to! Ono $to mi je
oduvijek nedostajalo.”

Fabula je naprosto prejednostavna, ali bas kao takva, ona ipak savrieno
korespondira s odlukom junaka da bude izoliran, nedjelatan, nefunkciona-
lan, nezanimljiv dio drustva. Ovu konstataciju treba uzeti sa zadrSkom, jer
i sam roman, implicitno, priziva barem dvije vrste Citatelja: one koje samo
zanima prica i njezin kraj, i one koji ¢e uloziti dodatni napor i polako razot-
krivati smisao motiva kojima TiSma gradi pripovijest. Roman je podijeljen
na petnaest poglavlja koje, dodatno, mozemo podijeliti na tri cjeline. Prvi
dio ini trinaest poglavlja u kojima pripovijeda pripovjedac u prvom licu, a
drugi dio cini cetrnaesto poglavlje, “Naramenica”, koje je vremenski, pro-
storno i fabularno izolirano od price pripovjedaca i koje gotovo funkcionira
kao samostalna pripovijetka, iako se odnosi na roman u cjelini. Tredi dio je
naslovljen “Bagatela (samo za veoma nestrpljive)” i radi se o dijelu roma-
na koji korespondira s ostatkom u smislu da ga prepricava, ali ne prepricava
“Naramenicu”. Preprican u trecem licu, kratkim i jednostavnim recenicama,
roman ironizira sam sebe, svoju ‘teZinu; taj gubitak vremena koji traZi proces
(itanja, i uvladi citatelja u igru jer mu tek na kraju nudi dijelu pricu. Citatelj
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Slobodan Ti$ma

kojeg zanima samo fabula moZe skociti odmah na kraj romana, i o romanu ¢e
moci govoriti kao da ga je procitao. Ako pak odoli iskuSenju i ne zaviri odmah
na kraj knjige, posljednje poglavlje ¢e mu posluZiti barem kao vodic kroz ro-
man ili ga natjerati da sljedeci put ipak zaviri odmah na kraj.

Junak je uvjeren da je soba rad hrvatskog
umjetnika Bernarda Bernardija, a kad je
bude poklanjao i prodavao, Mitar Jovanovi¢
¢e mu redi da je u pitanju originalni svedski
namjestaj marke ,Ber”. lluziju o namjestaju
stvorila je slika iz enciklopedije koju je junak
¢itao: knjiga je na njega djelovala kao

na Don Quijotea

Roman zapocinje rijeCima, , Telo. Oklop.” koje su znakovite za identi-
tet junaka tj. njegovo traganje za sopstvenom sustinom i bijeg od svijeta.
Nekoliko slojeva omotava njegovu dusu u koncentricnim krugovima koji ¢e
se, kako pripovijedanje bude teklo, jedan po jedan raspadati sve dok napo-
kon junak ne pocne pogadati u centar. Ljuske kojima se junak omotava su
najprije njegovo kontradiktorno tijelo, zatim automobilska olupina koju je
naselio kao uljez, Bernardijeva soba u kojoj ne horavi, stan koji nevoljko dijeli
s prijateljima, a najvedi krug cini grad Durvidek na obali ledenog Okeana tj.
mitskog mora koji se neprestano priziva u pripovijedanju i Ciji ¢e prelazak u
romanu biti prikazan kao gaZenje preko potoka kad junak s majkom odlazi
u komunu. Radnja romana je strukturirana kao skidanje svih ovih oklopa i
napustanje razlicitih prostora koje naseljava junak. Junak, taj primjerak Skar-
ta, ljudskog otpada, zaposjeda prostore koji nisu njegovi, ali mu, kao Skoljka
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raku samcu, Stite slabasno tijelo i duh. Prostori ne nestaju sluajno i sponta-
no, nego svaki put junak najprije donese odluku o njihovom napustanju, a
onda mu oni bivaju oduzeti. Svaki prostor je znacajan na svoj nacin, medutim
naslov romana upucuje na iznimnu vaznost koju Bernardijeva soba ima za
junaka, aliiza roman u cjelini. Junak je uvjeren da je soba rad hrvatskog
umjetnika Bernarda Bernardija, a kad je bude poklanjao i prodavao, Mitar
Jovanovi¢ ¢e mu redi da je u pitanju originalni Svedski namjestaj marke ,Ber”.
lluziju 0 namjestaju stvorila je slika iz enciklopedije koju je junak Citao: knjiga
je na njega djelovala kao na Don Quijotea i junaku se zapravo lak3e uklopiti u
svijet umjetnosti, koji mu je priviacan poput magije, negoli u stvarnost.

Slican odnos prema svijetu knjige donosi i prazna ruzicasta knjiZica koju
Pista pronalazi u automobilu: ,Pa, ¢ak i ako nije nista zapisano i to je nesto
i to je nekakva uteha. Poruka bez reci, kao tajna, Cak je najveca uteha, uvek
mora postojati nesto iza svega, tesio sam se.” Usprkos praznim listovima
papira, Pista fantazira o tajanstvenoj djevojci i objasnjava svijet oko sebe
fikcionalnom pricom jer mu je fikcija bliza od stvarnosti, kao Sto je tekstu,
umjetnickom djelu, uvijek bliZi drugi fikcionalni svijet negoli realni. Opis
Bernardijevog namjestaja baziran je na Benjaminovom eseju “Umijetnicko
djelo u doba tehnicke reprodukcije”: ,Dakle, posedovali smo nesto izuzet-
no vredno, originalno umetnicko delo, nastalo u eri tehnicke reprodukcije
umetnosti, $to je bio paradoks zlata vredan.” Za junaka, Bernardijev namje-
Staj predstavlja Cistu umjetnost koja nadilazi svakodnevni Zivot tako to utje-
¢e na ljude, gospodari njima, tjera ih da misle (,Dakle, nikakvog mebliranja,
molim! Kada sedne$ na stolac, ispravi se, drZi kicmu pravo! | razmisljaj, me-
ditiraj! Ne dremaj! To je bila Bernova poruka.”). Susret junaka s umjetnickim
djelom je iznimno plodan, jer kroz taj susret roman neposredno propituje
samog sebe i svoj paradoksalni status umjetnickog djela u doba tehnicke
reprodukcije.

Pista pridaje sakralno znacenje svakom prostoru koji zaposjedne, jer
prostor funkcionira kao hram u kojem je on neka vrst svecenika. Bernardijev
namjestaj, prekriven platnom i najlonom, za njega predstavlja modernistic-
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ko umjetnicko djelo. Namjestaj izlozen u sobi ukazuje na umjetnu namje-
Stenost Zivota i kao takav suprotstavlja se prirodnoj nenamjestenosti. Nakon
Sto Mitar Jovanovic objasni pravo porijeklo namjestaja, ,zaCarani” namjestaj
biva ,raS¢aran”, i to je kljucni dogadaj romana nakon kojeg ce Pista skinuti
preostale ljuske i pronaci sopstvenu sustinu u prirodi i umjetnosti.

lako ne stvara, junakov odnos prema svijetu je prije svega umjetnicki:
JEstetika je na korak od tebe i nepotkupljiva je, treba samo pristati. Izmedu
lepote i moci, treba uvek izabrati lepotu. Moc je zavodljiva, ona fascinira, ali
na kraju ce te ipak ostaviti na cedilu. Samo lepota moze da kaze ono ocarava-
juce’Da’koje je, u stvari, jedina definitivna uteha.” Umjetnost se uvijek javlja
kao utjeha, jer ima moc da preobrazi surovu stvarnost u ljepotu, a to je ono
Sto pripovjedac i junak Cini u susretu sa zbiljom. Pistino odbijanje da bude
dijelom muskog svijeta, njegovo otudenje od oca, hladnokrvno prihvacanje
oceve smrti i nesudjelovanje u bilo kakvim politickim igrama modi, podsje-
¢a na edipovsku, erotsku Zudnju prema majci i mrznju, ljubomoru na oca.
Medutim, Pista je junak izgraden na suprotnosti muskog i Zenskog principa,
koja se u romanu ostvaruje i kao binarna opozicija racionalnog i iracional-
nog, javnog i privatnog, vanjskog i unutrasnjeg, politike i umjetnosti, gra-
da i prirode. Simbolicni pronalazak ESTETIKE u Zenskoj umjetnickoj komuni
oznacava Pistin pronalazak sustine priklanjanjem Zenskoj strani, tj. iskonskoj
Zenskosti, iracionalnom i umjetnickom principu, koji je oduvijek postojao u
njemu, ali se tek skidanjem ljuski mogao potpuno ostvariti.

“lzmedu lepote i moci, treba uvek izabrati
lepotu. Moc je zavodljiva, ona fascinira, ali
na kraju ce te ipak ostaviti na cedilu. Samo
lepota moze da kaze ono ocaravajuce ‘Da’
koje je, u stvari, jedina definitivna uteha.”
Umjetnost se uvijek javlja kao utjeha, jerima
moc da preobrazi surovu stvarnost u ljepotu

Podnaslov romana “Za glas (kontratenor) i orkestar”, upucuje na inter-
medij glazbe jer se pripovjedni tekst Citatelju predstavlja kao partitura na-
mijenjena pjevanju i sviranju. Kontratenor je nacin pjevanja visokim glasom
muskarca, a ekvivalent mu je sopran i mezzosopran. Ova vokalna dionica sa-
vrieno pristaje pripovjedacu i liku, u posljednjem poglavlju nazvanom punim
imenom Pista Petrovic, koji je istovremeno dvospolan i bespolan, jer se nikad
nije uspio transformirati u Zenu. U jednom periodu Zivota odlucio je postati
Zena, ali ne Zena kao opreka muskarcu, nego Zena zene buduci da ga privlace
Zene, Zenskost, esencijalna Zenska ljubav: ,,. . .ne osecam nikakvu Zudnju za
penisom, apsolutno mi nije potreban, ni velik ni mali. Nema polova, ja sam
Zena Zene, svi muskarci su Zene a Zene su samo Zene”. Psihijatar tu devijaciju
proglasava lezbijstvom i ne dozvoljava mu promjenu spola, ali Pista e nasta-
viti provoditi svoj infantilni eksperiment razgovarajudi s ljudima u Zenskom
rodu. Ova njegova odluka je samo jedna u nizu subverzija drustvenih normi

KRITIKA

jer Pista prebiva na granici: uisto vrijeme je prestrasen i hrabar; zanima se za
umjetnost, ali je ne stvara; odbija se preseliti iz grada u selo iako izbjegava
ljude kojima grad vrvi; opsesivno cuva namjestaj iako ga ne koristi; posjeduje
stan u kojem stanuju drugi ljudi, a on se povladi u olupinu automobila ispred
zgrade. .. Primjera je mnogo, ali ono $to treba istaknuti je kako intermedi-
jalni zasun glazbe savr3eno odgovara ovakvom tipu junaka, koji pripovijeda
istovremeno muskim i Zenskim glasom, imitirajuci muzicku kompoziciju lir-
ski intoniranim govorom, koji je sam u sebi Cesto kontradiktoran i ispunjen
raznovrsnim ponavljanjima motiva koji se variraju. Pripovjedni tekst zahvaca
sferu glazbe u iznimnoj muzikalnosti jezika te tako zamagljuje zijev izmedu
narativne i akusticke percepcije teksta. Intermedij glazbe stvara semanticku
napetost kojoj se Citatelj mora prepustiti i, na neki nacin, pokusati ignorirati
kontradiktorne izjave pripovjedaca, jer je u pitanju sasvim osobita vrsta nara-
tivnog teksta koji je poprimio obiljeZja drugog diskursa i drugog medija.

Ispitivanje tekstualnih granica integracijom glazbe i pripovijedanja je
jedan od najdojmljivijih aspekata Bernardijeve sobe, koja tim postupkom
razara klasicno pripovijedanje i implicitno problematizira svoju strukturu
i sredstva izrazavanja. Ako se detaljno sagledaju metatekstualne upute i
pripovjedaceva okupiranost umjetnickim i filozofskim temama, roman se
moZe Citati i kao svojevrsni ,roman o umjetniku”. Bez obzira na to hoce i
ovaj poetsko-prozni eksperiment biti dopadljiv Siroj publici, Bernardijeva
soba je zasigurno vrijedan i neobican roman u kontekstu suvremene srpske
knjizevnosti.
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NEVEN SESARDIC: /Z DESNE PERSPEKTIVE — S POLITICKE DESNICE PROTIV TVRDIH LJEVICARSKIH UVJERENJA,

VECERNJI LIST D. 0. 0., ZAGREB 2012.

HRVATSKI BURKE

Milos Durdevic

Kod Sesardica se radi o svojevrsnom promicanju intelektualne skepse: po njemu,
treba odbaciti slabe argumente (npr. protiv kapitalizma), jer ni losa obiljezja
(kapitalizma) nisu “dobar razlog” da ga se zamijeni ne¢im drugim (novim
sustavom), zbog toga Sto ce “svaka nova alternativa imati brojne nedostatke”.
Drugim rijecima, tek kad “se eventualno pokaze na uvjerljiv nacin da ce
sveukupni utjecaj promjena biti pozitivan”, moZe se podrzati promjene

Knjiga Nevena Sesardica, profesora filozofije koji od pocetka 1990-ih
radi na stranim sveucilistima, a posljednjih 13 godina predaje na sveudilistu
u Hong Kongu, neobicna je i svakako vrijedna paznje iz barem dva razloga.
Kao prvo, rijec je o filozofskoj knjizi koja je privukla veliku pozornost kod
ovdasnijih citatelja. Konkretno, nakon objavljivanja vrlo brzo je rasprodana i
sada ju je vrlo teSko nabaviti, dakle mozemo pretpostaviti da izdavac pripre-
ma novo izdanje, a to je svojevrsni presedan za knjige koje potpisuju profe-
sionalni odnosno akademski filozofi, napose u ovdasnjim uvjetima tiskanja i
prodaje knjiga, kao i ¢itateljskog interesa, koji povrh toga inzistiraju na svojoj
struci i eksplicite se pozivaju na “filozofske ideale” (str. 23).

Drugi razlog ocigledan je i namece se ve¢ u naslovu ove nesvakidasnje
knjige. Autor kaZe da je “osnovna tema” njegove knjige rasprava o “politic-
koj desnici” i da je to “ujedinjujuca nit” (str. 7) koja bi trebala cvréce pove-
zati u djelinu razne tekstove, koje je objavljivao u vremenskom rasponu od
dvadeset Cetiri godine: od najstarijeg ¢lanka iz 1989. godine, objavljenog u
magazinu Start, do novinskih tekstova pisanih 2011. za ovdasnji visokotiraz-
ni dnevni list, a u knjigu je uvrstio i dva do sada neobjavljena teksta. Osim
spomenutog teksta iz Starta, tu je uvrSten napis objavljen 1995. u Feral Tri-
buneu i jos jedan pisan za Slobodnu Dalmaciju iz 1999. godine, dok je ostalih
petnaest tekstova napisano i mahom objavljeno u proteklom desetljecu. Po
svojoj temi ova knjiga predstavlja jos jedan presedan, jer se ovdje o politickoj
desnici nije sustavno pisalo, odnosno kako je jedan kriticar povodom knjige
rekao, “u nadoj se sredini‘desnica’s pravom poistovjecuje s crkvom i priliéno
anti-znanstvenim, a Cesto i anti-kapitalistickim stavovima”.

Shvacanje desnice kod nas je uglavnom profilirano kao negativno odre-
denje, najcesce usmjereno na nedavnu politicku proslost u smislu‘mi ne Ze-
limo ono Sto je tada bilo; a njen maglovit sadrZaj kumulirao se i do neprepo-
znatljivosti je nabujao najceS¢e u medijskim napisima i politickoj propagan-
di. Onda je opravdano i tocno reci da se ovdje radi o “poistovjecivanju”, dakle
viSe-manje intuitivnom shvacanju koje svoje uporiste pronalazi u tradiciji
shvacenoj na sukladan nacin i njenim istaknutim institucijama, kao Sto je

58

(rkva, koje bi po svom odredenju trebale tom politickom i svjetonazorskom
opredjeljenju dati barem donekle konkretan sadrzaj. Sesardi¢ na pocetku
knjige kaZe da je ovdje postojao znatan deficit u “javnoj obrani legitimno-
sti desne opcije”, a kao ilustraciju, koja nije dolazila od ondasnjih “partijskih
cenzora”, navodi “slucaj Karla Stajnera, autora poznate knjige 7000 dana
u Sibiru, koji se 1988. godine usprotivio objavljivanju hrvatskog prijevoda
Arhipelaga Gulag... [jer] je SolZenjicina smatrao zastupnikom ‘najgore vrste
reakcionarne politike”. Autor se nasuprot tome “deklarirao kao desnicar”
kako bi pokazao da to “samo po sebi nije nista loSe”, da je “slika desnice”
koja je “vrlo ekstremna” i poistovjecuje se s “krajnje dubioznim politickim
stajaliStima”, potpuno neutemeljena, kao i “analogna ideja da svaki ljevicar
mora biti staljinist ili pristaSa komunistickog totalitarizma” (str. 11-12).

Autor je te tvrdokorne ljevicare i ‘bauk’ ljevice
koja je sveprisutna, pa onda ugnjetava,
potiskuje i tlaci sve Sto se ne uklapa u njen
ideoloski okvir, prikazao na primjerima s
americkih sveucilista, pa bi u tom kontekstu
trebalo shvatiti “ogromnu antipatiju prema
kapitalizmu... koja je znatno ojacala

nakon 2008. godine”

Medutim, njegov “cilj nije dokazati da su desna rjeenja uvijek daleko-
vidnijaibolja od lijevih”, nego da pokaze kako se “mnogi ljudi opredjeljuju za
ljevicu” zato Sto su im “lijepe politicke ideje o ostvarivanju jednakosti, borbi
protiv siromastva, zastite slabijih itd.” jako privlacne i Zele ih podrZavati iako
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nisu “sagledali njihove negativne konzekvencije” (str. 17). “Stetnim” i “rasi-
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renim politickim mitovima” on suprotstavlja filozofske ideale, za njega to su
“jasnoca misljenja i logicka koherentnost”, kako bi barem “pokojeg citate-
lja” uzdrmao u njegovim “tvrdim ljevicarskim uvjerenjima”“. Medutim, osim
sporadicnih primjera i anegdota iz osobnog iskustva, autor je te tvrdokorne
ljevicare i ‘bauk’ ljevice koja je sveprisutna, pa onda ugnjetava, potiskuje i
tladi sve Sto se ne uklapa u njen ideoloski okvir, u knjizi mahom prikazao na
primjerima s americkih sveucilista, pa bi onda moZzda u tom kontekstu treba-
lo shvatiti “ogromnu antipatiju prema kapitalizmu... koja je znatno ojacala
nakon 2008. godine” (str. 44).

Che Guevara kao “idol milijuna ljudi i simbol borbe za slobodu”, ili da
je “lov na vjestice” americkog senatora Josepha McCarthyja puka “ljevicar-
ska floskula”, jer su te “vjeStice postojale”, osnovni su elementi jednog mita
koji je izgradila americka desnica. Tom temom bavi se, na primjer, nedavno
objavljena studija, Becoming Right: How Campuses Shape Young Conservati-
ves (Stvaranje desnice — kako kampusi oblikuju mlade konzervativce), koju
su 2013. objavile Amy J. Binder i Kate Wood. U tom mitu jednu od glavnih
uloga ima lik sveucilisnog profesora, koji je u svom uredu izvjesio ogroman
Cheov plakat kako bi unaprijed upozorio studente da ce jako loSe proci ako
se usude zastupati ‘politicki nekorektna’ stajaliSta. Americka desnica je de-
setljecima opsjednuta dominacijom ljevicara na sveucilistima, a istodobno je
na njima bila vrlo aktivna i prisutna. Na primjer, 1966. konzervativni pisac M.
Stanton Evans obrusio se na tisak i medije, zato Sto ih je zanimala ljevicarska
studentska udruga SDS (Studenti za demokratsko drustvo), a zapostavili su

ilustracija: Alen Zanjko

konzervativne studentske aktiviste okupljene u YAF-u (Mladi Amerikanci za
slobodu), iako je SDS imao 2.000, a suprotni tabor 28.000 ¢lanova. U prote-
klih dvadeset godina objavljeno je mnostvo studija o usponu konzervativiz-
ma u SAD-u s ciljem da se razbije, uzdrma taj mit i promakne Sire shvacanje
ideoloske tolerancije.

U tom kontekstu, ali ne i s tim namjerama, Sesardic brani kapitalizam,
jer je “kombiniranjem privatnog vlasnistva, slobodnog trZiSta i inovacije”,
doveo do “zadivljujucih postignuca” i neupitno “poboljSao ljudski Zivot” te
mu stoga “trebamo biti itekako zahvalni” (str. 46-47). Njemu je prije sve-
ga stalo da ukaze logicku i filozofsku opravdanost u zastupanju odredenih
stajaliSta, i tu nam, pored nabrajanja “tri klju¢na elementa” kapitalizma, i
vrlo neobi¢nog, malne bizarnog pozivanja na notornu, danas ¢ak i empirijski
neodrzivu, ‘nevidljivu ruku’ trZiSta kad opisuje “jedan poznati psiholodki ek-
speriment”, daje uZe odredenje konzervativne odnosno desnicarske pozicije.
Ali, kod njega se opet radi o svojevrsnom promicanju intelektualne skepse,
odnosno on kaZe da treba odbaciti slabe argumente (npr. protiv kapitaliz-
ma), jer ni lo3a obiljeZja (kapitalizma) nisu “dobar razlog” da ga se zamijeni
necim drugim (novim sustavom), zbog toga Sto ¢e “svaka nova alternativa
imati brojne nedostatke” (str. 60). Drugim rijecima, tek kad “se eventualno
pokaze na uvjerljiv nacin da ce sveukupni utjecaj promjena biti pozitivan”
(str. 77), onda se mozda mogu podrzati promjene. U skladu sa zapadnjackim
konzervativizmom, kako ga je opisao Edmund Burke, implicira se da su (kor-
jenite druStvene) promjene ustvari nemoguce, odnosno da “konzervativci
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zadrZavaju generalno uvjerenje” da treba “polako i s velikim oprezom” mi-
jenjati i poboljSavati (npr. drustvene institucije), jer uvijek postoji “opasnost
od popratnih efekata tih mjera”, odnosno treba ih pod svaku cijenu ocuvati.

Zanimljivo je da autor (americkoj) ljevici, pripisuje i egalitaristicku ide-
ologiju, zbog koje “elitna americka sveucilista” diskriminiraju studente, pri
upisima “provode neko svoje shvacanje pravde” kako bi na kraju proteZira-
la “americke crnce”. Naime, kad autor govori o drustvenim idealima, onda
ga treba (itati u kontekstu koji navodi, kako ga ne bismo shvatili pogresno,
odnosno kod njega ti pojmovi nisu navedeni kao univerzalni niti su to opéa
nacela pravde i jednakosti na koja se pozivaju moderna zapadnjacka drustva.
Njega zanima “nepristrana analiza argumentacije”, a ne borba za “’progre-
sivne’ politicke ciljeve” (str. 95).

U nedavnoj proslosti Srbi su, tvrdi Sesardic,
bili neopravdano nadzastupljeni (npr.

u drzavnim institucijama), Hrvati su bili
“Zrtve nepravde”, pa je onda na odredeni
nacin opravdano da je sada na djelu “slicno
izravnavanje”. Kontekst je tu “povijesni” i bez
njega, tj. uvida u ono sto je bilo prije 1990.
godine, kaze autor, ne moze se shvatiti

Sto se dogada u Hrvatskoj

A kako to izgleda na primjerima iz Hrvatske? Sesardic u tekstu “O diskri-
minaciji i slicnim smrtnim grijesima” problematizira shvacanje pozitivne dis-
kriminacije na primjeru zalaganja za “povlasten tretman Srba u Hrvatskoj”
(str. 105). Po njemu, problem je u konzistentnosti argumenta. Ukratko, u
nedavnoj proslosti Srbi su bili neopravdano prezastupljeni (npr. u drzavnim
institucijama), Hrvati su bili “Zrtve nepravde”, pa je onda na odredeni nacin
opravdano da je sada na djelu “sli¢no izravnavanje”. Kontekst je tu “povije-
sni” i bez njega, tj. uvida u ono Sto je bilo prije 1990. godine, kaze autor, ne
moZe se shvatiti $to se dogada u Hrvatskoj, odnosno argument o pozitivnoj
diskriminaciji bitno je okrnjen “zagonetnom asimetrijom”. Stoga su “neke
korekcije bile ne samo neizbjezne nego i opravdane”, kako bi se valjda ispra-
vile nepravde iz prolosti i “uspostavila pravedna ravnoteza koja je do tada
bila narudena” (str. 107-109).

Vrlo je ¢udno, pa i bizarno, implicirati neprekinuti kontinuitet u nedav-
noj proslosti kako bi se argument (o pozitivnoj diskriminaciji) kritizirao zbog
nekonzistentnosti, jer bi u tom smislu spomenuto konzervativno stajaliste
0 ocuvanju drustvenih institucija bilo odrZivo, i onda re¢i da “nema niceg
moralno alarmantnog ako se dogodila promjena”. Sugerirana je krajnje
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neobicna perspektiva za shvacanje dogadaja iz nedavne proslosti na ovim
prostorima. Tocno je da autor krece od Sireg konteksta, na pocetku diskrimi-
naciju odreduje kao “rijeCi s jakim politickim nabojem, verbalnim oruzjem,
bojnim poklicem”, pa se onda taj tekst moZe (itati kao analiza ispravnosti/
manipulacije o upotrebi informacija, o prosudivanju pripadnosti grupi te o
racionalnosti rasnog profiliranja, ukoliko za to imate Zeludca, jer se na kraju
njegova analizu neugodno priblizava onome od ¢ega se na pocetku izricito
ogradio.

Slican retoricki postupak banaliziranja lokalnog konteksta, kod Sesardi-
¢a je uodljiv gotovo uvijek kad piSe o ovdadnjim temama. Na primjer, on kaze
da je “poznato da ljevicari naginju kozmopolitizmu i jako zaziru od lojalnosti
naciji”, tvrdi da je tako i u Hrvatskoj, a onda se poziva na Orwellov tekst iz
1941. godine, koji pise da kod engleskih ljevicara “postoji duznost izrugiva-
nja svakoj engleskoj instituciji”. Njegov primjer je krajnje proizvoljan i zbu-
njuje kao i, recimo, njegova tvrdnja da od financiranja visokog obrazovanja
najvide koristi imaju imucni i da se “slobodno” (navodni znaci autora) obra-
zovanje ustvari svodi na “uzimanje novca od siromasnih da bi se financiralo
obrazovanje bogatih” (str. 111-112). lli kada vrlo povrSno i tricavo, u tekstu o
komunistickom antifadizmu pie da je sasvim moguce da “neprijatelj mojeg
neprijatelja bude meni jos i veci neprijatelj”, kako bi “utopijske ideale” i “lje-
vicarski mit” skucio na vlast u drzavama koje su se u razdoblju nakon Drugog
svjetskog rata deklarirale kao komunisticke.

Desna perspektiva, koja se u ovoj knjizi sporadicno razabire kao poziva-
nje na tradicionalni zapadnjacki konzervativizam, onda se, za “obi¢nog Co-
vjeka”, kako kaZe Sesardic, odnosno za ovdasnje Citatelje, pokazuje odrZivom
samo u okviru akademske “kritike bez prizemnih motiva” (st. 148) i rasprave
o odrZivosti filozofskih argumenata. Izvan tog okvira njegova analiza i kritika
zapada u opasnost da se Cita kao jeftino podilazenje kumuliranim predrasu-
dama i kao lazno pokrice za iracionalno napadanje svih stajalista koja se ne
uklapaju, govoreci o ovdasnjem kontekstu, u fiktivno i maglovito shvacenu
desnicu. U potonjem smislu, u posljednjih dvadesetak godina “vrijedno po-
vijesno nasljede” konstantno se dezavuiralo i pokusalo iznova konstruirati na
nacin koji se vrlo teSko moZe povezati s “temeljnim demokratskim vrijedno-
stima” (str. 123).

Autor u eseju o svom intelektualnom sazrijevanju kaze da “ve¢ duze
vrijeme ne moZe u sebi probuditi nekadasnji Zar za rad na ‘Cisto’ filozofskim
temama” te se onda okrenuo temama i pitanjima “koja imaju Cvrstu vezu s
necim konkretnim i s necim izvan filozofije” (str. 167). Kaze da se upustio u
“borbu protiv predrasuda i iracionalnosti” (str. 184), da se “nakon uvodenja
visestranadja u Hrvatskoj” neugodno iznenadio jer se nekako “ispostavilo da
u onim ranijim vremenima nije bilo ljudi koji su stvarno prihvacali marksi-
sticki svjetonazor... da su zapravo Citavo vrijeme bili liberali”. Kritika i analiza
takvih shvacanja i dogadaja nazalost nije ukljucena u ovu knjigu, pa se onda
moZemo samo nadati da ce se autor s tim i srodnim temama moZda pozaba-
viti u nekoj buducnosti.
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HEBOJILA AEBETAK, KAO KAA CHET KPBAPY, CKA ,,IPOCBJETA*, 3ATPEB, 2012.

FTABPAH UAW AHABEA AN?

Hophe Hewnh

3atoyenn y npoctopy ko He oceliamo c8oum
Aytamo y TuwimHy 3a OMamMama Koje Hac npu3ueay
Y apeme y kome cmo geli Suan
Y 8peme Koje je tako p30 noctano ycnomena

bena pyxa (4)

UuHu Mu ce aa 61 6uno 206pO, y TyMauetby 0Be Kibire, MOrAEAATH Y OTAEAAAD
MjecHnuKe MPOLUAOCTI ayTopa, Aa 61 ce Bome CXBaTUAA HHETOBA CaAaLlitba AUPCKA
no3uuyja. Hekaa je mjecHnk 6mo oncjeaHyT MUTCKOM U GOAKAOPHOM QaHTACTUKOM,
NaHAEMOHUJYMOM CTBapH M CAYTHOM HaaoAa3eher 3na. ToH AeBeTakoBor njeBarba
0A MOYETKa Je TamHor Tembpa, rAacHUK Je MeAaHxoAnje 1 necumusma. Kaa par,
Kao aKLeaepartop, yop3a uctopu)y, Aesetak fie nojauaTit CB0J TOH rAacoM Npopoka
anokaaunce, jamajyfiv ce noBpemeHo 1 kao vox populi yaeca HaumoHa. OBaj njes, u3
$opme MHOXMHe, HacTaBuMe ce My NpeHoLLIeHY NPOrHaHUYKOT NCKYCTBa. Kako ayTop
0CTaje CaMm, C8e CaM/oM, HQ UjeAnAy UCTOPHJe, teroBa njecma ce Mujerba 1 opmarHo
n cywtHeki. 0a Kibire bope 11 6pazroTinHe, MjecHuK je NoCTanoKaAUNTAYHYN TyMay
CTBAPHOCTI KoJa Je 00MaHa, 8eLUTayka pyxa, Teatap ceHky. 0BakaB TOH, OTOMEHUI
1 npoay6meHuyi, uyje ce 1 13 npeTxoaHe AeBeTakoBe Krbire Y3aya tpaxehu (2008).
(OoKyC C KOAEKTMBHOT Mopa3a MOMJepeH Je Ha AUYHM, U3 KOJer CAujealn cBofjerbe
pauyHa ca camum cobom, AVpcKka Apama, MpewnsHo 1 CyrecTMBHO NpeHeceHa Ha
nanup. Y nochearem LMKAYCY 0Be Kibire HapacTao Je 31a Koju fie Hac noe3atu ¢
Keburom Kao kaa cHer kpeapy.

,EBO Je / Ycemaa ce 6ena noHoh y meHe/ beaa noHof ca LpHMM 3Be3rama
/ Bpeme 3actaje, Bpeme ce Aean / lToa TaMHUM Cjajem MeceunHe / Tamo Kyaa cam
KpeHyo 3acurypHo Hefiy ctufine...” (beryHaly)

Moe3mja UMa, PUAKEOBCKY PeyeHo, CaMo ABA TEMATCKO - MOTMBCKA CXOAMLLTA
— by0aB 1 cMpT. V (BaKy OHaj, KOJU Ce AGTMO OAOBKe, 3atbixalie Ce Ha TO) aMMAUTYAN,
Mamy3aH Epocom y BucuHe 1 cTpmoraaBneH y Hapyyje Tanatoca. O my6asu 1 cMpTi
roBopu HajHoBUja AeBeTakoBa Krbura. UnHe Je ABa LIMKAYCa YOKBUPEHA YBOAHOM W
0AJaBHOM NjecMOM. YBOAHa Mjecma ,/3roBopeHa peyu” ayTonoeTnuKor je kapaktepa,
aAn 1 M3pa3 CyMibe Y Je3MK U (BPXY KOMYHUMKaLmje. Aa Av Je U3roBopeHa pujey /u
OHa noeTcka/ nopyka y boun 6e3 nopatHe UHGopMaLMje uav bymepaHr Koju je
npomaLuvo Lmm? 3anutaHoct o Mofin 1 Hemohu je31Ka, eroBoj HecaBpLLEHOCTY U
(eHoMeHy Hel3peLMBOCTI KeMeHOT YeCTa Je Y 0BOJ KibI3M, LUTO He UyAu Jep ce njeBa
0 TeLLKOJ MeTadu3uLm — 0 bybasu U CMpTH.

lToTpecHo Je U YKAETO MCKYCTBO W3 Kojer Cy ucmjeBaHe oBe mjecme. To Je
(BOJeBPCHA APaMa Y ABa UMHA C PAaCMAETOM HajaBbEHUM Ha noueTky. LLiTa je a0Beno
10 0BE AUPCKe MO3ULMje CyouaBakba C NOCHeARIM NUTarbIMa 0 Uy 1 HULLTaBIAY?
Pat, u3rHaHcTBO, ceobe? YecTe TemaTcko - MOTUBCKe Mpeokynaumje AeseTaka y
MPETXOAHMM KibIraMa, y 0BOJ Cy TeK KPXOTUHE Koje OMaxy y CTBapatby BPEMeHCKOr
OKBMPa ,KaA CBE Je MMPICaA0 Ha BapyT 1 3H0)", a ,y yLIMMa 3yjana MyBa cTpaxa”. Pat
fie ce JaBUTW LU AB MyTa Y K31 — KPO3 PeMUHICLIEHLM]Y Ha BatbaryuKe ApBOpeAe
HauMuKaHe CMPTOBHULLAMA 11, MOYETKOM JEAHOT aBrycTa, Ha ,AMCHLE CPRCKOT
MOAVLIaJLA". AAV MJeCHIK BULLIE HY Y KOT He ynpe NPCTOM, HUTW TPaxin KpUBLA; OH
MoKyLUaBa Aa Hahe CMMCao BAACTUTOr NOCTOJakba YCPeA PacpcHyTe NPasHUHe, OH
MoKyLLaBa yraeAatu cebe y oraeaany 6e3 oapaza.

MpBI LMKAYC Kiblre, HACAOBAEH ,MyAtba 32 MUPUCOM U AETIOTOM” Je Y 3HaKy
Epoca nako je Aupcku cy6jekT nosuumonmpan y 6estaby, Ha nyTy 3a AopkiHy Kopaosy
[Tamo Kyaa cam Kkpeyo Hukaaa Hehy ctufin/. AAn, NOCTOJN XKyArba, NOFOHCKO FOPUBO
aKTMBMTETa. Y MPBMM mjecMama 0BOr LMKAYCa JaBufie ce ABa 3HauajHa (umbona
0Be Kibure — 314 # BeAd pyxa. 3MA Hac Be3yje C HACAOBOM MOCKEAHEr LMKAYCa
AeBeTakoBe NpeTxoAHe Kbire. [IjeCHUKOB 0AHOC NPema 0BOM MOTUBY — CUMBOAY
Je ambuBaneHTaH. Mopea TOra LUTO AMjeAM CBJETOBE, LUTO Je NpenpeKa koja 3akAarba
BUAMK, HENPEMOCTUBY 3aBpLUETAK NYTa, 3UA Je 1 MOAUTBEHO MJECTO; y HeroBom
MOAHOXJY pacTe deaa pyxa. Ha KoHLy, njecHuk ce nouctosjefiyje ca 3uaom, , 31 cam
KOJU Ce 0APOHaBA”, C KAMEHOM, C MEPMEPOM...

bujera pyxa Je Takohe ambuBaneHTaH CMM60A, OAMYEHE XKYAbE 33 MUPUCOM
1 HenoTOM, aA 1 NyTeM 6jeAnHe, Be3a C kem 1 ujerom mjeHom, T). Aeom derom
cmphiy. bujeaa pyxa Je yjeaHo 1 6uhie n HULITABUAO O YeMy CBJeAOYM U LMTAT U3
Anexcanapa Puctosuha: ,0, pyx«o! He npomeheLw v ce Tu/Ha xunaae HaumHa/y oHo
LUTO Je TBOJa CYNpOTHOCT?”

MoTuBcK1 noBe3aH ¢ brjenoM pyXOM Je 1 MOTUB XeHe — NpeAMeTa XyAre.
MpBo ce, ycpea NaHAEMOHI)YMa, JaBba Kao MPEAECT, MOTOM Kao XYAHa 3a Pajckim
nejcakem, Kao OrAeAan0 MpOLUAOT, Te Kao uwyesHyhe. (Be y 0B0J K31 HecTaje
W nwye3asa 6e3 Tpara — npeameTy, Mupucy, 6oje, CKUTHMLA M3 napka, Puuapa
13 6oAHULE, XeHa...0cTaje camo onceHa 1 obmaHa uyAa. ToeTckin je U3BaHpeAHO
MPOAYKTUBHA HECWTYPHOCT Mepuenuuje, MUjellarse pearHocTn u dukuuje,
aMOMBAAGHTHOCT cumBOAA 1 NPUBMAHOCT cBera. MOTUB eHe Ha Taj HauuH Je
BULLIECAOJHO YMHOXeH. OHa ce JaBba y acTpaAHOM 06ANKY, NOTOM Kao [lacTepHakoBa
Napa, Te HaNoKOH kao Anaema AHabea Av nan ragpaH: , (MyLLeHO raeaam OKo cebe /
Huje mu JacHo wra ce 36M / Aa A To CTBApHO rAaC raBpaHa caylwax / Mau aHheockm
wanart AHabea An.” Ha KoHLY, OTKpBa ce y3aAyAHOCT CBera, Kao koA Mumkosuha,
Y3anya Je Gyaum”; yTjexa Je 3BaH 0BO3EMamCKOr Koje Ce paciina y HULUTABUAO:
IbeHo ymehe je Huwrtasuno/Vi3 kora je usHukAa dera pyxa.”

Apyru umkayc kibure, ,0cayikyjyfin concteHo 6un0”, caB Je y 3HaKy pacTakatba
1 6ecmucaa. TuLLnHa Lapyje NpasHIHOM, Je3MK e Onupe n3puLiatby. Heka ce AoAa3zak
aHheAa Aa CAETI Ha pame; ULLIYMAIAG Je XKena 33 0BO3eMACKIIM CnacerbeM. YcaxAa
Je CBa XyAtba, CeM OHe NMOCTaT! KameH U ..."UeKaTu Aa Me NpeKkpuje MaxoBuHa/
Kao LUTO Tama npeKpuBa AaH”. Aywwia Bule HUje Ayua MUKPOKO3MA, He Y3HOCK ce
(BJeTAOCH Y Hebeca, Hero e Kao HewTo cAy3ago 3apuBa y 3emay Yekajyhin Kpatki
MOA3eMHY CycpeT ¢ TjeroM. Kbura 3aBpLuasa  ABuje noTpecHe mjecme — ,Tonu ce
1 racy Moja MeMopuja“, raje HecTajy CBU Pa3Ao3i 3a CTUX 11 OAJaBHOM, KOJa 3BYuM
kao enutad.

Huje ncro uaeTn n BufjeHo onucati / Boaeo 6ux aa 3Ham Kako ce ocefia cankap
/ Kaa my He noAa3n 3a pykom / Aa Ha nAaTHy HaHece xyheHy Hujancy” (Oncene)

Ay6oko Je 61A0 0BO MOHMparbe Y CONCTBO U KpeTawe Ha TaHKO| AUHMJN
6MBCTBOBaIbA U HULLTABMAQ. Pujeaak Je noeTa Koju je A0 CpXIn MPOHNKHYO A0 Came
rpanuue csora 6ufia 1 onjeBao To MCKYCTBO. BucoKa Je LmjeHa yAa3HULE, aAl Je 1
MpeAcTaBa BPXYHCKa. MaKo mjecHMK MHCUCTUPA Ha Y3aAYAHOCTY NOTPare 3a 3pHLeM
CMICAQ, 0ApUYe Je3uky MoryfHOCT NoTnyHOr M3paxaBatba (/Huje ucto BuAeTH n
BUfeHO OMICaTH), 0B KHbUTa, KOJa HAAA3M OAJeK Y UMTAOLly U TyMauy, CBJeAOYAHCTBO
Je Aa Huje CBe Y3aAYAHO 1 A3 Je TepaneyTcka Moh noe3uje YapobHU YH MIUAOCTH, 0A
MCTe BPCTE Kao U MUAOCT yodanuersa.
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MWPKO AEMWR: 110(B)PATHUYKN PEKBUJEM, (ETHO) POMAH(WJAAA), ATOPA, 3PEIbAHWNH, 2012.

NOo(B)PATHUYKWN PEKBUJEM -
MY3UKA (ETHO)TULLUHE

Anekcanapa Apakyauh

LPatosn tpajy eeuro. [pecpahyjemo nx 1 0A8ajamMo jeAaH oA APYror camo
npuyYama o wiuma. Aa Huje npuya, He Ou 3HAAK KaA Je JeAGH paT 3a8puIno,
a Apytv noyeo”.

Mwupko Aemuhi

Y n3aary 3perbaHnHcKe Arope HeaaBHO Je 06jaBibeHa (eTHO) (pomaH)mjasa
Mupka Aemuha ,Mo(B)patHuukm peksujem”. Mako ce 'y 0Bom pomaHy 6asu
JeAHOM 0A oApeljy)yfinx Tema (BOTa KbUMKeBHOr CTBApaAaLLTBa — CyABUHOM
(pba u3 XpBaTcke (y KOHTEKCTy peruoHa) y no(B)paTHum roauHama, Aemuhy
yBeK 3HOBA N0AA3I 33 PYKOM Aa MPOHUKHE U3BECHE KOHCTAHTE UCTOpMje Koja
(e HEePeTKO OTIMA CBaKOM CMIACAY U3 MepCneKTUBe (aBpeMeHOr NoCcMaTpaya,
a K0Ja HacTaje rOTOBO UCTOBPEMEHO C KibIXEBHUM AeAUMA KOJa CTBapa, Te
A2 Je, Ka0 Aa Je CarAeAaBa C M3BECHE AUCTAHLE, TPAHCTIOHYJe Y KHIKEeBHOCT
BUCOKe YMETHIUKe BPeAHOCTU. Y POMaHy Je npukasaHa CyabuHa noBpaTHuKa
y babaHu)y, caBpemeHy cpncky (Tpaaujy, roToBO BuLLE MUTCKY Hero noctojefy
3eMAbY KOJa (e ,HUTAE BULIE He ADXW YBPCTO 3a TAO, HEMa MOy3AaHor
yMOpuLLTA 0 KOje MOXe Aa Ce aHKepuLue, Beli MAOBI HEKOAUKO LieHTMeTapa
3HaA MOBPLUMHE” 1 Koja Je ,cabAacHa AMBMMHA, pylweBuHa npe3acufiena
ycnomeHama”“, 3eMiby Koja Je 3a HUXOBOr XKIBOTA, § MCTOPUJCKOM CMUCAY
3aHEMapbMBO KPaTKOM BPEMEHCKOM Mepuoay, 0AJeAHOM, u3rybuaa obpuce
reorpadckor mojma, rotoBo npeko Hofi MOCTaAa MCTOPMJCKM TEPMUH, a
3aTUM 1 QUKTMBHM, KHbVKEBHW TOMOHMM. 3aT0 11 He uyAi 6p3uHa Kojom ce
(TaHoBHULYM babaHuje 3a XmMBOTA Cene Y UCTOPUJY KOJa UM JeAMHO MpeocTaje
Kao BpeMe Y Kojem uBe Jep Cy C rybuTkom 3emme 13ryouan n MoryfHocT aa
UBe y arallbem TpeHyTKy. PeTku nopatHuuy y babatujy cyouasajy ce ca
(BOJOM KpxKoLufy 1 HeMofint Kako y G11OAOLLKOM TaKo 11 y UCTOPUJCKOM CMUCAY.
KibinkeBHu TonoHumm Cycjeactan, Komwuamja, 3arpobje, TupanHanja, kao y
AomaHoBuheBMM caTpama, acouupajy UCTOBPEMEHO Ha C(Boje reorpadcke
MaHAaHe, aA U Ha MOpo3He rpaHule mehy buMa Ha 0BMM MPOCTOpUMA Ha
KOJuMa Ce, YNpKOC TUM FpaHMLiaMa, UNak He 3Ha rae TO TauHo Cycjean nocTajy
Komiumje 1 06pHyTO. U36eranuka cyabuHa jyHaka pomaHa nocmarpa ce Lumpe,
He CamMo 13 nepcnekTIBe ckopujux Aorahaja, Beh Joj ce mpunucyje Heka BpCTa
datyma: Manobabuhiesn npewy cy npeaoapefieHm Ha AyTare 1 MPOKAETH ,3a
BepY N0 K0Joj Herae nocToju 3eMna 1 MeCTo rae ce MoXe Hahi Mup 1 Cnokoj,
rAe ce KOHauHo He 6uBa TyHuH, H cebu Hu apyruma“. Mpunoseaay Ha jeaHom
MECTY KaXe Kako Pa3A03y BUXOBOT KPETatba Ca CBOJIX OTHULLTA He Aee CaMo
y Heuemy LUTO UX Je MOKPeHyAO Coma, Beh Aa Je y nuTamy ,AyTanauka cvaa
HaLUMX NpeAaKa Koju HU MPTBI He MUpY)y Y Hama".
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,M0(B)paTHNYKN pekBIjeM” je pOMaH Koju ce 6aBH JeAHOM 0A BEAUKIX
KHbVKEBHUX Tema, TeMOM MoBpaTka M noBpaTHUKa. [loBpaTHuuKa oauceja
FAABHOT JyHaka pomaHa CumeoHa Mano6abuha 1 beroBmx CyHapoAHMKa CBOJY
AUTEPAPHY KOH3UCTEHLM)Y 1 CUMOOAIYKY CHary A061ja 3axBany)yhiv Tome LWTO
Je ncnpenAeTeHa ca CyAbuHama MHOro6pOJHIX KbUKEBHMX MOBPATHIKA (KOJu
€y, Kao 1 (MMeOH, NPETXOAHO WCKYCMAM CYABMHY AOLIAAKA M AOLIAALLTBA),
00eCKOpereHUX 1 HeYKAOMEHNX JyHaKa Cpricke 11 XPBATCKE KHbIKEBHOCTIA.
Bpahajyhin ce y3B804HO, aAn BuLe He HaAa3efin OHO LUTO Cy OCTaBIAM, JyHaLK
0BOT pOMaHa cy ce y poaHo) ba(ba)Hmm (AuTepapHn TomoHum Kome ce
A0A3BAMbEM 3arpasa 3Hauerbe NOTeHLIMJaAHO Metba Y reorpadcko) ,HacyKaan”
Ha WUCTY ,TULIMHY" Ha Kojy cy ce, Bpahajyfin ce, Hacykaan MHOrobpojHu
AVITEPapHU NOBPATHULY KOJW Cy Y 3aBUYajy NOCTaAM CTpaHLM Mely BojuMma.
Oanazak u nopatak (umeoHa Manobabuhia, neH3MOHMCAHOT yuuTena,
WHTEAGKTYaALd, 0ABMJA Ce HA QOHY CBUX AUTEPApHMX 0AAA3aKa W MOBpaTaka
KOJM Ce y BUAY Matbe WAV BILLIE OTBOPEHUX aAy3W)a 1 LUTaTa yTKUBAJY Y pOMaH
TaKo Aa e Y berooj Cyabunm oraeaajy cyabuqe Ouauna AatuHosuha, faBpe
hakoBuha, packopereHnx U HeykopeweHux JyHaka Bemka [letpoBuhia u
MuayTuHa Yckokosuha, (Betouka PankoBuha, cyabuHe JyHaka LpraHckor,
Anapuha, Kouuha, funuka, Vrbatouhfia, Choboaana HoBaka... Y cto Bpeme
y 0BOM POMaHy KoJu Je ,Kibira 0 camofiama MHorux emurpatara v npe6jera”
MOXeMO MpaTuTy 1 MOTUB 6e33aBINYaJHOCTY CaBPEMEHOT YOBEKa TaKo YecT Y
CaBpeMeHo) CPNCKO] KibIKeBHOCTI. ,Kaa Hema Tauke 0A Koje ce yAabaBaMo,
(BaKM MyT Je NoAJeAHaKo Aobap”, Kaxe ce y jeaHoM AnbaxapijeBoM poMaHy
KOJM roBOpU 0 eMUrpaHTuMa. 3a AemufieBe JyHake y 0BOM pOMaHy He nocToju
moryRHOCT Aa Ta) nyT 6upajy Jep NOCTOJM Camo JeAaH — MYT Ka TauKm 0A Koje Cy
KpeHYAU, 0A KOJe e yAanbaBajy, a Koja ce MOAAKO, U3 Chepe peanHor NoCTojarba,
cennt y npoctop metadu3uke. Mokywasajyfiv aa ce cHahe y poaHo) babarun
KOJa My CaAa M3rAeAd YyAHa U Hemo3HaTa (jep ,MoXe AU YOBeK Aa ce BpaTy
y NPOCTOP — a Ad TO UCTO He YUMHU Yy BpeMeHy?"), TAaBHY JyHak noacefia Ha
MaAOr MPUHLA Koju Ce 06peo Ha NAAHETaMa Ha Koj|Ma X1Be CTAHOBHULIN KOju
(BOJe MOCAOBE 11 XMBOT 00aBMaJy 663 CMICAA U CYLUTUHE, MEXaHWYKM, U KOJU
MOKyLLIaBa Aa Hafe myT A0 CBOT acTeponAa 1 BPaTy ce CBOME U3BOpY.

JyHaun 0BOr pomaHa CTpaHUM Cy y 3emMMdi Y K0jo) CY ,HajBuLue
ropacae JanoBiLle, CTabAa LUTO He AdJy HIM LIBETa HU MAOAA” U CyouaBaly ce ¢
Henpeno3HaBatbeM NPoCTopa y KOju Cy Ce BPATUAN M bYAN KOJU (aAa Y Hemy
XuBe. 3emmba ,raje e KOHauHo He 6uBa TyhuH", AOK Cy u3 mwe n3bmBaay,
nocTana Je ,Mana Komou uumansaumja“. Mehytum, creapu He 6y 6une ToAuko
cAoxeHe Aa babaHua 3a X JOLU yBeK Huje MeCTo M3 KOra ce YBeK 0AAA3N
CMAOM, aAv ce A06pOBOMSHO Bpahia 1y 10) 3ayBek ocTaje. Heko Teaom, a BefinHa
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— cpuem”. (Bpaumu 3akyTaK, kao 1 Leaa babanwja, oajeaHom cy u3rybuam
obpuce reorpadckix MojMoBa M MOCTAaAM Ha HEKN HAUUH MeTaQU3NUKL
MoJMOBM. Y AYXOBHOJ (MAM HeBecKoj) AUMEH3MJU OBMX MeCTa IBe yCroMeHe
(umeoHa Manobabuhia n teroBux CyHapoAHNKa, a Y 3eMamCKo) AUMEH3MJU
HbIIX0BA 3eMAa Je Heka BPCTa pe3epBata y KoMe AyAU NOAAKO (U3)ymupy, a
UBE 1 MHOXe Ce AB/be 3BepH, K0JOM KpcTaph MaH, Jep je ocTaieHa 1 oa bora
1 0A )aBOAa, V1 Ta€ Ce CKYYeHU XIBOT 0ABIJa Y JacHO OMel)eHnM rpaHMLama ,0a
ambyAaHTe A0 anoTeKe, OA NeKape A0 MOLLTE, 0A OMLUTMHE A0 CyAa”.

Yuraouie ucropujckux u eTHorpadCckmux aena
KOJU ce 0AHOCe Ha KpajeBe y KoJuMa XuBe
Cp6u y XpBatcko) moaepHa Hut AemuhieBor
NpUNOBeAayKor TKakba A0B0AK A0 ,’KnBOTa
u o6uyaja Cpba rpannyapa” Hukone
berosuha, unje cy peun jasukoBara Haa
CyAGMHOM CBOT HapoAa MOTO 0BOTa pOMaHa.
YuHu ce aa je aeno cmeuTeHo usmehy aBa
naava: berosuhieBor u Jepemujuxor

ManobpojH CTaHOBHWLYM OBOT pe3epBaTa ycAeA pa3HUX CyOuaBaka
1 ocyjefierba (BeAGHM Cy HA HaJOCHOBHMJE er3ucTeHuujanHe notpebe, a y
MpUKa3MBatby HUXOBOr XIBOTA, KapakTepa 1 HauuHa Ha Koju MehycobHo
KOMyHWLWMPaJy YouaBa (e HATypaAUCTAYKA CBEAEHOCT, W3BECTaH MpoLec
MOXNBOTUIbEHA”. UMHU Ce Kao Aa bopba 3a roAy erucTeHumjy Ha Kojy cy
BeaeHn ManobabuhieBn 3akyuaHu mnoapasymeBa W tuxoBy MehycobHy
6op6y a0 nctpebietba. Jeaak Xymop y NOPTPETMCarby OBYX JyHaka U3BMpe U3
npuKasMBama pasAuuMTAX BpCTa npuaarohasara Ha Hemoryfy cuTyaumyy
y K0JOJ Cy Ce HawwAv: npuAaroanuBocTu Bacuamje OctpoLuke Koja oKko pakiuje
0Ky cee v capalyje ca cBuma, Bepbante xpabpoctu (reBuvie [pBoBjeHyaHor
KOJM Y CBOJUM CTMXOBUMA KPOJW MCTOPU)Y MO CBOJO) MePW, CHAAAMMUBOCTH
npodecuoHanHor cp(e)bp(o)pyba Be kome je amxotomuja usmely ABajy
HapoAa KOju KBE Ha WCTOM MpPOCTOpYy Y BeHama, YmopHocTA TelwaHa
Moapyrosuha Koju Je HaAUMAK CTeKkao 3axBamyjyfin NOApYruBarbY 1 KOJU BEYHO
ucTepyje NpaBAy Ha CyAy, EKOHOMCKOT Ayxa npeBo3HMKa Mauje TpomoBHIKa,
Koju kpcTapu babaHujom kao Hekm caBpemeHn beaepodoHT koju AyTa Tpaxefin
nycTa Mecta NoCAe paTa, W NpeBo3n peTke MyTHUKe u3mely ABe ApxaBe
y 6abanujckoj Bep3mm KyaTHor duama ,Ko To Tamo naaue?”. Ty cy u Emua n
Mune(ta) ko aonase u3 3arpobja 1 kpyxe ,Becenm nakaom” babanmje Kao
Bepruauje n AanTe, Tpaxehin MatepujarHe 0CTaTKe Ha HaMyLUTEHUM MMatbiMa
Koju 611 MOTAV Aa ce YHOBYe, 3aTiM 6abaHmjcku AoH Baorep Munan banaban
Koju 003Harbyje nojaBy HoBOT cBeLia, cBeTor hytja nan LLytuja ko hyefin
yKasyje byAMMa Ha HUX0Be rPeLLKe, 3aTM YenpKano, Koju Je Kao AeKaAEHTHI
JyHaum WrratoBuheBe mpo3e 0A KOJUX Ce ypyliaBa MOPOAMYHO MMe, CUH
HeKaAaLLber MajCcTopa, Koju VMBI Ha KPaj CeAd , kao aBeT”, MOMaAo Nonpassa
1 CKynaa cTBapu, Typ6o-non ApceHuje Koju je y BeunToj Jyprait u3mely aBa
napactoca, aeaa Hukona Koju npatin 6anTucTukor nactopa Ha nyTy Ha Kome
npuKynsa Aylie mMarobpojHe MiuauneHavHe cupoyaau, nowwtap Aywan ko je
Haavmak CvAHN 20610 ycaea MHOTOBPOJHIX bYOABHUX aBaHTYpa, TAyBOHEMM
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Anapuja, 6abaHmjckn hopkaH, Koju Je HajBepoBaTHUMje MOTMHYO Jep Huje
HanyLUTao Ceno 11 umj Je GU3NYKM HeAoCTaTak Morao Aa byae cxBafieH kao
HEMOCAYLUHOCT 1 XpabpocT, AoTeneHeL, Koj1 OpraHu3y)je AOBauKa NupoBatba ,y
CBUJeTy MeABJeAa 1 AenTUpoBa”, aevak Maau Parojuuia Koju yHOCH eTKy Haay
Y XKUBOT Y (BETY CBeoMnLuTer ymupara, MIBo oa locraBuHe, Koju Je xeeo Aa
(e Heropa AOMOBVMHA NPOCTPe A0 3aBUYJa, AAV Ta Je CHALIAA CyAOMHA Aa My
3aBINYQ) KpeHe MyT AOMOBMHe, ETHOMeHI)e Koju Ha TaAacy onLuTe nomame 3a
CBUM LLTO Je €THO NPYUKYNAA U NPenpoAaje ,(BEAOYAHCTBA 0 OUBLLEM XKUBOTY”.
Llera oBa ranepuja AuKkoBa 361pKa Je 3aKyyacTix ncvxoaoruja 6abaujckux
ocobetbaka, Ko Cy UCTOBPEMEHO WHAWBMAYaALM, OCTPBA (Bako 3a cebe,
anu, 6e3 003Mpa Ha TO KOAMKO Cy HeOOUYHY, UCTOBPEMEHO Cy U TUMOBH, Y
uijem MopTpeTICatby NOCTOJU OHOAVIKO OTKAOHA Y OAHOCY Ha MyTEBE HUXOBUX
HaLMOHAAHUX 1 KHbIDKEBHUX MPeAaka, KOAMKM Je CTeneH MpuAarohasarba
UMnNepaTyBy NPeXBLABAA Y TParakby 3a U3ryomeHM BpeMeHoM.

Aoky AemuheBom pomany , TpesBersaLy Ha nujaHo) Aahi” MPoHK)a YnHK
JeAaH 0A KOHCTUTYTUBHUX eAeMeHaTa, y 0BOM pomaHy Bufjerse (BeTa JyHaka
pOMaHa, aAv M CAMOCN03Haja rAaBHor JyHaka C(umeoHa Mano6abuha noumsa Ha
(apKa3my Kao beHOM 3aoLUTpeHnjem BUAY. KomyHukaumja mefy 3akyyanuma
MOYMBa Ha ,3aj)eAbUBOCTH U MOTNPAY”, ,LUTO CBE OKO Cebe yMatbyje I pyxu,
npe3upe 1 HAWTH", ,CMEX Ce U3POAMO Y MOACMEX, @ 030UABHOCT Y MPUBMAHO
Lepekatbe U obellerakayk cake BpcTe”. OBa (BeAeHA KOMYHMKaLW)a
nocaeanLia je ,Hecpehie 1 CTyAGHH, OHe CTYAEHW KOJa He AOAa3N Cnoma, Beh
U3 AylUe 1 Koja Je JoLu CTPaLUHMja U AeaeHmrja“. W cam raaBHY JyHak (MmeoH
Manobabuhi (ko CBoje Mpe3ume Ha JeAHOM MecTy pa3MaTpa Kao HeKOAUKO
Moryhux naTpoHUMA C Pa3AVUUTUM 3HaueriMa) Kao 6abaHujckn Mpayajcku
NpoTO ,y U3BJECHUM YacoBUMa (...) bujawe Tyl camom cebu” u y jeaHom oA
MHOTIAX MHTPOCTIEKTUBHUX Macaxa Mpu3Haje Aa ce 1 (am ,Npo3Ano” 1 Aa e,
3a pasAuky oA BefiHe bYAN Koja Ce ,ypyluaBa HAouMrAeA CBUX”, OH ,KpyHi
u3HyTpa“. OH CMo3Haje Aa Cy ra MPEAOMHM Aorahajy TOAMKO MetbaAn 1 Aa Je
TOAVIKO 06pemetbeH MCKYCTBOM AQ 1IMa BILLE MAGHTUTETA: Aa Je JeAaH YOBeK
6110 npe paTa, APYru NO HEroBOM 3aBpLUETKY, Tpefin Mo 0AAACKY U3 3aBIYaJa,
a NOTNYHO HeKo APYry Mo MOBPATKY Y thera: ,JeaaH Ja 610 Je y paty, Apyru ra je
npexuseo. Tpehu je u36erao u3 3aBuuaja, a 0Baj, YETBPTM Ce Y khera BpaTio”.
Y yBOAHOM MOrAaBmY poMaHa ,Mpuyahy Ti o cBemy, 0CMM 0 0TMeHOCTH 6oAa”,
KOJV Je JeAHa BpCTa yBepTUpe (MPOAOra), FAABHY JyHaK, NPUNOBeAY, HajaBibyje
2a fie CBOJy IBOTHY NpUUy U3HETW Y enuctoAapHoj dopmu obpahajyfin ce
HEMo3HaTOM NpujaTeny y LieHTPY HaLMOHAAHOT MPOCTOPA, OA KOra Je 0AaBHO
,TaMO AA€KO", y HEKOM APYroM XPOHOTOMY, aAK C KOJUM My Je UCTOBPEMEHO
MHOTO TOra 3ajeAHINYKO YNpPKOC NPOCTOPHO) W UCTOPMJCKO] AUCTAHLM (LUTO
(BEAOYM O LMKANYHOCTU BpemeHa). 06pucn Manobabuheor aytonopTpera
YOKBUPEHMU Cy MCKa3UMa KOJU KOHCTaTYJy OACYCTBO HEroBUX paHUjuX 0COOMHa:
,08aBHO He xuBuMm! (...) 0AaBHO He BOAUM fyae. (...) OAABHO He TpaXuM Aa Me
nko BoAn”. lcnoseaajyhin cgoje ,3yayme” ManobpojHOM ApYLLTBY MPEOCTaAOM
y CeAy OKyNAeHOM 0KO PaKMJCKOT KOTAQ, OH FOBOPU 0 TOMe Aa Cy Mel)y HeroBum
HajBefiM ,3yAyMIMA” pa3AnunTa ,XepojcTBa“: NpuAarofaBarba 1 0ACTYNakba
0A XUBOTHIX BPEAHOCTY KOJe Cy Hekaa buae weroBa cBojuHa. (Be je ,3yaym”,
oA pohera u uzbopa npodecuje, A0 3aTBapatba OUMJy MpeA UCTUHOM, A0
NpaBAatba OHOTA LUTO Ce MPABAATY He MOXe U1 NPUMKeKIBaHbA HEOCTBAPHUBOT,
anv Je Hajsefin 3yaym Wro ,1n ame xuu”“. CumeoH Manobabuh ceet oko cebe
(Aw tberoBe ocTaTke) nocmarpa ¢ uyherem, kao Aa ra npau nyT Buan. (et
Ko ce Kpo3 To ouyherbe pekpenpa Ha pyLUeBMHAMA HErOBOr HeKaAallber
(BETa, (BET Je KOJu N0YMBA Ha CHY O AyAIMA (0A KOJUX Ce, Y CTPaXy 0A MPXKibe
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npema tb1Ma, eMOTUBHO 3aTBapa) 11 Ha cefatby Ha OHO LLTO BHLLE He NOCTOJ
1l Ha OHe Kojux BuLle Hema. MiHyC npucycTBo OACYTHUX myAu 1 Aorafiaja 13
HberoBe NPOLIAOCTY, aAV M IOKOMEHbA KOJa Ce HICY HU POAMAQA CHAaXHO ce oceha
1 MHTEH3MBHO 60AM Ha (GOHY OHOT LUTO TPEHYTHO JecTe 1 C YUM Ce CamMepaBa.
Pomat ,[lo(B)paTHnuKkM pekBujeM” poMaH je 0 OHOME Yera Hema u LUTO
HEeAOCTaje: HeMa, KOHCTaTyje MPUNoBeAay, HIN 3eMAe, HIA XKIBOTA, HU 3BYKa,
Hu haBoaa Hu bora, Hu anokaaunce, Hu yckpeHyha. leBajyhin o oHome yera
HEMa 0Baj pOMaH MocTaje AMpUKa HoBe, 6abaHujcke WTake y Kojoj ce XuBoT
MOBPaTHMKA KOHCTUTYMLLE U3 MeneAa CBera LUTO Je paT pa3opuo W U3 Herauuje
(Bera LUTO Je NOCTOJaA0 PaHuje. Y MHOLUTBY YTULIAHIX 1 peAYKOBaHIX eMOoLMja
JeAMHO MpexuBbaBa 60A, Ko JeanHa NOCTOjaHa eMoLVja, ,JeAMHa (BpXa u
MoCAaMbe Ha 0BOM C(BeTY", Kao npoumiLfiere, HOCMAAL MAGHTUTETA FAGBHOT
JyHaka u weroB oapelyjyhu umHmaay. Ha jeaHom apyrom mecty (umeoH
Mano6abuh hie pefin Kako Cy ce 1 JeaHa 11 Apyra CTpaHa ,yTHe3AMAE Y CTIAAY” 1 AQ
CY Y3aAyAHM CBY MOKYLUAJU AA C& Ta) aKyMYAVIPAHY CTUA OTKAOHU MPXHOM.
Hajefin Aeo 0BOra pomaHa UCMIpUMOBeAAH Je PeTPOCMEKTUBHO —
npunoeray ce ceha Haj3HauajHMjux enuzona cBoje m3beravuke u no(s)
paTHuyKe CyabuHe KoJu 3aBplLaBajy GU3MYKOM W AYXOBHOM CamoTHowwfy:
N30ErAMUKMX KOAOHA, KUBOTA Yy W30ETAMILTBY, WCKyleHa, MOHIKERA,
GorecTn, naThe, CMpTU cynpyre, otyhera 0A Aelle, MOBpaTKa U HOBUX
MOHMXetba Koje Je OH AOHeo a CoboM, 3rapullTa, OCMexa Koju Ce 3ayBek
noBykao. C Apyre CTpaHe, YMHU Ce A Ce Y OBOM Capka3My I LiUHU3MY Ha HeKu
HauWH KpuJe 1 KWLLIKa NPUTJeHOr BUTAA3MA KOJU CBaKOra Yaca NPpoCBeTAaBa
ncnoa nenena 6e3HAAKHOCTU KOJUM Cy MPEKPUBEHM OHU ,KOJ MPU3HA)Y
(BaKOJaKO UyAO W MPUBMA, AV BAACTUTU MOPa3 HUKAA, HUKAKO U HUKOME".
C 0631pom A IBe Y HEKOJ BPCTI UCTOPUJCKE UAKM KibIKeBHE (QUKTUBHE)
Haceo0uHe, y K0jo) Cy UCTOPH)a M ATepapu3aLinja CTBApHOCTI OpXKe 0A X1BOTa
JyHaKa, CTaHOBHULM babaHuje Ha W3BeCTaH HauMH MpeACTaBMdajy AeKCUKOH
Makbe-BILLIE MHBEP3HUX MCTOPUJCKUX AMYHOCTU M AUTEPAPHUX JyHaKa: AyliaHa
(uaHor, Bacuamja Octpowkor, Cre¢ana [lpBoBenuaor, Manor Paaojuue,
Tewana Moapyrosuha, Kounhiesor CumeoHa Haka, MatasymeBor [uannenae,
loromeBor Yuumkosa... M JyHaun v npunoseaay u aytop (1 untaown) oBor
POMaHa CyoueHU Cy C HYXKHOLLTY peBu3uje BPEAHOCTY Pa3AUUMTIX CErMeHaTa
MCTOpUJe, HALMOHAAHOT MUTA W HEroBUX KbYYHUX MeCTa U AYHOCTI, anv
N KibIKeBHE TpaAuuuje (HapouuTo poaosyOMBE AMPUKe) 13 MepcneKTuBe
10(B)paTHuX roANHA Koje AOHOCE CMO3HaJY ,Aa HaM Je Hebo BUCOKO, MaKap ra
FAAAAV U KPO3 FPatbe, A HAM Je (BaKa Jama npeayboka, a Huje Ham 6Au3y Hu
+haneka Ham Aena Kyha”. CAeal CyouaBatbe 1 C OHUM LUTO HAKOH Te peBlu3uje
Mpex1BAaBa 1 MPeoCTaje 1 Kako NPeocTaje, Jep BeAuky CyAboHOCHM Aorahaju
Kao LUTO Je paT ca coBOM OCUM YHULLTaBakba MCTOBPEMEHO HOCe U HeKy BPCTY
KaTap3e, npounwhiaBae Ha UCTOPUJCKOM, €THOAOLUKOM 11 AYXOBHOM MAAHY.
W3rHaHn y reorpadckom cmmcny, craHoBHMUM babaHmje ceae ce y mpocTop
KibUKeBHe reorpaduje Uy CBET KHbIPKEBHUX JyHaKa Jep UCTOBPEMEHO AOK
XUBe (BOje MOCAeAHE AaHe Tpaje MapaAeAHu Mpowec AuTepapu3auuje U
HacTaje KibWXEBHOCT 0 HIMA: Y HUXOBUM MpUYama v y npunosesayeBo)
NCMOBECTN YCTIOMEHe Ce KOHCTUTYULY Y 00UAe PasAMUUTUX KHUMEBHUX
00AIKa, BICOKE U HWCKE MUMETUYHOCTH, 0A OMOAMICKOT MAQua A0 LIMKAYCa
MpUYa Ka3aHCKor (1 paKmjcKor) HaArOpHbaBatba, 0A aHTUYKOT MUTa 1 CpRcKe
enuKke, UCTOpUOrpadckinx 1 eTHOrpadckix M KrbXKEBHOHAYUHUX omuca n
LMTaTa, A0 KOAOKBMJAAHUX MCKa3a M GUHTMPaHe BaHaAHOCTW, OA LuTaTa U3
00AaCTN GUAMCKe 1 My3IUKe YMETHOCTY A0 AOCETKE 1 ahOpIU3Ma, 0A CKa3a A0
KibUKeBHe NoAeMIKe, Y3 0bume napasokca 1 OKCUMOpoHa. BpeaHocT oBora
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pOMaHa KOMMOHOBAHOT Ka0 HW3 YAQHUaHWUX enu30Aa (KOju, UnHM Ce, Kao
1 ,C(BaKO OA HAC WBN y ennu3oaama n3mehy Kojux Hema AOAVPHUX Tayaka U
CMMCAA”) — 0A (eTHO)MOpTPETa 3aKyuaHa NoBe3aHUX Y LieAHy MPUMOBeAdHeM
FAABHOT JyHaKa, y TOME Je LUTO (e MOXKE UMTaTl Ha MHOTO Pa3AYUTIX HUBOA I
LUTO NPU3MBA 1 aKTMBIPA Pa3AUUTe CETMEHTE YNTA0UeBOT UCKYCTBA, Heroo
UCTOPMJCKO 1 KibiKeBHO Namherbe 1 Hacaehe. MMo(B)paTHUUKI pekBujem Je
POMaH Koju Je CBOJOM MPUMOBEAAYKOM TEXHIKOM 11 CMUCAOM 3a A€Ta Ha Tpary
BPXYHCKe CPNCKe PeaAucTUuKe Mpo3e, a CBOJUM MCUXOAOLIKUM MOHMPatbem
W AUBEPreHTHAM MICAaOHUM TOKOBMMA Ha Tpary MOAepHe Mpo3e, AeAO uija
AVHaMIKa MounBa u3mel)y 0CTaAOr Ha BEANKOM MOP(QOAOLIKOM 0OOraTcTBy:
MOKEMO Fa AOKUBETM 1 Kao 301Ky NpunoBeaaka, aAv v 30MpKy eTHorpadckux
3anuca v kataaora opyha, npe3numeHa, Haaumaka, reorpadickix oniuca Mecra 1
Kpaja Koju e A0 CaAa BULLIE NOJaBAUBAO Y UCTOPUOrPAdCKM U eTHOTpadckim
AeAUMa, a Koju, 3axBanyjyfin y Houje Bpeme AemuhieBoj npo3u, aau u Tome
LITO MOCTOJM BHLe Y MPOLIAOCTU HEro Yy (aAalHOCTM, MOCTaje 3HauajHo
MECTO CPMCKe KibikeBHe reorpaduje. Yutaowe MCTtopujckux U eTHorpadCckux
AeAa KOJu ce OAHOCe Ha KpajeBe Y Kojuma xuBe (pbu y XpBaTckoj MosepHa
HUT AemufieBor npunoBeaaukor Tkaka A0BOAN A0 ,MuBoTa 1 0buuaja (pba
rpaHnyapa” Hukoae berouha, umje cy peun jaankoBatba Haa CyAGUHOM CBOT
HapoAa MOTO 0BOTa poMaHa. nHu ce Aa je Aeno cvelLTeHo n3mehy ABa NAava:
berosuhiesor u JepemujuHor.

0Baj pomaH Je necma TULLINHE, Necma o
»00e3myheHo) 3aBuyajHoj akycTum”.

Kao wro my HeaocTaje xuBoT y babanuu,
C(umeoHy Mano6a6uhy HeaocTajy u 3ByKOBM
1 NPU3Haje KaKo JeAHOCTaBHO ryTa Te
+PeTKe 3ByKe”, Te Aa Je ,HajTexe (...) uyTn
TULLKHY KOJa CMNa UCMOA TELLKOT XPBiba
bYACKOT 0ACYCTBA" Y 3eMMbU Y K0Jo) Je ,,6MA0
npeBuLLe paTa, a CaA je npeBuLLe Mupa“.
Hekaaawmwe babaHuje Buwwe Hema.

To je 610 3BYK

MehyTum, 6e3 0631pa Ha peaykuM)y er3ucTeHUMjaAHux noTpeda JyHaka
pOMaHa U HIX0BO (BONee Ha MUHMMYM, 0CTaje MoTpeba 3a Npuyarbem
MpUYOM Koja Fopi HeCMatbeHOM XXeCTUHOM: YNPKOC TOMe LUTO Cy (Be npiuye
,Bel ncnpuyaHe”, oHe ce ,CBEJEAHO C HECMAHEHUM XapoM 1 ynopHolfhy
npuyajy”, jep 1 310 NOCToju Aa 61 ce 0 kemy npuyano”. Mputom je 3a ,uyBape
CeOCKMX AeTeHAU” NpuYatbe BaXHNM)E U 0A UCTUHE Koja Je ,HenoTpebHa LWwapa
y UXOBOM CUTHOM MAeTuBY”. Mpuya je Heka BPCTa BE3WBHOT TKUBa Mehy
paToBUMa Koju Tpajy BeuHo. OHa Je Ty, Aa napadpazmpamo jeaaH apopucTuuKin
CKa3 U3 POMaHa, Aa OABOJU PaToBe, Ad UM Ce 3Ha MoyeTak W kpa)“. Mako
,MOBEK HIUTY NeBa HUTK RyTu NOCAe paTa”, OH NPUYa Jep NPUYA Ha HEKI HAUH
amopTU3yje MocAeANLe BeAMKMX Aorahaja Koju ycaehy)y nocae ayror hyTakba.
HajonacHuja Je 0Ha npuua Koja npekiHe MyK Jep ,3A0 AOAA3M OHAQA Kaa Ce Ta)
npeKaneHn MyK NpeKuHe, KaA ce MPOroBOpY, a FoBOp MocAe Ayror fyTara
YIAABHOM HaAIKY)e — YPAQLbY, KOJ€, OTET, HUje AaAeKO 0A YOujarba“. Y yBOAHOM
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AeAy poMaHa, Hajasy)yhu cBojJy GoAHY UCMOBECT Y BAy MiCaMa, NPUNOBeAQY
y obpaharmy (BOM Heno3HaToM npujaTesy WU3paxaBa Cymiy (MOXeMmo
MpeTnocTaBUTIA Aa OBY CYMIbY Ca CBOJM JYHAKOM AGAV 11 QyTOP U MOXEMO
Je AOXVBETM Kao ayTOMOETUUKIA UCKA3) AA T HHEroBa UCMOBECT MOXeE HEKOra
3aHIMaTV Jep ,byAU BOA JeAHOCTABHE MPUYe, UncTe 1 paBHe buorpaduje Koje
He Hanpexy MUCAN 1 He Byae cHaxHa oceNarba” 1 Jep CMo CBM MU, pa3MaeHa
1 cebuyHa aeua. MpuzHajemo camo OHe npuye Koje Hac ce Tuuy. OHe apyre
AOXIB/SABAMO Ka0 AOCAAHE MyBe UAM CUTHe yBpeae. He CAyTMMO Aa Je ynipaBo
y TUM HeOUTHIUM 1 AAAeKIAM MpUYama CKpUBEHa TajHa NocTojatba Koja XMBi
YNPKOC Hallo) paBHOAYLIHOCTM”. /3 cTpaxa rAaBHOr JyHaka aa fe merose
Mpuye, eroBa Myka koja ce ,0TMa CBakoj MPUYM 1 MpuYatby” octatin 6e3
ynMTaoua (cAylaoLa) MPoBejaBa CBECT 0 HEXOMOTEHOCTI CPMICKOT HALMOHAAHOT
6uha, 0 He3aMHTepecoBaHOCTY LieHTPa 3a Nepudepu)y 1 HaLMOHaAHa CTpYjatba
y Kanuaapuma n o MehycobHO| yAameHOCTU KOJy He MOXKe YOAQXMTU HU
MPUCHM TOH KoJu ca cobom Hocu Tu-Gopma: ,He 3HaM KOAUKO Te 3aHUMa
0on nepudepuje, @ KOAMKO 60A oaymUpYhinX eKCTpema MAN eKCTpemuTeTa.
MoroToBO He 3HaM KOAVIKO OBO LUTO CAGAIN MOXe Ad UHTepecyje byAe OKo Tebe
mehy KojMa Je NONPUANYHO paTHUKA 1 No(B)paTHuKa”. (BeCTaH Aa Je Aeo
BEAVIKOT MpOLeca HecTajakba CBOr HapoAa Ko Je pasaneT u3mehy Tamo rae
,HIKAKO He MpUNaaa” v oBAe rAe ,Huje MPUCTao”, TAaBHIA JyHaK IMa noTpeby aa
3abenexu He (Boje nocTojarbe, Beh ,Tparose cBOr HecTajarba” 3Hajyhu nputom
A2 Je ,AdKLLe (...) HECTaTU Hero CBEAOUMT 0 (BOM HecTaHKy". (yMiba y T0 MMa
AV CMUCAQ BeAGXKUTI CBOJE YCTIOMEHE JaBAa Ce 11 Y NOCAEAREM NMOTAABAY 1 Ha
TaJ HauuH YoKBupyJe (UMEOHOBE NCMOBECTH: ,He 3HAM LUTa Me Je HaTepaAo Aa
berexum OBY 3aMeHy 3 XMBOT, Ta) CyBULLAK KOJW Je OACYCTBO, OHO OACYCTBO
0A umjer ce 06uma 3arpuHyx”. Mcnoa npuUBMAHOT Henomeparba Ha MoBPLUMHIA
aoraljaja (Be BPBU 0A aKTUBHOCTY Y TOAUKO) MEpU Aa NpUNoBeaay JacHo ocehia
A2 Je Je3MK HEeAOBO/HO UCTAHUAH 11 63 Aa Ce tUMe MCKaXY U CTUTHY Aorahaju
KOJM Ce BPTOrAaBO CMekby]y Y JEAHOM UBOTHOM BeKy KOji1 Je CMHXPOHM|CKa
paBaH Ha K0Joj ce 0ABMJaJy ,AaneKa NPOLUIAOCT” 11 ,MaronpenaLLkby TpeHyLm”:
,Myunm ce ca 0BUM Je3nKOM, @ C UM, BabAa, 1 €a Je3UKOM KibIKeBHOCTH,
MOLLTO NKLLEM U3 CTpaxa Aa fie M1 (Be LITO BUAUM 1 OCETUM HecTaTul y 6p3om
CMerbIBakbY. JacHO BUAUM BeAUKy BaHaAHy OTPLAHOCT 1 BAYTaBOCT je3uka
3a KOJU Cam, (Be AOHEAABHO MUCAMO Kako Je cBemohaH. bopum ce HeBeLwLTo
Aa pasymem pasmepe ABOCMUCAHOCT MIUCakba, OHOra LTO Xofy y hemy Aa
Mpeno3Ham 1 yXBaTiM, a NOFOTOBO OHOF MPeA YMM 0CTajeM HeM 1 HemohaH”.
['A\aBHY JyHaK pOMaHa KOHCTaTyje Aa Cy pa3A03u 3a beAexerbe 0BUX puua ,ymy
HEAOCTYNHU" 1 A KPO3 HblAX AO Hbera Aonupe ,HaBOACKM KUKOT” KOJu je AONMpao
W W3 MPUYa 1 MOCTYNaKa HEroBUX 3eMbaka, Te A3 Je 0BO MPUMOBeAatbe, Y
(TBapy, 00AMK HeroBor ymuparsa. Ha jeaHom mecTy mpusHaje aa ,Tpyje
(alaLlkbe NpoLLAUM” ,Hahajyfiu ce Ad Je 0TPOB AOBO/SHO YOOJUT Aa OMEKLLIA OHO
LUTO AOAA3M 11 YUMHY Ta MOAHOLLAUBUMM 1 CBapsMBMM”, [ako uBn Boje
Camoyb1CTBO, OHO HUje L, Bef ra 3aHMMa ,Aene3a y3poKa, CeKTap pasaora,
HICKA MOBOAQ KOJW A0 TaKBOT Kpaja AoBoae”. [1punoBeaay 1 CBM JyHauu oBora
POMaHa Cy CBECHY CBOT FPAHMYHOT MOAOXaJa 1 Y reorpadckom 1 UCTOPH)CKOM
CMUCAY: CAMO HUCY CUTYPHI AQ AV CY W UCTOPMJCKI U Feorpadhckin Ha MoYeTKy
(BT VAV Ha HeroBom Kpajy.

Pomat ,llo(B)paTHMUKM peKkBMjeM” Ha MpBI MOTAEA Je AGAO W3Y3eTHe
AEKCUUKe JeAHOCTABHOCTM, HEPeTKO CBEAGHOT THOMCKOT U3pa3a Y Aujaro3uma
Ko noacefiajy Ha YCMeHy KIbUXKEBHOCT, Y KOJMMa Ce BiLE CasHaje 13

KPUTUKA

npefiyTaHor Hero U3 peyeHor 11 UCTOBPEMEHO POMaH W3y3eTHe CMUCAOHE
BULLIECAOJHOCTI KOJa OMOryhiyje Aa Ce 0BO AeAO, MPEMPEXEHO aAy3ujama Ha
MOTMBE 11 A€AA KOJU1 Cy A0 ayTOPOBE KibIKEBHE I LUNPE KYATYpHe TpaAuLmje
N 0bumemM ayTOMOETAUKMX WCKA3a, YMTA U AOXMBAABA HA Pa3AVUMTUM
peLenTBHIM HUBOMMA. CMICAO CBUX UCKa3a, OA HACAOBA NMOTAAB/AA AO LiEAVHE
poMaHa Gopmupa ce y casByy)y C pasAMUUTUM BPCTaMa LUTaTa U3 CPCKOT 1
(BETCKOT KIbIDKEBHOT U KYATYpHOT Hacaeha, y mourpaBamwy ,AeKTUPHUM
koaaxuma”“. Uckas CumeoHa Manobabufia ¢ Kpaja pomaHa 0 Tome Kako Je
3aMUCAIO CBOJe enUCTOAAPHE UCNOBECTY MOXKe Ce Y3ETM 11 Kao ayTOMmOoeTUYKM
MCKa3 KOJU FOBOPU O CTBAPAAAuKoM MOCTYMKY Yy OBOM Aeny: ,HacenaBao
cam babaHmjy 0BOM JaauKOBKOM 1 GoraTvo je HamabupueHUM ca3HariMa
U3 npounTaHux Kmira“. MocebHy Apax pomaHy Aajy MaxmuBe WU3MeHe
BUCOKOMUMETIYHIX 11 HUCKOMUMETUYHMX MCKa3a UM e KOMOUHOBatbEeM
YCNOCTaBMAa ACTAHLA Y OAHOCY HA HALMOHAAHE MUTOBE MOHUKAE HA OBUM
MpOCTOpUMA U KibyuHe aorahaje 11 KOHCTaHTe HaLMOHaAHe uctopuje. bixoso
NHTEAGKTYaAHO U KibUMKEBHO MPETpecare Koje NoApasymeBa ATPOHU3aLM)y
Hamefie e Kao HYXHOCT. Y NMpunoBesaukom MOCTYNKy ayTOpoOBOM WMa
Heyera 0A MPUNOBEAAYKE BELUTUHE HEroBUX AMKOBA Y UMM (& THOMCKIM
nckasuma (C)MIUCao Kpuje yHyTap 3arpasa peueHor 1 ,6pbmajy” ,aa He 6u
MPOroBOPMAM, A MX He 61 3amoceaa M nporyTaAa BAACTUTa npuya“. Yectn
OKCMMOPOHCKY CMOJeBM, NAPaAOKCH, KOHTPACT, U3BEACHNLE KOPeCOHANpa)Y
(a (aApXajem PoMaHa 1 cyabrHama AVIKOBa UMy Cy XKMBOTY CMOJ HECTIOJUBOT 1
uMja JeAMHCTBEHA XXMBOTHA NpUYa Tpaxu Hose peun. Kao LwTo je, Ha npumep,
,Oe3myanna”. Taj cnekTap HEMOMUPAUBIX PA3AMYUTOCTH Y KUBOTUMA ,KUBMX
MpTBaLA”, CTaHOBHMKA ,BECEAOT MakAa” Kojuma cy ,mpTBe (...)6ecMpTHe
Aywe" A061ja CBOJ €KBMBAAEHT Ha MIAaHY 3pa3a: ,0BAe Cy MPTBALM XMB/bM 0A
UBUX wyAn, fiyTrba peunTija 0A CBaKOr roBopa, a 6eCMUCAEHO CBAKO TPaXetbe
emucaa”. OBaKBYU AGKCUUKIA CMIOJeBIA HUCY PETKM Hl Y AemufieBum AeAma HU Y
FbUXOBMM HACAOBMMA, NOYEBLUM 0A 36MPKe HOBUHCKIX TEKCTOBA 06JaBAEHIX
noa Hazueom ,(aaferbe ropunHom”.

(OcTaje Ham Ha Kpajy Aa KaXemo HeLTo 0 My3MuKo) AMMEeH3Mj1 0BOra
pomaHa. OHaj Ko npatu 3Byke AemufieBe Npo3e MOrao Je y beHUM MOACKIM
aKopaMMa HacayTuTi obpuce byayher peksujema. Mehytum, ,Io(B)paTHuuku
peKBIjeM Je y IPBOM peay My3iKa TULLINHE KOJa Je AaJTMOTVB LieAOr pOMaHa 1
pe3yATaHTa CBIX 00AMKa MOCTOJatba JeAHOT HAPOAA U JeAHOT Kpaja. [AaBHM JyHaK
pa3AMKy)e pasAMuUTe HIjaHCe TULLIMHE Kao ,CBENPUCYTHE OACYTHOCTM 3ByKa".
AKo My3uKa 1 3ByK acOLMPaJy Ha XMBOT, TULLIMHA U MYK Cy NecmMa CMpTy i
ymupatba. babaHuja Huje akycTiuHa, ,NyCToANHE” He NpeHoce 3ByK, a 3abacaAn
3BYyK Je ,MCMyHeH CyMOM Kako Hema yxa Koje 61 ra morao uytu”. Kao wwro
Je y ceharbuma 1 xmBoTy ManobabuhieBux 3akyyaHa HaJnpuUCyTHUJE OHO Yera
HeMa, Tako Ce y POMaHy HajBuLLEe Yyje HenocTojehin 3ByK — TULLIKHA Koja ,3yu”
,Kao BoAQ y 6aary” 1 Kao Heka CTUXmja ,6e3 npecTaHka Haaupe y Tanacuma”“.
3BYK He MOCTOJW 3aT0 LUTO HeMa KO Aa ra uyje: , Ta 6abaHujcka akycTmka (...)
robujeHa Je oacycTBOM aapecata”. W kao wro Je babaHmja 3emma TULLMHE,
0Baj POMaH Je necma TULLIKHE, necMa 0 ,00e3myheHo) 3aBIYajHO) aKyCTULK”.
Kao wro my HeaocTaje xuBoT y babaHmu, (umeoHy Manobabuhy HeaocTajy 1
3BYKOBI 1 NPU3HaJe KaKo JeAHOCTABHO ryTa Te ,peTKe 3ByKe”, Te Aa Je HajTexe
(...) UyTN TMLLIHY KOJa CMNA MCMOA TELLIKOT PBHbA bYACKOT 0ACYCTBA” Y 3eMMU
Y Kojoj Je ,61A0 NpeBuLLEe paTa, a Caa Je npeBuLe M1pa”“. Hekasawwe babanuje
BlLLIe Hema. To Je 610 3BYK.

65



KNJIGE

PREPORUKA ZA CITANJE

Cedomir Visniji¢

Drago Kekanovic: Veprovo srce

Polako se slaZe srpska strana price o Hrvatskoj iz prve polovine 90-ih. Kao 3to je bilo i za ocekivati, iz du-
bine poraza izvlaci se bolja knjiZevnost, nego iz bjesnila pobjede. Zato i ne treba pitati, zasto je vazna reakcija
knjizevnika Drage Kekanovica, zasto je morao napisati roman o nestanku zavicaja. Jer, ne zaboravimo, pisci su,
barem oni najbolji, i intelektualci, i o ¢emu bi uop3te ubudude pisao, Sto bi nam imao reci ovaj zapadni Slavo-
nac, da nije napisao svoje “Veprovo srce”? Knjigu o lovu grupe izqubljenih dusa na starog i bolesnog vepra, lovu
na srce stare, tuzne i bolesne, male “Vlaske”.

Barem ovdje Ce zauvijek ostati zapisane i u dobroj seriji objavljene neke kljucne cinjenice iz prvih ratnih
dana. | dobro je da pisac nije odolio tom dokumentarnom nagonu, to ide u ovu knjigu, to su proplanci u ovom
lovistu, i Bakicev spomenik, i “Prosvjetina” izdanja, i naredba o evakuaciji...

U knjizi piSe i ovo: “Kako su se neki od vas (razumniji, sad vidim) ve¢ ranije odlucili za emigraciju, meni je
cesto prolazilo kroz glavu da vas potraZim i zapitam Sto je presudilo u tom ¢asu odluke. Poslije kojeg povratka
viSe nema. Zanimalo me je $to vam se, u stvari, tada dogodilo. Da ste jednim, nepovratnim zamahom presjekli
spone sa rodenjem, jednim Zivotom?...

Nama je zapravo nemoguce suditi ovoj literaturi, isuvide je nasa, nama koji do danas nismo pronasli svoj
odgovor na gornje pitanje.

Jaume Cabre: Glasovi Pamana

Gdje je danas jos moguce napisati dobar ljevicarski historijski triler? U Spaniji, naravno. Tamo gdje se lje-
vica borila, i izqubila. Gdje je Zivjela potisnuta i pritisnuta zlom i nepravdom. |, dakako, u ozbiljnoj kulturi i
knjizevnosti.

U domacoj, partizanskoj historiografiji i politici imali su doslovno kultni status, izlazili su debeli tomovi
njihovih biografija i ratnih puteva, “Spanac” je bilo ratno ime jedinstvenog znacenja. (Kazu da danas vise nema
Zivih “republikanaca” na prostoru bivse Jugoslavije. Posljednji je bio pok. Lazar Latinovic.) Pa ipak, mi smo sve
do izlaska Selinog “Paskala Duartea”, istinu o tom ratu crpili i razumijevali gotovo iskljucivo iz velike Hemin-
gvejeve knjige. Poslije je izaao jos jedan ozbiljan historijski pregled, i to je bilo uglavnom sve. Medutim, bila
jetoi ostala i za nas klasi¢na evropska pri¢a o sukobu dobra i zla. Cak se ni hrvatska desnica nije usudila puno
petljati po tome. Nije tu sliku niSta moglo zamraciti, pa ni spoznaje o Staljinovim pokusajima uspostave kon-
trole, ni sudbina nekomunisticke ljevice. Istina, za sve one koji su voljeli i vole tu Spansku antifaisticku povijest,
moglo bi se reci da nisu narocito senzibilizirani za stradanje tamo3nje katolicke crkve.

Dakle, svi koji su Citali Hemingveja i Selu u Hrvatskoj, dobili su jo$ jedan obavezan naslov za lektiru. Ne
zbog toga Sto bi se Cabreov roman literarno mogao porediti sa ovim klasicima, zato svakako ne. Ova knjiga je
vaZnija zbog onog $to govori o radu sjecanja i zaborava, onom Sto ostaje od strasti i ideala, onom $to Cine pre-
Zivjele nuzno degenerisane strasti, onom Sto donosi borba za istinu o proslosti. Ukratko, zbog onog $to nama i
ostalim Evropljanima govori o frankizmu. Glavni junak je jedan uplaseni uco, koji iz privatnih razloga postane
republikanski heroj i oko kojeg vrijeme i ljudi slazu falsifikate, ironijske obrate i neizbjezne tragedije. Tako i
toliko da se zapravo u glavnog junaka ove knjige, uz vrlo koloritne likove obiju zaracenih strana, prometne
sin uciteljev Marcel, junak naseg doba, Ziva negacija velikog sraza iz tridesetih godina proslog vijeka, kurvis i
strucnjak za prodaju skijaske opreme.

(itati, jer je zanimljivo i poucno, kako bi to rekli nasi stari. | nesto za kraj. Omiljena pitalica Gorana Babica:
koji je kotar ondanje Jugoslavije dao najvise “Spanaca”? Pa iako ste naviknuti na ovu drevnu drustvenu igru,
pa vam je jasno da je rjeSenje iznenadujuce, Goran ipak na kraju pobjednicki poentira: Imotski! Preko pede-
setl... E, 0 necem takvom je i ovaj katalonski roman.
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UP & UNDERGROUND

U trenutku u kom uZivamo u slobodnom drustvenom padu, neoptereceni razmisljanjem o uzrocima i cilju,
tek sa mrvom histerije ponikle iz svijesti 0 tome kako smo smjer sa svim srcem sami izabrali u trenutku u kom je

[mpacbjera

nacija jos jednom orgasticki slavila oslobadanje od krivice koja je postojala, dolazi nam do ruku jedan netipican
Casopisni svezak, kao uski trak svjetla u zamracenom prostoru. Sve one iz generacije koja je ucila iz “Marksizma u
svetu”, nece doduse narocito impresionirati posao urednika Srecka Horvata i Igora Stiksa, ali stoji ¢injenica da se u
broju 21/22 UP & Undergraunda mogu itati autori i stavovi koji su za danasnju Hrvatsku nepostojeci i nepristojni.
Nema tu ni intelektualnog ni politicko-ideoloskog okvira pa ni obicnih biljeski o autorima i tekstovima, izbor tema
i pristupa je arolik i nicim kontrolisan, jednostavno, posao selekcije im je bio prelagan, trebalo je birati iz obilja

UP&UNDERGROUND
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materijala. Prisjetimo se, “Marksizam u svetu” je nominalno bio mjesecnik. Sasvim dobronamjerno govoredi, po-
kusalo se raznoliko3¢u idejnih i problemskih smjerova dati sliku svijeta kojeg Zivimo, i panoramu kritickih misljenja
0 njemu. Valja zapamtiti da se u ovom Casopisu pojavio na hrvatskom jeziku intervju Tarika Alia u kojem se on
oprezno ali jasno suprotstavlja gotovo svim svjetskim propagandnim postulatima, hrvatskim “svetinjama”, o do-
gadajima na prostoru bive Jugoslavije. Kljucna je njegova teza, danas vec klasicna, da je rat u Jugoslaviji, narocito
bombardovanje Beograda, bio “rat za prosirenje NATO-a i rat za njegovu novu ulogu”. Na Zalost, uspjesan rat.
Tu su i uvijek zanimljivi klasici Semir Amin i Alen Badju, tekst o “globalnoj krizi i brizi europskog neomerkanti-
lizma”. Zanimljiv je prilog i 0 danas aktuelnim politickim dilemama o ulozi Njemacke u Evropi, a jedan od udarnih
tekstova je onaj autorice Vendi Braun, “Neoliberalizam i kraj liberalne demokracije”;
“Politicki diskurs je na svim razinama oznacen poduzetnickim rjecnikom; drzava se mora ne samo baviti trZistem nego razmisljati i ponasati se kao trZiSni igrac u svim svojim

funkcijama ukljucujuci pravnu...”
Odlicni su tekstovi Arundati Roj o Indiji i Saskie Sasen, “Divljacko razvrstavanje na dobitnike i gubitnike: suvremene inacice primitivne akumulacije”;
“Brutalno receno, prirodni resursi veceg dijela Afrike i dobrog dijela Latinske Amerike po sebi imaju vecu vrijednost od one koju kao potrosacii radnici imaju ljudi koji tamo Zive...”
Nije li u ovakvoj logici danasnjeg kapitalizma i novog vrednovanja pojedinih teritorija i tajna ovog drobljenja i usisavanja kojeg gledamo danas i ovdje pod nazivom priklju-
Cenje EU? Nije li zapravo ovo parce zemlje ve¢ danas vrednije od svih nas sa tendencijom da se taj odnos jo$ pogorsa na Stetu nas Zivih?
Nije to casopis, ali vrijedi ga Citati.

MUAETUR

*

He BAaAuKa, He naTpujapx, na Hi Kpa 1 Liap, 3a Hac Je, 3a Hallera AeTUCTBa, HajBehe
ume 6uno: Muaetuh. Kaaa Je npoaasuo Mumo Hac, npBo AeTe, Koje 61 ra onasuao,
BPVCHYAO b1:

“Munetufl”
1 MU CMO Ce CBY CTaBAAAN Y Pea 1 Ca CTPAXOMOLLTOBAEM APXKAAU Kane BpX rAaBe, (Be

AOK HUJe NPOMAKao, — U KaAa JOLL HI 3HAAM HUCMO KO Je, HYA LUTa J€ OH.

MwuaeTuh je 1o nucap AW, Kao LUITO Ce OHAA Ka3MBAAO, MATBAPUCTA Y AABOKATCKO)
kaHueaapuyu [auropuja Josiuuhia, Mora Aeae, 1 puyano e kacHuje mefy Hama Kao aa
Je xTeo Aa yhe y Halwy nopoautly (Moj Aeaa je umao yetupiu Khepu!).

CuH Munetuhes, CAaBKo, 6110 Je roAMHAMA 1 LUKOAOM HeLITO MAali 0A MeHe, ann
CMO Ce 3HaAW 0A HaJpaHujera AeTUICTBA, U MLLAK JeaaH Apyrom. MuneTuh je ceaeo Ha
MIjaLy, anv ra HUCaM roTOBO HUMKaAa 3aThLao Koa Kyfie, Kaaa cam 0AAA3UO HeroBy
cuny. Ceham ce Aa cam ra Camo jeaamnyT BUA€O y Kyhin.

Kaaa ce Bpatvo 13 3atBopa 1879., 6uro Je nocaato no CaaBKa y ruMHazu)y, Aa ce
0AMax BpaTy Kyfin, Aa ra oTaL Buav. Taaa ce 330pMAO MO LUKOAM:

“Bpatuo ce Munetuh! Aowao Ham Munetuh!”

1883. Munetuh ce Telwko pa36oaeo 1 610 Ha KOHCYATaLMjM y 6eukmx Aekapa. buaa
Je Ba Haa u3rybneHa, 1 3Maj Je miucao Ha ee cTpaHe Aa CpncTBo Gyae cMpemHo, Aa

UPTUYA

Aoyeka nocaearu yac Munetuhies. AoseaeH Je y Hou Caa, 1 kaaa my je CAaBKo npBom
MpUCTYNHO U 3aNuTao:

“3HaL Au, 6abo, rae cv T cara?”

0ATOBOPYO Je:

“3HaMm, C JeAHOM Horom y rpoby.”

MuaeTuh Tasa Huje ymMpo, aAK Je OHa) CBETAM YM NOMPYao.

3ume 1884-85., 0 boxuhy n no 6oxuhy, cBakora cam roToBo AaHa MOMOAHE ULLIA0
C teroBom Aetiom, Muanuom n CaaBkom, K iemy y byaum, y LLBapuepoB 3aBoa.

Munetuh je 610 0361maH. U Kana cy buae 0ABeAEHE MUCAM OA HEFOBUX MYyKa,
rOBOPHO Je pacyAnUBO U MMao A06po namhierse. AAn yac no, na bu ce BpaTvo Ha CBoje
MyKe. [0BOPYO Je KaKo ce HOMY 3MA0BY CacTajy U CTEXY My TAABY: CBE Ce TO UNHM Mo
TucuHoj Hapeabu.

Y 10 61 A06a 061uHO A061BaO YKMHY: Oeny KaBy u ABe Kudae. Jeo je c anetutom,
aA Je BPXoBe 0A KidAA YBEK OTKIAQO:

“Tuca Je BpxoBe 0TPOBA0, aAV Ja TO 3HaM, Na UX He jeaem.”

(BaKora e AaHa HaAao Aa fie 6uTw nywTeH “n3 3aTBOpa”.

N3 kibure Munan Wesuh, 0 Hawnm royanma eeAnKnm  Marum,
no uz6opy Yeaomupa Buwmwuha
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Munow Kopanh

Munow Kopauh, pohex 1944. roanne y Komorourn (banmja). Lkonosao ce
y Jowaswuy, KomoroBuu, MeTpursin n 3arpe6y. Paano y npocsjetut u npuspean
(KyATYpHY paaHuK 1 HoBUHap), y Meuenuanuma, Cucky 1 beorpaay. 06jaBnmBao
y MHOTVM Yaconucuma, AUCTOBUMA, PeBMjaMa, Y eMUCijaMa Paavo-CTaHNLA. .
3acTynieH je y Beiem Gpojy aHTOAOT 1)@ NOE3Wje, NPO3E I KibIKEBHOCTY 33 Ajely.
MpeBofeH Je v Ha HEKOAUKO Je3uKa. buo je mokpeTau u opraHu3satop 6pojHmx
KYATYPHUX MaHUeCTaLmja, ypeaHUK AUCTOBA U Yaconica, a npupeano je v sefn
6poj Krbira apyrux aytopa. Xusuo je y Komoroutu, Meyenuanuma n Cucky, a oa
centem6pa 1991. roaue xuBw y beorpaay.

Kopauh je, usmehy octaaux, 06jaBuo cveaehie kibure:

Moeswja: Cnasay yuctor cHa (1968), [pymen (1971), Aurocayp (1977), U3pesaro
0ko (1982), Aucarve reaa (1985), Pesaun apame n kpyxa (1989), LipHa dusoka jadyka
(1995), Can o bopxecy (1998), Usadpare mecme (1999), Tuxo npuctajarve (2004),
Mpo3a: Korsanuk (1982), hasonos wectap (2001), Kao taue y npasHuku (2005),
ayTop Je ¥ ABMJy noema, ABUM)y Kilra Mmoesuje 3a Ajelly, JeAHe KrbleBHe
MOHOTpaduje 1 Kikbure KpaTkux eceja i 3anuca.

buo je cexpetap Moaoabopa y Komorouhm, uaaH l'aaBHor 0a60pa, capasHuk
[pocBjeTMHMX AUMCTOBA, Yacomuca WM roaviwkwaka /betommc. Kao Boautes
AuepapHe cekumje y MeueHuaHma, Heroy Haum 61Av Cy JeaHu oa HajBpeaHjux
capaatmka avcta Mpocsjeta. Munow Kopauh oBoroautwsy je 206uTHUK Harpase
Casa Mpkaro.

KAMEH. XET

AujeBo Je KamMeH - UATaBO HYACKO THJEAO.
AecHo je brjeAu nyT Kojum ce MoXxe y36pao.
Linjeno JyTpo nokyLaBam Aa ce U3 KameHa
YXBATUM NyTa, Ad CTUTHEM KYA CaM KPeHyo.
Pyke n xohe, aav ce apyro 61 aa ce okpehe
y MJjecTy, Aa byae TaHKa HUT Xebe Aa ce

He nae YKOAMKO ce Mopa. Il aecHo Je uoBjek
Ha kameHy. Ta) Je 6e3 ounjy. Yeka aa byae
npaLumMHa, Aa byae HuwTa. KameH je Moja
kyha, Bean. COTOHa Je caa y H0j, Cjean
AMJeBO 0A KAMeHa Koju 61 yHyTpa morao

Aa NoCTaHe UCTO TakBa kyha y kyfiu, v oH
Me C KaMeHOM y pyuy Bpeba. Ouekyje

A2 3HaM Aa TO HUCY BYILLE MO] KaMeH, MoJa
3eMna, Moje Hebo, Moja Kyha, Hero Je (Be
nyToBatbe. OKpeHu ce 1 T y36pao, A0K T Je
Je3uK 3a 3y6uma, na uau. Mokywasam aa My
He RyTIm, a Mory. 3Hajy ycTa KOAUKO Je Tora
LUTO 61 MOTAO Aa Ce Kaxke: pujeul Je yBujek
npesuLLe. U bujene, oHe cy U MeHI YUTaBO
THjeAo, NpalLMHA — AO MIPBE KNLLIE N0 CTPaxy
0A CTPMOT NyTa, N0 efin 04 KaMeHa, AMjeBo.
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TO FEHO TUXO, AYBOKO

MonHeLu ce Ha roAo 6pao, OAI3Y LUyMe, U CAYLIALL:
0HO LUTO He MOXeLLl A3 uyjelw — To je TBoje. Hof je
TeK MPUBKA LLYMe Y TBOJUM Kao rap LPHUM 0unma.
LLlyma je Hofiac myHa OHUX WTO NpeAa3e U3 apeana
y apean. OHU Cy Yonop, Kpao, JaTo y rpaHama Auna,

AMBMAUX Tpelwatba. OHu cy 3aluAn u3 6pAora, Jama,
NI POCY, YLLKAJy, [PU3Y KOPUJerbe, JeAHI ApyTe
rpu3y, pLify ce, XUBK Ce XAEpY; KaKo OHM KoJu Cy
OTPOBHMU, TaKO 1 OHU OTPOBaHM, Na 1 CAATKY Aa CY.
Ma KOAMKO Aa Je A0 HVX KDBOAOUHUM POBUMLLAMA,

He3acuTiM Ja3aBLiIMa 1 rphi oA jexeBa y3am aofiu.
MonHetw ce Ha 6pao, AyTuw. U Tebe Ryt T0 WTo

He MoXeLU Ad BUAWLL. U T! ¢ CpeTaH LUTo BAULL

A3 TI TO He MOXeLL A3 BUAVLL. /] 0HAQ T CjeaHeLl,
TpaBa Je BoAeHa 00ja, MacTIIA0, Aofe T! Aa NLLeLL,

pyKa TV XpaMe, rypa BAGXKHY LUNpatbULly y 3ybe.
Hebo je oa Tebe a0 Mjeceuia yaaneHo cBera JeaHy
pujey. Hemoj Aa je N3roBopuLL: CauyBaj CBe LTO Je
TULLIMHA theHe Lyme. Y unjem cut 6AM3)Y 1 TU cypu
AWCa). Jep TO BeHO TUX0, AY6OKO, 11 Teb1 npunasa.

CPLEE

Huko Te He Tjepa Aa TpenepuLL, Kaxem AUCTY.
Hoh je nycTAa BjeTap ny (Be ApYro LUTO AWLLE.
Do jypa hiy 206UTH cpuie Koje he Me KyLKaTi

y CaTy TayHor BpemeHa. Yctahy paHo 1 uzahu

Ha 6pao ¢ Kor fiy Mofiv Aa yracum (BaKo CBJeTAO
Koje Hefe npucTaty Aa byae 1 Moja AdbIHa.
OcuMm Lo Tpenepw, LUTa JOLU MOXKE JeAaH TakaB
AUCT Aa paan? PaHo Je Aa ce OTKMHE U Ad NaAHe

Ha OHO MJECTO Ha KoMe My Moje CpLie HLITa
0A CBEra LUTO Je HayumMAo Hefie Mohm Aa KyLika.
Y3anyaaH nocao, Morao 611 Aa Kaxe AUCT. JeAaH
JEX NPeLLao Je NpeKo CTa3e 1 OTULLA0 TParom

0HOra LUTO OH HoRac uyje. AoAupHYTY Taj AUCT
pykom, npuhu npo3opy u pefin Kako je ce T0
LUTO Je OBAJe, M Ha CBAKOM Je OpAY Y AdbUHY
MCTO TaKO YNCTO, Ma yMUje Ad APXTH, A KYLIKa.
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MOXBANA APBETY (1)

Y e/ A2 NOCTaHeM YOBJeK, 3aCaAl0 Cam APBO.

I He jeaHo. AAM TO 0 KOMe Je 0BAJe pujey, Moje Je
ApBo. brio cam Taaa 3eneH, TpaBa. U HU3aK; v HXM
Hero Lo fie M1 61A0 Kaaa ycnjen aa byaem

Jou Huxm. Paano cam 1o veto y Pacaanuky Aosua,
(aMo A0 NoAHe. A T MoAHe bujaLuie NyHO KibeyaHa,

na caM MOTUKY Ha pame, Na Kpo3 Lymy, Kpo3 rycry.

Aan je 3aT0 MoJe APBO pacA0 Y APBO KoJe Huje caaa
Moje ApBO. M pacao Je Gpxe 1 0A MeHe 1 0A OHOTa
KaKo cam ra caauo Aa 61 Tako pacao. lMaaaau cy
06AaLM MO beMY, YOBJEUAHCTBA Cy Ce MUjerbana
0KO 113BOPa N0A UM, Ty cam ce ¢ 6pojHom Tyhom
AJeLiOM Urpao AoBa 1 puboAoBa, Habujao AnBME
naTke Ha paxak Kako 61X Morao Aa ce WwTo Befima
npubAmxim Crapum CAoBeHIUMa, Aa Byaem cTapu
Hapoa, (Boj NpeAak. Aa noctaHem yoBjek koju fie
Ha WCTU AaH, Kao U NPUJe CTOTUHY 11 TPU TOAUHE,
oneT 3aCaAUTIN APBO, KOJe HKa BuLLe Hefe pacTi
€@ %eMm0M Ad MOCTAHEM YOBJeK, TPaBa, Yak U HUXN.

MnPCT

YXBaTy KeHy 3a NPCT W HULLTA JO) HE TOBOPHU.
Hboj Cy pujeun oayBIJEK OHO LUTO OHA HE XKEAU
Aa uyje. tboj cy pujeun BjeTap 04 Kora joj ce
cTvwhy Gorare ycHe, AOpyyaK, pyyak, Beuepa,
CHUJEr 1 CBIJET Y KOME J& 11 TBOJ MPCT OHO LLITO Je
11 OHa MOXAA XKEMEAQ AQ KAXKE A HUJE 3HAAA KaKO.
tbeHa je HoM Y NPo30py: Y AdMUHI CBUJETAM
MoXap AaBHO yralueHe wyme. (amo ce pywiType
nTaa 3rphy y neneo. MUAOHY roAlnHa AjeAo ¢y
1 Te KeHe YMju Cv MPCT yXBaTKo Oall Kaa je
emeAa y B03, KaKo ce He 61 yniAaLLmAa Hekora
KO Je CripeMaH Aa Npuya 0 AABHUHM U3 Koje Ce
XPaHe U teHa CYHLa, U 3BU)e3A€, U TPENnTaju...
HbeH LpHI BO3 0AABHO J€ OTULIAO Ha He6o

(BOJe Ba3AYLUHE AMHUJe. A TI U AdMe CTOJULL

Y YMULLAALL KaKO U C HeHUM KUBUM MPCTOM
Y CBOJOJ, U TeU Ce TaKO YMHY, MPTBOJ pyLIW.

A oHa Je Beli Heraje AaAEKO Y TBOM MOTAeAy

Ha LUyMy C P030pa, Y NOTAAY Ha CHUjer

1 CBUJET KoJut Cy camo bujeno cjehatbe Ha e
OHO LUTO TI, TAKO MYCT U CMP3HYT, HUCK 3HAO.
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CTOHOTA

0a Jyue cam 3eeH. YXBaTuAu Me, 1 T0 ko — Moju!

Ha ApBeTy. bpojao cam rpaHe Ha Kojuma cam ¢jeano
1 Pe3ao 1x Kako MM He bux nao y pyke. A oHu ¢y,
Apxehu KaHTe ¢ 60jama 1 uekajyhin ncnoa apeera,
BpucHyAu: CroHora! 3HaAK Cy LLTa cam 1 KO caM.
Ycnjean cy Aa Me BJETPOM, KaMetrbeM, LUTanoBuMa,
AUMOM 3anameHux banera 1 Kpna Koje ce 3a U3roH
3muja u3 kyha nane, ycmjean cy Aa Me TUM CMpaAoM
(BOJUM 36aLle 1 Ckpo3 Aa Me ymano pazouyy. Ma je
Taaa 1 60jarbe MOrAO A MouHe. AaHac Me, AOK ce
KOTpA>aMm LWYMCKIM CTa3aMa, NYHUM CyBIX OBUMJUX
6bpaborbaka, AOK Me MonAaBe MPOHOCE yAULaMa

110 KOJUMa OHe HIKAKO Ad 0AY Y CAUBHUKE, AOK Ce
n3mehy JaBopoBux cTabana (a 3eAeHIM MULLJUM
yLUMMa NPUKPasaM He OUX A1 KaKBY NTUYNLLY
YXBaTMO Na AQ Je MojeAeM... AaHac Hefie Aa Me
npeno3Hajy. N He Tpyae ce. Takas UM TPyA, Kaxy,
HUje UCNAATKB. JeAH) MU oneT BeAe A cam M 6o
3eAeH KaA OHY HUCY GMAI TaKBH, Ma CY MOTAN A Me
BI1AE UCKAYYNBO KaKaB CaM NoYeo Aa UM byaem

0A Jyye, KaA CaM ce NONeo Ha APBO, a OHU Me
crpecaut v odapbaau. Apyru mu Kaxy kako 61 6uao
Hajbome Aa Ja poanMm CBoje ApBO. U aa UM ce

He npeaam y 60}y y Kojoj 611 XTjeAln Aa cam Um

0 Jyye 3ancra 3ene. Kaa aofje jeceH, yuntuhy

(Be A2 NOCTaHeM CTOHOra. bap JeaHa oA wux Koju cy
CBV OHa, 33 KOJy OHU Kaxy Aa Cam T0 Ja. A Ja 3Ham,
Jep cam unTao, rAeAao CAKe, KpYKMo Mac-MeAnjuma
Kao y AeTefium TarMpuMa Aa Cam N0 bUMa, Tako Je
70 611AO ryCTO, NPEBPTAUBO, CBE HEKAKO KUCEAO,
6mak! a Ja, BeAUM, 3HaM Aa CY TaKo 1 HUX0BU MaAK
3eAeHI NoyeAw. A BUAN CaMO Ha LUTA TO CaA AMYM,
KaXy M1 OHY NPBY JeaHin. OHK APYTY1 JeAHN CAjeXxy
pameHUMa, YBAue HOre: H MOA Pa3HO He CMIAJY Aa Ce
npexaaae — TOAUKe Hore, a Huraje obyhe. A ja 3Ham
A2 HUKaA Huje 61AO Na A Je CTOHOTA MOFAQ A3 POAN
ApBo. I T Ta, Koja cam 04 Jyue 3eAeHa, cBa AeTeha.
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MACMO 0 BYKY

Huwra Hac He nuTajTe. (jeAMO 3a APBEHUM
CTOAOBMMA, YPACTamo Y 3MA0BE KPO3 Koje b1
Tpe6ano Aa AULLIEMO. A MU Ce KO3 HUX BUAMMO
I Ca CNIoMbHe CTPaHe. [aje Ham Je 1 BOAA TauHa
Mjepa y uaium nuha Koje je caa Hallle: A3 nujemo.

(jeHKe MpLLABYX 3eAEHINX BYKOBA MPOAA3e UCM0A
npo30pa KoJuX Ty y CTBApY 1 HEMa: Tek Npa3HuHa
6iewwTy Ha coje byayhe ctakno. U Hiuje a0 Hac
A3 M TO JoLL Yyjemo. Hucmo cmp3HyTu, mepmep
HUCMO, Kyfa cMO y K0Jo) CMO Camut ceBe rAaaHM.

JeaaH 0A ByKoBa HanycTuo je wymy na fie oBum
Ha Aeha. U Ty Hac Je cycTurao ocjefia) Kako je
Hallia AVICHa pUjeKa Ha ApYroj CTPaHM XUBOTa:
npecyLuyje y 61Ky Kojoj Je KOPUJeH Halla cMpT.

HuwTa He nuTajTe OHe Yy Cy Je3MLM YHanpujea
ocyheHu: u3rybuan cy cae Ha yemy cy cjeanan.
JyTpo ce oTBapa Aa nofjemo. 3aBuya) bu jeaaH
TONMao Tpebano Aa HaLpTamo, Na Aa UMamo bap
2a ce jehamo. U Tonanje CyHue n3Haa, Takohe.

Kyhe cy apBo, npucnjee y 310 a06a aa ce pyLue,
rpae. A Hac ako 11 ocTaHe — ocTafe Hac 3a HOBO
nuTarbe. Kaa camu cebu byaemo jou rphiun BYK.

Yreun3

(Tekao cam, no oHoj HapoaHo): (Be y CBOje Bpujeme,
Byuju yrpu3. U caa ra, Kya roa Aa nofem, HoCUM

ca cobom. Jecte aa Je 6110 Ay60K, Ha CBe CTpaHe
3JanuAo Je CKNAAHO MeCo, 0TMaAAAN PEXHbeBY
4uMM 6K Ce XIB/E MOUPAO Ca CBOJUM BYKOBUMA.
A rux je 6uno Aa UM ce Hu 6poja He 3Ha. Aau ce
U3APXan0. Ja pacTao, yrpus 3apactao y kpacry

Ha M0J0) AeCHOJ HO3M, MMao Ayro TonAo KeTo
OpaHcoas (araH y cebu, na Aa ce KpacTa cywwm.
Byum tywwumam, 0aAa3MAN LMY AQ CE MHOXe,

na ce Bpahaau aa Auxy. (Be T Ha HO31 nocTafie

TV JeAHOT AHa JeAaH HOBY BYK, peKao M Je oTaL.

11 3ajeaHo ¢ 1M UMaliell y berosoj 1 CBOJy LLyMmy.
Y 10) He rpu3y Kao Ha bpAy 3a Koje (1 MUCAVO A3 Te
Hefie Ha emy. Xohe, BeAUM 0Ly, KOJ1 Je YNTaB CBOJ
UMETaK 0A XXMBOTA NOTPOLLMO Ha 60p6Y C HIXOBUM
3ybuma. 1a ce He Aam Aa Me Hema 61AO raje € Tako
CPETHO CTEUeHNM Yrpu30M, KOJU MU 1 CaA MUpHLLe

Ha yrpyLLKe Byyjer MAJeKa, C PEXHEBIMA Ha HArAQ.

MOE3nJA
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(06naum cy uyao. Cauysaly BUA CaMO 3a HbUX.
OxpeHyhy npo3op y 30py: poauhe cHujer, Tpasa he
0CTaTh A0ME, AdH hie n3rybyTn BUCHHY. U 10 fie
Taaa 61UTIn 06AALM Koj1 Ce He BUAe. 3a pa3AMKy

0A ET KOJe (e AMTHE CyHLlY U3HaA Lyme,

W NTULA KaA YXBATI HEroBO KPUAO Na NAOBE
Kao Aa cy Jeano. 06aaum cy 6e3 noBpLuUnHe,

3a NOYETaK Kpaja HUCY HY Ba3AyX, BJeTap UX BUja
y Beceo 00AIK KoJu Je 1 Heby HOBU AOM.
NacTaBuue cy MUpHe Y CBOJUM THIje3AUMa.

31uma Je Befi M3roBOPIAA CBOJY NOCHEAHY PUjeY,
TOAUKO Je MOTAQ. HeKo Je AupHyT 1 npu3opom
Koju 61 morao Aa byae u npomehie, camo Aa Huje
MUHYAO HU3 BJeTap CjeBepa, Aa Ce Hije C HeToM
yracuo. 06aaum cy uyao. Ayro fiy octatn

1 raeaafy KebUry Kako Ux Hocu ¢ mpo3opa
OHOra LUTO 30BeMo 0Ayja. Ma hie v wyma mohin
Aa Npey3Me OHo LUTO Je HeHo. Mpea 30py fie ce
T0 cTuwaty. MoHoso fy 61UTI OHa) Ko caB

Taj POM JOLLI JeAHOM MOXe A uyje.

AO3MBAIA

Ao3zuBamo ce. A MHOTO Hac je Koju He uyjemo,
KoJu ce He uyjemo. Aok Biuemo, Wwyma Ham nojeae
(BE OHO YMMe CMO XPaHUAV Ta) 30B Aa byae jauu,
13 HaC 0ABeAE C JeAHe Ha ApYry CTPaHy LipHE JeKe.
YKOAMKO Cy T, KOJe TaKo yNIOPHO 30BeMO, IBY,
aKo 11X 11 IMa Ha Apyroj CTPaHu. Jyue ux Je 61ao,
AN Ce HUCY YYAM, HICY Ce JaBAaAY, HUKOTA HUCY
3BaAn. (Be HaM Ce YMHM Aa W HAC Ha HALLIOJ CTPaHK
HI 32 X Hema. TaKo A2 HAM A03MBakE yMUje
1a e 3aycTaBu Heraje u3mehy. [aje 3aymHa Lyma
W3 Halle pacTe jeke y cBOJy AyOUHY. Y LipHo,

113 KOT HaM e BJeYHO JaB/ajy 3Ae HaBUJeCTH:
Kyre, CMaKoBM (BYjeTa, 06AaLy LITO ce monyT
3MUja CBINJaJy Y TO LUTO FAAAMO @ He BUAMMO,

y 6abapore Koje Ham 3A0, 63 Aa X NpU3MBaMo,
0 rAaBU pase. U1 cBe Je To nocavje oyje, na ce
A0311BAMO: Y LIYMU § KOJy CMO Ce KAGAV A HaM Je
T0 Ta (A060Aa. A MHOTO HaC Je Koju Ce He uyjemo
3a TakBY CMPT, KoJy camo cmphy A031BaMo.

3a Tpu BpaHa raBpaHa Aa Ham ce 13 Jeke y Hebo
BUHY. 1 TO KaKo AeTe: Ha AUy Aa MUpULLE.
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PROZA

Jasam

DAMIR KARAKAS

1.

Pored prozora stoji Filip u dugim, bijelim gacama. S vremena na vrijeme udahne kroz nos, puhne u staklo da otopi maglicastu opnu s prozora, onda gleda kroz
tu rupicu, kao kroz necije tude oci: u red visokih vrba na koje je napadao snijeg, povinuo im grane. Ono $to je Filip gotovo opsesivno volio gledati kroz taj prozor bio je
trenutak — on je to jednom u sebi nazvao trenutkom pravog osjecaja — kada vrbe nekom fantasticnom elegancijom, gotovo stiliziranim pokretima odbacuju taj teret,
otresu snijeg i vitke grane polako se pruzaju uvis, odapinju, kao da ponovno izrastaju iz sebe; iz jednog pokreta raste drugi, odlu¢niji, a snjezna prasina trijumfalno leti
iznad kronji.

Dok upravo gleda taj prizor oslobodenja, Filipu sve izgleda odvojeno od onog s ¢ime je bilo spojeno.

“Daj, ljubavi, popravi malo tu vatu na boru”, kaZe njeznim glasom Filipova Zena. “Mogao bi i sam nesto primijetiti.”
Filip se polako okrene; ona mijesi tijesto, razvladi ga, posipa braSnom: ruke su joj do lakata zabra3njene.
Filip polako ode do bora postavljenog u kut prostorije gdje se sve vise debljaju popodnevne sjene: gleda u bor.
Odmakne se pola koraka od bora, onda mu se ponovno priblizi; na njegovim krajevima bolje razmjesti iScupkanu vatu koja treba oponasati snijeg; malo vate razmjesti
po desnoj strani bora, na jo3 jednu grancicu, odmakne se... jedan komadic vate jo$ uvijek lagano pada...
Kad se vata najzad zaustavila na jednoj od najdonjih grancica, uzme tu vatu, rascjepka je i pazljivo pospe po vrhu bora.
Filipova Zena na trenutak ostavi tijesto, niSani otamo u bor, nakrece glavu, odmice se, trazi pravi kut.
“Je, sad je puno bolje”, rece najzad Zena, nastavljajuci potpunom predanoscu valjati ono tijesto.
Nedugo zatim naglo prestane; ustobocila se rukama o bokove, naskubila tanke usne.
“Kao da sam nesto cula?”, kaze.
Potom kaze: “Daj, molim te, pogledaj”,
Filip ustane i ode do sobice €ija su vrata obojena u plavo i posuta Zutim zvjezdicama: dvoje djecice spava jedno do drugoga: u ustima im dudice, a nosici im se pomicu
kao zegje njuskice. Filip ih bolje pokrije dekicom, ode do prozora sobice i nastavi gledati u bjelinu, u aute koji prolaze u pravilnim razmacima. Potom cestom prode
kamion, Zmiga, namiguje, Filipu se ucini da mu se to netko ruga. Vratio se u dnevnu sobu, otiSao ponovno do prozora i nepomicno gledao u one vrbe.

*X¥

Njih dvoje dosli su ovamo u Kanadu, u ovaj grad koji neki jos zovu i Chicagom sjevera, kad je poceo rat u njihovoj zemlji; tu je ve¢ Zivjela njezina starija sestra.
Dugo su ve¢ ovdje, okovani u snijegu i ledu; da, to je njemu bila prava rije: okovani.
Ona je zavrsila razrednu nastavu: sad je radila kao istacica po okolnim kucama; on je zavrsio elektrotehniku: sad je radio u tvornici autobusa, zavrtao vijke, koncentrirao
se na zadnje zavrtnje; Sef, neki ostrokosi Danac, stalno je ponavljao: Concentrate on the last twist! Concentrate on the last twist!
Filip bi, ne Zeleci ni o cemu razmisljati, samo kimao glavom.
Kuca koju su unajmili uz pomo¢ njezine sestre bila je jednostavna prizemnica: ona je sanjala kako ¢e jednog dana imati vlastitu kucu, stan; Filip je samo potvrdno kimao
glavom: jo$ dok ona ne bi ni zavrila svoju misao, on je kao po nekom automatizmu kimao glavom.
Inace, ona je i htjela da dodu ovamo, to je bio njezin plan, njemu je bilo vazno samo da izbjegne mobilizaciju, ali sad je zaZalio, vise bi volio da je u bilo kojem ratu nego
ovdje, ovo je za njega... mjesto gdje mu se Cini da nece izdrZati: da ¢e mu u glavi svaki cas puknuti neki feder.
Potom se iz sobice zacuje djedji plac.
Zena rece: “Daj, Filipe, molim te pogledaj.”
Otisao je ponovno u sobicu: jednom je djetetu ispala dudica pa je pocelo nezaustavljivo plakati, onda je tim placem probudilo drugo dijete kojem je od placa ispala
njegova dudica; vratio im je dudice u usta, potom pricekao neko vrijeme da zaspu.
Jedno dijete brzo je zaspalo, drugo ga je jo3 pospano promatralo, onda je i ono utonulo u blaZeni san.
“Inas $ta mi je palo na pamet? “, kaze Zena kad se polako vratio i sjeo na kau, listajuci reklamne novine.
“Zapravo, nije meni, nego sestri”, dometne ona.
Pre3ao je bez neka osobita zanimanja na novu stranicu i dao joj glavom znak da je slusa.
“Ti znas da Indijandi ovdje mogu dobiti bespovratne kredite?”, rekla je i dalje mijeseci tijesto; sva se unosila u te pokrete.
“A ti imas tog prijatelja Indijanca”, zaustavila se, pogledala ga i otpuhnula s ¢ela pramen kose. “Zasto on ne bi pronasao jos jednog Indijanca pa da posvjedoce da si
i ti Indijanac, tako ¢emo moci dobiti taj kredit, ja sam se raspitala, zapravo sestra se raspitala, ja sam bila oduevljena, to je sjajna ideja, zar ne?”, rekla je i nastavila
praviti kolace.
Gledao ju je, potom je gledao nekamo kroz zid.
“Znam”, pocela je gnjeciti $akama tijesto. “Sad ti mislis da je to neSto nemoralno.”
Rastegnula je do krajnjih granica tijesto na stolu, posipala ga bra3nom u Sirokim pokretima, kao da sije polje.
“li ¢ak i da je nemoralno”, rekla je, “misli malo na djecu, na njihovu buduénost, na nasu buducnost, mi ne smijemo propustati nijednu Sansu, mi nismo u mogu¢nosti
da ovdje u tudini propustamo nijednu Sansu”, rekla je.




PROZA

On opet nije nista rekao. Razmisljao je o tom Indijancu Georgeu Welcomeu; koje udno prezime, rekao je u sebi kad ga je upoznao tu blizu, u kaficu. Mislio je da se 3ali,
ali George je uvijek bio smrtno ozbiljan, stalno s rukama prekriZenim na prsima, kao neki poglavica. Jednom ga je vidio kako i hoda ruku prekriZenih na prsima; inace,
nisu ni bili prijatelji, viSe poznanici, ponekad bi se vidjeli u tom kaficu: Filip je dolazio popiti ¢aj, George je pio kokakolu.

Vlast je, rekao mu je jednom George, s tim kreditima planski poubijala jako puno Indijanaca u ovome gradu.

Daju taj novac, a Indijanci ne znaju s tolikim novcem, pa se propiju i propadnu, rekao je George.

[mpacbjera
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Filip je sjedio na kaucu i razmisljao da li da upali televizor; jo3 dok je razmiSljao o tome, pritisne daljinski.
Pojavi se nekakva komedija s nasnimljenim smijehom.
PritiSce po daljinskom, vrti programe i ne gledajuci vise u televizor, sve dok ponovno ne zacuje onaj nasnimljeni smijeh.
Uzasno je mrzio taj nasnimljeni smijeh, a ovdasnji televizijski programi puni su tog nasnimljenog smijeha.
Ugasio je televizor.
Sjedio nepomicno na kaucu.
Onda pomisli kako navecer mora otici u kupovinu.
U obliznji trgovacki centar kupiti povrée.
Onih par mjeseci kad u ovome dijelu zemlje ne bi padao snijeg, otisao bi na desetak kilometara udaljenu farmu.
(azda bi ga pustio unutra, a kad bi ubrao voce, povrce, docekao bi ga bez puno rijeci s pripremljenom vagom na ulazu.
To je jedino volio otkad se doselio u ovaj ruzni grad u kojem postoje jedino trgovacki centri i parkiraliSta; motati se po toj farmi, brati voce, povrce.

“Filipe?”
On digne prema njoj pogled i bolje se namjesti na kaucu.
“Za pola sata doci ¢e mi sestra. Ona Ce ti sve objasniti. A nisam ti ni rekla, ona i njezin muz pozivaju nas na docek Nove godine, to je stvarno super, ha?”, rekla je, skinula
pregacu i prebacila je nehajno preko najblize stolice.
“U neki super hotel”, dodala je.
Onda se vani zacuo automobil, priguseni zvuk se priblizavao.
Ustao je i bolje nabio noge u papuce.
“Daj samo presvuci te gace”, rekla je s vrata Zena.
OtiSao je do ormara, navukao preko dugih gaca traperice, sjeo na fotelju i igrao se s papucama na nogama.
Najprije je usla njegova Zena, iza nje ta druga Zena: imale su iste nosove.
“Kako si, Filipe?”, rekla je ona druga Zena. “Je li zima?”
Kimnuo je, onda je rekao: “Dobro je.”
“Necu dugo”, rekla je ona Zena njegovoj Zeni, sjela u fotelju i prekriZila noge. “Kako su djecica?”
“Super. A tvoja?”
“Odlicno.”
“Hoces kavu, ¢aj?”
“Nista”, rekla je.
“Jeste li odlucili za Novu godinu? Jesam vas to ve¢ pitala?”
“Javit ¢cemo”, rekla je zena Zeni.
“Joj, kakvu sam veceras na jednoj Zeni vidjela haljinu, odmah sam pozZeljela takvu haljinu”, rekla je ona zena.
“| ja bih morala kupiti neku haljinu”, rekla je Filipova Zena.
“Nema stvamo niéta ljepse od Zene u haljini, to sam veceras shvatila. Sta ti mislig, Filipe?”, nasmijesila se ona druga Zena. “Moj Thomas oboZava kad odjenem neku
super haljinu.”
Filip najprije kimne, onda slegne ramenima.
“Ja mislim”, svme ona Zena pogled s Filipa na njegovu Zenu, “ja mislim da treba u Zivotu iskoristiti to $to se mi Zene mozemo lijepo oblaciti. Pogledaj malo modu za
muskarce. Koji je njihov izbor?”, rece.
“A,ima, ima! Ima i za muskarce”, rece Filipova Zena i pogleda sa smijeSkom u Filipa. “Samo $to to njih bad i ne zanima.”
“Ma ne zanima ni moga Thomasa, on bi najradije, da moZe, spavao u radnickom kombinezonu”, nasmijala se ona Zena, ustala, pa potom duboko udahnula.
“Ostani jo3 desetak minuta, dolazi mi sestra!”
“Ne mogu, pozdravi je, a gdje cete za Novu godinu, jesam vas to vec pitala?”
“Jo$ ne znamo”, rekla je Filipova Zena.
“Cut cemo se. Zdravo, Filipe, vidimo se”, mahnula je.
On je njoj isto mahnuo, pa je polako ustao i nakon nekog vremena ponovno otiao do prozora.

“Brir”, rekla je Zena kad se vratila izvana, zatim je rekla: “Cuj!”
On je i dalje gledao kroz prozor.
“Filipe?”, rekla je Zena, sjela na kau¢ i ispruZila noge. “Znas Sta mislim? Ti bi polako trebao poceti razmisljati da kad ovdje i tamo dode malo ljepse vrijeme, da uzme$
godidnjiiodes do brata, da rijesis to oko te vade kude, ja cu ve¢ sutra pogledat za avionsku kartu, da liima jeftinijih, da se unaprijed kupi”, rekla je. “Dosta je ve¢ vremena
proslo otkako su ti umrli roditelji i vrijeme je da napokon podijelite tu kucu i zemlju. Svaki dinar ¢e nam dobro dodi. A onda ¢emo i ovo oko tog kredita rijesiti. Sad ce
doci sestra pa cemo o svemu fino razgovarati”, rekla je, ustala i pocela detaljno pospremati po stolu.
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2,
Vozio se u avionu, gledao van.
Kad se avion prizemljio, Filip se taksijem odveze na autobusni kolodvor.
Kupi kartu za prvi autobus koji vozi prema njegovu kraju; imao je srece jer je to bio zadnji a ujedno i jedini autobus koji tijekom dana uopce ide prema njegovu kra-
ju.
Autobus s kojeg se ljustila boja bio je gotovo prazan, ali tako se tesko kretao kao da sa sobom vuce tu cestu proaranu mnogobrojnim pukotinama: astmaticni dah
starog autobusa.
Filip je sjedio odmah blizu vozaca u Silterici koji je jednom rukom vozio, drugom vrtio stanice na radiju.
Nakon dva sata voznje Filip se obreo u srediStu mjesta na ijoj sredisnjoj ulici nije bilo nikoga osim muskarca koji je na drvenim tackama prevozio vrece cementa,
taljigajuci se lijevo, desno.
U sredistu mjesta uzdizao se brezuljak, na njemu rusevni srednjovjekovni dvorac, uokolo kojeg su bile nacickane drvene skele. Pomisli kako zapravo nikad nije ni vidio
ovaj dvorac bez tih skela: bile su tu jo$ dok je bio klinac.
Filip skrene s glavne ceste u sporednu koja se penje prema sivim, zasiljenim planinama, iji krajevi ubadaju nebo.
Hoda s ruksakom na ledima, gleda u rastrkana sela; udise zrak, prepoznajuci mirise djetinjstva.
Oko kuca primjecuje ljude u kombinacijama maskirne i civilne odjece.
Neke kuce priblizavaju se cesti, a popodnevno sunce produzuje njihove sjene koje prelaze cestu.
U dvoriStu nekoc napustene seoske kucice ugleda Ciganina koji je srusio postrance rida konja: sjedi konju na glavi i non3alantno pusi: drugi, stariji Ciganin zadubljeno
Ceprka vrskom noZa konju po kopitu; iz kuce se Cuju Zenski glasovi i svako malo pla¢ bebe. Obojica su ga pozdravili kimanjem glave, on im otpovrne kimanjem; znao je
vedinu Cigana iz ovog kraja, mnogi su s njim ili u Skolu, ali ove nije poznavao: vjerojatno su se doselili nakon rata.
Malo poslije opet nestanu kuce blizu ceste.
Filip hoda, prolazi pored crvenoZute bare iz koje orguljaju Zabe.
Koraca kroz sve guS¢u Sumu, a stabla u kroSnjama Sume poput dobro ustimanog orkestra.
To mu pokrene sjecanje.
Razmislja o kinu u koje je kao djecak iSao kad god je mogao; hodao do kina kroz ovu istu Sumu, usprkos zlokobnom zavijanju vukova; odlazak u kino otac mu zacudo
nije branio.
Ali, kad god bi vidio neki njegov crteZ, podivljao bi, poderao ga i Filipa dobro namlatio Sibom.
Otac je iz dna duse mrzio crtanje: sve Sto ga je podsjecalo na crtanje.
Rekao je: “Lo3e stvari treba u ¢ovjeku od malih nogu iskorijeniti.”
Onda je tu misiju od oca preuzeo Filipov Cetiri godine stariji brat Andrija: poput dresirane Zivotinje.
Stalno je pratio Filipa: kad god bi ga zatekao u crtanju, kao u nekoj necasnoj radnji, skocio bi, poderao mu crtez, dobro ga nogama i rukama namlatio; onda bi to sve
dojavio zadovoljnom ocu: mali ocev vojnik.
Jednom ga je Filip vidio kako doslovno salutira pijanu ocu, dok izvjeScuje kako je Filipu uniStio dva crteza, opalio mu $amar. Zbog crtanja Andrija ga je kaznjavao na sve
surovije naCine; otac je sve to odobravao, majka se nije mijesala.
Inao ga je skinuti i za kaznu gologa ubaciti u koprive.
Gazio bi po njemu, bijesan: Filip bi ga molio da prestane, on bi jos ZeS¢e navaljivao, re$etao ga udarcima.
Jednom mu je drZao glavu pod vodom, jer je to vidio u nekom filmu na televiziji.
Neki drugi put, kad je uhvacen u crtanju, Filip je pobjegao majci u zagrljaj, ali kad je Andrija dotrcao, rekla je bazdedi na Sljivovicu: “Nemoj po glavi. Samo nemoj po
glavi.”
Ponekad bi ga nakon batina znala jo3 i ukoriti.
Tko zasluZi batine, treba ih i dobiti, govorila je, jer je smatrala da ne slusa dovoljno oca koji mu Zeli samo dobro u Zivotu.
Nekoliko puta Filip je poZelio da umre od tih udaraca; kad bi se pretvarao da je umro, Andrija bi ga iz mrtvih brzo vratio novim batinama.
Svremenom je Filip prestao crtati; prestao se skrivati i ilegalno crtati, ak i kad je znao da ga brat i otac ne mogu vidjeti, a na satu likovnog u osnovnoj $koli ruka bi mu
pri crtanju tako drhtala da nije mogao povudi postenu crtu.
Kad se nakon osmog razreda trebalo opredijeliti za buduce zanimanje, otac je Filipa pozvao na razgovor.
Rekao mu je da ce ici u $kolu za preciznog mehanicara, za osobu koja popravlja televizore: da je to buducnost.
Andrija ¢e popravljati automobile, rekao je otac. Ti televizore.
Filip je samo ravnodusno slegnuo ramenima.
Nakon toga, prvi dan kada je otisao u veliki grad, Filip je na jednom zidu vidio grafit: ALEXU NE DAJU KLAVIR.
Brzo je od toga odmaknuo pogled: dva dana imao je od toga grafita pritisak u prsima, ponestajalo bi mu zraka.
Cesto se bojao da mu se taj pritisak u prsima ne vrati: ponekad se i vracao, podmuklo i neocekivano.
Poslije je Filip upisao elektrotehniku, upoznao Zenu, dobio djecu; crtanje i Zelja za crtanjem odavno su isparili iz njega.
Onda iz obliznjeg grma odjeknuse krici ptica; njega to podsjeti na trganje papira.
PruZi jace korak, Zuredi kroz usjeceni put.

U selo od desetak starih kuca, smjestenih u rascjepu izmedu dviju planina, stigne po mraku koji je prenaglo pao.
Zalajao je nediji pas, a onda kao po dogovoru i svi ostali.
Filip hoda te se zaustavi na samoj sredini sela, pored racvasta drveta divlje jabuke.
Svjetlo je gorjelo u nekoliko kuca; u njegovoj rodnoj kuci nije gorjelo svjetlo.
Kad je nepomicno stao pored drveta, psi su prestali lajati, kao da su prepoznali da je on ipak odavde.
Onda popravi na ledima ruksak i krene zavojitim puteljkom prema kudi.




PROZA

Jo$ jednom nakratko zastane, osluskujuci u tiSini kako stoka diSe u okolnim stajama.

Do3ao je do svoje kuce uokolo koje je bilo nakrcano mno3tvo automobilskih olupina: pored ulaznih vrata bio je parkiran bijeli automobil. Skinuo je s leda ruksak, neko
vrijeme stajao nepomicno pred vratima, onda najzad pokucao.

Nitko se nije javljao, pa je opet pokucao.

“Tko je?”
i) p "
5. Jasam.
=] “Tko ja?"
(=]
=3 “Tvoj brat.”
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Sjedili su u kuhinji: u finoj mrei svjetla.
Na uZarenoj ploci Spareta glasno je disao ulupljeni limeni lonac u kojem se nesto krckalo.
Na praznim zidovima nije bilo ni¢ega osim katolickog kalendara, punog tragova iscijedenih iz muha.
Andrija je upravo pricao Filipu kako mu je prije mjesec dana pobjegla Zena i odvela kod roditelja dvoje djece.
“Kurval”, rekao je.
Dok je pricao, Cesto je ponavljao recenice, naglasavajuci njihovu bitnost; $to je bio stariji, Filipa je fizicki sve vise podsjecao na oca.
Pricali su, zapravo Andrija je pricao, a Filip uglavnom slusao, zirkao uokolo i kimao glavom.
Andrija je u pepeljari zgnjecio cigaretu, ustao i otisao potaknuti Sparet.
Privukao je stoli¢ s patuljastim nogama na kojem je nekoc sjedila njihova majka kad je muzla krave: sjeo je, otvorio metalna vrataSca da zgura unutra jos jednu klipu
drveta: iznutra je ispalo Zeravice koju je vjesto vratio rukom.
“Sutra Ce ti ovo zelje i meso bit na Sporetu pa se posluzi, mene nece bit cili dan”, rece. “ldem neki kamion popravjat.”
“Kurval”, protisne jo$ jednom nad loncem.
Onda se ponovno vratio do stola, sjeo, presao dlanom po plasti¢nom stolnjaku: Sutio je i gledao u Filipa.
“A Caca te jako volil...”, rece, pogleda prema 3paretu i tamo dugo zadrzi pogled. “To, to mi je pred smrt priznal, a rekal je da se najvise od svega bojal da u Zivotu ne
postane$ umjetnik, pa da od toga peder ne postanes, ko nas stric, ¢aca se toga jako bojal. MozeS mislit kako mu je bilo kad se otkrilo da je stric peder i da ve¢ godinami
Zivi s nekim pederom u Belgiji”, rece, utisne u zid pored sebe pogled i naglasi: “Koja je to sramota za nau familiju bila!”
Filip je Sutio i palcem usporeno gladio rub stola.
Strica Mile se Filip slabo sjecao: jedino se dobro sjecao crno-bijele fotografije na kojoj stric i otac kao djecaci kose travu i razdragano se smiju jedan drugome. Zna da je
stricizucio zanat za kamenoklesara: izradivao ljudima portrete i razne slike na nadgrobnim spomenicima: poslije otisao u inozemstvo i viSe nije navracao; u kudi su jako
rijetko pricali o njemu, ¢ak i kad su javili da je mrtav, da je preminuo od infarkta; tamo negdje u Belgiji je i pokopan.
“A ono, a ono kad si u Kanadu otial”, prene ga Andrija. “Caca se uvik falil: ja sam od njega ¢ovika napravil! Ja sam od njega covika napravil! | je, kad malo bolje razmi-
slim”, ustane, osloni se dlanovima na stol i ostane tako neko vrijeme stajati.
“Da je bar mene imal ko tako tu¢, kadi bi mi bil kraj”, rece i pogleda zamisljeno iznad Filipa.
Andrija je potom malo po malo poceo pricati o ratu, u kojem je sudjelovao od pocetka do kraja.
Kaze, nakon $to je par minuta Sutio, kako ceka da mu svaki dan bane policija i odvede ga, jer ga je netko u selu optuZio da je u ratu neke dvije babe bacio u bunar u
susjednom srpskom selu.
“Da sam ih ja bacil u bunar”, rece nekim drugacijim glasom. “Ja da sam bacil te babe u bunar”, stavio je prst na sljepoocnicu. “To ti govori kakvi ljudi Zividu u ovome
nasem jadnom selu, Zividu samo da ti napakostidu...”
Sutio je, zakoracio prema Sparetu, uzeo naglo lonac za usi i pomaknuo ga prema rubu metalne ploce.
“A koliko ti misli§ ostat?”, rece, pomicuci jos malo lonac. “Jesi dosal zbog neceg ili onako?”
Filip se trgne.
Nije htio govoriti o podjeli kuce: sad jos bar ne.
“Bit Cu tu neko vrijeme”, rece.
Andrija ga je iskosa pogledao, onda je pogledao na zidni sat i potom glasno zijevnuo.
“ldemo spavat”, rece. “Sutra imam puno posla. Sutra imam puno posla, a i ti si sigurno jako umoran.”
Filip je ustao, a Andrija ga je lagano potap3ao po ramenu.
“Znas $ta, jako sam ponosan na tebe”, rece i pocne polako, amo-tamo, vrtjeti dugme na Filipovoj ko3ulji. “ Zivi§ na zapadu, uspil si u Zivotu, ¢aca bi bil jako ponosan
da je 7iv. Caca bi bil jako ponosan. Ajde sad odi lipo spavat, puno si putovao, sigurno si i ti jako umoran”, rece. “A ako slucajno cuje$ neke korake na tavanu, nemoj se
bojat, to na$ ¢aca navrati, ruje malo po tavanu, znas da je on uvik volil rovat po tavanu. Pa onda mirno otide. Ja sam isal pitati popa, on kaZe da je to normalno, da e to
vremenom nestat, da se toga ne treba bojat”, rece i pogladi Filipa po ledima.
“Laku no¢. A sutra ili koji dan malo na groblje otidi”, doda kad je Filip rekao laku no¢ i krenuo polako uz stepenice.
“Dugo vec nisi bil”, rece za njim.

Filip ude u sobicu koju je za Zivota koristila pokojna baba; onda je nakon babine smrti on unutra spavao; prije toga spavao je s Andrijom na kaucu u kuhinji, gdje
Andrijai sad spava.
Filip upali svjetlo; o&i su mu neko vrijeme bile zacepljene svjetloscu.
Najprije je u rasueni ormar bez pregrada odloZio ruksak, te ga pritisnuo koljenom da bi mogao zatvoriti vrata.
Potom je otvorio prozor pun paucine da malo prozraci sobicu; sjede na ivicu visoka kreveta, podigne glavu; prelazio je polako pogledom po sobici. Sve je bilo kao i prije:
oronuli zidovi neodredene boje, pecica na drva, na krevetu je leZao ¢upavi prekrivac, preko kojeg je Filip nostalgi¢no presao prstima. Ugasio je svjetlo, neko vrijeme
osluskivao, onda se uvukao pod topli pokrivac, osjecajuci ono toliko poznato udubljenje u krevetu, pod kojim je bila neispravna opruga.
Zaspi.
Ali, usnuo je san: Andrija mu kaZe da ode na groblje.
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Filip uzima sa¢maricu, stavlja unutra dvije patrone za medvijede: jednu crvenu, drugu plavu.

Zabacuje pusku na jedno rame, na drugo stavlja pijuk, ide odlu¢no prema groblju.

Brzo koraca.

Kad je stigao na groblje, do svjezeg humka, polozZi pusku sa strane, uhvati pijuk, kopa grob.

Nakon nekog vremena pijuk udara u tvrdo.

Filip vrskom pijuka vjesto rastvara lijes.

Otac leZi unutra, u bijeloj ko3ulji ustirkanog ovratnika koji mu nikako ne pristaje, pusi cigaretu i smjeska se.

Kako si, pita otac.

Dobro, kaze Filip. A ti?

Mrtvacka Skrinja najbolji je krevet, nis ne Zulja, smije se veselo Filipov otac.

Zasto ste me tukli?, upita ga tiho Filip.

Zato siispal bolji, smije se njegov otac.

Filipove oci povukle su se duboko u duplje, nestale netragom.

Filip bez odiju uzme pusku, nanisani u oca, okine, ispali u njega istovremeno samu iz obje cijevi.

Svjetlost bljesne.

Filip se probudi, okupan bljestavim znojem.

Ustao je, sjedio neko vrijeme na stolici, s glavom u rukama.

Poslije je zaspao, probudio se u podne. Jo$ je neko vrijeme leZao na krevetu, kao u nekoj praznini, buljeci u zid.

Cim bi na nesto pomislio, to ga je uZasno umaralo: kuda god bi pogledao, to ga je jo vise umaralo.

Potom se sporo spustio do kuhinje: Andrije nije bilo.

Neko vrijeme Filip je Setao oko kuce, pa se vratio u kuhinju. Sjedio je za stolom i povremeno pogledavao kroz niski prozor. Dan ga umara, sve ga umara. Nije imao volje
Setati po selu i druiti se sa suseljanima, nije imao volje razgovarati s Andrijom, nije imao apetita, nije imao volje otici na groblje, za nista nije imao volje.

Cijelo popodne prosjedio je uz stol, laktom oslonjen na onaj plasticni stolnjak; ponekad bi mu lakat zaklizao preko ruba stola, pa je jednom skoro tresnuo glavom o stol.
Onda pomisli, moZda bi se ipak trebao ubiti, nema vise nista smisla.

U misli mu se zabodu rijeci: milostivi metak.

Makinalno je otvorio ladicu, kao da Zeli vidjeti taj metak: iznutra ga zapahne ustajali zrak: gledao je u ladicu u kojoj su bili Sarafciger, selotejp, tablete za smirenje, a
pogled mu se zaustavi na tesarskoj olovi.

Dugo je gledao u pedalj dugacku olovku, tupa vrha: uzme je u ruku.

Nakon nekog vremena ustao je, gurnuo natrag ladicu.

Otisao je do kredenca, uzeo smedi, masni papir za pakiranje.

Otrgnuo je komad papira u obliku cetverokuta.

Vratio se do stola, stavio papir na stol i gledao u papir, vrteci zamisljeno olovku u ruci.

Ustao je, uzeo papir i olovku, popeo se u sobicu.

Sjedio je i gledao u papir.

Smracilo se, upalio je svjetlo.

Sjedio je na ivici kreveta i gledao kroz prozor.

Onda je otiSao na hodnik, oprezno odvajajuci stopala od poda, kao da hoda po preckama ljestava, donio nekakvu dasku i poloZio je na koljena: puls mu se ubrzao, a
osjecao je kako i papir drhti na koljenima.

Poceo je crtati.

Pored prozora stajao je mjesec, kao neka bijela, divovska Zivotinja, i pojacavao svjetlost u sobici.

Vrh tesarske olovke pratio je uporno svoju izduZenu sjenu.

Filipovo tijelo upijalo je svjetlost, a po bljestanju odiju pri crtanju izgledalo je da sva ta svjetlost izlazi kroz Filipove oci. Nacrtao je onog Ciganina koji sjedi konju na glavi;
drugi Ciganin ¢ackao je nozem konju po kopitu; tada, povlacedi zadnje crte, Filip odluci da se viSe nikada nece vratiti u Kanadu: ni Ziv ni mrtav.

Spustio se u kuhinju, pronasao izolir-trake, vratio se gore, nalijepio crtez na zid iznad glave.

Gledao je u crtez, dugo je gledao u crtez.

Onda je sjeo na ivicu kreveta i zaogrnut u svjetlost poceo priguseno plakati.

Ujutro Filip izvana zacuje zvuk automobila: dodavanje i oduzimanje gasa.
Pogleda kroz prozor.
Andrija stoji pored Zutog automobila i navlaci na sebe kombinezon; u automobilu je na vozacevu mjestu sjedio njemu nepoznat muskarac, odjeven u trenirku.
“Jel trebas Sto iz grada?”, spazio je Andrija Filipa na prozoru.
Filip mu mahne, onda rece: “Nista.”
“Vratit ¢u se kasno, idem nesto popravljat”, re¢e Andrija.
Filip kimne, isprati pogledom automobil, zatim digne glavu i dugo gleda u crtez.
Kasnije, Filip je sav ozaren hodao po selu.
Obilazio je suseljane; prije nije imao volje za to; suseljana je bilo desetak, a kad je bio djecak, cak preko sto i pedeset.
Pitali su ga kad je do3ao? lako su znali kad je dosao. Kako su mu Zena i djeca? Kako je u Kanadi?
Smjeskao se i uglavnom kimao glavom; uvijek je malo govorio, bio suzdrZan u rije¢ima, pa se suseljani nisu ¢udili.
Nedugo zatim usao je u kucu starice koja je Zivjela na samom kraju sela. Lezala je u krevetu, razvodnjenih ociju i mljela na prsima kavu: vrat joj je bio pun dubokih bora,
kao da je stoput zaklana. Uzeo joj je mlinac, samljeo kavu.
“Nitko vise nikome ne dolazi”, rekla je i teSko ustala. “Ni moji sinovi. Takva su vremena. Jedino tvoj brat navrati, donese mi nekad nesto iz trgovine, pita za zdravlje, Bog
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¢emu to vratiti”, rekla je, otiSla Sepajuci do zida i tamo poljubila drveno raspelo. Malo poslije kimnuo joj je i otiSao u mirisavo polje, lezao u travi; kao prvi dan stvaranja
svijeta, sve divlje, Cisto, nedodirnuto. U ocima mu se odrazilo jato ptica: pratio ih je pogledom, sve dok se nisu pretvorile u dio istockana neba.

Onda je otiSao do Sume, Setao izmedu stabala, dodirivao grane drveca.

Vjetar je sve viSe preuzimao miris Sume, a cvijece unaprijed mirisalo na med.

Kod jednog panja padnu mu na pamet Zena i djeca; svaki put kad bi pomislio na Kanadu, Zenu, djecu, osjetio bi na trenutak kao da je u jutenoj vredi, bez zraka i batrga
se; Cak je i sasvim dobro mogao u toj vreci vidjeti svoje uvecane oci, kako pani¢no traZe zraka. Nije vise o tome Zelio razmisljati: lutao je satima Sumom, ljeskario ispod
drveca, sjedio na kamenju umotanom u mahovinu, a svaki put kad bi pomislio na crtez osjetio bi golemu radost.

|z jednog grma prasne boja: bili su to leptiri.

Letjeli su necujno, kao u snu: gledajudi ih kako lete mijenjajuci smjer, pomisli kako bi u dogledno vrijeme moZda mogao upisati Likovnu akademiju; raditi neki posao,
upisati akademiju, poceti novi Zivot; hodao je i sve vise tkao svoje misli; opet pomisli na Zenu i djecu; onda malo poslije pomisli: bit e njima bolje u Zivotu bez mene.

Ta misao ispuni ga novim valom radosti.

Kad se vratio kuci, ugleda Andriju kako leZi ispod sivog automobila: vidjele su mu se samo noge; tu je bio i neki tip sa spljoStenim izrazom lica, koji ga je pozdravio
kimanjem glave.

Mrak se ve¢ skupljao u pukotine kuca.

Filip je to prije htio vidjeti svoj crteZ, da uZiva u njemu.

Usao je veselo u kucu, popeo se nestrpljivo stepenicama do svoje sobice: dok je hitro preskakao stepenice, razmiljao je kako e veceras reci Andriji da mu ne treba
nikakva podjela niti kuce niti zemlje, da mu sve prepusta: kad je usao, odstupio je zbunjeno od kreveta, a oci su mu grabile sve Sto su mogle vidjeti; crteza na zidu nije
bilo.

U prvi mah pomisli da je crtez pao ispod kreveta.

Klekne u panici: nije ga bilo niispod kreveta.

Pregledao je sobicu na brzinu, pomislio da ga nije mozda vjetar odnio, jer je prozor bio otvoren.

Pogledao je van: crteza nije bilo.

Jos jednom presao je dlanom po zidu gdje je stajao crteZ, kao da jos uvijek ne vjeruje.

Stajao je i dugo gledao u prazan zid.
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Andrija pod svjetlo3¢u baterije popravlja automobil; Filip stoji na dvoristu i promatra kako se mrak, kao neka melasasta masa, ravnomjerno taloZi po predmetima
oko kuce.
Kad je Andrija zgotovio posao, upalio je automobil.
Zatim je otvorio haubu, uvukao unutra glavu i nesto prckao, pojacavajuci i smanjujuci gas.
Zaklopio je haubu, onaj spljoSteni mu je platio, sjeo u automobil, zatrubio i otiSao.
Andrija je za njim glasno otpuhnuo, izbrojio novac i stavio ga u dzep.
“Andrija?”, rece Filip.
Andrija ga pogleda.
Filip rece: “Nema mi crteza.”
Andrija rece: “Kojeg crteza?”
Filip rece: “Onog na zidu.”

Sutradan, njih dvojica, otisli su iza kuce; Andrija oko sebe baca poglede, kratke, duge.
Potom Filipu pokaze kamenjar: u njemu rupu.
Rukom je nacinio pokret kojim je obuhvatio cijeli kamenjar.
Hodao je oko kamenjara, polako suZavajuci krug.
“Evo”, reCe. “Isto je ovakvo jutro bilo, a to sude, a to sude u kuhinji tako Cisto da, da istije ne moZe bit”, pocne Saptom u hodu ponavljati ono to je Filipu sino¢ rekao.
“A znam, a znam da sam veceral i prljavog ga tu vecer ostavil... i prvo Sta sam pomislil, mozda je to pokojni ¢aca bil, pa on to sude opral... | onda nakon desetak dana,
evo, bas sam tamo stajal”, pokazuje bradom na ugao staje. “Ja vidim kako ta lasica ukrade iz $tale jaje i nosi ga u $apami, ide na zadnji nogami i nosi ga u Sapami, ko
neki Covik. A sad, a sad sam jos viSe siguran da je ona tu vecer usla u kuhinju i polizala ono sude, sad sam sto posto siguran... a ko zna... a ko zna $ta nam je jos iz kuce
uzela”, zadnje rijedi izusti jedva ¢ujno, s o¢ima usmjerenim u rupu.
Pozvao je rukom Filipa blize kamenjaru.
Zatim je zakoratio oprezno do rupe, €uénuo, virio unutra, onda uzviknuo: “Sta, $ta sam ti rekao?!”
Izmedu palca i kaZiprsta drZao je komadic¢ smedeg papira, pokazujuci ga trijumfalno Filipu.
Kleknuo je, bolje se namijestio, onda je i Filip polako kleknuo.
Andrija je odvojio od hrpe kamenja dva kamena; jedan kamen uzeo je u ruke, drugi stavio pored Filipa.
“Cekat cemo je, cekat cemo je, majku joj jebem, deset godina ako treba”, rece Andrija.
Filip kledi i bulji u rupu; poloZi na kamen prste, osjecajudi pod prstima sitna uZljebljenja, pukotine.
Tidina je bila savrSena, tako da je Filip mogao Cuti taj kamen, kako pored njega dide.
Onda je Filip, kad se Andrija malo sagnuo i tko zna koji put virnuo u rupu, uzeo taj svoj kamen, podigao ga visoko iznad glave: udario je snazno Andriju po glavi. On se
polako i bez glasa spusti s okrvavljenom glavom, leZeci na zemlji u nekom skroz cudnom poloZaju; kao da i dalje viri u onu rupu u kamenjaru, ali sada iz nekog posve
nemoguceg kuta.
Filip sve jace udara kamenom u bratovu glavu, u jutarnjoj tisini Cuju se samo zamasi koji zavrsavaju tupim zvukovima, a rupa na Andrijinoj glavi postaje veca, Siri se.
Filipu se u jednom trenutku, izmedu dva nova snazna zamaha, ucini da e lasica zapravo iskociti iz te bratove rupe u glavi.
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PANOPTIKUM

Goran Borkovic

“SVESTENIKOVA DECA“ RADAJU SE | PO SRBIJI

Eto pa neka i njih truju, bio je jedan od komentara kojim je na Internetu
popracena vijest da e se novi film Vinka Bresana Svecenikova djeca pocet-
kom ove godine naci ne samo u kinima u Hrvatskoj, nego i po bioskopima
po Srhiji. Nezadovoljstvo najnovijim ostvarenjem covjeka koji je uspio na-
smijati cak i Hrvate, kako su mu tepali tamo kasnih devedesetih nakon $to je
filmom Kako je propao rat na mom otoku uspio “otjerati” zabludu da Hrvati
ne mogu snimiti komediju, nastalo je zbog sve Ze3¢eg sukoba “nenarodne”
SDP-ove vlasti i kaptolskih mocnika iz Katolicke crkve. Cijela ta prica oko
marginalnog pitanja trebaju li djeca u osnovnoj $koli znati $to je mastur-
bacija ili ne, ustvari je BreSanu pala kao sjekira u med. Neocekivano ili ne,
ovaj ne osobito nadaren, ali vrlo vjest redatelj, dobio je promociju o kakvoj
je mogao samo sanjati jer prica o tome kako svecenik busi kondome kako bi
povecao natalitet, a time i broj Hrvata, nikada nije bila aktualnija. A sudeci
po tome da stav Srpske pravoslavne crkve o klju¢nim pitanjima seksualnog
odgoja nije nista liberalniji od Katolicke, evo mu prilike da poveca broj pu-
blike i tamo. Zato je za Tanjug i rekao:
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“TeSko mi je reci da li bi moj film mogao biti kolateralna Steta ovog su-
koba ili ne. Sigurno je da je sukob crkve i vlade film ucinio aktualnijim, Sto je
dobrodoslo za svaki film. Jasno, ako crkva zakljuci da je problem ove zemlje
moja komedija, onda taj film moZe imati problem. Ali s druge strane, onda je
Hrvatska na konju, samo da se resi te komedije”.

Bit ce, barem na kobili i Srbija, ako to uspije napraviti jer je jedan od
koproducenata Svestenikove dece legendarni glumac Lazar Ristovski. . .

“PRST” — PRVA PRAIZVEDBA S KOSOVA U BEOGRADU

Ako ne moze tamo gdje bi trebalo, onda i daske koje Zivot znace barem
ponekad mogu postati realizirana metafora i dati (su)Zivotu priliku da pod
maskama odigra ono $to se u stvarnom Zivotu s puno losijim scenaristima
i redateljima nikako ne moze odigrati. Radi se o predstavi Prst, nastaloj po
tekstu mlade priStinske autorice Doruntine BaSe koju je reZirala Beogradan-
ka Ana Tomovic¢ koja je premijerno izvedena 25. decembra u Bitef teatru, u
glavnom gradu Srbije.

Publika je premijeru popratila dugim aplauzom, nagradivsi skandira-
njem obje glumice ove duo-drame. Iskusna Jasna Durici¢ i mlada Milica Ste-
fanovic u osjetljivom i ozbiljnom komadu igraju svekrvu i snahu koje Zive za-
jedno deset godina nakon 3to je sin, odnosno suprug, nestao u ratu. Autorica
drame Doruntina Basa kaze da u mnogim tradicionalnim kosovskim kucama
Zene nestalih u ratu i dalje Zive s muZevom obitelji jer pravo nad njihovim
Zivotima, koje je nekada pripadalo muzu, sada pripada njegovoj porodici.
“One nemaju privatni Zivot. Sto god radile, moglo bi se tumaciti kao nesto $to
dolazi izravno iz muzeve obitelji, pa moraju biti pod kontrolom kako bi 3titile
Cast kuce”, kaze Basa.

U predstavi se jasno vidi da svekrva i snaha vi$e ne mogu biti zajedno, ali
ne mogu ni jedna bez druge jer svaka od njih trpi svoju bol. Jedini nacin da
promijene svoju situaciju je da povrijede jedna drugu. Sto su utome uspjesni-
je, to se viSe osjecaju Zivima. Ova premijera prvo je scensko izvodenje drame
Prst, koja je do sada imala javna Citanja u Pristini, Svedskom Stockholmu i
engleskom Nottinghamu. Srpski tisak kaZe da je ovo prva praizvedba komada
nekog albanskog autora s Kosova u Beogradu.
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MONTEVIDEO, BOG TE DRUGI PUT VIDEO!

Draganu Bjelogrlicu ide ¢ega god se primi. Zbog toga nitko nije sum-
njao da Ce biti tako i kada se primio reZiranja televizijskog i filmskog projek-
ta Montevideo Bog te video Cije se snimanje drugog dijela upravo zavriava.
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Ipak, Bjelogrli¢ nije bezbrizan. Kaze, mudi ga montaza drugog dijela filma
jer da je poznato kako je najteZe napraviti drugi film iako je u njega “ugu-
ran” nakon velikog uspjeha prvog Montevidea prije dvije godine.

“Zaista sam imao osecaj ponosa $to sam napravio tako nesto. Mislim
da to vaZi ne samo za mene, nego i za mnoge ljude koji su bili vezani za
ovaj projekat, kako glumce, tako i druge saradnike. Uvek e ih krasiti taj
osecaj zadovoljstva i neke vrste ponosa Sto su bili deo tog projekta”, izjavio
je redatelj. Premijera “dvojke” planirana je za april 2013, a prethodit e joj
televizijska serija od devet epizoda koja e hiti sastavljena od snimljenog
materijala, pod naslovom Na putu za Montevideo.

GLOGOVCU NOVA GLUMACKA NAGRADA

Ima jo3 cudenja u svijetu. | to kakvih. Branka i Mlada Veselinovi¢, dva
velika glumacka imena Jugoslovenskog dramskog pozorista, koji su u tom
teatru od njegovog osnivanja 1947. godine, odlucili su Fondaciji JDP-a doni-
rati sredstva iz kojih ¢e se dodjeljivati nova glumacka nagrada. Prvi dobitnik
je Nebojsa Glogovac, za ulogu Jerotija u predstavi Sumnjivo lice Branislava
Nusica. Ziri je radio u sastavu Branka Petri¢, Anita Manci¢, Predrag Ejdus i
pocasni ¢lan Ljubica Radovi¢ Durovic.

Za one slabijeg pamdenja kratak podsjetnik: Branka je rodena 1918. u
Novom Beceju. Zavrsila je Glumacku Skolu pri Narodnom pozoristu u Beo-
gradu. Mlada je roden 1915. u mestu Jovac i bio je predratni oficir vojske
Kraljevine Jugoslavije. U Drugom svjetskom ratu je zarobljen i deportiran
u logor gdje je poceo glumiti. Prica kaze da su se sreli i zavoljeli u JDP-u
1947. godine. | tako sve do sada. lako nemaju svoju djecu, preko Fonda od3-
kolovali su njih Sesnaestoro. Branka je i ambasador UNICEF-a, vatrogasna
oficirka s tri odlikovanja, odli¢na plivacica koja govori pet jezika. Mlada je
pak gospodin starog kova, Skolovani oficir koji je engleski jezik diplomirao
na Cambridgeu. Tumacio je preko 120 uloga u kazalistu i na filmu. Branka
ima 94, Mlada 97 godina. | niSta im nije teSko i vole svijet u kojem Zive.

KaZe da je razlika izmedu prvog i drugog nastavka prilicna s obzirom da je
prvi dio bila prica o ostvarenju jednog sna, pa je sama po sebi bila romanti¢na i
melodramaticna, dok je drugi dio prica o sazrijevanju koje uvijek nosi sa sobom
dozu drame i gorcine. “Dvojka” se bavi jednomjesecnim putovanjem brodom
jugoslavenske nogometne reprezentacije u urugvajski Monte Video i utakmica-
ma na tom Svjetskom prvenstvu na kojem je Jugoslavija mogla puno dalje od
bronce da nije bilo jednog policajca. Ako ne znate pricu, ne propustite film jer
¢e oni koji je znaju sigurno pogledati drugi dio Montevidea. Glumackoj ekipi iz
“jedinice” pridruZili su se glumica BoZidarka Frajt, njena kéer Bojana Gregoric,
kao i glumdi Goran Navojec i Filip Sovagovi¢, a ponesto se pojavljuje i Miroslav
Ciro Blazevic.

79



KULTURA

PETU GODINU RASTE PRODAJA VINILA

Tko nas je prevario da su long plejke mrtve. Evo, petu godinu zaredom
raste njihova prodaja u svijetu i to za gotovo 20 posto. Prema podacima
agencije SoundScan, koja prikuplja podatke iz 14.000 trgovina muzickih iz-
danja u SAD-u, Kanadi, Velikoj Britaniji i Japanu, od 2008., kada se sjetila da
postoje i vinili, tokom 2012. godine prodano je 4,6 milijuna ploca, 18 posto
vise nego godinu ranije.

Najbolje prolaze nezavisni i njima sli¢ni rock izvodaci pa je najproda-
vaniji vinil album u 2012. godini bio Blunderbuss Jack Whitea, frontmena
White Stripesa koji je rasprodan u 34.000 primjeraka. Blunderbuss je s trona
najprodavanijih skinuo Abbey Road popularnih The Beatlesa, koji je prodan
u 30.000 primjeraka, a tri godine zaredom bio je najtrazeniji.

Ploe postoje duZe od Sezdeset godina, a najnovija strast kolekciona-
ra Sirom svijeta dokazuje da su prezivjele i (D i da Ce ostati najdugovjecniji
muzicki format svih vremena. Novi vinili sadrZe i kodove koje je moguce
iskoristiti za digitalna izdanja, pa njihovi kupci mogu iskoristiti prednosti
oba formata.

Jack White, Blunderbuss (2012)
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1ZLOZBA DIZAJNERA DEJANA DRAGOSAVCA RUTE

U zagrebackoj Galeriji Vladimir Nazor krajem sijecnja otvorena
je izlozba galerijskih kataloga (deplijana) dizajnera Dejana Dra-
gosavca Rute, dugogodisnjeg dizajnera Galerije kao i niza Prosvje-
tinih izdanja.

“Vizualni nositelj deplijana je dizajnerski tretman umjetnickog
rada. Najce$ce se radi o performansima, instalacijama i drugim oblici-
ma umjetnickog rada koji nisu unaprijed gotovi, ili se mijenjaju u tra-
janju izlozbe, pa Ruta nije mogao unaprijed racunati da ce imati go-
tove vizuale koje ¢e mehanicki ugraditi u dizajnerski rad. Brojni radovi
su ‘nematerijalni, procesualni, ukljuuju interakdiju ili medije poput
zvuka. Ruta je svakoj izlozbi i svakom deplijanu pristupao kao novom
zadatku koji zahtijeva i brzu reakciju na dobivene elemente ili pak na
njihovu odsutnost. U deset godina dizajnirao je petnaestak deplijana
godidnje, a taj ritam traZio je domiSljatost i brzu reakdiju te su rezultati
konceptualno vrlo razliciti: od uzimanja ‘nadenih motiva;, preko sem-
pliranja i preoblikovanja fragmenata radova ili dijagrama za njihovu
realizaciju, do tipografskih kompozicija i apstraktnih grafizama. Ruta
je u tom specificnom Zaru ‘dizajnerskog ilustriranja” posebno vjest:
odabire motive i fragmente koji uspostavljaju Citljiv odnos prema
radu, ali nisu doslovni i ne pokuSavaju rekonstruirati cijeli narativ
ili koncept izlozhe. Deplijani vise daju slutnju ili naznaku stvarnosti
izlozbe nego $to je doslovno reproduciraju ili anticipiraju.”

iz teksta kataloga izlozbe, M. Mrduljas
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foto: Srdan Kovaéevic, Skup razuma, Trg Petra Preradoviéa, Zagreb, 16. 01. 2013.








