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hupunanua

,Kaaa nocmatpam aezopujeHTCaHa M AUCHYHKLMOHAAHA APYLUTBA, APYLLTBA LiPBOTOYHA M Y MHOUM CErMeHTUMA YpYLLEeHa,
Kao LUTO Cy HAa NPUMep HeKa apancka, a 1o MOM MULLAeHY Y Ty FPYNY HaXKaAOCT CMaAa U 0BO Hallle, KOA CBUX X ce 6p30 Aa
yOunTH JeraH peHoMeH, NojaBa Kojy 6ux Ha3BaAa CKAOHOCT Ka beCMUCAEHNM AUCKYCjaMa.

becmucaeHa anckycmja Je Kaaa Heka yTuuajHa rpyna, Tpyaefin ce aa cauyBa CTeUEHN YTIALA) U KbYYHe Mo3uLMje Y APYLITBY,
TOM APYLUTBY HaTypa HOTOPHO MAMOTCKe pacnpase. 1l Tana CBI HALLMPOKO MOuMbY AQ Ce crope: “Aa A1 Je 3eMba OKpYrAa A
nnvocHata?” am: “Tpeba av nocefinBati amepuyky ambacaay UAu He? Xajae Aa MaAo nonpuyamo o Tome. .."

Tako y Tekcty “0 becmucaeHum pacnpaBama” muie Jyamja AaTuriHa, HoBMHapka AucTa HoBas lazeta. OBa npoaopHa
ayTopULa, Y eAerYHOM OrAeAy MpeLu3HO ONUCYje U XPBATCKO APYLUTBO, Y KojeMy ce Beh MjeceLuma pacnpasia o TOMe Je A1
finpuanua 3n04MHauKo NCMo, Tpeba Au ce BpaTuTy TyMaHU3MY, Je AU CEKCYaAHM OATO] LUTETaH MO XPBATCKO APYLUTBO, U TaKo
Aane 1 Tomy cAyHo. DoKyC JaBHE MpXibe 3a KpaTKOpOuHe Je noTpebe, AOK Tpaje KOHJYHKTYpa AOKaAHIX 1300pa, ycmjepeH Ha
fiupuanwy, cpncko, pycko, byrapcko. .. KOHauHo, 11 XPBaTCko NUCMO, Koje Beh Ayme BpujeMe Kpacu Tabae cBUX Haceda, onfinHa
1 rparoBa oKo BykoBapa. Ta umweHuua A0 0BUX Je n360pa 61aa nocBe HEMO3HaTa 1 HUje NPUBAAUMAQ HUUMJY MPXKEbY, 3aTO Jep
HUje NPUBAQUMAA HIYMJY NaXiby. YOCTaAoM, Y 0BOJ Je 3eMmM Beh 0AaBHa HE3aMUCAMBO Aa 611AO KoJa CTBap Be3aHa 3a MUCMO,
MUCMEHOCTI AV NIMCMEHa 611A0 KOje BPCTe, 13a31Ba NaX by, 0CUM aKo HIje Be3aHa 3a HEKM OMUNAUB UHTEPEC. Y 0AHOCY Ha Onine
PYCKe HOBMHApKe, HaLLA Je CUTYaLnja pa3AuMTa CaMO YTOAUKO LUTO OBY MANOTCKY pacnpaBy — finpuanua yonhe Huje 61uaa nucmo
JHA, Bojcke Koja Je pa3zopuaa Bykoap — He Hamehe BAaaajyha cKynuHa, Hero HaLMOHAAUCTIYKA OMO31LMJA KOJa Ce Ha 0BaJ HAUNH
KeAu BPaTUTH Ha BAACT. U Koja Je Ty ncty fimpuany nap roalHa npuje MCTProBaa M 03aKOHNA, A OM caa — Map roAVHA KacHuje
— TBPAMAQ Aa Cy paHe cBjexe. To je JeAHaKO Tako BjepojaTHO Kao 1 paakba pomana F. S. Fitzgeralda, Heodnyar cayyay beroamura
bytroHa umn ce rAaBHM JyHak pafa cTap a ymupe Maaa.”PaHe Koje BpemeHOM NocTajy cBe (Bjexuje, To 61 611Aa XBaAe BpujeaHa
POMaHecKHa HOBaL)a, kaaa He 61 6ua pujey o 06UuHO) TProBauKo) NepOMAMJI CypOBMX PEaANoAUTMYAPA.

lutare finpuanue 6ut fie pujeweHo oHako Kako he butn pujewweHo. Ho, Ta je Apama mare 6UTHA BYKOBApCKUM WAU
xpBatckum Cpbuma; OHa Je MyHo OMTHWJa XPBATCKOMe AYLITBY Kao TakBOMe. AOK ce Maha LujeAe HaLuje 3aycTaBba Ha
RupuAMLM 1 CAMYHUM NUTakUMA, CBe Befint A0 NopTdena HaLMOHaAHe NpUBpeAe NpeAasn y cTpaHe pyke. OngjeanyTu ictokom,
pekao 6u Kpaexa, XpBatu cy ce no Apyru myTa, “y nyHOJ pe3urHawuju, KoA nyHe NOAUTUYKE CBUJECTH, U3 BAACTUTE BOE, OAPEKAU
(BOJe MOAMTUYKE U QUHAHLIMjaAHe CyBepeHoCTH. . ",

HauunoHaAnCcTnuKo, KceHo(pobMUHO, 3aTBOPEHO APYLUTBO AAHAC Ce He MOXe HOCMTM C 3a30BUMa FA0DAAHIX KOHKYpeHaTa; Beh
u npumjep CAoBeHMje, Koja Ce y CTpaxy 0A CTPaHaLia (Ba 3aTBOPUAQ Y Cebe, MOKa3y)e KaKaB Je MCX0A TakBe NOAUTUKE: YpyLLaBakbe
Ma NOTOM pacnpoAaja CBera, y Kibyuy Koju ce Ha Apaxx6ama 30Be “jepTumba”. ThmpuanLa je A06ap MHAMKATOP Te OTBOPEHOCTM,
11 Ka0 TaKBa MHAWNLIMPA 3APAB/AE 11 CHAry APYLUTBA. He MOXe Y ApXaBI JeAHa eTHUYKA 3ajeAHMLA BUTI ACTUTUMHO UCKbYYeHa U3
ApYLLTBA, a A (BI OCTAAY YXKUBAJy JeAHakoCT. Aok roa Cpbu umajy npobaema ca 3anocaersem, NMCMOM 11 ApYriM NPaBUMa, AOTaA
ApYLLTBO Camo cebe AeruTMMIpa Kao KacTUHCKO, Y Kojemy Cpbu aaHac ctpaaa)y 3ato wro cy Cpbu, aa 61 Beh cytpa Heku apyru
rpahaHu, JeaHako He3alTufeHu oA CTpaHe ApXaBe, MOrAU CTPAAATU Kao PAAHULN, LUTEAVLLE, COLMJAAHIA CAYYa)eBY UAM LUTO TOA
CAMYHO. ApXaBa LUTWTY CBE, MAIN HUKOT; OHA MPOBOAN 3aKOH YBUJeK, MAIN CRAEKTUBHO. AAM, CEAEKTUBHIN 3aKOH HUJe 3aKOH, Jep je
¥ t€roBoj OuTH yHNUBEP3AAHOCT.

MinaK, Hekum CKynuHama 0AroBapa MoTULAMbe NapTUKyAapu3ama, Makap OHI Ha Kpa)y YHULITaBa)y onfin uHTepec, y ume
Kojera e Hal3raea KOHCTUTYUpaJy.

“Tpaxtba 3a JaA0BUM AMCKYCMjaMa Je y GoAeCHIIM APYLUITBMMA BEOMA BICOKA M TO Je HELUTO LUTO Ce He CMe 3aHeMapuBaTy’,
KaXe pycka HOBUHApKa. “Apancku AMKTaTopy Cy Ce Ayril HU3 rOAMHA OAPXKaBaAW Ha BAACTW noaynupyhin ce Temom ‘Amepuka je
npBu 1 HajBefin Henpujaten CBIUX MycAMMaHa'. AMKTaTopu Cy CBPTHYTH, @ AUCKYPC Je 0CTao. HajoMibeHN)a Te3a aAKOX0AMYapa je
A3 €y 3 teroy Hecpehy KpuBM HenpujaTenH, a He BOTKA. ..

XpBaTcko ApyLITBO Mopa cMofin cHare 3a npuxahatbe inpuanue. He paan Cpba, cebe paan. ..

(p.)



foto: Barbara Blasin, skup Ne cirilici u Hrvatskoj, Trg bana Jelaéi¢a, Zagreb, 07. 04. 2013.
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naznakom “za ¢asopis Prosvjeta” radi uvrtenja u evidenciju pretplatnika.

Uplate na ime pretplate na casopis Prosvjeta iz inozemstva se vr3e na devizni
Ziro racun: 21000239490, SWIFT ZABA HR 2x: 2500-3466540 s naznakom “za
Casopis Prosvjeta”.

Za medunarodnu transakciju preko Zagrebacke banke potreban vam je i broj
IBAN: HR3623600001101412121 (2100066252).

Pretplata za zemlje Europske unije za godinu dana iznosi 50 EUR, SAD 60
USD, Kanada 60 CAD, Australija 60 AUD.
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OD NOVE GODINE
DO 20-GODISNJICE

Nenad Jovanovi¢

IZLOZBA IKONA — Zadnjih sati stare godine po julijanskom kalen-
daru u dvorani “Prosvjete” u Zagrebu otvorena je izlozba ikona slikara i
pedagoga Nedeljka Tintora, koji je svoju pedagosku karijeru okrunio pre-
davanjem likovne umjetnosti u Srpskoj gimnaziji “Kantakuzina Katarina
Brankovi¢” u Zagrebu. Izlozbu ¢ini 14 ikona nastalih u zadnjih dvije go-
dine, a mogle su se vidjeti do Svetog Save kad su ih zamijenili akvareli
Dorda Petrovica.

VUKOVARSKA MAGAZA — Medu vise obnovljenih starih i znamenitih
kuca iz 18. i 19. vijeka u Vukovaru nalazi se i Magaza Mihajlovica, barokna
vukovarska gradevina iz 1760. koja je bila u vlasnistvu te porodice od 1780.
godine. Ministarka kulture Andrea Zlatar Violi¢ urucila je krajem januara
gradonacelniku Vukovara Zeljku Sabi zapisnik o primopredaji osam kuca u
istorijskom jezgru grada obnovljenih u okviru projekta “IstraZivanje, obnova
i revitalizacija kulturne bastine llok-Vukovar-Vucedol” teSkog 16 miliona
kuna.

PERCEPCIJA SRPSKIH AUTORA — Sef Katedre za srpsku i crnogorsku
knjizevnost Odsjeka za juznoslavenske jezike i knjizevnosti na zagrebackom
Filozofskom fakultetu Dusan Marinkovi¢ predstavio je projekt “Hrvatski knji-
Zevno-kulturni identitet u tranziciji i regionalnom kontekstu (Aspekti hrvat-
sko-srpskog kulturnog dijaloga)”. Projekt ce se odvijati ove i naredne dvije
godine, aimao bi za cilj ustanoviti koji se srpski autori objavljuju ili su prisutni
u hrvatskom izdavastvu, ali i ukupnim kulturnim dogadanjima. Srpske autore
iz strucne literature i beletristike, objavljene u Hrvatskoj do 2005. moglo se
nabrojati na prste jedne ruke, a otad se biljeZi znacajan pomak.

PETROVICEVI AKVARELI — Povodom izlaska monografije, Dorde
Petrovi¢: Akvareli, autora Borisa Vrge u izdanju SKD “Prosvjete”, 2. febru-
ara u Zagrebu je otvorena izlozba reprezentativnih radova ovog poznatog
akademskog slikara koju su organizirali “Prosvjeta” i Centralna biblioteka
Srba u Hrvatskoj. Akvarel je poznat iz antickih viemena i to je vrlo zahtjevna
tehnika zbog Cega je teSko postati dobar akvarelist, rekao je Petrovi¢ broj-
nim okupljenima.
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BILOGORSKI KRAJISNICI - U Bjelovaru je u organizaciji VSNM-a Bje-
lovarsko-bilogorske Zupanije predstavljena knjiga advokata Nenada Vuka-
dinovica, Kratka historija srpskih krajisnika sa Kalnika i Bilogore od 15. do
19. vijeka. Vukadinovi¢ je roden u Bjelovaru, gdje je Zivio do pocetka deve-
desetih godina proslog stoljeca, kada seli u Beograd, godinu dana kasnije u
Sremske Karlovce, a od 2000. godine Zivi u Novom Sadu gdje je lani objav-
ljena knjiga. Knjiga pise o najranijim doseljavanjima Srba na to podrucje,
obraduje Vojnu krajinu do njenog ukidanja i ukljucivanja u razlicite civilne
oblasti. U poglavlju “Poznate li¢nosti” autor nudi spoznaju o Zivotopisu
Pavla Solarica, Petra Preradovica i Duana Kasica kao poznatih istorijskih
licnosti poteklih iz redova Krajisnika.

SVETITRIFUN U BIJELOM BRDU — Povodom Svetog Trifuna, zastitni-
ka vinogradara i vinara, u drustvenom domu u Bijelom Brdu odrZana je tra-
dicionalna manifestacija “Vecer posvecena vinu” u organizaciji tamosnjeg
pododbora “Prosvjete” i SKUD-a “Jovan Jovanovi¢ Zmaj”. Na degustaciju i
ocjenjivanje stiglo je Cetrdeset uzoraka vina iz bjelobrdskih vinograda, proi-
zvedenih po domacoj recepturi, a ponudu vina pratila je i ponuda jela, pa je
oko 200 gostiju sa slavlja otislo Zedno, ali i ispunjeno znanjem o proizvodnji
vina nekad i sad.

... | BRSADINU — Svetog Trifuna slavili su i u Briadinu gdje je odrzan
12. Vinski bal u organizaciji Prosvjetinog pododbora Brsadin. U programu
koji je zapoCeo osvecenjem vinove loze, ucestvovali su ucenici Osnovne Sko-
le Briadin i Gimnazije Vukovar, dok je djecja grupa br3adinskog KUD-a “Vaso
Durdevi¢” premijerno izvela Igre iz Péinje.

KRONIKA

DALMATINSKI MANASTIRI — “Prosvjetin” strucnjak za dalmatinsko
kulturno naslijede Branko Colovi¢ u tri predavanja odrzana od januara do
marta govorio je o istorijatu, nedacama, sadasnjem stanju i planovima, a
prije svega o znacenju Krke, Krupe i Dragovica za srpsku zajednicu u sje-
vernoj Dalmaciji.

DESANKA U ZAGREBU - Prilikom boravka u Zagrebu, upravnik Na-
rodne biblioteke Srbije (NBS) Dejan Risti¢ sastao se s predstavnicima Srba
u Hrvatskoj — mitropolitom zagrebacko-ljubljanskim Jovanom, ¢elnim lju-
dima Srpskog narodnog vijeca na Celu s Miloradom Pupovcem i predsjed-
nikom Srpskog kulturnog drustva “Prosvjeta” Cedomirom Visnjicem. Tema
susreta bila je analiza dosadasnje suradnje s “Prosvjetom” i mitropolitom
Jovanom, kao i uspostavljanje suradnje sa SNV i razmatranje mogucnosti
za daljnje intenziviranje i obogacivanje suradnje sa srpskim institucijama,
rekao je Ristic koji je inicirao gostovanje izlozbe, “Ostavicu vam jedino reci”,
koja predstavlja rukopisnu ostavstinu Desanke Maksimovic. Izlozba ce na-
kon Beograda gostovati u vise gradova u Srbiji, kao i u Banjaluci, a bit ¢e pri-
lika da se i u glavnom gradu Hrvatske predstavi Desankino stvaralastvo.

PET ZENA, JEDAN AUTOR — Na ovogodisnjem devetom po redu
medunarodnom festivalu dokumentarnog filma Zagrebdox u regionalnoj
konkurenciji prikazan je film Tomislava Perice, Pet Zena o isto tolikom broju
srpskih povratnica u Liku i Dalmaciju, koje su s familijama pocinjale skoro
ispocetka i koje su se u vecoj ili manjoj mjeri angazirale i u drustvenom
aktivizmu, od pokretanja udruZenja za njegovanje narodne tradicije izrade
odjece do osmisljavanja seoskog turizma ili borbe protiv deponije industrij-
skog otpada.



KRONIKA

OSMI MART — Medunarodni dan Zena obiljezen je prigodnim skupom
u dvorani “Prosvjete” u Zagrebu na kome su go3ce bile darivane sa ukupno
sto ruza, ali i zanimljivim kulturnim programom.

Folklorasi izveli su plesove Sumadije, Sopsko oro i Trno mome, nastupili
su i horisti, a nastupili su i ucenici zagrebacke Opste srpske pravoslavne gi-
mnazije “Kantakuzina Katarina Brankovi¢”, koji su izveli ulomak iz Balkan-
skog Spijuna DuSana Kovacevica. Sve ucesnice programa dobile su i posebne
poklone — ¢okoladna srca.

SISACKA PROMOCIJA — Sisacki Pododbor SKD “Prosvjete” organizirao
je promociju “Prosvjete” i njenih aktivnosti o kojima su govorili generalni
sekretar Drustva Srdan Tati¢ i Branko Colovic, koji je predstavio izdavacku
djelatnost i projekte s podrucja kulturne bastine Srba u Hrvatskoj. Ljiljana
Vukasinovi¢ naglasila je potrebu prikupljanja i ouvanja materijalne bastine
Srba i moguénost formiranja pojedinacnih etno zbirki u pododborima, koji
imaju mogucnosti za takav vid rada. Ona je za jun najavila izlozbu tradici-
onalnog tekstilnog ru¢nog rada u Zagrebu, a o Skolovanju srpskih ucenika
govorila je voditeljica Centra za obrazovanje Maja Matic.

PREDAVANJE 0 MIRILIMA - Sto su mirila i kakvo znacenje imaju ta
pocivalista za dusu na podrucjima juznog Velebita i Bukovice, govorila je na
predavanju u zagrebackoj “Prosvjeti” istoricarka umjetnosti Mirjana Tro3elj
koja je 30 godina nau¢nog rada posvetila mirilima. Mirila su ostatak starih
paganskih obicaja svojstveni katolickom i pravoslavnom stanovnistvu.

PAVLICIN POVRATAK KUCI — Nakon 22 godina muzickog odsustva iz
Zagreba, Dobrivoje Pavlica, skupljac i njegovatelj narodnih umotvorina Like
i Krajine predstavio se vecernjim programom “Pjevaj Liko” u dupke punoj
zagrebackoj “Prosvjeti”, obiljezavajudi 35 godina svog umjetnickog zavicaj-
nog stvaralastva.

Pavlica je bio za tadasnji Jugoton snimio 15 albuma, medu kojima je
muzicko izdanje “Lickog prela” dva puta dobilo “zlatnu” oznaku, pa je po-
stao najtirazniji zavicajni izvodac izvornog zavicajnog stvaralastva.

Pavlica je izdao tri zavicajne knjige, a planira ih objediniti u jednu novu
u kojoj Ce opisati sva blaga Like, od obicaja preko narodne no3nje, plesova i
instrumenata, pa do lickih 3ala. Na harmonici ga je pratio prijatelj i saradnik
KreSimir Filipcic, dugogodisnji urednik na Radio Zagrebu, a pjesmu “Licanka
sam” otpjevala je Dobrivojeva supruga Durdica Boric. Aplauz su dobili i fol-
kloraSi zagrebackog Pododbora SKD “Prosvjete” koji su izveli licko prelo.

MALO CLANOVA, BROJNE AKTIVNOSTI — Posljednje subotu u martu
odrzana je redovna godisnja skupstina belomanastirskog pododbora “Pro-
svjeta”, kojiima 16 clanova, ali je 2012. imao 54 aktivnosti, od kojih su neke
provedene kroz rad i nastupe belomanastirskog SKUD-a “Jovan Lazi¢”, ¢ak
i pored toga $to pododbor nije dobio onoliko koliko bi mu bilo potrebno za
planirane aktivnosti.

VIROVITICKI ZBOR | ETNO SEKCIJA — Godisnja skupstina pododbora
odrzana je i u Virovitici. Medu uspjehe predsjednica Ljiljana Vukomanovi¢
ubrojila je osnivanje pjevackog zbora i etno sekcije, kao i masovno pristupa-
nje djece i mladih. Folklorasi su nastupali u Okucanima, Vocinu, Gare3nici,
Daruvaru, Gradini i Virovitici kao i u prigradskom kvartu Jasenas. Znacajne
aktivnosti bile sui ljetni tecaj cirilice i radionice oslikavanja boca, kaoiizrada
uskrsnih predmeta koje su izloZili i prodavali na Sajmu udruga Viroviticko-
podravske Zupanije.

DVORSKA BIBLIOTEKA — Nakon Cetiri godine radova na uredenju, u
Dvoru je u novim prostorijama u samoj zgradi opcine, otvorena knjiznica i
(itaonica. Ukupna vrijednost radova je iznosila 1,3 miliona kuna a financirali
su ih Ministarstvo kulture, Ministarstvo regionalnog razvoja i Opcina Dvor.
U novouredenom prostoru od 300 kvadrata smjesteno je 13.680 knjiga ija
je vrijednost ukupno oko 1.283.000 kuna, rekla je upravnica Biserka Cve-
tojevic, isticuci da opcina i Ministarstvo kulture financiraju nabavku knjiga,
a da velik broj dobivaju i donacijama, izmedu ostalih i Narodne biblioteke
Srbije.

SPOMENICE | ZLATNE ZNACKE — Sve¢anom sjednicom glavnog od-
bora prve subote u aprilu “Prosvjeta” je obiljezila 20 godina obnovljenog
rada dodjelom spomenica i zlatnih znacaka ¢lanovima prvog saziva glavnog
odbora koji su u proljece 1993. pokrenuli rad drustva. Predsjednik “Prosvje-
te” Cedomir Visnji¢, i sam ¢lan tog prvog glavnog odbora, podsjetio je na
slavnu i tuznu historiju “Prosvjete”, na mnogo toga Sto je do sada uradeno
i najavio buduce projekte i aktivnosti. Spomenice su dodijeljene prisutnim
¢lanovima prvog glavnog odbora koji je imao 16 ¢lanova, od kojih je troje u
meduvremenu umrlo. Zlatne znacke dobili su prvi predsjednik “Prosvjete” i
dugogodinji voditelj biblioteke Srba u Hrvatskoj Velimir Sekuli¢ i prvi ge-
neralni sekretar Dusan Radakovic, koji je bio na toj funkciji narednih 10-ak
godina, a onda je vodio programe Skolovanja na srpskom jeziku.
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KOAAYWUJAAA 'Y MAAOM IPAALY

CAACTULLE, MMMM

Henaa JoBanoBuh

OBoroanwke, CeAMO MO peAy TaKMUUetbe Y Meyetby KoAaua U TOpTu
WAV NONYAAPHO 3BaHa Koraumjaaa, oapaHa 9. mapta y Maaom lpaauy y
OpraHu3auuu TamoLuter noaoabopa “Mpocjete” MMaaa je MefyHapoaHu
KapakTep ¢ 063upom Ha Hactyn yaaHosa KYA “A6pawesunh” 13 MaHueBa,
umn Je unaH Mpeapar Kpacyma nobujeano Ha Takmuuery 3a Hajbomy
cAaCTULY.

Apyxetbe je nmpoTekno y Aomy KyAType, a AOK Cy e Ha CLEHH
n3mjersuBann OaHmjcki GoAKAOpALL M HUXOBU rocTU U3 [laHueBa U
doakaopaLum 13 3arpeba 1 BpruHMoCTa, Kao M eHcka mjeayka rpyna u3
BuwkoBa, xmpu Ha ueay ¢ Munowwem Bprom je oanyunsao Koja fie oa 12
NPeACTaBAEHNX CAACTULLA, LUTO TOPTH, LUTO MUTA 11 KOAQUa, 6uTy HarpaheHa
CJEeAHOM 0A TP Harpaae.

MeToUAQHM X1pK KOJU Je AeJCTBOBAO Y “MaAOrpasaukoj cobun”, eTHo
My3eJy y KOMe Cy U3A0XKeH! NpeAMeTH 11 Be30BY 113 ceockix Kyha Tor Kpaja,
6e3 cyBuLLHOr KoAebarba mporaacuo je KpacymuHy TopTy Kao nobjeaHnuKy,
ApYro Mjecto AoAijeAuo je Josanu letpoBuh 3 Buikosa, a pehe Jaru Pom
n3 ['auHe. Harpaae Hucy uyao Jep lpeapar noasu, a JoaHa Je 3aBpLunaa
CAACTMYAPCKY LUKOAY.

Mporpam Ko Je BOAMAQ MpeACJeAHMLA MaAOrpaAaykor noaoabopa
Hatawa Bpra yeanyao je u Hactyn Hajmaahux uaauua Aajae, AyHe u
Aannjene, Koje cy peLuTMpane NpuroAHe mjecme 0 MajkaMa, NoAujeneHe cy
1 Harpaae 1 NAaKeTe, AOK Cy yuecHULLe NpuroaHo aobuae 1 Lgujehe.

“I'paa TAMHa Aaje MOAPLIKY MaHUecTaumm jep Je JeAMHCTBEHa Ha
noapyyjy banuje”, pekao Je rpaaoHaueannk Miuaan bakwuh, nctuuyhn aa
MaHuecTaumja Koja ce yCnujeBa OAPXKaTi CeAaM roAMHA UMa CMICAo U
BPYJEAHOCT. “3aT0 rpaacke BAACTI Tpebajy AaTI MOAPLLKY, NOrOTOBO LUTO Ha
Te MaHuQecTaLmje, Koje MMajy 1 (Boje KyATYPHO 3Hauetbe, AOA3U MHOTO
ApyLUTaBa U3 XpBaTcKe 1 CycJeaHIx 3emama”’, pekao je bakwuh.

MaHyeBUMMa Je TO OMO yCnjelaH HaCTaBaK rocToBarba y Kome cy 8.
MapTa yBeuep HacTynuau npea oko 200 raeaanaua y myHoj ABOpaHW Yy
Bprunmocty. 360r Tora cmo 1 pasroBapaau ¢ Mapujom u ViBaHom Paanfiem
KOJu Cy Ha ueAy GoakaopaLua u3 MaHueBa.

“TocToBate ‘AbpaLesuha’y Bpruimocty n Manom I'pauy HacTaBak je
CapaAbe Y KoJy Je yKyueHo n yapyetbe KpajuwHnka u3 laHueBa, 0AHOCHO
BaHnjun Koju cy octaan aa xmse y Cpbupn u Npeko Kora CMo 1 CTYNUAN Y
KOHTaKT ¢ Bpromowuhanuma”, pekao Je 1BaH Paauh.

“ManyeBuy Hactoje nomohu ‘Mpocjetn’ n3 Bpruumocta, 06e3behyjyhu
UM CHUMKe MAeCOBA 11 Mecama, NpaTky opKecTpa Ko 6u X npatno Ha
roctoBamy y Cpbuju, aau 1 KOMMAETOM LUYMAAU)CKUX HOLUKI KOje Cy UM
npeaaTe NPUAUKOM HacTyna y Bpruumocty”, pekao Je.

KPOHUMKA

“ApywTBo noctojm oa 1937., na CMO AaHM MPOCAABUAW 75 rOAWHA
pasa. lmamo 300 a0 400 uraHoBa — Urpaya, neBaua, LWKOAY GoAKAOpa, a Y
ApYLUTBY yBeK UMa 6ap AeceTak 0ACTO bYAU KOJI1 UIMaJy BE3e C OBIM KpajeM,
01AO Aa CY AOLLIAV A KIBE TY AW UMAJy AeLly umje cy OaKe u aeke 113 0BUX
KpajeBa uAm cy 50-ux 1 60-1x A0Aa3MAN 1 HacemaBaau ce y Cpoupy.”

“3a HaC Je MHTepeCcaHTHo Aa 3a noTpebe Haller nporpama cakynumo
HapoAHO 6aaro koje noceay)y KopayH 1 banmja ny Haw penepToap nocTaBumo
Urpe U3 TiX KpajeBa Ha 3aA0BOACTBO HAC I HUXOBYX CYHAPOAHYKA KOJU KINBE
y Cpbuyn”, peKaa je ymeTHIUUKa BoAUTemULA aHcambAa Mapuja Paauh.

“0BaKBI CyCpeTM MHOTO MOMAXy Jep Je C OBMX MpocTopa Hapoa Beh
1CemeH MO MHOCTPAHCTBY, rybu ce Tpar OHOMe LUTO Je 61A0, a HOLLHE TELIKO
Mory Aa ce Hal)y. 3aTo nokyLLaBaMo Aa MOBPATMMO (Be HaPOAHO Hacwehe
11 A Ha TepeHy MPUKYMIMO CBe LUTO Je 3HaYaJHO Kako 61CMOo 06HOBMAN He
aMo yHAYC KOCTUMA HEro v Te UTpe v Mecme 04yBaAN Y CBOJUM APYLUTBUMA
3a Oyayhe reHepauuje”, peKaa je 1 A0AAAQ Aa Ce CTILJeM OKOAHOCTH, BULLE
rpahe Hahe mefy wyauma y uzbjeranwiTy Hero mehy oHIUMa KoJu Cy 0CTaAM
Y CBOJUM 3aBUYJUMa.

Haraacuaa je n Aa je yBujek 06y3me Heko npujatHo y36yhere Kaa aohe y
TaJ Avto XpBatcke. “ABHO Je 3HATN A2 MaLL OBAKBE NpUjaTene 1 Aa UX TBO
nr0Aa3ak ycpehyje. HajsaHummuBuje Je Aa ce oBae He ocjehamo Kao rocTu
Bef Kao Ae0 0BOT HAPOAA 1 Kpaja”, PeKA Je NpUJe HEro LUTO Ce 0BEKOBJeUNAa
¢ AHkom lonapom, jeanHoM NpexuBjeAOM 0A NOAAZHULLA KyYPCeBa KyXatba
1 Meyerba KoAaua Kojin ¢y ce cpeaHom 1950-11x opraHu3upam 3a ceocke
somahinue, a koju cy 6uan noBoa 06HOBI TpaauLMje 3anoyeTe Npuje ceaam
rOANHA.
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GLUMAC MORA GOVORITI 0 MUCI

MILIVOJ BEADER, USTRAJNIK

Milivoj Beader, zagrebacki glumac roden u Sibeniku, a odrastao u Drnisu — kako
je s pretjeranom dozom samokritike rekao u jednom od intervjua — puno toga

je zapoceo, a malo toga zavrsio. A na onome Sto je ovaj umjetnik koji ne priznaje
kompromise uspio “privesti kraju” mnogi bi mu pozavidjeli. Nakon Sto je tipicnom
vlaskom upornoscu poslije jedanaest pokusaja konacno uspio upisati zagrebacku
glumacku akademiju, krenuo je njegov glumacki uspon koji je zasad vrhunac
dostigao nagradom Zlatna arena na Pulskom festivalu za film Pismo caci, reZisera
Damira Cuci¢a nastao po Beaderovom predlosku za samo, ¢ak i za hrvatske prilike,
skromnih 140 tisuca kuna. Zanimljivo je da se istim Zanrom dokumentaristicke

igrane drame posluZio i Danis Tanovi¢, Oscarom ovjencani bosanski redatelj, koji je

pokupio ¢itav niz nagrada u Berlinu za film Epizoda u Zivotu beraca Zeljeza.

Razgovarao: Goran Borkovi¢

Foto: Boris Cvjetanovic

Milivoj Beader: Tesko je usporediti ta dva filma s obzirom na Cucica i
Tanovica. Ipak, kao dobitnik Oscara Tanovi¢ ima ulaz na festivale na koje mi
ne mozemo uci. Primjerice, iz Rotterdama smo dobili odbijenicu za festival u
tom gradu koji nam je bio vrlo vazan s obzirom da je to najvece okupljaliste
igrano-dokumentarnog filma na svijetu.

Zasto Nizozemci nisu Zeljeli prihvatiti film?

Milivoj Beader: Citao sam nedavno intervju sa Zrinkom Ogrestom Koji
kaze da je na$ film dobar i da njime ne dominira politika Sto moZe biti i pro-
blem jer kada dolazis s ovih prostora od tebe se o¢ekuje odredena razina po-
liticnosti, te da ¢e nam zbog toga biti teSko uspjeti vani. Po meni, umjetnost
mora biti beskompromisna, i nismo htjeli raditi Pismo caci tako da se dopad-
nemo inozemnim festivalima.

Ocito vani jos uvijek ocekuju da s Balkana dolaze “urnebesni fil-
movi” poput onih Emira Kusturice ili s jasnom nacionalnom, odnosno
ratnom tematikom?

Milivoj Beader: Ima i u tome nesto. Nisam gledao Tanovicev film, ali

naravno da mi je drago 3to je dobio nagrade, posebno $to je u odnosu na
ostale filmove imao vrlo skroman budzet od 70.000 eura.

Kako je vas film prosao vani?

Milivoj Beader: Imali smo medunarodnu premijeru u Geteborgu, u
Svedskoj. Tamo je film pratio Cuci¢, a ja sam bio u Be¢u na Danima hrvatske
kulture, gdje je takoder prikazan. Dobili smo i poziv za festival u Los Ange-
lesu. Film je prijavljen jos na vise medunarodnih festivala, ali 0 tome bi vise
mogli reci producenti.

TeSkom mukom uspjeli ste prikupiti niti 200 tisuca kuna kako bi
uopce realizirali film. MozZe li se nesto zaraditi od toga?

Milivoj Beader: Autorska ekipa jo3 nije dobila ni kune honorara, a film
smo radili Cetiri i pol godine. Jedini novac do kojeg smo dosli stigao je s natje-
¢aja Ministarstva kulture, tada jos nije postojao HAVC, i to za kratko-igrano-
dokumentarni film. Iskoristili smo ga za moje video obracanje ocu koje traje
22 minute u filmu za koje smo dobili 40 tisu¢a kuna. Naknadno smo od HAV(C-
a dobili 140 tisuca kuna da uopce mozemo zavr3iti film. Honorara nema, niti
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za snimatelje niti za druge glumce. Distributer Continental film nedavno je
zapoceo prikazivati Pismo cadi po cijeloj regiji pa bi nakon toga ipak trebali
dobiti minimalne honorare.

Va3 film, s obzirom da nije, da tako kazemo, za Siroke narodne
mase, nije skupio puno ljudi u kinima. Za razliku od, primjerice, kome-
dija Sonja i bik ili Svecenikova djeca koje je pogledao za hrvatske prilike
respektabilan broj gledalaca?

Milivoj Beader: Imali smo malu gledanost, jer s jedne strane nismo
imali para za marketing, a i da smo imali forSpane na televiziji i reklame po
ostalim medijima ne bi bili ni blizu gledanosti Sonje i bika ili Svecenikove dje-
ce. Takoder, treba reci da publika preferira holivudsku A produkciju i leZernije
komedije, dok filmovi koji se bave nesto zahtjevnijim temama ne nalaze put
do Sire publike, pa je tako Oscarom nagradenu Hanekeovu Ljubav u Zagrebu
vidjelo svega dvije tisuce ljudi. U kinu Europa i kinu Tuskanac koji jedini imaju
respektabilan repertoar na projekcijama je uvijek istih pedesetak ljudi. Zao
mi je $to je tako, volio bih da se publika vrati i ozbiljnom hrvatskom filmu, a
ne samo populistickim komedijama. Imam povjerenja u domace filmase. Do-
lazi nova generacija kojoj samo treba dati priliku, a ne da cekaju da postanu
debitanti s 40 godina i da tada snimaju svoj prvi film i to bez novca. Na Zalost,
njima ni to nije problem jer su navikli tako raditi $to cesto granici s ludo3¢u,
kao $to smo to mi ucinili s Pismom caci.

Problem naseg filma poceo je devedesetih
kada su se snimali prohadezeovski filmovi
za Franju Tudmana kada je zamalo
unistena domaca kinematografija.
Propasti je pridonijela i situacija na
televiziji s Tomislavom Radi¢em i Brankom
Schmidtom koji su unistili dramski
program. Slicno je prosao i Jadran film.
Zivo je cudo da smo se uopce izvukli

Kazete da bi voljeli da se publika vrati u kina gledati domace fil-
move, ali ne populisticke komedije. Na koje filmove ste mislili? Za koje
filmove mislite da su dobri i posebno ih cijenite?

Milivoj Beader: Od domacih svakako Lisice, Breza, Rondo, lzgubljeni za-
vicaj, Ritam zlocina, Samo jednom se ljubi, pa Citav niz televizijskih filmova po
scenariju sjajnog Iva Stivicica za televiziju u kojima je pisao scenarije imajuci
uvidu pojedine glumce poput Sovagovica, Serbedzije ili Jovana Licine $to do-
voljno govori koliko je nekad dramski program HRT-a proizvodio uz izvrsne
tv serije i dobre filmove za razliku od sapunica koje danas prevladavaju.

Ocito preferirate tzv. Crnival...

Milivoj Beader: Svakako, u Beogradu je bio posebno jak sa Zikom Pavlo-
vicem i Acom Petrovicem. Radilo se o relevantnoj kinematografiji koja je bila
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prepoznata i vani jer su ti filmovi bez problema upadali u program Cannesa
i Berlina $to nama ne uspijeva vec¢ dvadeset godina. Novi film Bobe Jel¢ica
usao je u popratni, a ne natjecateljski dio programa Berlina. Svida mi se Ke-
njac od Antonija Nuica, kao i Crnci Zvonimira Jurica i Gorana Devica pa Salaj,
Dukic koji Zivi i radi u Americi, Hana Jusi¢, Sanja Taroki¢, Bezinovi¢ i nekoli-
cina mladih filmasa koji dolaze. Problem naseg filma poceo je devedesetih
kada su se snimali prohadezeovski filmovi za Franju Tudmana kada je zamalo
unistena domaca kinematografija. Propasti je pridonijela i situacija na tele-
viziji s Tomislavom Radicem i Brankom Schmidtom koji su unistili dramski
program. Slicno je prosao i Jadran film. Zivo je ¢udo da smo se uopce izvukli.
Nije puno drukgije ni u regiji. Kad malo bolje pogledate toliko hvaljenu srp-
sku kinematografiju vidjet cete da postoji takoder tek nekoliko zaista dobrih
filmova. Ostali su kreveljenja i preglumljivanja poput Tesne koZe 2. Drago mi
je daje ipak doslo do odredenih pomaka. Sama cinjenica da je film poput na-
Seg dobio tolike nagrade u Puli svojevrsna je senzacija. Prije tako nesto nije
bilo moguce. Nije se moglo niti doci s ovakvim filmom na Pulski festival.

Je li vas zasmetalo Sto film, iako je bio dio sluzbene konkurencije,
nije prikazan u Areni, nego u kinu? Tko je “zasluzan” za to?

Milivoj Beader: Ne znam. Na kraju su se svi prali od odgovornosti. Kad
je nas petero-Sestero doslo u Pulu, bez plakata i ikakvog marketinga, rekli
su nam da necemo i¢i u Arenu. Dalibor Matani¢ mi je kao ¢lan Zirija rekao
da je moZda i bolje za film da se prikazao u kinu, a ne Areni, jer bi izqubio
puno. S tim se nisam sloZio jer smo trebali imati jednak tretman s ostalima.
Uostalom, tako nismo mogli dobiti ni nagradu publike.

Ipak je doslo do odredene satisfakcije jer ste s margine dosli do na-
grade. Koliko vam je Zlatna arena promijenila Zivot?

Milivoj Beader: Promijenio se odnos prema nama. Osobno sam Zelio
novu ulogu u dobrom filmu koji bi imao veci budzet od ovoga. Dobio sam
odredene ponude. Cuci¢ snima novi film s puno vecim proracunom. Mate
Gulin, koji je glumio mog oca, takoder dobiva glumacke ponude. S druge
strane, novca nema, ali za novac nismo ni radili. | sada bih vise volio snimiti
dobar film za manji honorar nego visokobudzetnu komercijalnu komediju.
Pismo (cadi je zaZivjelo na svoj nacin. Progirio se vise usmenom predajom
nego reklamom Sto je Cesto kao i u teatru vaznije od dobrih kritika pa mi je
i to pomoglo.

Vi ste pisali svom pokojnom ocu. Sto bi on rekao da je vidio film? Bi
li ostao pri stavu da je “jedino dobro na tebi to Sto ne pusis”?

Milivoj Beader: Stari bi da je Ziv sigurno — uz prvi nalet ljutnje, jer je bio
temperamentan Covjek — kada bi to leglo, sigurno bio ponosan na mene i na
uspjeh filma, kao 3to je to Cesto bio, ali je teSko priznavao. Taj na$ odnos je
bio vrlo kompliciran i teZak, ali ispod svih sukoba je u osnovi bila ljubav koja
je izlazila u raznim oblicima kakva ljubav u osnovi i jest. | uz sve nase nes-
porazume od njega sam naslijedio karakter i pravicnost kao i tvrdoglavost i
upornost. Pri tome ne bjeZim niti od nekih negativnih osobina, ali to su ti na-
slijedeni demoni sa kojima se svatko od nas bori. Ali miran sam jer znam tek
sada kada je umro da je u osnovi bio dobar i posten ¢ovjek i to me Cini sretnim
i ispunjenim, jer sam svjestan da sam i ja satkan od takvog materijala. Pa je
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tako i ovaj film moja ispovijed posveta njemu i na3emu odnosu te valjda zato
i nosi emociju koju gledatelji prepoznaju, a nije bilo jednostavno na taj nacin
ogoljeti se do srZi, bez obzira Sto je film ipak fikcija.

Kakvo pismo bi vasa kéer mogla poslati vama? Koja je razlika u od-
goju koji ste vi imali i koju pruzate djeci?

Milivoj Beader: Razlike ipak postoje i kada danas gledam na svoju sta-
riju Sesnaestogodisnju kéer Mauru, koja ne Zivi sa mnom, ali smo u dobrim
odnosima, privrzeni jedno drugome najvaznije je da razgovaramo o svemu
otvoreno i da ja to poticem. Jer i meni i sestri je to u pubertetu nedostaja-
lo ne samo od oca, nego i od majke koja nas je obozavala. Pri tome mislim
da dijete treba osluskivati $to hoce od Zivota, cemu stremi i podupirati ga u
tome dajuci mu slobodu u svemu, posebno u odabiru buduceg zanimanja.
Pri tome ne popustati u svemu, biti pravian autoritet i ne zadirati u djetetov
integritet. Trudim se da u tome ustrajem bez obzira na vrijeme u kojem Zi-
vimo, a tako €u nastaviti i sa svojom drugom nedavno rodenom kéeri Zojom

u odgoju jer ta mala bica je samo potrebno podrZati i otvoriti ih pruzajudi im
puno ljubavi za suocavanje sa Zivotom koji Cesto zna biti vrlo surov.

Pripremate li nesto novo?

Milivoj Beader: Radio sam omnibus s mladim redateljima Sikavicom,
Oreskovicem i Sanjom Tarokic. U dogovorima sam za jos neke uloge u filmo-
vima koji ¢ekaju financiranje, pa je prerano govoriti o njima.

Hoce li to znaditi izlazak iz marginalne pozicije koju ste dijelom i
namjerno zauzeli?

Milivoj Beader: Dijelom sam i osobno kriv za to, a drugim dijelom je
vazna Cinjenica da sam osam godina bio u Splitu nakon Akademije. Tek smo
Milan Plestina i ja nesto uspjeli u to vrijeme snimiti, a da nismo bili iz Za-
greba. S druge strane, dosta sam radio s redateljima bez akademije poput
Cucica, a to su Musta¢, Karabati¢ i Zrni¢, koji su i sami bez obzira na nagrade
uinozemstvu zbog nemanja Skole na neki nacin marginalci.
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Mozda vama jednostavno vise treba, s obzirom da ste jedanaest
puta upisivali Akademiju?

Milivoj Beader: Ima i tu nesto. Takav je moj put da stvari teku polako,
bez obzira na moju nestrpljivost. Ja bih odmah sada snimao. Tko ¢e Cekati
dvije godine...

Spomenuli ste Split. Iz tog vremena ostala je poznata predstava
Krovna udruga o deloziranjima nepozeljnih osoba, uglavnom vojnih
lica, u tom gradu?

Milivoj Beader: Jasen Boko je objavio politicki pamflet skriven pod kriti-
ku o toj predstavi. Napisao je da predstava pada na dan pada Vukovara i po-
kolja u Skabrniji pa je po tome iS¢itao da predstavlja ispriku hrvatskog naroda
srpskom. Nakon toga krenula je hajka na nas koju su predvodili Luka Podrug
i HCSP trazeci ostavku Mani Gotovac da bi nam na kraju dosli neki gardisti na
predstavu. Nastao je cijeli kaos zbog tih idiota. Zene su plakale, nisu Zeljele
izi¢i van iz dvorane jer su se bojale nasilnika. Tako nesto nikada nisam dozivio
u teatru i kinu.

12

A predstava je zapravo bila benigna, nesto kao zabranjeni plakat
za komad Fine mrtve djevojke, zbog kojeg je ravnatelj Gavelle Darko
Stazi¢, braneci se od napada agresivnih konzervativaca, ocito ne shva-
cajuci nista, rekao da uloga kazalista nije da provocira.

Milivoj Beader: U isto vrijeme kada smo mi radili Krovnu udrugu u Spli-
tu, u zagrebackom Kerempuhu radila se Spika na spiku, u kojoj se rugalo i s
Tudmanom. Nisu imali nikakvih problema. Medutim, u Splitu je to bilo vrije-
me Mirka Norca i zvizdanja Stipi Mesi¢u na Alci, vrijeme ludila u kojem se nije
smjelo raditi niSta $to bi na bilo koji nacin tematiziralo izbacivanje vojnih lica
iz stanova. Znam to jer sam Zivio u zgradi u kojoj je troje vojnih lica deloZira-
no. Svi smo znali za to, kao i za Loru ili paljenje Ferala. Ali po Podrugu i Boki o
tome se ne moZe raditi niti komedija, kamoli nesto ozbiljno.

Koliko se promijenila situacija u odnosu na devedesete? Pitam
to jer je plakat za predstavu podigao na noge pola grada. Ovaj put
Zagreba.

Milivoj Beader: Ocito je jos gore sada. Milana Bandica i Stazica zaista
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nemam Zelju komentirati. Procitao sam negdje da je njujorski gradonacelnik
Giuliani Zelio zabraniti jednu izlozbu zbog kontroverznog sadrzaja. Umjetnik
ga je tuZio i Giuliani je izqubio spor. Umjetnicka sloboda ne smije biti ograni-
Cena. Kod nas ljudiimaju kratko pamcenje, pa se brzo zaboravlja. Gdje je god
politika usla u teatar kazalista su brzo propadala.

Nakon toga krenula je hajka na nas koju
su predvodili Luka Podrug i HCSP trazedi
ostavku Mani Gotovac da bi nam na kraju
dosli neki gardisti na predstavu. Nastao je
cijeli kaos zbog tih idiota. Zene su plakale,
nisu Zeljele iziéi van iz dvorane jer su se
bojale nasilnika. Tako nesto nikada

nisam dozivio u teatru i kinu

Hoce li sada HNK propasti?

Milivoj Beader: HNK je odavno propao. Zapravo propada sustavno jo$
od vremena kada je tamo reZirao Jakov Sedlar i kada su se slavili Tudmanovi
rodendani pa ovo $to danas imamo sa HNK je samo nastavak toga.

Da li bi Zagreb danas mogao “otrpjeti” predstavu poput najavljene
Aleksandre Zec Olivera Frljica o ubojstvu 12-godisnje djevojcice cija je
jedina krivnja bila “necista krv"?

Milivoj Beader: Sudedi po reakiji vlasti za plakat u Gavelli ne vjerujem
da bi Frljiceva predstava uopce docekala premijeru. Da ne kazem da smo de-
mokrati¢no drustvo da bi to trebalo postaviti u HNK u Zagrebu. Ja sam osob-
no bio dragovoljac u ratu, ali zlocin ne bi smio imati nacionalni predznak i
svatko tko je kriv mora odgovarati. Samo monstrumi mogu ubijati neduznu
djecu i starce, silovati i pljackati. | dok god ne budemo imali hrabrosti suociti
se sa vlastitim zlocinima poput svirepog ubojstva neduzne djevojcice pod
okriljem vlasti tapkat cemo u mraku. Razracunavanje sa vlastitim zloCinima i
svim oblicima korupcije, pljacke i privatizacije koja nas je snasla od rata nao-
vamo je jedini put ka gradenju novog i humanijeg drustva, te povratka tome
da je samo vazno biti covjek bez obzira na nacionalne predznake. Bojim se
samo da te svijesti kod politickih elita nema kako kod nas, tako niti u Srbiji i
Bosni. Zato je vazno da mi kao pojedinci govorimo o tome, da mi kao glumci
govorimo 0 onome to nas muci kroz nase predstave i filmove bez obzira Sto
umjetnost ne moZe mijenjati svijet, jer samo na taj nacin ima smisla baviti
se ovim poslom.

Jelivise volite film ili kazaliste?

Milivoj Beader: Svi smo odgajani da budemo kazali$ni glumi. Tek je
nedavno uveden jedan semestar glume pred kamerom, a to nikako nije
isto kao kazaliSna gluma. Teatar nam je ugraden u temelje, a i Akademija
je tako strukturirana da radimo ispite kao kazaliSne predstave. Volim film,

INTERVJU

ali kazaliSte mi je blize i to zbog procesa stvaranja i radanja predstave koji je
bitno drukciji nego film gdje na pocetku moZes snimati kraj filma. Potom se u
montaZi puno reZe i redatelj daje svoju konacnu verziju. Svakako mi je kaza-
liSte blize ne zato jer nisam toliko puno snimao koliko sam odigrao predstava
nego zato $to mi se cini da je gluma svaku vecer na pozornici u interakiji s
publikom puno iskonskija i ljudskija od glume na filmu.

Koliko ste naucili na Akademiji. Kazali3ni reziser Frlji¢ kaZze da tamo
nije naucio nista, odnosno vrlo malo.

Milivoj Beader: SloZio bih se s njim. Svi smo zapravo upisali Akademiju
da bismo imali legitimitet da moZemo raditi. Cuci¢ je, primjerice, upisivao
Sest puta reziju i kasnije snimio gomilu kratkih filmova koji su prikazivani
svuda po svijetu, ali ga uvijek prati ¢injenica da nema zavrienu Akademiju.
Kao $to kaze Goran Navojec, svi smo mi ¢ekali da zavrSimo prve dvije godine
kako bismo konacno mogli poceti raditi. Cuo sam Frljica kada je rekao da je
zanatski najvise naucio dok je radio. To je potpuno tocno. Vise sam naucio u
tri predstave s Paolom Magellijem nego u €etiri godine Akademije. Isto tako
sam ucio glumu gledajuci i upijajuci svaki pokret na sceni Borisa Dvornika,
Zoje Odak, Josipa Gende, Zdravke Krstulovic. . . Poslije Skole je vazan jos rad
na sebi, izobrazba, ¢itanje i svaki pravi glumac mora izgraditi svoj jedinstveni
stil glume. | biti jaka osobnost. Akademija je jednostavno krivo koncipirana.
U vrijeme kada sam ja tamo bio dosla je dijelom nacionalisticka struja koja
je uvela novi hrvatski jezik kojim nitko nije govorio. Kasnije je nametnut i na
filmu. Vidim da su se sada opet skupile neke “mudre” sijede glave da nakon
dvadeset godina vrate sve na staro.

Vaino da mi kao pojedinci govorimo o
tome, da mi kao glumci govorimo o0 onome
Sto nas muci kroz nase predstave i filmove
bez obzira Sto umjetnost ne moze mijenjati
svijet, jer samo na taj nacin ima smisla
baviti se ovim poslom

Spomenuli ste Magellija kao vrlo vaznu osobu za razvoj i sazrijeva-
nje vas kao glumca. Oko njega nema zajednickog misljenja. lli ide na
Zivce, ili se dize u nebesa...

Milivoj Beader: Mislim da ako su iskreni mnogi moje kolege potvrdit
¢e da su neke od najboljih svojih uloga napravili upravo sa Magellijem. U
Zagrebu, Splitu ili Beogradu je reZirao antologijske predstave, a radi uspjesno
po cijeloj Europi. Od svih reZisera sa kojima sam radio, a bilo je tu i velikih
svjetskih imena on je za mene najveci od svih. Nitko kao on nema takvu buj-
nu mastu i djecacku razigranost, ludilo, a ispod toga preciznost i talent za
sabiti stvari i izvu¢i maksimum iz svakog glumca od glavne uloge do zadnjeg
epizodista. Uz to zna stvoriti tokom proba zajednistvo i Stimung u ekipi kao
nitko, voli svoje uvijek iste glumce koje uzima Sto i nije bas Cesto kod reZisera
tako da nije cudno da smo se kroz rad zbliZili i postali prijatelji.
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Jeliistina da su srpski glumci talentiraniji od hrvatskih?

Milivoj Beader: Kako bi rekao pokojni Fabijan Sovagovi¢, mozda su ta-
lentiraniji oni iz Beograda prema ovima iz Zagreba. Ali iz ostalih mjesta nema
razlike u kvaliteti. Provincija, odnosno Slavonija, Dalmacija, Zagora, dala je
puno glumaca. Uostalom, i najveci srpski glumci nisu iz Beograda nego iz
provincije, poput nekada Zorana Radmilovica ili Danila Bate Stojkovica, a da-
nas Sergeja Trifunovica i Nebojse Glogovca. Mogao bih prihvatiti da je srpski
film bio puno bolji devedesetih kada su oni glumili onako kako treba glumiti,
a mi smo govorili nekim jezikom kojim nitko ne govori. Kad pogledate nasa
najbolja ostvarenja na filmu i televiziji, vidjet cete da je velika vecina igrana
na dijalektu.

0d devedesetih u barem pola snimljenih filmova u Hrvatskoj na
neki nacin tematizira se Dalmatinska zagora? Sto je toliko priviaéno
reZiserima da se bave tim malim komadom gotovo pa zaboravljene
zemlje?

Milivoj Beader: Breza je takoder glib, samo Hrvatskog zagorja, [zgublje-
ni zavicaj je mracna otocka prica. Valjda su takve teme i lokacije zahvalne, ali
nije puno drukije ni u velikim gradovima. Mentalitet je svuda isti, palanacki,
kako bi rekao Konstantinovic.

Na kraju krajeva, porijeklo ne mozemo
birati, ali i da sam mogao ne bih nista
promijenio. Srbi su u Drnis dosli prije 400
ili 500 godina. U svakom drustvu bi tako
nacionalno i kulturno mijesano

drustvo bila prednost

Koliko ima Zagore u Pismu ¢aci, odnosno kako je bilo odrastati u
DrniSu?

Milivoj Beader: Nekad je drustvo bilo puno humanije nego danas. Moja
obitelj, kao pripadnici srednjeg sloja, dobro smo Zivjeli. Ne da nije niteg
manjkalo, nego je bilo i previse. Kad se sjetim svojih studentskih dana vidim
da mi je onda bilo bolje nego sada kada sam realiziran kao umjetnik. Drnis je
bio prekrasan grad. Stanovni$tvo je bilo nacionalno izmijesano. Nije bilo ovih
gluposti i mrZnje kao danas. Imali smo jaku muzicku $kolu. Grad je bio prili¢-
no 7iv, kao i Sibenik. Kad danas dodem dolje, ne mogu vjerovati da dolazim
uiste gradove. Rat je unistio puno toga. Sto se tice mog filma, samo sam pri-
kazao onako kako jest. Otac je glavni, kako onda, tako i sada, bez obzira $to
je 2013. godina. S tim da je moj stari i njegovo drustvo bilo jos bahatije, lude
te rasipnije, jer se imalo puno viSe novca nego $to ga imamo mi danas. Radi
se o patrijarhalnom naslijedu koje nije zaobislo ni moje profesore iz Skole koji
su igrali poker s mojim starim. Isti je to model ponasanja. | gradonacelnika i
Sefa policije. Zagora je zajebana za Zivjet tamo.
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Kome je teze Zivjeti u Zagori? Ocu ili sinu?

Milivoj Beader: Sinovima je teZe jer oevi ocekuju da nastave njihovim
stopama i imaju velika ocekivanja od njih, pa ih i maltretiraju vise od kcerki
koje su na neki nacin, ali samo prividno njihove ljubimice, jer kuca i nasljed-
stvo se uvijek pripisuje sinu. | onda kada se sin pobuni protiv autoriteta,
odbije posluSnost i najavi da ne Zeli oCevim stopama nastaju tektonski pore-
medaji gdje je jedini izlaz sinovljev bijeg iz Zagore u Split, Zagreb ili jos bolje
u inozemstvo jer tamo ih ocevi garantirano nece sustici s obzirom da ionako
ne vole putovati nigdje iz vlastite provincije, a kamoli u neku tamo Njemacku
ili Italiju. I tako zatvoreni sami u sebe i svoj patrijarhat, ustaljene obicaje,
neizlaska u svijet i neogledanja s boljima i pametnijima, ostaju dovoljni sami
sebi u svojim ustaljenim okvirima.

U jednom intervjuu rekli ste da se ¢udite Zenama kako mogu sve
to izdrzati?

Milivoj Beader: Zapravo one i nemaju gdje oti¢i. Samo na nebo. Ili po-
kucati ocu na vrata koji e ih potjerati i vratiti natrag muzu.

Koliko vas je odredila cinjenica da ste dijete iz mijesanog braka. Ko-
liko vas je obiljeZilo to mije3ano porijeklo, posebno zato sto ste u ratu
bili u gardi?

Milivoj Beader: U DrniSu je vrlo malo obitelji koje su nacionalno “Ciste”.
Meni se to ¢inilo kao blagodat, bez obzira Sto sam se ja opredijelio u ratu, jer
ne moze doci nikakav Ratko Mladic i protjerati ljude iz Drnisa tvrdedi da je to
stoljetni srpski grad. A pravo na dom je elementarno ljusko pravo. Zato je i
MiloSevicizqubio rat jer su ljudi samo branili svoj kucni prag. Na kraju krajeva,
porijeklo ne mozemo birati, ali i da sam mogao ne bih nista promijenio. Srbi
su u Drnis dodli prije 400 ili 500 godina. U svakom drustvu bi tako nacionalno
i kulturno mijeSano drustvo bila prednost. Osim toga ta mijesanost covjeka
drZi ¢vrsto na zemlji, ima razvijen osjecaj prema manjinama i ne gleda usko
na stvari, tj. ne moZe biti nacionalist. Osobno sam humanist i ateist. Medu-
tim, kod nas nazalost nije tako, a najjadniji su mi ljudi poput Kusturice: mu-
sliman, a Srbin desnicar, ili neki nasi Srbi koji su hrvatski desniari. Svakakav
olos je ovaj zadnji rat iznjedrio, pa ne zna$ ponekad bi li se smijao ili plakao.
Tako da je bilo nezgoda s raznim idiotima, a s njima se lako razracunati. A ni-
sam bas ni strasljiv. Osim toga, probleme mogu raditi samo kukavice. Samo
oni mogu ulaziti penzionerima u stanove ili paliti Feral na ulici. Takvi su dosli
meni i Sveti Pankeru na Krovnu udrugu, a Sveto je bio gardist dragovoljac od
pocetka Cije su roditelje krive nacionalnosti instant branitelji izbacili iz sta-
na. Uz njega jos dvojica statista u toj predstavi su bili dobrovolji iz Cetvrte
splitske brigade. | sada mislim da je to radila domobranska pijana ekipa koja
nigdje nije bila, ni ratovala, ali se zato znala iZivljavati po Kninu i raditi zlocine
nad neduznim starcima. Samo se bagra moZe tako ponasati.

Sto kaze Mate Parlov, ne moze svjetski prvak biti nacionalist?
Milivoj Beader: Upravo tako.
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KAKO CMO ObWU/SEXXWAIN CBETOI CABY

CAABA BE3 MHLIMAEHATA

Henaa JoBanoBuh

(KA “MpocjeTa” cBeTOCaBCKY akaaemu)y OAp»an0 Je 28. JaHyapa y
XpBatckom raazbeHom 3aBoay. Mpeacjearnk “Mpocjete” Yeaomup Buwwmmh
ypyumo Je roauiLtby Harpasy “CaBa Mpkan” 3a aonpuHoc Kyatypu Cpba u3
Xpatcke Munowwy Kopanhy, njecHuky poaom ¢ banuje koju oa 1991. xuBu y
beorpaay.

Tako ce Kopauh npukmyuno 3HauajHuM UMeHUMA CPCKe KyAType W
(TBapanalLTBa y XpBaTcKoj Ko Ty Harpaay aobusajy oa 2007. roauHe. Te
roAlHe A06UAN Cy Je KapuKaTypucTa v aHumatop bopusoj AoBHuKoBUR bopao 1
KibixeBHILA Aapa Cekyanh, 2008. caukap Hhophe Metposuh, 2009. nocTxymHo
KibikeBHUK Cumo Mpaosuh, 2010. npodecop Cpncke KrbUKEBHOCTU 3
beorpaaa Aywan Wsanuh u 2011, njeciuk Hophe Hewnh.

AHcamba Hapoauux wurapa “lpocsjeTe” u3 BykoBapa n3Beo Je cnaet
rpaACKIX MAeCOBa M KoAa u3 19. Bujeka Koja cy ce nssoanaa mehy Cpbuma y
TPaACKMM CpeAnHama, kao Lwro ¢y Bykosap uan Hosu Caa.

Y nybammum cy 6uav OpojHM yBaXeHM TOCTU U3 peAOBa MatbuHa,
AUMAOMATCKOT KOPa, ka0 1 ANYHOCTI U3 (BHUJeTa KYATYPe U JaBHOT XIBOTA.

Ha camo npa3sHuuHo npujenoaxe y kaneav (B. CaBe, y Kpyry 3arpebauke
(Cpncke npaBocaaBHe rumHasuje “Kantakysuna Kataputa bpankosuh” csety
apxujepejcky AUTYPrHJy CAYXMO Je MUTPOMOAUT 3arpebauko-mybmaHcku JoBaH
y3 CacAyKetbe 3arpebauKux (BeLUTEHMKa.

HakoH AUTypruje oAp»aHa Je MPUrOAHa CBETOCABCKa akaAeMMJa Y umjem je
YBOAHOM AujeAy AupekTop, npotojepe) ctaBpodop CroboaaH Aaauh, roBopuo
0 Ajeny (Betor (aBe U HEroBOM 3Hauetby 3a CPCKy LpKBY U LwKoAe. “Mano je
TaKBUX AMYHOCTY Kao LTO Je (B. (aBa Koju Je MOCTaBMO Temese CPCKo) KYATYpH
nuctopujn”, pekao je Aaauh. Tom npUAMKOM ypyueHe Cy Harpaae yyeHULMMa 3a
HapounTo 3aAaratbe 1 yuetbe. lporpam akasemuje oBe Je roaviHe 6uo nocsehien
Xymopy, a 6uo je 6asupaH Ha yaomuuma u3 Ajea bpanucaasa Hywwuha,
CymrbuBo Avue u AHaadabet , BankaHckor wnyyHa Aywana Koauesuha, aam
1 cyBpemeHo) 06paav Pomea u Jyawje, a yueHnum, 1 camu y BefinHn YaaHoBn
BuLe noaoabopa “lpocsjeTe”, NOKazaAn Cy 3Harwe rAyMe, aAv U eHrAecKor
Je3uKa.

AuTyprn 1 akaaemmju y TUMHa3uu NpUCYCTBOBAA Cy W ambacaaop
(pbuje y XpBatcko) (raHumup Bykuheuh u Heaenko TewoBufi, reHepanti
CeKpeTap KabuHeta npeacjeaHnka Cpouje Tommcaaa Hukoanha Kao teroB
N3aCAAHNIK.

AuTypruja je oApxaHa u y Aynke nyHom 3arpe6aukom cabopHom xpamy
(Beror Mpeobpaxera [ocnoarer, HaKOH Yera cy Ajewa, TOAA3HIILIA BJepOHayKe,
ynpuanunan peuutan o Cetom (aBu, a0buBWM mpuroaHe naketuhe. Tom
MPUAMKOM OCBELLTaH Je M CAaBCKM KoAau “TlpocBjeTe” a TOM UMHY NpUCyCTBOBAO
Je unpeagjeauk “Tpocgjete” Yeaommp Buwrmh.

Moa moTom, “Aa xuBumo cBu y cro3u, (BeTr CaBo T Nomo3n”, y npenyHoj
ABOpaHu XpBatckor Aoma y BykoBapy oapxaHa je ueHTpanHa (BeTocaBcka
akaaemuja 3a 0CJeyKonomcKy 11 6aparbCky enapxujy y opraHusaumu Enapxuje u

KPOHUMKA

CKA “TpocgjeTa”. Hakon (BeToCaBCKe XMMHe CKyn Je 6AAroCAOBHO 1 MO3APaBIO
enuckon Aykuja. beceay 0 NpBOM CPNCKOM apXUenuckomy U NpocBjeTUTeny
oapxao Je hakoH PanoBaH ApceHosuh 13 Tpnue.

Y nporpamy akaaemuje yyecTBOBaAW Cy YAGHOBM CBELUTEHWYKOT X0pa
Enapxuje, BykoBapckor cpmckor meBaukor apywTBa JaBop M AHcambaa
Hapoaxux urapa CKA “TMpocsjeta” u3 Bykoapa.

KaproBauka akaaemmja oApXaHa Je y KasaAuiLTy 30pUHAOM, @ HaKOH
0bpeaa n becere 0 (BeTom (aBu Kojy Je apxao hakoH Mpeapar Cywmh, npucyTHe
Je M03ApaBUO NpeAcjeAHNK noaoa6opa Auo PaanBojesuh. Hactynao Je LipkeeHu
xop (BeTu PomaH 13 Ao3Huve Ha yeny ¢ AparaHom heaosuhem.

Ha akasemun y Pwjeun, Hactymmam cy u3Bohaum HapoAHOr MeAoca,
6paha TeodunoBufinn u BUOAMHMCTKMIbA Capa Aeanh, Kao 1 pujeuki noaoa6op
“NMpocsjete”. Ha akasemumu oapxaHo) aaH panuje y OryauHy, ocum Cape
Aeauh Hactynuan cy u noaoabopu “Mpocejete” u3 OryavHa n ABopa kao u
KYA “Byphesaan” u3 Apexxuuue. Ha cBeTocaBcko) akasemuu y Kpraky, y3
yobuuajeHn nporpam noavjeneHo Je 80-ak makeTuha Ajeuy, noAasHULUMA
AOAATHE HaCTaBe 1 BjepoHayke.

(BeTn CaBa obumexeH Je ny Cncky. Hakon autypruje y xpamy (B. MeTke Ha
K0Joj Je 61A0 CTOTUHAK AYAN, 0cBeNErbe CAABCKOT KOAQUa 0APXAHO Je y XoTey
“MaHoHwja”. Hactynuam cy neTpurbcku 1 Ao cucaukor noaoabopa lpocajete,
Kao 1 rocTv — My3uuapu.

Cnantckn noaoabop “lpocBjeTe” MpOCAABMO Je CBOJY KPCHY CAQBY,
Kao 1 MeTHaeCT roAvHa 0A OCHUBaHa. [IpocAaBa Je oapaHa y pecTopaHy
“boaepo” y Cnauty, y npucycTBy 140 YaaHOBa ApYLUTBA, NPEACTABHUKA APYTUX
HaLWOHAAHWX MabIHa, NPEACTABHUMKA FPaAa 1 (BeLTeHMKa. HakoH ounTaHe
craBe v becjeae, 360p “MpocjeTe” oTmjeBao je (BETOCABCKY XMMHY U Apyre
MPUrOAHe mjecme.

(BeTOCaBCKy akaAeMM)y e OBE FOAVIHE M0 NPBI NYT OPraHn30Bao0 HOPOBCKM
nosoabop CKA “Tlpocgjeta”. Mporpam je pexmpara mpodecopuua cpnckor
Je3nka n KivipkeBHOCTV AaHujena ATaaruh, (BeTOCaBCKy Oeceay oapao Je
Mapko LLykyHaa, Teonor u3 bopoBa, a oaabpaHe CTUXOBe CPMCKMX MjecHIKa
Ka3uBaAM Cy UAaHOBY ApaMcKo-peLTaTopcKe rpyne nosoabopa.

Y nporpamy Je yuectBoBao u Tambypawku opkectap KYA “bpanuchas
Hywmh” ¢ BoKaAHOM COAUCTKMIOM JacHOM BAuTBOM.

Y Tannn Je (BeToCaBCKa AyXOBHA aKaAemije OApXaHa Mpea CTOTUHAK
rAesanaua y XpBatckom AoMy. Y3 unaHoBe noaoabopa u3 ABopa HacTynuaa Je
eTHo rpyna Tpar u3 AakTawa y buX Koja je, y3 n3BpcHo mjeBarbe, NpeAcTaBuAQ
CeocKe HapoAHe 001yaje KoJu NOAAKO anv curypHo, Hectajy. 0 xusoty (B. Cae,
0 HeroBy 3HauaJy v yTjeLlajy Ha MOKOMEHA, FOBOPUO Je TAHCKN Napox ChoboaaH
Apakyauh.

(BeyaHoj aTMOChepu AONPUHMJEAO J€ 1 TO LUTO 33 NPa3HIK AU Y BpUjeMe
Mpa3HMKa HUje BUAO MHLIMAEHATA KO PaHMJUX FOANHA.
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REPORTAZA

SRBI U VUKOVARU

ISKLJUCENI

Dragana Bosnjak

Poslednjih nekoliko godina uslovi Zivljenja pripadnika srpske

zajednice u Vukovaru bili su solidni. Delili smo sudbinu s vecinskim

narodom i nije bilo nekih vecih tenzija niti sukoba,

sve dok nije objavljen popis stanovnistva

Nakon objave popisa stanovnistva iz 2011. godine - prema kojemu u
Vukovaru Zivi 9654 Srba, odnosno 34,87 odsto od ukupno 27.683 Vukova-
raca, biti Srbin u gradu na Dunavu i Vuki nije nimalo lako. .. Cinjenica da su
se stekli uslovi za ostvarivanje prava zagarantovanih Ustavnim zakonom o
pravima nacionalnih manjina i zakonima o sluzbenoj upotrebi manjinskog
jezika i pisma i obrazovanju na maternjem jeziku u sredinama gde manjine
¢ine najmanje tre¢inu stanovnistva, digla je na noge desnicare koji su uz-
burkali zle duhove iz devedesetih godina. Hajka na cirilicu kojoj ve¢ mese-
cima svedocimo, poruke mrznje prema svemu $to je srpsko, pretnje novom
“Olujom”, price “o Hrvatima i gostima”, fizicki napadi, brojni ustaski grafiti
od kojih se jedan pojavio i na zgradi decjeg vrtica koji pohadaju deca srpske
nacionalnosti, uneli su nemir medu pripadnike srpske zajednice.

lako vecina veruje da je bura oko uvodenja dvojezi¢nosti samo deo kam-
panje pred lokalne izbore u maju, niko nije ravnodusan jer se situacija ne
smiruje, vec naprotiv, zaostrava. Oni optimisticniji nadaju se da ce ta prica
posle izbora utihnuti i da ce se Vukovar vratiti svojim stvarnim problemima,
poput nezaposlenosti koja jednako pogada sve Vukovarce bez obzira na na-
cionalnost i veroispovest.

“Poslednjih nekoliko godina uslovi Zivljenja pripadnika srpske zajednice
uVukovaru bili su solidni. Delili smo sudbinu s vecinskim narodom i nije bilo
nekih vecih tenzija niti sukoba, sve dok nije objavljen popis stanovnistva.
To Sto nas ima vise od trecine postalo je problem jer za sobom nosi prava
na kojima mi, zapravo, nismo ni insistirali ve¢ smo strpljivo cekali da drzava
ispostuje zakone koje je sama donela”, prica Dorde Macut, predsednik Veca
srpske nacionalne manjine grada Vukovara (VSNM).

“Vecini Vukovaraca to i nije problem, ve¢ pojedinim grupama kojima su
Srbi dezurni krivci za sve Sto u Vukovaru ili drzavi ne valja. Nazalost, drzava
je popustila pretnjama ulice”, kaze Macut koji smatra da protesti nisu stav
Vukovaraca, nego ,vikendasa i uvoznih protestanata iz drugih gradova”.

“Da se hojimo, ne bojimo se jer je bilo i gorih vremena, ali se osecamo
nelagodno u sopstvenom gradu. Mislim da bi vecinski narod trebao stati u
nasu zastitu”, kaze predsednik vukovarskog VSNM-a isticu¢i kako se pravo
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koje se Srbima uskracuje, drugim nacionalnim manjinama ne osporava. Do-
sad je vukovarsko VSNM dalo misljenje i prevod na srpski jezik za 30-tak tabli
koje bi trebale biti postavljene na zgradama drzavnih i Zupanijskih institu-
cija. Zbog pretnji iz StoZera za odbranu hrvatskog Vukovara da ce ih skidati,
Macut predlaZe da se prva tabla postavi na zgradu policijske stanice.

Problemi oko uvodenja dvojezi¢nosti u
drugi plan su potisnuli egzistencijalna
pitanja poput zaposljavanja. Vukovar, koji
je nekada slovio za jedan od najbogatijih
gradova u bivsoj Jugoslaviji danas se
suocava sa oko 6000 nezaposlenih i
gotovo najskupljom potrosackom

korpom u drzavi

Problemi oko uvodenja dvojezi¢nosti u drugi plan su potisnuli egzisten-
cijalna pitanja poput zaposljavanja. Vukovar, koji je nekada slovio za jedan
od najbogatijih gradova u bivioj Jugoslaviji danas se suocava sa oko 6000
nezaposlenih i gotovo najskupljom potrosackom korpom u drzavi, zbog
¢ega Vukovarci u kupovinu ¢esto odlaze u Sid, Backu Palanku ili Bogojevo u
Srbiji te Oradje u Bosni. U gradu nekad najveceq jugoslovenskog kombinata
gume i obuce ,Borovo” u kojem je radilo preko 22 hiljade radnika te Vuteksa
i Vupika, danas zvrlje prazne privredne zone. Neke su ¢ak obrasle korovom,
a neke ispunjene Soping centrima u kojima nema ko da kupuje. Dok su Vu-
kovarci bez posla, u grad svako jutro reka automobila dolazi iz pravca Osije-
kaiVinkovaca. Zaposljavanje, uprkos pravu na proporcionalnost, nije jedina
prica iz koje se Srbe iskljucuje. Ne poziva ih se ni da ucestvuju u drustvenim
dogadanjima ili se to vrlo retko ini. Nema ih ni u jednoj “prici” osim u onoj
0 “agresorima”.
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“ato planiramo da organizujemo Dane Srba u Vukovaru na kojima éemo
predstaviti nasu kulturu, tradiciju, obicaje i kuhinju”, najavljuje Macut. Bu-
duci da protivnici Cirilice tvrde da tog pisma uVukovaru nikad nije bilo, YSNM
priprema izlozbu fotografija iz 30-tih godina proslog veka kojima ¢e dokazati
suprotno. Uz izlozbu pripremaju i knjigu “Znameniti Srbi Vukovara” na kojoj
radi knjizevnik Borivoj Cali¢. U njoj ¢e se naci imena licnosti koje su obeleZile
srpsku kulturnu i duhovnu tradiciju 18. i 19. veka poput Zaharija Stefanovica
Orfelina rodenog u Vukovaru 1726. godine koji je bio ucitelj i ¢inovnik, pesnik
i grafiar, leksikograf i prirodnjak, istoricar i vinogradar, prevodilac, urednik i
izdavac. Medu znamenitim vukovarskim Srbima su i ucitelj Mojsej Ignjatovic,
vukovarski paroh Ignjatije Mihailovi¢, ucitelj i sveStenik Aron Jelenic, srpski
drZavnik Jovan Gavrilovi¢, trgovac i publicista Justin Mihailovi¢, njegov sin
Risto Mihailovi¢, becki doktor prava koji je u Vukovaru bio Zupanijski javni
beleznik, nastavnik David MiloSevi¢, pravnik Pavle Jovanovi¢, dakon i ucitelj
Dimitrije Popovi¢, profesor Jovan Gr¢i¢, glumica Narodnog pozorista Beograd
Zorka Ostoji¢ Markovi, istoricar i knjizevnik Kamenko Suboti¢, pesnik Nenad
Mitrov, profesor na Muzickoj akademiji u Beogradu Petar Bingulac, profesor i
dekan Filoloskog fakulteta u Beogradu Dimitrije Vucenov i mnogi drugi.

0 vekovnom postojanju Srba u Vukovaru svedo¢e monumentalne gra-
devine u centru grada od kojih su vecinu posedovali Paunovici. Jedan od
potomaka te cuvene porodice je diplomirani pravnik Fedor Paunovi, javni
beleznik u penziji.

,Otacmi je govorio da je Aleksa Paunovi¢ moj najvedi svetac”, kaze Fedor
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Natpis na jednoj od zgrada u centru Vukovara, “ Aleksa Paunovic br 22 888"

zapocinjuci pricu o svojim precima. Njegov pradeda Aleksa roden je 1824.
godine, otac mu je bio kazandZija i uzar, ali se on odlucio za trgovanje stokom
koju je isporucivao BeCu, centru Habshurske Monarhije. Tako je stekao 4 hi-
ljade jutara zemlje, aimao je i svoje mesnice. Ogromnim bogatstvom koje je
sticao kupio je ili izgradio 60-tak kuca u centru grada. Na svakoj zgradi, dao
je da se ugradi crvena mermerna ploca na kojoj je bilo ispisano njegovo ime,
redni broj kuce i godina. ,Sve Sto je gradio bilo je impozantno. AngaZovao
je najbolje arhitekte, a za kapele i crkvice najbolje ikonopisce. Bio je velepo-
sednik, alii veliki dobrotvor”, prica o svom pradedi 74-godisnji Fedor. Aleksa
Paunovic je izgradio Grand hotel (Radnicki dom) koji su kasnije njegovi po-
tomci prodali, rezidenciju u centru grada, mauzolej Paunovic, crkvicu Svetog
Prokopija i mnoge druge gradevine. U jednom od tih velelepnih zdanja roden
je i nas sagovornik koji poslednjih sedam godina vodi pravnu bitku u vezi
denacionalizacije imovine. lzgradnja Grand hotela posebno je zanimljiva jer
je trajala svega dve godine. ,Aleksa je hotel poceo graditi da bi se u njemu
odrzali svatovi njegovog sina, a moga dede Radivoja, a kasnije je taj prostor
sluzio za okupljanje zanatlija u gradu®, prica Fedor Ciji su koreni povezaniisa
srpskim patrijarhom Josifom Rajacicem koji je Fedorovoj baki, barunici Marti
Rajacic, bio stric.

Uprkos velikom broju znacajnih srpskih licnosti, u Vukovaru su samo dve
ulice ponele imena Srba — ulica Nikole Tesle i Zmajeva. U VSNM-u se nadaju
da e se bar deo srpske kulture i tradicije naci u stalnom postavu Gradskog
muzeja koji e biti otvoren do kraja juna.
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Kada je krajem januara ove godine zavr3ena obnova nekoliko gradevina
u baroknom jezgru grada medu kojima su bile i kuce uglednih srpskih poro-
dica iz 18.i19.veka, vukovarski VSNM je od Grada zatraZio Magazu Mihailo-
via za neke od srpskih institucija ili udruZenja, ali odgovor gradonacelnika
bio je negativan. “Smatrali smo da bi bilo logi¢no da neke nase organizacije
budu smestene upravo tamo jer je rec o kudi koju je njen vlasnik Risto Mi-
hailovi¢ svojevremeno darovao gradu”, kaze Macut. Magaza Mihailovica se
nalazi na najstarijem vukovarskom trgu, na uglu danasnjih ulica dr. Franje
Tudmana i Zmajeve. Barokna gradevina bila je u vlasniStvu Mihailovica od
1780. godine kada se rodonacelnik te porodice Risto doselio iz Moskopolja
u Albaniji. U gvozdarskoj trgovini koju je otvorio s bratom Jankom, bila je
i prva srpska Citaonica-biblioteka u Vukovaru, u kojoj su se cuvale knjige i
(itala Stampa koja je pristizala iz Beograda, Sremskih Karlovaca, Peste i Beca.
U kuéi Mihailovica je tokom 1837. i 1838. godine boravio i Vuk Stefanovi¢
Karadzi¢ koji je u Vukovaru imao mnogo istomisljenika i prijatelja. Skupstina
opstine Vukovar je 1964.godine, u znak secanja na Vukove posete, postavila
spomen plocu koja o tome svedoci. U ratnim zbivanjima 1991. godine kuca
je devastirana, ploCa razbijena, a za vreme mirne reintegracije unistena je i
replika ploce postavljena 1992. godine nakon obnove zgrade. Magaza Miha-
ilovica je i rodna kuca RuZice Radicevic, majke pesnika Branka.

Uprkos velikom broju znacajnih srpskih
licnosti, u Vukovaru su samo dve ulice
ponele imena Srba — ulica Nikole Tesle
i Zmajeva. U VSNM-u se nadaju da ce se
bar deo srpske kulture i tradicije naci u
stalnom postavu Gradskog muzeja

koji ce biti otvoren do kraja juna

Zahvaljujudi brojnosti, Srbi u Vukovaru participiraju u telima izvrSne i
predstavnicke vlasti, a deluju i kroz brojne institucije i organizacije. Krov-
na organizacija je Zajednicko vece opstina, savetodavno telo nastalo 1998.
godine na osnovu Erdutskog sporazuma i Pisma namere hrvatske Vlade o
zavrsetku mirne reintegracije. ZVO prati ukupnu problematiku doslednog
sprovodenja kulturne i prosvetne autonomije te gradanskih i manjinskih
prava Srba. Veliku ulogu u tome imao je prvi predsednik ove institucije po-
kojni Milo3 Vojnovi¢. 0d 2005.godine na ¢elu ZV0-a je Dragan Crnogorac,
saborski zastupnik. U sastavu ZV0-a deluju odbori: za zastitu ljudskih prava;
obrazovanje kulturu i sport te odbor za medije, informisanje i veru. Odbor za
ljudska prava je od 2009. godine ovlasteni pruzatelj besplatne pravne po-
moci po koju svakodnevno dolaze pripadnici srpske zajednice, ali i svi drugi
gradani. ZVO ima i svoju TV Produkciju Ciji je rezultat emisija , Hronika Sla-
vonije, Baranje i zapadnog Srema” koja se svake dve sedmice emituje u pro-
gramu Radio-Televizije Vojvodine te list ,Izvor” koji izlazi dva puta mese¢no
vise od 5 godina. Tu su i radio-stanice koje svoj program emituju na srpskom
jeziku: Radio Dunav iz Vukovara, Radio Borovo i Radio Banska Kosa iz Belog
Manastira.
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Saborna crkva Svetog oca Nikolaja

Vecina pripadnika srpske zajednice na podru¢ju ZV0-a Skoluje se na
svom jeziku i pismu. Nastava po A modelu koji podrazumeva kompletnu
nastavu po hrvatskom programu, ali na srpskom jeziku i irilici, odvija se u
17 osnovnih Skola sa ukupno 1929 daka i 6 srednjih Skola sa 800 ucenika,
premda $kole ni posle 15 godina jo3 nisu registrovane kao takve. U srpskoj
zajednici kazu da nije bilo politicke volje nadleznih koja se, s druge strane,
pronasla za inicijativu nevladine organizacije Nasen dijalog centar o osniva-
nju Nove Skole. Tu ideju, medutim, ZVO ne podrzava.

“Smatramo da je taj projekat nedorecen i da ne zadovoljava potrebe
srpske zajednice u Vukovaru. To je predlog koji nudi manje od onoga Sto
ve¢ imamo u modelu C koji podrazumeva negovanje maternjeg jezika i kul-
ture”, kaze Slobodan Zivkovi¢, predsednik Odbora za obrazovanje ZV0-a.
Zivkovi¢ istice da je osnovna intencija odbora podizanje kvaliteta nastave i
da ce svaki predlog koji ide u tom pravcu rado podrzati, ali da projekat Nove
Skole nije kvalitetniji od modela A te da vise vodi ka asimilaciji Srba nego
integraciji.

Srbi se ne slazu s ocenama da je njihov nacin Skolovanja vid getoiza-
cije i segregacije. “Koristimo svoja ustavna prava da nasi ucenici po svojoj
7elji i volji svojih roditelja, pohadaju nastavu na svom jeziku i pismu. Cudi
me da obrazovani ljudi govore o odvojenosti, getoima, o tome da mi nasu
decu zatvaramo. To nije tacno. Ona su pome3ana sa decom vecinskog naro-
da i nastupaju na svim $kolskim, Zupanijskim pa i drzavnim takmicenjima”,
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kaze Milica Stojanovi¢, voditeljka nastave na srpskom jeziku u vukovarskoj
u gimnaziji viadaju dobri meduljudski i medunacionalni odnosi.

“Upuceni smo jedni na druge, Zivimo jedni pored drugih i jedni s dru-
gima, razgovaramo, saradujemo. Atmosfera je dobra, mogu Cak reéi da je
prijatna. Nemamo puno daka, ali nema ih ni u nastavi na hrvatskom jeziku.
Minismo neka ogromna Skola pa da ima onih koji su zalutali. To su uglavnom
deca koja su posvecena i opterecena radom i ucenjem i ona se manje bave
tim nekim dnevnim problemima, pogotovo ne medunacionalnim. Nasa deca
pohadaju nastavu na svom jeziku i pismu, ali uce i hrvatski jezik i postizu
veoma dobre rezultate, a i kasnije kad se upidu na fakultete bez obzira da li
je to u Novom Sadu, Beogradu ili Osijeku, odlicni su studenti. Unazad deset
godina imamo nekoliko nasih bivsih ucenika koji su doktorirali”, istice Milica
Stojanovic.

Srbi se ne slazu s ocenama da je njihov
nacin Skolovanja vid getoizacije i
segregacije. “Koristimo svoja ustavna
prava da nasi ucenici po svojoj zelji i volji
svojih roditelja, pohadaju nastavu na svom
jeziku i pismu. Cudi me da obrazovani ljudi
govore o odvojenosti, getoima, o tome

da mi nasu decu zatvaramo. ”

Osim Skola, Srbi u Vukovaru imaju i vrtic koji pohada oko 130-toro dece.
Zamenik gradonacelnika iz redova srpske nacionalne manjine Dejan Draku-
li¢ navodi da je bilo ideja i pokusaja da se status te predskolske ustanove
promeni i da se vrtic ukine. “Ova ideja dolazi od strane pripadnika vecine i
uglavnom je politickog karaktera. Niko od predstavnika srpske zajednice u
Vukovaru nema mandat i ne treba da podrzava ukidanje i prestanak ostva-
rivanja stecenih prava, koja nisu samo za nas danas, vec su to prava koja ce
uZivati nasi potomdi i neke buduce generacije u Vukovaru. Zbog njih i ova
institucija treba da se odrZi, a sve u skladu sa Ustavom i zakonima drZave u
kojoj Zivimo”, kaze Drakulic.

Duhovni i verski Zivot organizovan je kroz tri parohije i tri pravoslavne
crkve. Najstarija je Saborna crkva Svetog oca Nikolaja gradena od 1735. do
1737. godine kojoj je staresina arhijerejski namesnik protojerej-stavrofor
Dusan Markovi¢. Prva vukovarska parohija broji oko 440 domova. Nakon
poslednje velike obnove iz 1937. godine hram se ponovo obnavlja. Prema re-
¢ima paroha Markovica pocetkom prosle godine zavrSeni su spoljni radovi na
crkvi, a sada se radi na unutradnjem uredenju kao $to je zavrsetak i postav-
ljanje ikonostasa, krecenje, pod na horo3u, osvetljenje te aktiviranje postav-
ljenih satova. SPC u Vukovaru godinama se suocavala sa problemom povrata
imovine koji je sada delimi¢no reSen. Dosad je vraceno oko 31 jutro zemlje te
jedan plac u centru grada, a ocekuje se povrat Srpskog doma, zgrade koja je
bila prva srpska veroispovedna $kola.

0d 1996. godine u Vukovaru je ustanovljena i druga parohija koju vodi
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protojerej-stavrofor Jovan Radivojevi¢, staresina hrama Prepodobne ma-
tere Paraskeve na Dobroj vodi. U pocetku je ta parohija imala oko 800 do-
macdinstava, ali je taj broj nakon mirne reintegracije i masovnog iseljavanja
Srba pao na 320 domova. Hram koji je za vreme rata bio oStecen obnovljen
je 1999. godine, a prosle godine je doZiveo 200-godisnji jubilej. “Dva veka
postojanja govore o tome da ovaj narod ovde nije ,gost” kako to danas go-
vore i da je svoj na svome. Izgradnja ovog hrama je dokaz vere i poboZznosti
naroda koji je Zeleo da na izvoru svete lekovite vode izgradi svetinju u ast
svetiteljke koja se javila pored izvora. Sve Sto se uradilo dokaz je vere Cestitog
naroda. Mi nismo imali neke bogate sponzore i donatore i sve $to je uradeno
iskljucivo je dobrovoljni prilog vernika”, kaze Radivojevi¢. Jedan od najvecih
planova je izgradnja parohijskog centra za koji je kompletna dokumenta-
cija spremna, a sada se traze donatori kako bi izgradnja mogla poceti.Bice
to, kaZe paroh, ukras grada sa prednjom fasadom iz vremena baroka. Osim
stana za svestenika u njemu Ce se nalaziti sluzbene prostorije parohije, pe-
vackog drustva “Javor”, velika sala za okupljanje naroda te mali muzej.

Klju¢no pitanje za ovu parohiju je povrat zemljista koje se nalazi pored
hrama na kojem se nekada nalazio konak sa pomo¢nim zgradama. “U isto-
rijskim zapisima stoji da je grof Emerik Elc to zemljiSte poklonio crkvenoj
opstini Vukovar, $to nije istina jer je crkvena opstina 50 godina otplacivala tu
zemlju. Zelja nam je da na toj zemlji izgradimo kucu u kojoj cemo docekivati
goste koji nam dolaze na razne manifestacije. Sada nemamo ni sanitarni cvor
Sto je veliki problem”, prica Radivojevic.

StareSina hrama Svete Petke organizator je kulturne i duhovne mani-
festacije “Brankovi dani” koja se vec Sest godina odrZava na Dobroj vodi u
Cast srpskom pesniku Branku Radicevicu, Cija je majka RuZica poreklom iz
Vukovara. Pored ucenika vukovarske gimnazije i osnovih 3kola te kulturno-
umetnickih drustava sa podrucja Vukovara i okolnih srpskih opstina, u pro-
gramima Brankovih dana ucestvovali su Dedji kulturni centar iz Beograda,
Crkveni igracki ansambl “Branko” iz Nisa, Gradski hor ,Neven“iz Baca i ,Zvo-
ni“ iz Selence, guslar Milan Mrdovic i u¢enica muzicke gimnazije iz Beograda
Nikolina Kovacevi¢. Svake godine se raspise i konkurs na razlicite teme za
osnovce i srednjoskolce koji pohadaju nastavu na srpskom jeziku i €irilici za
literarnu nagradu “RuZica Radicevic”.

Radivojevic je i na celu Vukovarskog srpskog pevackog drustva “Javor”,
najstarijeg srpskog drustva u Vukovaru, osnovanog 1869. godine, iji je rad
obnovljen 1996. godine. “To je najbolji dokaz koliko je u Vukovaru bilo Srba,
koliko se negovala srpska kultura, pesma i poezija. Pored hora, u “Javoru” su
postojale i druge sekcije, ¢ak i jedna organizacija “Posestrima” koja je poput
Kola srpskih sestara vodila racuna o nemocnima i siromasnima. “Javor” je
imao brojne nastupe, a ucestvovao je i u humanitarnom koncertu za izgrad-
nju Hrvatskog doma u Vukovaru. lako smo deo istorije, danas nazalost ne-
mamo ni svoje prostorije”, prica predsednik ovog pevackog drustva koje se
posle svih uspona i padova ponovo obnavlja. Danas broji 34 clana, ve¢inom
mladih ljudi. “Javor” se odaziva na sve pozive, a nastupa i na medureligijskim
skupovima.

Osim dve crkve u Vukovaru, i u Borovu naselju (vukovarskoj cetvrti) je
pre nekoliko godina nikao novosagraden hram koji nosi ime Svetog Stefana
Decanskog. Nakon obnavljanja duhovnog i verskog Zivota 1992. godine, bo-
gosluZenja su se odrzavala u privremenoj i improvizovanoj bogomol;ji u Rad-
nickom domu, da bi od 2002. kupovinom jedne privatne kuce pocela da se
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realizuje ideja o izgradnji crkve. Izgradnja je pocela tek Cetiri godine kasnije,
jer je toliko vremena trebalo gradskim vlastima za uskladivanje urbanistic-
kog plana. Ogromnim zalaganjem protojereja-stavrofora Slobodana BlaZi¢a
hram je izgraden, a njegovo osvecenje u septembru 2010.godine bio je isto-
rijski dogadaj za tamo3nje srpsko stanovnistvo jer u Borovu naselju nikada
ranije nije postojala pravoslavna crkva. Izgradnja crkve i parohijskog doma u
koju je uloZeno oko dva miliona i 680 hiljada kuna, finansirana je sredstvima
Fonda za obnovu i razvoj grada Vukovara, Ministarstva regionalnog razvoja
RH, Vukovarsko-sremske Zupanije, Ministarstva vera i Ministarstva dijaspore
Srbije te pojedinacnim prilozima vernika iz Borova naselja, matice Srbije i
srpske dijaspore.

Srbi iz Vukovara se osim u pravoslavnim hramovima okupljaju i u orga-
nizacijama koje neguju srpsku kulturu i tradiciju. Vukovarski pododbor SKD
“Prosvjeta” jedno je od takvih mesta zahvaljujuci dugogodisnjem predsed-
niku, a sada pokojnom Branimiru Kurucicu koji je znalacki vodio rad ,Pro-
svjete”.

“Taj put treba da sledimo i da ga nadogradujemo”, kaZe predsednik Mi-
lenko Zivkovic. Vukovarska “Prosvjeta” koja broji 55 clanova prosle godine je
organizovala 25 raznih, izuzetno posecenih, programa. “Raznoliko3cu pro-
grama Zelimo privuci jos vie clanova, ali sam broj nije prioritet. Najvaznije je
pridobiti kreativne i zaboravljene ljude koji imaju $ta da prenesu publici koja
je sasvim dovoljan kriticar naseq rada”, kaze Zivkovi¢

S “Prosvjetinim” pododborom je usko povezano Kulturno-umetnicko
drustvo ,Sloga“ osnovano davne 1920. godine. U pocetku je bilo pevacko
drustvo, a vremenom su krenule s radom dramska i folklorna sekcija. U pre-

Magaza Mihailovica, barokna gradevina iz 1760. godine

dratnom periodu ,Sloga“ je, po svom kvalitetu, spadala u sam vrh gradskih
udruZenja. Pocetkom rata privremeno prestaje s radom, a upornoscu pokoj-
nog predsednika Branimira Kurucica i uz pomo¢ preostalih ¢lanova, drustvo
se obnavlja 1993. godine. “Sloga” je danas nosilac i pokreta¢ najveceg bro-
ja aktivnosti srpske zajednice na vukovarskom podrucju, a za svoj rad na-
gradena je plaketom Grada Vukovara. “Brojimo 66 aktivnih ¢lanova koji se
okupljaju u viSe sekcija: Tamburaski orkestar ,Vucedolski zvuci” sa solistom
Zivojinom Jergicem, Narodni orkestar sa solistima Milisavom Petkovicem i
Vesnom Petkovic, decija pevacka grupa ,Zvoncici®, te deija folklorna i dram-
ska grupa, a u zacetku je i etno radionica. U svojim programima objedinju-
jemo sve oblike kulturnog stvaralastva”, kaZe Bojana Patkovic, predsednica
KUD-a. Ove godine “Sloga” je bila nosilac i organizator programa prekogra-
nicne saradnje s Backom Palankom pod nazivom ,Za kulturu bez granica”
odrzanog uVukovaru i Backoj Palanci s ciljem povezivanja ne samo kulturnih,
nego i sportskih, obrazovnih i turistickih udruzenja dva grada.

0d 2001. godine u Vukovaru deluje i Ansambl narodnih igara. Prvo je
delovao kao Regionalni folklorni ansambl za podrugje Istone Slavonije, Ba-
ranje i Zapadnog Srema, ali je tokom petogodisnjeg rada negujuci, koreo-
grafski uobli¢avajuci narodne igre, vodedi strogo racuna o njihovom stilu i
naCinu izvodenja, ANI ostvario zapaZene rezultate na osnovu kojih je Glavni
odbor ,Prosvjete” ovaj ansambl 2006. godine imenovao Ansamblom narod-
nih igara SKD ,Prosvjeta“ sa sediStem u Vukovaru i delovanjem na podrugju
Citave Hrvatske. Prema recima direktora Srdana Tatica, za nesto vise od deset
godina rada Ansambl je osvojio brojne nagrade. Uz medalju Grada Vukovara
i nagradu Zupanijskog VSNM-a, ANI je dobitnik zlatnih plaketa na Evropskim
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smotrama srpskog folklora dijaspore i Srba u regionu: u Becu, Vrbasu, Te-
midvaru, Beogradu i Cacku, srebrne u Sarajevu i bronzane plakete u Madar-
skoj. Na repertoaru ima desetak koreografija medu kojima su “Srpske igre iz
okoline Vukovara” posebno nagradene na evropskoj smotri u TemiSvaru, a
nagrade je osvojio i za najbolju rekonstrukciju srpskog kostima vukovarskog
kraja te sremske nosnje.

Vukovar je i grad bogate antifasisticke
tradicije, ali na ocuvanju tih vrednosti

i obelezavanju znacajnih datuma iz
NOB-a danas insistiraju jedino pripadnici
srpske zajednice okupljeni u Udruzenje
antifasistickih boraca i antifasista

na celu sa Lazom Dokicem

Uz folklorna drustva u Vukovaru ve¢ 20 godina postoji i Plesna grupa Ve-
nera koja je za postignute rezultate nagradena medaljom Grada Vukovara.
Grupa koju vodi Jovanka Neki¢ Cuckovic danas okuplja 30-tak clanica od 4 do
17 godina. Negujuci etno-ples Venere su osvajale prva mesta na takmicenji-
ma u Hrvatskoj, Italiji, Engleskoj, Srbiji i Bosni i Hercegovini.
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obnovljeno procelje Radni¢kog doma

Vukovar je i grad bogate antifasisticke tradicije, ali na ocuvanju tih
vrednosti i obeleZavanju znacajnih datuma iz NOB-a danas insistiraju jedino
pripadnici srpske zajednice okupljeni u UdruZenje antifasistickih boraca i an-
tifasista na Celu sa Lazom Dokicem. Komemoraciji koju udruZenje organizuje
u Dudiku gde je 1942. godine, za vreme NDH, ubijeno 455 srpskih Zrtava, tek
poslednje tri godine pridruZile su se i gradske vlasti. Vukovarski antifasisti ne-
zadovoljni su Cinjenicom da je na prostoru jos neobnovljenog Spomen-parka
Dudik izgradeno fudbalsko igraliste NK Mitnica. Apeli gradskoj upravi da se
zaustavi gradnja sportskih terena na mestu stradanja nisu urodili plodom.
Prema podacima vukovarskog UdruZenja antifasista, na podrudju bivie op-
Stine Vukovar koja se prostirala od lloka do Klise, bilo je 25 spomenika NOB-u,
51 bista, 44 spomen-ploce i spomen-park Dudik. Vise od 80 odsto spomeni¢-
ke bastine je uniSteno. Ne zna se ni kakva ce biti kona¢na sudbina Spomenika
Zrtvama fasizma koji je zavrsio u gradskom Komunalcu. Na centralnom trqu
gde je decenijama stajao, zamenila ga je bista Franje Tudmana.

Spomen-obelezja nemaju ni Srbi koji su stradali u poslednjem ratu.
Udruzenje srpskih porodica ubijenih, poginulih, nestalih i nasilno odvedenih
i invalidnih osoba “Protiv zaborava” pokrenulo je inicijativu za postavljanje
dveju spomen-ploca u znak secanja na stradanje vukovarskih Srba, civilnih
Zrtavarata 1991. godine koji su nestajali i ubijani pod okriljem nodi, a njihova
tela bacana u Dunav. Odgovor gradonacelnika Zeljka Sabe (SDP) bio je da
cvece polazu i svece pale u podnozju Kriza na us¢u Vuke u Dunav, a sve “u cilju
unapredenja medunacionalnih odnosa”.
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IZLOZBE KRAJ LOGORA JASENOVAC | LIKVIDACIJE ZATOGENIKA U CELIJI SMRTI

SUOSJECANJE KROZ

INDIVIDUALNE LJUDSKE SUDBINE

Mirna Jasic

U Jasenovcu i Staroj Gradiski ove godine Javna ustanova Spomen po-
drudje Jasenovac priprema dvije izlozbe, autora Dorda Mihovilovica, viseg
kustosa JUSP Jasenovac. Prva je pokretna izlozba “Kraj logora Jasenovac”,
postavljena prvi put prosle godine na komemorativnoj svecanosti. Ona ce
biti ponovno izloZena 2013. godine, povodom proboja logorasa Jasenovca, u
prostoru Obrazovnog centra JUSP Jasenovac.

Radi se o tematskoj izlozbi na kojoj su prikazana zbivanja vezana za sam
kraj logora s posebnim naglaskom na biografski prikaz prezivjelih sudionika
proboja iz logora IIl i 1V, a kojom se prvi put, od zavrSetka Drugog svjetskog
rata, pokusalo te ljude imenovati i vizualizirati kroz fotografije.

— Razlog ponovnog postavljanja izlozbe u Jasenovcu jest $to smo ove
godine predloZili Uredu predsjednika RH da se svim preZivjelim sudionicima
proboja dodijele priznanja, smatrajuci da su oni heroji koji su nepravedno za-
boravljeni, $to je svakako bio dio Sireg konteksta price o Jasenovcu. Prijedlog
je prihvacen te ¢e ove godine na komemoraciji, trojici jos uvijek Zivucih sudi-
onika proboja — Bazilu Zukolu, Iliji Ivanovicu i JeSui Abinunu, biti dodijeljena
posebna odlikovanja, a svima ostalima posthumno priznanje “Ante Bakotic”,
za sudjelovanje u proboju i herojski podvig samooslobadanja iz pakla Jase-
novca — navodi Mihovilovi¢.

Izlozba “Kraj logora Jasenovac” je krajem prosle godine bila postavljena
u Historijskom muzeju Bosne i Hercegovine u Sarajevu, a pocetkom 2013.
godine i u Muzeju grada Zenice.

— Nakon Jasenovca imamo u planu postavljanje izlozbe u jo$ nekim gra-
dovima. Mislim da ce prvi na redu biti Zagreb i da ce ova izlozba Zivjeti jos
nekoliko godina. Njezina velika prednost je Cinjenica da je radena kao izloz-
ba plakata. Dakle, nemamo originalnih eksponata Sto olakSava transport,
prelazak granice i niz komplikacija vezanih za osiguranje predmeta — kaze
Mihovilovic.

Uz slicnu tehnicku izvedbu, sa moguénoscu seljenja, postavit ¢e seiizloz-
ba “Likvidacije zatocenika u celiji smrti” u Staroj Gradiski, a koja je trenutno
u pripremi. Za nju su sredstva osigurana od Ministarstva kulture, a otvorenje
se planira za 5. jul 2013. godine. Za razliku od prve izlozbe, koja daje nagla-
sak na one zatocenike koji su uspjeli preZivjeti, ova se izlozba bavi iskljucivo
mrtvima.

— Koliko god se o tematici Jasenovca u kvantitativnom smislu puno pi-
salo (a u kvalitativnom jako malo!), toliko o temi ustaskog logora u Staroj
Gradiski nije napisano gotovo nista. Danas, Sezdeset i osam godina nakon

zavrietka Drugog svjetskog rata ne raspolazemo niti s jednom sintezom po-
vijesti ovog logora, a sve 3to je napisano utopljeno je u radove koji tretiraju
jedinstvenu temu koncentracijskog logora Jasenovac — kaze Mihovilovi,
autor istoimene knjige koja e biti predstavljena na otvorenju izlozbe.

Smatra kako je “u pogledu memorijalizacije odnosno sjecanja na same
Zrtve, stradalnike logora Stara Gradiska ucinjeno jos manje”. Na taj je nacin
najvedi broj profesionalaca i istraZivaca, zaduzenih za bavljenje ovom te-
mom, pogazio osnovne postulate svojeg rada, pa je ova izlozba upravo mali
doprinos otporu prema zaboravu na Zrtve.

Ove ¢e godine na komemoraciji trojici jos
uvijek Zivucih sudionika proboja — Bazilu
Zukolu, lliji lvanovicu i JeSui Abinunu - biti
dodijeljena posebna odlikovanja, a svima
ostalima posthumno priznanje “Ante
Bakotic”, za sudjelovanje u proboju

i herojski podvig samooslobadanja

iz pakla Jasenovca

Buducom izlozbom u Staroj Gradiski navedeni su podaci o 58 zatoceni-
ka koji su smrt pronali u najstrasnijim mukama, umiruci bez hrane i vode
u jednoj od zloglasnih celija ustaskog kazamata u Staroj Gradiski. Rijec je o
istaknutim komunistima i skojevcima, suradnicima Narodno-oslobodilackog
pokreta, medu kojima su i narodni heroji Jaksa Dugandzic i Milan Spalj.

— U obje izlozbe dominira biografski pristup. Moja je Zelja da ove izlozbe
i prateci zapisi nadomjeste nikada sagradeni spomenik onima za ije grobo-
ve nikada necemo saznati. Upravo na tragu rijeci velikog knjizevnika Mese
Selimovica: “Ono $to nije zapisano, i ne postoji; bilo pa umrlo.” Zbog toga
je nuzno i u buduénosti nastaviti istrazivanja, kako bi se ocuvalo sjecanje na
nevine Zrtve kao opomenu da se takva zla viSe nikada, nikome niti na bilo
kom mjestu ne bi ponovila. Jer, na$ odnos prema vlastitoj proslosti definirat
¢e i odnos kojeg e naredne generacije imati prema nama i dogadajima iz
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GEDOMIL HUBER, organizator proboja iz Jasenovca

nase svakodnevice. U protivnom ¢emo i dalje govoriti o tome kako nam se
dogadaji iz prolosti ciklicki ponavljaju — kaze Mihovilovic.

Prikupljanje podataka za izlozbe trajalo je viSe godina. Bio je to mu-
kotrpan posao, kako navodi autor Mihovilovi¢, a koji je podrazumijevao
neke nestandardne metode rada. Kao osnovni izvor posluzili su podaci iz
maticnih ureda i telefonskih imenika, kao i oni prikupljeni terenskim istra-
Zivanjem.

Moja je Zelja da ove izlozbe i prateci zapisi
nadomjeste nikada sagradeni spomenik
onima za Cije grobove nikada necemo
saznati. Upravo na tragu rijeci velikog
knjizevnika Mese Selimovica: “Ono sto nije
zapisano, i ne postoiji; bilo pa umrlo.”

— U nedostatku dokumenata i podataka o osohama za cijim se sudbina-
ma tragalo trebalo se uci u trag njihovim rodacima i potomcima. Zapravo,
posao koji se trebao obaviti prije pola stoljeca radi se 70 godina po zavretku
rata. Necu pretjerati ako kazem da se u dosta slucajeva, i nekoliko desetaka
puta, moralo telefonirati, kako bi se do3lo do necije kéerke ili sina. Najvise
me slamalo to kada bih prona3ao potomke, a oni su potom odbijali pokloniti
barem skeniranu fotografiju. Imamo i slu¢aj gdje nam sin jednog od prezi-
vjelih sudionika proboja ve¢ dvije godine nije poslao ocevu fotografiju — kaze
Mihovilovi¢. Navodi kako je posebno tesko bilo uci u trag preZivjelim Zido-
vima, jer su se nakon rata otisnuli najve¢im dijelom prema Izraelu, gdje su
nastavili Zivjeti i stvorili porodice. Od velike pomodi u tom segmentu rada
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JAKSA DUGANDZIC, narodni heroj — ubijen u Staroj Gradiski

bila je Mirjam Steiner i organizacija Hitahdut iz Izraela, preko kojih se dolo
do mailova i telefonskih brojeva nekih od 0soba, a koje su bile vazan izvor
podataka. Posebno je pomogao i kustos Dejanu Mot iz JUSP Donja Gradina,
koji je paralelno provodio istrazivanja i prikupljao podatke vezane za proboj
iz Jasenovca, Sto je omogucilo razmjenu velikog broj materijala i podataka o
osobama.

U obje izlozbe dominiraju fotografije ljudi. U izloZbi “Kraj logora Jase-
novac” fotografijama je predstavljeno 148 osoba, a u izlozbi “Likvidacije
zatocenika u Celiji smrti” njih 65. Te su licnosti na taj nacin ponovno oZivje-
le, jer ih je moguce vidjeti i lak3e postici suosjecanje sa njihovim Zivotnim
sudbinama.

Kako Mihovilovi¢ navodi: “U suprotnom bi se pitali tko je bila ta studenti-
ca medicine sa zagrebackog sveucilista koja je prkosno pred zloglasnom Ma-
jom Buzdon, zapovjednicom tzv. Zenskog logora Stare Gradiske, trazila da se
bolesnim zatocenicima dostave neophodni lijekovi, iako je znala da ih nikada
nece dobiti?” Ili: “Tko je bio covjek umoren u celiji smrti, koji je uspio remizi-
rati protiv cuvenog svjetskog prvaka u Sahu Aleksandera Aljehina?”

0d porodice narodnog heroja Milana Spalja, ubijenog u celiji smrti u lo-
goru Stara Gradiska, nije ostao nitko od potomaka. Trojica momaka Zivjeli su
bez majke koja je umrla na porodu najmladeg, a otac je preminuo nedugo
poslije rata. Najstariji brat Branko, student veterine, ubijen je prilikom bijega
iz zatvora u Bjelovaru, dok su druga dvojica (Milan i Luka) dospjeli u Staru
Gradiku, gdje su obojica ondje ubijeni. Milan je 1953. godine proglasen za
narodnog heroja, a od najmladeg brata Luke ostao je samo spomen njego-
vog imena.

— Pitam vas nije li na taj nacin tih nekoliko slova njegova imena i prezi-
mena utopljeno u jednu bezlichu masu osudenu na zaborav? U svakom slu-
¢aju, postojanje njegova imena dimenzija je viSe u odnosu na podatak o 58
ljudi umorenih u ¢eliji smrti. Medutim to nije dovoljno. Jo$ jedna dimenzija

MILAN $PALJ, narodni heroj — ubijen u Staroj Gradiski
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vise je saznanje da je Luka Spalj bio brat dvojice skojevaca od kojih je jedan
proglasen za narodnog heroja. To nas upucuje na pretpostavku da je i on, kao
najmladi, zajedno sa bracom bio uklju¢en u rad omladinskih organizacija.
Traganje za podacima to i potvrduje. Ali ne samo to. Ono daje i zanimljivosti
iz njegovog Zivota poput ¢injenice da je prilikom poroda njegova majka umr-
la, a on ostao trajni invalid koji se kretao uz pomoc Staka. Nije li to dimenzija
vise u odnosu na prethodna saznanja? Profilira li ga to u nasim mislima ba-
rem kao siluetu? Vjerojatno da — smatra Mihovilovic.

Medutim, prica ide dalje: “Luka Spalj je u to vrijeme bio maturant. Izu-
zetno hrabra i odvazna osoba. Tako je jednom prilikom, prema sjecanju na-
rodnog heroja Dusana Calica Cule, u prvim danima okupacije prisao jednom
policajcu koji je regulirao promet na krizanju kod danasnjeg hotela Sheraton
u Zagrebu. Upitao ga je za jednu od ulica i potom ga potap3ao po ledima, a
da ovaj nije znao kako mu je na kaput zakacio letak sa srpom i Cekicem. Tako
je jedno vrijeme pozornik regulirao promet dok nije bio upozoren o cemu se
radi. Izmedu ostalog, Luka se istakao i u hladnokrvnoj kradi municije u $koli u
koju su se uselili njemacki vojnici. Nakon $to bi njegov kolega Stjepan Mileti¢
municiju izvadio iz vojnickih ranaca dodavao ju je kroz prozor Luki Spalju koji
je tekao van zgrade.”

Izlozba “Likvidacije zatocenika u celiji
smrti” ujedno je uvod u buduci stalni
muzejski postav buduceg spomen-muzeja
“Kula” u Staroj Gradiski. Radi se o objektu
nulte kategorije, koji se nakon izuzimanja
iz vlasnistva KPD Stara Gradiska sredinom
‘80-ih godina proslog stoljeca nasao pod
upravom Spomen-podrudja Jasenovac

— Postaje li nam kroz ove detalje Luka Spalj zanimljiviji? Postaje li osoba?
Olaksava li to saznanje da na betonskom podu jedne od ¢elija logora Stara
GradiSka umire jedan mladi¢ kojemu danima nije davana hrana i voda? Po
meni je odgovor potvrdan. To je empatijska dimenzija vise u odnosu na broj
ili samo ime. On je rekonstruiran kao osoba koja je postojala i koju nazalost
ne mozemo fizicki oZivjeti. MoZemo je jos pokusati vizualizirati i to je krajnja
dimenzija onoga to je u nasoj moci — objadnjava visi kustos Mihovilovic.

Tematiku Jasenovca Covjek danasnjice Cesto percipira i poistovjecuje s
necim $to je izmisljeno, a samim time i neprihvatljivo. Na taj se nacin stvara
iskrivljena slika proslosti u kojoj istina postaje laz, dok se laZi sve vise poci-
nju nametati kao istina. Kako Mihovilovi¢ navodi, posljedica je to drustvene
pasivnosti, stanja morala i sve prisutnijeg revizionizma, koji su svojim dje-
lovanjem stvorili atmosferu u kojoj se istinski karakter Jasenovca sve cesce
dovodi u pitanje.

— Osim toga, njihova korelacija nametnula je kao jedan od najvecih
problema kategoriju zaborava. On se pri tome ne odnosi samo na brisanje
sjecanja na ono $to se u jasenovackim logorima zaista dogadalo, vec uklju-
Cuje i zaborav Zrtava kao jedan od najvecih grijehova sadasnjosti. U tom su
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MILE RISTIC - organizator proboja iz Jasenovca

segmentu u potpunosti zakazale i generacije potomaka i obitelji Zrtava kod
kojih se izqubila kultura dolaZenja na mjesta na kojima su poloZene kosti nji-
hovih najmilijih — kaze Mihovilovi¢, koji, s obzirom da danas svjedocimo o
svega nekoliko svijeca ili buketa cvijeca koji se mimo godiSnje komemoracije
upale odnosno poloze u kripti jasenovackog Cvijeta, upravo zato inzistira na
ovakvim izlozbama baziranima na biografskom pristupu.

Izlozba “Likvidacije zatocenika u celiji smrti” ujedno je uvod u buduci
stalni muzejski postav buduceg spomen-muzeja “Kula” u Staroj Gradiski.
Radi se 0 objektu nulte kategorije, koji se nakon izuzimanja iz viasnistva KPD
Stara Gradiska sredinom ‘80-ih godina pro3log stoljeca nasao pod upravom
Spomen-podrudja Jasenovac.

— Kula je bila simbol stradanja Zena i djece u ustaskim logorima. Objekt
je 90-ih godina stradao i danas se nalazi u lo3em stanju. Do 2017. godine pla-
niramo obnoviti muzej i staviti ga u funkciju. U drugoj polovici godine zato
¢emo pristupiti izradi muzeoloke koncepcije buduceg stalnog postava koji
¢e imati kronoloki slijed, ali i tematske cjeline. Celije smrti bit ¢e svakako
jedna od njih — kaZe visi kustos Mihovilovic.

Medu budu¢im zadacima JUSP Jasenovca je organiziranje stalnog po-
stava u Staroj Gradiski, dok za iducu godinu Dorde Mihovilovi¢ planira raditi
izlozbu o tridesetorici radnika Zagrebackog elektri¢nog tramvaja koji su ubi-
jeni u koncentracionom logoru Jasenovac (moZzda pricu prosiri i na ubijene
sarajevske tramvajce). U suradnji sa Gradskim muzejom Zenica planira or-
ganizirati i izloZbu o Zenicanima koji su ubijeni u Jasenovcu, a sa Zidovskom
op¢inom u Virovitici vjerovatno Ce raditi spomen-sobu posvecenu stradanju
Zidova virovitickog kraja. Za narednu No¢ muzeja 2014. godine JUSP Jase-
novac planiramo organizirati vece dokumentarnog filma u prostoru svog
Obrazovnog centra. Kako Mihovilovi¢ zakljucuje: “Organizirat ¢emo jos puno
sadrZaja na temu predstavljanja individualnih ljudskih prica logorasa s obzi-
rom da ideja kustosima JUSP Jasenovac ne nedostaje!”.
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CBU CMO MU BUAU NYKU CAMOTIHALIN

MUAOLL KOPAWUR, NJECHUK

PaszroBapao: Henaa JoanoBuh

banuja je nnoauaa. U 6uaa Heb6o noce6Hor cjaja,
CyHue 6e3 3anacka. baHuja je yBujek 6uaa crob6oaaH,
AeCKPUNTUBAH CTUX, C HAJHEMUPHUJUM YHYTPaLLLUM
Tpeneperwem, peyeHuLia ca LWyMoM CBUX BJeTpoBa

y ce6u 1 oKo cebe

Ayro je Tpajao pasroBop, uAM 6ome peueHo npenucka, ¢ Munowem
Kopaufiem, KrbueBHUKOM U NjecHKoM, A06uTHUKOM Harpaae “(aBa Mpkan”
3a AOMPUHOC KYATYpU 1 0uyBakby naeHTUTETa Cpba y XpBatcko).

— Hucte mu oapeanan 61UA0 KakBy KOAUUMHY OATOBOPA, a NiTakba Cy Bam
TaKBa Aa npy»ajy MoryRHOCT Aa ce puya LWIPH, 0AHOCHO HABOAE Ha MPHUYY KOJO)
HUKaA Kpaja. /1 0ABOAE, KOAVIKO rOA AQ HUCAM NPICTAJA0, OAHOCHO NMOKYLLIABAO Ad
Ce U3BYyYeM, y MOAUTUKY, HarAacuo je Kopauh Kaa Je nocao 61o rotos.

—Maaa, aa Huje 61A0 NoAUTYKe KakBa JecTe 6uaa, He 61 Bu Hu pazroBapaav
AQHaC ca MHOM 1 He 61 ja Bama caao npuuy u3 Kymoapaxa 2, u3 beorpaaa. Jep
KOA MEHe Cy Ce, 1 Y MeHH, CAyuajHO CTEKAE TakBe OKOAHOCTU A MU Je UUTaB
IBOT JeAHa CYHOBPaTHa MeTadopa. A oneT ce pa3ByKao y LUMPUHY PeyeHnLa,
Ma ra 3a MHoro pujeun. U nzbauusao cam, KpaTio. Jep 1 Tor X1UBOTa Ma.
(enamaeceT ra uBOTa MMa. Jep (Baka Je roAMHa N0 JeAaH UCMYLLAAM, KBPraBH,
KpacTaBi uBoT. /l nucama uma. A cge My ce HeKkako cBeae Ha mjecmy. [opky.
Tapay, ka3yje Kopauh.

3a noyerak, wro 3a Bac 3Hauu Harpaaa “CaBa Mpkan"?

Munow Kopauh: Harpaaa “Caa Mpkas” 3a0Kpyuaa M je MHOro Tora
LUTO M) Je OMAO PacyTo OA OHOTA LUTO CaM PaAMO M HewTo ypaauo. U wro
MW Je 1 cana Kojekyaa. OHa MW Je Y HeKY pyKy 3a0KpYXKUAQ 11 KIBOT, KOJU Ce
npumunye Kpajy. M tbome cam 1y 10 MPUAPYKeH OHMM AMBHUM CTBapaoLiMa,
MOJUM W MpujaTesnma U no3HaHuLMMa, Koju ¢y Kyatypu Cpba y XpBatcko
3aMCTa MHOrO AaAv W AapoBaAu. OCTaBYMBLLM CBOJMM AJeAOM BjeuyaH Tpar 0
TparuyHoM, TewKoM OUBCTBOBatbY JeAHOr A0DpOr, MAeMeHuTOr, Xxpabpor
nameTHor Hapoaa. Cpnckor Hapoaa. OBa Harpaaa Mu Je U HajCjajHmja Konya
ca Mpocgjetom. (a Kojom cam, y3 Kpahie npekuae, BULLE OA MEAECET FOANHA.
MpeBaAMBLLM MakaaaMck MyT oA AokTopa Hukone Panajuhia ao Yeae Buwmwmha.
0Oa Bpabaua 3a npupeabe noaoabopa y Komorosuxu ao U3abpanux njecama y
n3aamy Mpocsjete y 3arpeby. I KoAKo cam CBOT HapoAa BUANO 1 YNO3HAO Ha
(BeTocaBcko) akanemuu! U 7o Je Harpasa. Jep paaocT je 6uTi HarpafeH. A oBo
Je HarpaAa Koja 3ancTa paayje.

26

KakBa je 6uaa Bawa mAareHauka cypaamwa c [lpocBjeTom n Kako
cte ce o¢jehiaan Kaa cTe y Hekom oA yaconuca Buhaau o6jaBbeHe cBoje
njecme 1 TeKcToBe?

Munow Kopauh: MpBu koHTakT! ca [TpoCBjeTOM AOTOAMAN CY MI Ce Y
npomefie 1952. roauHe. Y Apyrom NOAYroavLITY NPBOF pa3peaa OCHOBHE LUKOAE,
y poaHoj KomorosuHu. Ceny M3Haa Kora My Je U3AA3UAO CYHLE, @ 3aAa3iAa
0Opaa, 1 3aAa31A0 CyHLIe, @ U3Aa3MAA LyMa. Taaa Cy Me POAUTeU BPATUAN U3
Jowasuue, cenay netpurckoj onfinkn. Oa 6abe, yjaka u yjHe, Kojuma cy me aann
CHABPLUEHUX LeCT MjeceLy. YjaK 1 yjHa HUCy uMmaav AjeLie. Hu Moju ux poanTeni
TaAa HuCy nmaau: 6pat Munopaa, cTap roAHy 1 no, yMpo je roAHy npuje Mor
pofjetba, 0A NOCKEANLA TAQAM, CMP3aBatba 1 TUYCA Koje Je NpouBHO y 36jery
mojux baHujauia no bocHu, XepLieroBuHu, MpororweHu 0A XpBaTcke GaluncTuyke
BOJCKe, 0AHOCHO YcTalla HesaBucHe ApxaBe XpBatcke, a ABoje Maahux, CMuna
1 Panomup, joww Hucy 6uan pofeHn. 3aTim Je 0A yjaka 0TMLLAG NPBa MOJa YjHa,
Ma Je AOLUAQ M OTULUIAQ APYTa MOJa YJHa, Na Je AOLIAQ 1 0cTaAa Tpeha Moja yjHa.
OHa A0LWAQ, a Ja oTMWwao. Ma je 32 MHOM AoLIAA 1 Moja 6aba Jena. A oa 6aba n
A)eA0Ba IMa0 CaM (aMo kby. Y JoLLaBmLK cam uyBao OBLIe, KpaBe, KOkbe, Hayuuo
Aajawem. Jowasuua je 61Aa 1 CeAo C HajBWLLE NPOCBJETHINX PaAHMKa Ha baHuu.
Fbux cam ce JeAMHO MAQLLKMO: KYA FOA AQ KPEHeM — MOCT0JaAd Je OMacHOCT Aa
Habacam Ha yuuTena, yuutemuuy, cTysenTa, hiaka. A MeHe Taaa CAOBa HICY
3aHMMana. bpojeBn jow mare. Hero npupoaa, cauke Heba, ABOKPUAHMX
aBUOHA, KO, XYTIX Bpba Ha AuBasaMa ucnoa HoxuHiha, cAke Aajarba naca
y MpazoBuuma. Aau Je cyabrHa 0ApeAnAa A ce, Mpuje MO 0AAACKa, TaAd MAAAA
yuuTennLa, MajunHa cectpa oA Aamer cTpuua, Apara LWumyanja, u3 Jowasunue,
KOJy CMO CaxpaHuAn nocneamer aaHa 2012, y Enemupy, nopea 3perwanuHa, y
n36)erAniLTBY, yaa 3a SopaHa Kajrany, yuutena uz bopojeuhia, koju je yBujek
Mao pacHe Koke, GeaepBarAuH, Gujakep uAn yesy. A 1 AaHac, y 85. roanHm,
Ma KOHa M OMatbyl MAGTOH, OBLE, Ko3e, bawyy, Kajcuje. OHu cy paauan y
cycjeaHoj, Mojoj KomorosuHu. U 6uan moju yuutemu.

Y rpy6aB 3a KibUry yBea cy Me Moj 0TaL JoLo, mapTu3aHcKu yuutem, Moja
npBa yuutemmuay Jowasuum, Muaa Heme, koja Me je, Ha TabAMLM C UCABKOM,
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HayunAa CA0Ba, U Moju yuutemn y KomoroBuHu. ¥ WKoAM, y KoMOroBuHm,
nocjea0BaAl CMO MPUAINYHO BoraTy ubAMOTEKY (1 CedaHM Cy UMTaAK) KibUra
3a ajeLly, 0AETPUCTUKe, AW 1 APYTWX KibUra. Y CAO 1 Y LIKOAY AOAA3MAE CY U
AHEBHe HOBUHe, MoAONPUBPeAHN AncTosu, Cpncka pujed, oaHocHo [pocsjeTa
(0a 1955), Ajeua 3a ajeuty... imaan cvo 1 Kibury boHTOH. Taaa cam unTao cge
wro 61 Mu aonano wwaka. Mopea 0b6aBesHOr unMTama HarAac, y WKoAn. Tako
cam npounTtao Mueanuy Majy, JeaHy Aebny KibUry, 3eAeHUX KOpULQ, N3Aate
HakaaaHor 3aBosa HesasucHe ApxaBe XpBatcke, wramnaHy y 3arpeby 3a
BpMjeMe paTa (KaKo Ce OHa HaLLAQ KOA MOT 0Lia, KaA Je HaMa, Kao U LitjeAoM CeAy,
(BE M3ropjeAo, Kako ce OHa HalUAQ... N He caMo OHa, fjaBo Heka 3Ha), na Heky
Aebeny Kibury o BHorpasapcTey npodecopa Typkosufia, na Aemory, pomaH
Munana Hoxunuha, uta. inak je Hama HajMmAmja Kibira 610 pomaH 3a ajeLly
Apyxba lMepe Kepxuue Mate AoBpaka. Jep cMo 1 MU, MCNOA LUKOAULUTA, UMAAN
WUCTY OHAKBY HamyLUTeHy BOAEHWLY, CyBy OpaHy, OKOAO rpuyaK, MaBeTHa,
KyniHe, (Be Je 61A0 NyHO 3Muja 6jenoywukn. Aok je Kibira MOT AJeTUHCTBA
UnaK cTuxoBaHa JepiuomeBa 6ajka Koruh [pboruh, cuayctpaunjama lriwata
Joba: Kot Koju AeTe, ceno Ha Aefuma KuTa, na Batba Kako cnaBa Ha OrpoMHo)
31aaHo) nefin, a OHa y Hawwoj Kyfin 61Aa Je MHOTO Makba... umja je u3A0x0a cAnka
0BYX, KacHo(Gebpyapckux aaHa 0TBOpeHa y beorpaay.

Y nucawe me Je, nytem 6e3 noBpaTka, 0ABEAO, MOpeA Heyera LITO Je
BJEpOBATHO TUHAAD y MEHU, NOPeA LpBa CyMibe KOJu je rpuLikao no Mojoj
HEMUPHO] 3HaTUKenH, MOpeA HeKaKBOT YHYTpaLUber BUpa Koju je BYKao y

foto: Nenad Jovanovié

(BO) (BpTak, Y Mucatbe Me Je, BjepyjeM, Mpuje (Bera CKPeHyAo noxabarbe
neTputbCke Yuntemcke WKoAe. Ma Je yTLJa Ha N1Catbe, Kao Ha Heu3beunsy
M0JaBy y MOM XWBOTY, IMAAO U IUTOMO BaHI)CKO MOAHebbE, paa Y noaoAbOpYy
Mpocajete y KomorouHy. Ma LpTexXu nucaua y uuTaHKkama, Kojuma cam ce
AVIBMO, MUCAETN A Je Y HUXOBUM FAQBaMa 3Hatbe LIJEAOT (BUJETa, 3Hatbe 0A
Kora Me Crionaaao cTpax.

Y Jowasuuu cam uysao oBue, Kpase,
KOH>e, Hayuno Aa jawiem. Jowasuuya

Je 6uAa 1 ceno C HajBULLIE NPOCBJETHUX
paaHuka Ha banuju. tbux cam ce jeanto
NAALLINO: KyA FOA AA KpeHeM — NoCTojaAa
Je onacHocT Aa Habacam Ha yuuTena,
yuutemuLy, cTyaeHTa, haka

3a nojaBiuBatbe nNpBe 36upke njecama, 1966. roanne, y uzaary Orpanka
Matuue xpBatcke y (uCKy, 3acAyaH je HeAaBHO MPeMUHYAM CMCAYKN
KrbikeBHUK AparaH boxuh. JaBno My ce aonncHuiom y MeueHuaHe 1 MOHyANO
MI1 A3 MpUNpemMuM pyKonuc mjecama. Hucmo ce Taaa nosHasaau. Apyry mu je
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o6jaBuaa MMpocsjeta 3arped, 1968. roante. 360r npee cy Me Ha NapTUjCKOM
cacTaHky, 1972. roAlHe, CacAyLIaBaAW Kao XpBAaTCKOr HALMOHAAUCTY (Maaa
HIKaA HICaM 61O HYU Y KAaKBOM YAAHCTBY Y MaTuum XpBatckoj), na cy Me Ha
MCTOM TOM CaCTaHKy CacAyLLaBaAy, NOBOAOM ApYre, Kao CPMICKOT HALMOHAANCTY
(y MpocjeTn cam 6uo). Ma cy me XpBaTCKi HALMOHAAMCTI ONTYXKIMBAAU Kao
CPNCKOT HaLMOHaAMCTY. A 0A XpBaTcke emurpauuje Aobmjao cam Kpajem
LUe3AeCeTHX, CeAAMAECeTe 11 CeAAMAGCET MPBe MUCMA Y KojUMa M nopyuy)y
Aa fie M1 ce AOTOAUTY CBE OHO LUTO MY Ce 3aMCTa AOTOAAO, ABAACET OANHA
kacHuje. Ha cBojy »anocT, 1 Ja cam Taaa Beh 3Ha0 Aa OHY 3Hajy WTa fie u Kako
fie butn.

Kako cte aowan y beorpaa 1 kako cTe ce cTBapanayKu 1 KMBOTHO
CHaLUAM Y FTOAMHAMa paToBa 1 caHKumja?

Munow Kopauh: Aytomobunom. Cynpyra n ja. lpeko CroBeHuje u
Mahapcke. Ajeua cy panmje otuwaa: Khiepka y EHraecky, cun y Lipny Topy. Ma
MO ce, noueTkom JeceHn 1991. roauHe, I HawwAK y beorpaay. Y cTaHy XeHuHe
TeTke Aparuue: TeTka, weHa noacTaHapka bopka, ueTupu yaaHa nopoauve
XeHuHor 6GpaTa PaTka, 0A umje CMO MAaTe TaAa UBJeAW, U YETBOPO Ha,
Kopauha.

Y Cucky je noyetkom 1991. roanne noyeo nporo Cpba. /oyau cy HecTajann
€@ yAnLa, u3 cTaHoBa, kyha, ¢ pasHux mjecta. 0aBofenu ¢y y JoaHo meunaniuTe,
Koje Je NpeTBOPEHO y MyunAnLTE, 3aTiM Y [anaoBo... KacHuje Je cBe 0TMLIAO
KyAa Je OTULLAO 1 AOBEAO AO CTPaAatba Ha (BUM CTpaHama. Kao LuTo cam n cam
MOy3AaHO 3HA0 Aa Bux cTpaaao. Aa me Hucy cnacaBaan u cnacuan n Cpbu u
XpBatu. 1, Ha kpajy me cnacao XpBar. (Heka untanaL, 3amMnca casa 0By UCTUHUTY
AUTEPApHY CUTYaLu)y: Y CTaHY jeaHe xeHe, y CUCKY, CKAOHMAN e, jeaHe Hofin, n3
Cucak-pearpaha, oaHocHo Llanpara, raje cMo IBjeAw, y CTPaxy 0A NOjeANHNUX
XpBata n MycamaHa, Moja XeHa 1 Ja, a CHaMa, KOA Te UCTe XeHe, Te ucTe Hofm,
CKAOHMO Ce JeaaH MycaumaH, Halw npujaTen, Koju Je nobjerao u3 Metpurve, y
ctpaxy oa Cpba.) Ma cmo ce nocanje NpujeTHbY HaLeM AEBETOMOANLLHEM CUHY
1 MeHu Aa fie a0fin 1 Aa Rie HAC KAATW, Cynpyra v Ja, C ABIje HaJAOHCKe Bpefinue
1 cBojuM Topbama Koje CMO HOCMAN Ha M0Cao, HawAu y beorpaay. Hucmo mu
6upann beorpaa, Hero Je XeHuHe TeTKe CTaH n3abpao Hac.

Kako cte 3anpaBo aoxuBjeAu xuBoTHW nyt oa KomoroBuHe,
Meyenyana u Cucka a0 beorpaaa u Kako cTe A0XUBjeAN pacnaa 6usLue
ApXKaBe 1 IbeHNX BPUJEAHOCTH 3a Kojuma ce, 6ap HeKuma, AaHac (Be
BULLE XaAn?

Munow Kopauh: Kao ayk, y Kome cy jow 1 Jowasuua, Metpuma,
KoctajHuua, 3arpe6. Taj nyT cam A0XMBIO 1 Kao Lapy 3eMHOT Lwapa koja 6y
Tpebano Aa e cTBapHOCT. 1 Aa MU OHa uyBa caH. W Hucam 6uao wra nocebHuje
AOXIBIO Ha TOM MYTY OA OHOTa LUTO Cy AOXKUBJEAV U MHOTU AYTIA HA CBOJUM
nyTeBuma. MHoruma je nyT u3 mwuxoBux KOMOroBMHa 61o U MHOrO Texu,
TparnyHmn. TyH naata. MyH 3ayBjeyHor ocTajatba 6e3 UMeHa 1 npesumena
y AybOKMM BpTauama, y AaAeKAM U AeAeHUM HeKUM AeauHama. Ma KoAMko
A3 Je Be TO rA0DaAHO, YHMBEP3AaAHO — YOBJeK, YOBJeYAHCTBO, pahatbe,
yMUpare, CMUJEX, PaAoCT, Tyra — UNaK (Bako y cebu HoCu AeTam CBOje Myke,
(BOJe 0BO3eMancke Tpareaunje. CazaaH oA CBOJUX 3BMJe3Aa, (BOJe 3eMbe, (BOT
Heba. (BaKo Je 6eckOHauHO y pajy MAM NakAy cBoje (BojocTI. CpeTaH, HecpeTaH,
(BEJeAHO.

Moy nyT Boau u3 KomorosuHe. PaTHe. 13 apBeHe 6ajTe. He Befie 0a Tpu ca
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ABa, y aBAMu (TeBUMHMX, 0AHOCHO MOjuX Komiwmja Aabuha. Y 1woj cam polen.
Ayro cy Ty 6ajTiLy uyBaAu. A OHAQ Je OHa CaMO 0AJEAHOM HeCTaAa — MpeceAvaa
cey CBOJy paTHy 6ajKy.

HajpaHuje moje canke cjefarba cy cauKke ¢jeharba Ha paHo AJeTUHCTBO Y
Jowasuuy: ctapa kyha (y ctBapy Wwraaa) yjaka Muaopaaa 1 wrakopm (nawosm)
10 HeHIUM rpeaama, G0AHIYKIN AaHY 1 Cnac oA curypHe cMpTuy CHcky, beByLUa,
TapaHa u weH 6abe Jene, yjakoB 0AAa3aK HA 00aBe3aH paa Ha U3rpastbi
ncauke Memesape, KOHLLEAAPY)A, OANACLIA, M 3AMPEXHIM KOAUMA W jeLwnLe,
y KomoroBuny, Ha hypheBaaH, Ha poanTemCKy KpCHY cAaBy (0TaLl HUKaA Huje
610 a A2 Je Huje CAABHO) 1 Ha 360p Ha Mpeobpaxetbe, CyCPeT ¢ BYKOM Koju Mi je
MCMPeA HOCA 0AHNO Jatbe, CYCPET Ca YOMOPOM BYKOBA KOJI1 CY M PaCTPraAm 1 A0
KOCTUJy NOJeAU KOHba, CKpUBatbE N0 XKIBULLAMa TPCTKa 0A 0LA KOJM Je AOLLIA0 Ad
Me yxBaTy 11 0ABeAe y KomoroBuHY, oBLia bjeaka Kojy cam 0610 y Mupas...

Y nucawe me Je, nytem 6e3 noBparka,
0ABEAO, MOpeA Heyera LITO je BJepoBaTHO
TUIbAAO0 Y MeHU, TOpeA LipBa CyMibe Koju Je
rpULKao No M0joj HEMUPHOJ SHaTIKebH,
nopea HeKaKBOT YHYTpaLLkber BUpa Koju

Je ByKao y CBOJ CBPTatb, y NNcakbe Me je,
BJepyjem, npuje cBera ckpeHyao noxahatbe
neTpucKe YuutemcKe WKoAe

I HajpaHuje Moje cAmKe cy u canke (jeharba Ha AJeTUCTBO Y KomoroBuHM:
3eAeHU Welwnpuhi Koju cam AOHYO U3 JoLuaBuLe, NjecMUMLA KOJy Cy MU CjeBany,
yuM cam owwao: “Owa, AoWA, / KoTa Hawa, / KoTa Hawwa, / KoTa NnyKa, / Bpar
TU FA3BY CTYKa...” JOLIABAAHM Cy TOBOPUAM OLLA, AOLIA, a KoMoroBmaHu oLuo,
201w, Kob1aa Awca, Koja Je Heayro MOCAMje MOT AOAACKa YTUHYAQ, KOk MuLLko,
Aucuro xapujebe, n hietko, Koju Je Kao xapenunh KynmeH y KoctajHuum, a
poaom Je u3 LipkeeHor boka, ceaa Ha CaBu (M3 Tor ceaa je umka boxo Typajauh,
JeAaH 0A HaJAPAroLjeHu) X capaaHuka [pocsjeTe, BpijeaaH NPOCBJETHU PaAHUK,
YoBJeK Koju Je cBojuM (oTO-anapaTom OBJeKoBjeuno, a lpocsjeTa 06jaBuAa,
cToTHe doTorpaduja), neTu paspea Koju CMO 3aBPLUUMAM, Kao jeAuHn Hauu
y paspeay, Bykawux Aabuh 1 ja, a0k Je Aywanka Aabuhi 6uaa jeanHn yuenuk
LUeCTOr pa3peaa (y UCTOJ yUMOHMLM, KoA yuuTennue Apare, 6uan ¢y u Tpehin
W YeTBPTW pa3ped), pUjelLEHO MuTarwe Mojux 6oAecTn (y3 Koke, roBeaa 1
HajTexe QuU3MuKe NOCAOBE — PaAHUK Y LIYMMW, KOMAy, Opay, Be3au CHOMMA,
Kocall, HaaHUyap, 6epay LyMCKUX MAOAOBA, FOBEAAp, KOHYLLIAp, MallMHay,
yynay 1 CTynay KOHOMAE U KeTeHa, CylnAaL CujeHa, Nbesad y balum, na je
ManAo ¥ HuBa 0ko KomoroBiHe Ha Kojuma Hicam 6ap HewwTo paauo. A y ceny
Huje 61A0 Kyfie y K0JoJ HCam 6110, 0A WX CTOTUHY. KacHWje cam 1y MHOTO uemy
Apyrom 6o akTuBaH. MocebHo 3a BpUjeMe HETHUX LIKOACKUX Mpa3HIKa — 0A
TPEHMpatba MaAor HOroMeTa, aTAeTuke, oabojke... Mocanje Tpeher pazpesa
Yuntencke LKore A0OMO Cam MPBW PYYHW aT, @ MOCAWje YeTBPTOr MpBY
OuLMKA, KoJe MU Je Kymiaa 6aba Jeaa 0a (Boje ckpomHe noTnope (6aba Je buna
Heu3nmeuuBy LWHOBAY — CUTAH AyBaH, AyBaHCKN npax, n kamop — oHa, 6aba
Ana (reBumHa, 6aba Vnhuja, 6aba moje cynpyre, MajunHa majka, 1 apyra 6aba
moje cynpyre, AHa YrwelwuHa... Cam bor 3Ha Kaa cy ce OHe HaByKAe Ha Taj npax
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Ko Cy wMmpkane). Ma cam KacHuje manom yabary yuno CjajHy reHepauu)y
MOMaKa, cBojux 6uBLMx Haka. 0a KoJux Je Maro Koju nywmo uAM npob6ao
ankoxoA. Kynoao cam Ham AonTe, MajuLie, ULLAN CMO Ha TypHUpe... ETo, uTo jeu
Jow MHoro Tora — KomoroBuHa. JeaHo oA Hajmenunx cena banuje. KomoroBuHa,
K0Ja MU Je MOAAPUAA U MHOTO TOra OA KyATYpe IBOTa, paAa 11 bybaBu npema
MpUPOAM, Y KOJO) CAM HAMMCao MHore mjecMme, npuye (y3 NETPOAeJKY U Koa
roBeAa, Ha KOMEHUMA).

Y T0j ayru, y TOM AYKY, Y TOJ LUapeHo) LIapu UBOTa MOCe6HO M)jecTo
npunaaa Metpumu. Y Kojy cam Aowwao 1956. roanHe, y wectu paspea. bes 3Hamwa
MY3UYKOT, FbeMauKor MaTemaTike 1 MHOT0 yera apyror. LLiTo, HapasHo, Hucam
YUIO KOA JeAHe yuuTemuLIe, Ca YeTupy paspeaa y UCToj yunonuum. Ma cam ceoje
MpBO TPOMJeceyje OKUTHO Ca NeT JeAnHMLa. A Kaa Cy XTJeAln Aa Me BpaTe Kyfin,
na Aa Me BpaTe U y neTi pa3pea, Moj Me pa3pearuk CraBo Mapekosuh Huje
2a0. [1a cam Ha MOAYroAMLUTY MMAO0 CaMO JeAMHULY U3 My3uuKor. [lpse aBuje
roanHe OcmMOroAuLLIbe LWKOAe CTaHOBao cam koA Lnmyamja — yjaka JaHka u
yjHe Cmume. Yjak Je, a norunyo je 1959. roanHe 0 yaapa rpoma, AOK je paauo
Ha (B0Jo) Kyl y n3rpaatbht, 610 1 0CTA0 AUIK Unje NOjeAMHe AETabe U3 XWBO-
Ta YecTo KOPUCTUM Y MHOTUM CBOJUM Npo3ama. boem, ca 3aBpeHnm npea-
paTHUM aBUOMeXaHUuapckum 3aHatom y Cmeaepesy, HocuAal MapTusancke
cnomeHuue 1941. roauHe, QYHKUMOHEp y KOTapy, MAQA OTMLLAO Y MEH3WJY,
LIMJeHNAN CY Ta ¥ OHIN KOJU Cy Y paTy OUUAIN U H FeroBOj 1 Ha CYNPOTHO) CTPaHN.
Koa yjHe, u 0A e, MPBN MyT Cam Uyo puUjeun LMeK, Linewepaj, Yywnajs...
KacHuje cam CTaHOBaO y JOLL HEKM 11 XPBATCKIM 1 CPRCKUM Kyfhiama, 0aAa3mo,
Bpahao ce. /1 Tana cam Bake JeceHM CKynnao AMBME KeCTEHe, a y 0CTaAd
2003 roAvHe CKynAao CTapo ene30 U CTakAo M NpoAaBao. 3a Bpujeme Ta
TPU pa3pera ymo3Hao cam umjeny [letpumy. lo3HaBao cam MmHore cTape
[eTpuiblie, UX0BE NOPOANLIE, APYrOBAO C HUXOBOM AJELIOM WAN YHYLIMA,
6o um n y kyhama. Bucvo cam Ha AeaMHama OKO XaHrapa 1 rAeAao aBUOHe 1
Jeapuanue. poLuao cam cBa neTpurcka 6paa 1 BuHorpase, 6uo y cenuma, u
¢ BefiIMHCKUM ¥ @ YNCTM XPBATCKUM CTaHOBHULITBOM, KOA MOJUX APYTOBa,
uija MIMeHa 1 NPe3nma 1 AaHac 3Ham no abeuieaHom peay. Y MeTpursi cy Guan
HOroMeTHM KAy00BI MaaaocT n PaaHuk, PBaukin kay6 [aBpuaoBuf, KacHuje 1
PYKOMETHU KAy, Na aB1o-MoAeAapy (UAAHOBY 11 ApXKaBHE penpe3eHTauije)...
[aBpunoBufieBa cupeHa, y WecT y)yTpo, 6yAinAa Je LujeAv rpaa n OKoAUHY. MHorw
PaAHULM C, Y MACHI NANNP YMOTAHUM MEeCapCKUM HOXeEBIMA 1 YTaKHYTAM
yn3Me, KYPUAN Cy Ha Nocao. A OHK 13 HofiHe CMjeHe Pa3nAa3MAY Cy Ce, MaAo
KacHmje, BojM Kyhama, YMOpHU M FOTOBO C(BU Ca LPBEHUM M OTEYEHUM
npctuma. KoAvko ux je Koje cam Mo3HaBao 1 ca MHOTMMa Ayro npujatenesao!
' 1y me Je, y MeTpumu, Majka, a A3 Ja TO HUCAM 3HAO, NPUOUAEXMAA Kao
KaHAINAQTa 32 YIUC Y YUUTEMCKY LUKOAY.

Tek cam y MeueHuaH1Ma yuno LTa yUCTUHY 3HauM paa ca AjeLioM. Kako ce
paal, Ko Cy y CTBapy AJeLia, KakBa Cy OHU Noe3uja. YBujeK cam Ce TPYAUO Aa He
FAeAAM AJeLly Kao /vyAe y MAAOM, OAHOCHO MaA€ AbyAe, HEro Ad Y AjeTeTy BUAUM
1 uyjem AnjeTe. Aa My NpyXXMM OHOAMKO CAODOAE KOAVIKO OHO XeAM Ad Je UMa
kao amjete. Oa (BUX myACKuX 6ufia, @ 0AHOCU Ce Ha L0 SYACKI XKUBOT, JEAIHO Je
AujeTe HaapeaAHo buhe.

WA, BOAOHTEpCKM, ApYLITBeHO-NOAMTMYKI Pas y XpBatckoj KocTajHuum.
Y3 HempectaHo HacTojabe Aa Ce ypaau HewTo (M ypaauao ce), aa ce 6yae
MpaBeAaH, Aa Ce He MPOroHe bYAN (aAV CaM HEKO BpUjeme MPOrokbeH Ja), 0Tnop
NPOYECOHAAHOM YAACKY Y MOAMTUKY 11 Ayra 06paaa, 0umM y ouM ca Jeavuom
PaaojueBwh, Tasa unaHom 3BplHor komuteta LleHTpanHor komuteta CKX,
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npBo Bufjerse 1 pykoBamwe ca TUTOM M JOBAHKOM, MOKpeTate CMOPTCKUX
KYATYPHUX aKTUBHOCTW, NPBY KibIKEBHU HAcTyn Y TUMHa3uu (opraHuzarop:
npodecop Mupjana 06penosuhi), Yna, bocancka Koctajuuua (Hajwenwwa kada
Ha cBujety y doajey KuHa llapTuaH), Moje MeueHuaHcke AjeBojunLe (61o
(aM UM 1l HaCTaBHUK 1 TPeHep) — NpBakutbe OnfHe Y PYKOMETY 33 0CHOBHe
LUKOAE: TPU yTakmuLe 63 NPUMMDEHOT roAa, OpojHY NpujaTesnn, CTapu BULKUKA
Kao CAYXOeHO BO3UAO...

YjaK Je, a norunyo je 1959. roante oa
yAapa rpoma, AOK je paaAno Ha CB0jo)
Kyhu y usrpaau, 61o 1 octao AvK umje
nojeAnHe AeTame U3 KNBOTa YeCTo
KOPUCTMM Yy MHOTUM CBOJUM Npo3ama.
boem, ca 3aBpLueHMM npeApaTHUM
aBMOMeXaHUYapCKUM 3aHaToOM y
(meaepeBy, Hocuaal, MapTusaHcke
cnomenuue 1941. roanHe, pyHKLUMOHep y
KOTapy, MAAA 0TULLIAO Y NEH3MJY, LiUJeHUAN
Cy ra v OHU Koju cy y paty 6uAmn u Ha
HeroBoj 1 Ha CyNpPOTHOJ CTPaHu

JeaHa eTama Tor WBOTHOT MyTa npunasa u 3arpeby. Y mouetky cam
UMao Tpemy npea M. KacHuje ce CBe YJ)eAHOCTABIIAO, YILAO § KOAOTEUNHY
Kao Aa cam oAyBujek Ty 6o, paano, yumo, yuectBoBao. Ty cam 06jaBuo npee
njecMe, NoCAMje cucaukor JeanHcTBa, y Moaety u Teaerpamy. 3atum cam Ty, y
Tenerpamy, 06jaBuo 1 cBojy MpBY Npuuy, Aaneke Tamo 1967. nan 1968. roante.
11 06jaBmuBao y Pertydanyw, Gopymy, lpocsjetn, Beueproem aucty, Bjecnky, Qu-
orumu, Oky, Paaoctw, Cmundy... y emucujama Paano 3arpeba... Ty mu Je, 20 1991.
roAuHe, 06JaBbeHO LLECT 301UpKK Noe3uje, Kibira npo3e 1 CAMKoBHMLA. Mocanje
Tora lTpocajeta mu je 06jaBua [3abpate njecme n Kibury KpaTKuX eceja, oraeaa
n3anuca. Y 3arpe6y cam 6o 1 y paHum Komucujama 1 0A6op1ma ApyLITBEHO-
MOAUTUYKUX OpraHu3aLmja i KyATypHUX UHCTUTYUMja. Oarazno y Mpocsjerty,
aokTopy Hukmun Panajuhy, (Betozapy 3euy, aoktopy bpanucaasy heaany. I
Taaa cy My, 1968. roaute 0bjasuan 36upky njecama Cnasay uncror cHa. KacHuje,
kaa ce lpocBjeTa BpaTinAa, 6ap AoHeKAe, Cebu, Kaa Je AOLLAA A0 AaXa, 0AAA3O
cam aokTopy Cratky Kopahy, koju mu 06jaBmyje N3pe3ano oko. AoHocum my
1 pyKonuce noe3smje ABoje CBOJUX OaHMCkux npujatena. 06jaBmyje. Y 3arpeby
€aM Urpao 1 Ha OHOM YyBEHOM MaAOHOrOMeTHOM TypHupy y Kytum wubuua.
AoBoavo cam ajewly u Ha kpoc CnopTckux HoBocTH, y Makcumupy.

3a ouyBare JyrocraBuje 3anarao (am ce KOAUKO cam Morao. Mako
(aM 3Hao Aa 0A TOra Hema HuwwTa. Huje Joj 6uno cnaca. Kaa yosjek u3rybm cse
1 KaA HUJe HUTAJe, OHAA Je olwamyheH, aporupaH, nujaH. Ma 1 Kojewta byAasHu.
KacHuje je u 1o npowwao. He, He natum oa HocTaarmje. Kamo mycte cpehe aa
OHVX W OHaKBYX JyrocraBuja HMKaa Huje Hu 61A0. Jep AaHaC HEKUX 1 Heuera
Takohe He 6u 6uno... Aau, cBe Je TO MO OHOMe — LWTa 6u BuAo... A 0A KacHUX
MeAeceTvx Na TaMo Heraje A0 NMpea AeBeAeceTe TOAMHE MMaA Je Ta 3eMha
oapefeHe BPMJEAHOCTH KOje 0B 3eMbuLie HUKaa Hehe Hu umaTw, Hin AocTuhin...
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He, He xaaum. ima 1x, HapaBHO, KOJ Xane, MyApyJy kako 00AaCT K0JoM ce OHU
0aBe Huje MOAUTMKA, KaKo Cy OHU MOCTOBIA, Kako OHY BOAE Ka Nomuperby. A ja ce
Hucam Hu cBahao. LLITa oHAa Mmam Aa ce Mupum?! A LUITO ce NOAUTIKe THYe, OHa
Je y cBemy. Tom Hayky me Je XMBOT Hayuuo. 1 aaHac me yuu. loraeaajte camo
CMOpT, KyATYPY, NpUBpeAy... l1a TOAUKI HENWCMEHW, MOAYTUCMEHN 3aKOHM...
Ma cBe je noantuka! He, Hu 33 M He Xaaum. Tako je MOpaAO JeAHOM Aa ce
AOTOAM.

3a cBe LITO CMO paAUAN, UMAAMN CMO YBUJEK
NOAPLUKY. YMJeTHULM Cy GUAKM YMJeTHULM
HaLLNX 3anocAeHuX, cBux rpahaHa Hacena
Meme3zape u umjenor (ucka. AMKoBHM
YMJeTHULY Cy UMaAW NOTNYHY cA06GoAY WTa
fie u raje paantn. K paauuuuma y norose
ULLIAK CY 1 KEUXKEBHULIM, U TAYMLM...

W3 Bawe caraiimbe nepcneKTMBe, KOAVKO je oBe3NBak-e padHNKa
M KyATYpe, cyaehin no Bawwem uckycrsy u3 *eme3sape 61n0 cnoHTaHo, a
KOAMKO AMKTaT napTuje? Koauko je Taj npojekt 6uo ycnjewan?

Munow Kopauh: Aowwao cam y Mene3zapy y 25. roanHu. [lyH xeme 1 Bowe
A3 ce y 00AaCTU KYATYpe ypaan HewwTo Y KOAEKTUBY C ancoAyTHOM BefinHom
PaAHUKA Y HeMoCpeAHo) MpouM3BOAKM. U TO paAHMKA Y TEWKMM paAHUM
YCAOBIMA, HA CAOXKEHWUM 11 TeLKUM MocAoBUMA. Y Menesapu Je noctojaro
KYATYPHO-YMJETHYKO APYLUTBO KOJe Je NPEeCTaA0 (a paAOM, AMMeHa raa3ba Koja
Ce yracuAa, aAin Je MoCTojano KIHO, KbIDKHULLA @ CKPOMHIM 6pojem Kibira,
OpraHM30BaH1 Cy KOHLEPTH... I 0HAa (Mo KpeHyau. Mimaan cmo cpehy wTo Ham
Je Ha ueny KombuHata 6uo Hopbept Bebep, uoBjek n3y3eTHO 3anHTEpecoBaH
3a KyaTypy, aupektop Kaaposckor cektopa [lojko ILTekosuh, obpasoBa
PYKOBOAMAQL, YOBJeK C MOPEM 1A€Ja, yBUjeK CMPeMaH Aa CacAyLlia, MOAPXY,
yuectByJe, a Cayxba 3a pekpeaumjy, y umjem je cactaBy buaa u KyaTypa, buna
Je 'y KaapoBckom cektopy. 1a cMo ypeauAn ABOpaHy KMHa, YKMbYuuAn ce y
MehyHapoaHy cmoTpy doakaopa 1 MehyHapoan decTuBan kasaamiTa AyTaka,
OTBOPUAM MOAPYYHO OAjedere cicauke My3uuke LLIKOAe, OpraHWU30BaAu
Mecvy meTa, OpojHe KOHLEpTe, mouyeAn Aa HabaBbAMO Kibire, OTMLLAO
(aMm Ha cTyamjckn 6opaBak y OpaHUYCKy A yno3Ham paa AOMOBA KyAType
AHape Manpoa, ca PaguHepujom cMo MOKpeHyAN paa 3ajeAHUUKOT KYATYpHO-
YMJETHUYKOT APYLUTBA, YMJECTO (aTOBA Kao HarpaAa Haj6omuM pasHMLuMa
YCNOCTaBNAM CMO capaaky ca YAYX-om y 3arpeby 1 cBoje Hajbome pasHuke
Harpaanau (1970. roaAviHe) YMJeTHUUKMM CAMKAaMa, NPETXOAHO OpraHn30BaAu
BEAUKY N300y, HapeaHe FOANHE MoYeAa Je C paaoM HaLwa KoAOHM)a AKOBHUX
YMJETHUKA, NA KaCHMje W KibUKEeBHA Harpaaa, OpojHe M3A0XOe, KibiKeBHM
CyCpeTH, ApamcKe NpeACTaBe, capakba (a XpBaTCKUM HAPOAHNM Ka3aAuLLTeM,
OpOoJHI NPOrpamin 1 KyATYPHI CaApXaji 3a HjMmAahe...

He, HuKakBor auKTaTa napTuje Huje 6uno. AAv cMo capaliBaai ca napTijom,
CMHAMKATOM, OMAQAMHOM. (BaKM Hal Mporpam MMao je myT MpeAAarama
YCBajatba Kao U CBaKW APYrY MAAH, NPOrpam. 3a CBe LUITO CMO PAAUAM, UMAAN
CMO YBUJeK MOAPLLKY. YMJeTHULM Cy OUAV YMJETHULM HALLIX 3aMOCAEHNX, CBX
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rpahaHa Hacena Xeme3ape u uujenor (ucka. AMKOBHI YMJETHULM CY MMaAU
noTnyHy caoboay wra he u raje paanti. K pasHmumMma y noroHe MWAI ¢y 1
KHbUPKEBHULIM, U TAYMUM.... Mese3apa Je UMana 1 cBoj AUCT. KyaTypa je Ty 6uaa
yBUJeK Ha ABIJe CTpaHe. W Kaa cam 0TMLLAO0 Ha Apyre MOCAOBE, MOJI HAChEAHULIN
Cy TO (JaJHO HacTaBbaBbAAM. AAK CaM 11 Aame B10 C ma. (BU CMO OMAN C UM
1 OHU Ca (BUMA. lako cMo 61AI LpHa MeTaAypruja, MOTO HaMm Je 610 Aa Haw
npou3BoA MOpa Aa Oyae OrAeAano Haile KyAType. M mu cvo npatinam 1 aomaha
1 CBJETCKA KpeTarba y KyATypu. W apyry cy Hac npatuan — 6uau cMo noTnyHo
0TBOpeHu. Y (BeMy (MO BiAjeAln KYATYPY, bopuan ce 3a wy. U eroaan Je. Kao
KYATYpY paaa, Ha MpuMJep, KyATYpY 0AHOCa Mpema UMOBMHM, KyATYpY OAHOCa
npema (BOJUM NapkoBMMA W CKYAMTYpama, KyATYpy CTaHOBatba, A06MAN (MO
MOAePaH NPOCTOP 3a KHUXKHULLY U KibIXKEBHE CycpeTe... YMJETHULM 13 Lnjene
JyrocaaBuje n MHOMM 13 CBMjETa OUAM Cy HaM Y TOCTUMA.

Aa, KyATypa ce yBOAM CMIOHTaHO, Aaje Ce MPBY N0 MPBY, Kan no Kan, 0cBaja
ce ctomy no ctomy. MoTpe6Ho je BpMjeMe Aa Ce 3amasu HeLwTo, Aa Ce Buae NpBe
kauue. (81 cmo mu y Kene3apy 1A Ha 3ajeAHNYKOM NOCAY 1 PaAa, U KYATYpe,
1 00pasoBama, 1 pekpeaunje, U MHYOpMUCarma... I Hucam camoynpasnao, y
OHOM NOTPAHOM CMIUCAY Te pujeult, Kako AaHaC BOAE, YTAaBHOM He3HaAlLle, Ad
WUCKPUBASYJY Ta) MEPUOA OHOT CUCTEMA, AYLITBA, HET0 (e 0ATOBapaAo, MoAarao
pauyH, CBe ce 3HaAo, (Be Je 611A0 JaBHO. TpaHCNapEHTHO, Kako b1 AaHaC Kazaau.
I Hncy uncTaumLe y paAHNYKOM CaBJeTy 0AAYYMBaAE O HabaBLYM KBAAWTETHUje
XenesHe pyae u3 MHavje nan bpasuaa. Kemwesapa je umana cBoj UHctutyt
3a meTaAyprujy. Y Meme3sapu je Tana paavAo BULLE OA LUE3AECT MarucTapa 1
A0KTOpa Hayka. (BaKo Je y CTBapu paavo cBoj Nocao. W noLToBano Ce 3Hakbe.
HapaBHo aa Je 6uno u aeBujaumja U Kojeyera apyror. A aaHac? Hucam 6uo
0TKaKo cam 0TuWwao, 1991. roane. faje je u wra Je Keme3zapa aaHac?

Y BpemeHuMa HaTe3atba XpBaTCKOr W/UAU CPNCKOT, AaTUHULE U
hupuanue, ekaBuue u njekaBuLe, 3r0AHO je MUTATH KakBa cy Guaa
Ballia NpeApaTHa Je3MYHO-NNCMEeHa NCKYCTBa?

Munow Kopauh: XpBaTn ce oA BpemeHa mpuxBaTaka BykoBor je3uka
TPyA€ A3 MM Ce TaJ Je3UK UCKAYUMBO Ha3MBA — XPBATCKI Je3uK. Taj Cy Ha3mg,
nocAvje BULLECTpaHauKkux u360pa, yHujean y (Boj YCTaB, Kao CBOj CAYOeHU
Je3uk. Cpbuma Je, Aakae, Taj Je3uK — CPNICKM Je3UK. Jep Je 3a1cTa Cpnckm je3uk. U
LUTa CaA Aa Ce ypaan ako XpBaTy Hefie, 0OAHOCHO HICY XT)eAU, Ad UM CPTICKM Je31K
6yae CpPMCKY, HU CPNCKO-XPBATCKIA, HI XPBATCKO-CPMICKM, HU XPBATCKM 1 CPNCKM,
HU XpBATCKM MAI cpricku...!? U wra caa? 3a pasauky oa Cpba koju ¢y Ha To, 3601
OpaTCTBa U JEAMHCTBA, aAM He 1 CaMo 300 era, TOAEPAHTHO npucTajan. A
borme 1 AaHaC Hek npucTajy. Hekaa 3ajeaHINYKN Je31K, YNJeM Je 3ajeAHNYKOM
Ha3|BYy KyMOBaAA YrAABHOM MOAUTUKA, OAE AQHAC Y pyKaBLe... TocTaje AeATa
Je3uka (MHOXMHa), je3nuaka. Il To BuLe HMKO He MoXe BpaTUTH Ha3aa. U To
BUILLIE HUje JeAaH Je3uK, kaa ¢y Cpbu n XpBaTuy nuTamy. Mano je Cpba koju 3Ha)y
LUTa Je TO OBpXa, Ha npumjep. Il To Huje BULLIE jeaaH Je3MK, KaxeM, Koju XpBaTu
Ha31Bajy xpBaTckum, a Cpbu cpnckim, Kako je roBopuo 1 nincao Kpaexa aa ra
TaKo Ha3MBaJy 11 A3 JeCTe JeAaH Je3UK.

Il noTnyHo ce cAaxeMm ca cBOJoM npesumetbakntbom Cbexanom Kopauh,
XpBaTckuM duaonorom. OHa y pa3roBOpy 3a JeAHe CPMCKe HOBUHE Kaxe Ad
rOBOPMMO MCTUM Je3UKOM. [1a CnoMutbe Teopujy NOAULLEHTPUYHOCTU, OAHOCHO
(BOJy Te3y 0 ToMe Aa ce koa XpBata, (pba, bowraka n LipHoropauia He moxe
FOBOPUTI O HEKOAKO CTAHAAPAHUX Je31Ka, HEro 0 CTaHAAPAHUM BapujaHTaMa
JEAHOT Te WCTOT MOAWLIEHTPUYHOT CTaHAApAHOT je3uka. (a uume ce, BeAM,
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chaxeMm. N kaxe, guronor CrbexaHa AakAe, Aa TeOPUJa NOAMLIEHTPUYHOCTH He
noTHYe 0A e — paan ce 0 onwTenpuxBafieHo) COLMOAVHTBUCTUYKO) TeOpHU.
I cnomurbe cutyaumje namehy Ayctpuje, LBajuapcke u themauke, na nzmehy
Beanke bputanuje, CAA n Ayctpaamje, Ha npumjep. Aa. U ¢ um ce yoBjek moxe
1 Mopa cAoXuTH. OcuM LLTO Ce 3 pa3roBopa He MOXe Ca3HaTK Kako ce 30Be
Jesuk koum rosope LlBajuapum n AyctpujaHum. Kako ce 30Be Je3uKk Kojum
roBope y CAA? buo cam y LLIBajuapcko), 6uo cam y Ayctpuju, tbemaukoj. Kojum
Ce Je3MKOM rOBOPY Y JeAHOM, Ha PUMJEp, JyroncTouHoM KaHToHy LLIBajuapcke?
lBajuapckum? E, He roBopu ce LWBajUAPCKIM, HU KypPCKUM, HU AABOCKUM...
[oBopu ce emaukum jesukom! A OHM MUK Je31K He 30BY — LUBAJLAPCKM.
11, HapaBHo, Aa xpBatcke Guamose y Cpbuju, Hu cpnicke y XpBaTckoj He Tpeba
TUTAOBATU. Aa, MypucTU MOCTOJe W Ha JeAHOJ 11 HA APYroj CTPaHu Je3uka. Y
XpBaTCKoJ cam X A0XKUBYO Kao aKkumjalue Ha uuifiery XpBaTCKOr Je3uka, Ha
HEroBOM NOYCTALLNBAbY U TAaKO yAabaBakbY OA CPIICKe BapUjaHTe MCTOT Je3NKa.
Dok Je nojaBa cpnckux nypucTa peakLumja Ha npse. Uta.

Y Jowasuun n KomorosuHu Hajnpuje cmo yunan finpuanwy, y Tpefiem ce
yumaa AaTuHuua. LLlesaecetux roanna, Ha 360poBuma Gupava, 3raacawo je aa
ce10 00pHe. C 06pa3noxersem Aa hie Taaa yybeHuum 6wty 3HaTHO JedTuHMM, Ad
Ce CBe M0JeAHOCTaB/YJe 11 Ad Je TO Y CTBAPK JAHO Te UCTO. A HUJe JeAHO Te UCTO.
Hero Je y nuTamy UCKAYUNBO NOAUTHKA. AOK cam XuBKO y XpBaTCKo) — Ni1cao
am AaTUHULOM. Tako yrAaBHOM 1 oBaje nuwwem. Maaa nuwwem u iupuantom,
Kaa MpaBuM OuMmeLlKe 33 HewTo wWTo nuwem hupnanom Ha aantony. |
Beank 6poj Cpba, oBaje pofeHnx, nuwe AaTHMLOM. O n3aaBaukum Kyhama,
HOBMHaMa, peBujama, TeAeBIU3MjaMa, pekramama, buabopanma... Aa ce u He
npuya — roToBo CBe e npey3eAa AaTuHuua. He, Cpbu He 61 cmjenn aa 3abopase
finpuanty. A ona je y onacHocTu. U inupuanua He 61 Tpebano aa je pasaor 61ao
KakBum cBafjama, roBopy Mpabe, Kako Je caaa CBe MonyAapHMje Aa Ce Kaxe Kaa
HeKo HeKora npebuje Ha pacHo), BJePCKO] AM HaLMOHAAHO) OCHOBIA. Y BojBoanHu
CaM BUANO TabAe, JeAHY CMOA AyTe, Ha LUeCT je3uKa. A Tora, Ha npumjep, Hemay
Beaukoj bputaHmu. Kako 61x BoAO Aa NO3HajeM KMHECKO nucmo!

W ynpkoc cBemy, TO Huje JeAaH Je3uK. Jep Aa JecTe jeaaH, He 61 Kpaexa npsu
notnucao Aeknapauuyy... Uctw Jecte. U 3axBanyjyhin To) nctoctu, M ce a06po
1 pazymujemo.

KakaB Je Ball noraea Ha cyBpemeHy CPRCKY KIKEBHY CLeHy U
KOAVKO NpaTuTe paA Npo3HUX U NOETCKUX CTBapaAaua ¢ banuje?

Munow Kopauh: Ogeha ce Hecaora, MOABOJEHOCT, YTULLA) KAGHOBA OKO
Harpaaa, 0Ko HaLoHaAHuX nen3uja. Ocjeha ce OABOJEHO OKyMbatbe 0KO CBOJUX
4aconuca, AUCTOBA 11 KYATYPHUX AOAATaKa, OKO aHTOAOTMJa, MPEACTaBMbaHA Y
NHOCTPAHCTBY, Jep CBAKO 0A KUX M acoLyjaLiMje Y MHOCTPAHCTBY Ca KoJuMa
capahyje. Ha cueHn cy KibiKeBHULM 1 MACLM. JeAHM MUAEHULM TaKo3BaHe
npse Cpbuje, a apyru apyre Cpbuje. Pomanunfie cara nuwy TeaeBu3MjCKe
BoauTenke. U Te UM MucaHmje M3Aaze y AeceT, METHAecT na W y ABaAeceT
usnawa. OHe cTape, mofiHe u3naBauke kyhie wan cy ce yracuae uau TUXo,
MOAAKO 1 CUTYpHO yMupy. MeByTum, cpncka KibiXeBHOCT Ma LUITA A MOHYAY,
0Ha nocjeayje OrpOMHO 6OraTCTBO, by Cy (TBapaAl BEAUKY KbikeBHULM. U
cTBapajy Je. (pncka KHUKEBHOCT Je XMAABa, OTMOPHA HA MOPCKe, Ba3AyLLHe
1 nomoaapcke 6esaywwHe cTpyje. OHa UMa n3BopuLLTe U ynopuwuTe y Ay6oKo)
W MAOAHO) 3eMAu, 00raTo) XuLAMa 3AaTHUX pUjeun, CTUXOBA, PeyeHnLa U
FUXOBUX CAMKA MPUYNHA, YapoAMja, oncjeHa... Aam, becnapuua, becnapuua.
Hema ce 3a kyaTypy. Ma ce HeMa HY 3a KibIKEBHOCT.
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Koaunko y beorpaay komyHuumpare ca csojum semmavuma c banuje
1 KOAVIKO Cy BaM OHU GuAM rAacHuLm A06pux 1 Aowmx Bujectu? Aa an
(Te y NPOTeKAMM roAUHaMa W KaKo NoCJeTUAM CBOJ 3aBUYa)?

Munow Kopauh: Uma wx Hekoanko ca kojuma ce uewfie uyjem,
Buham. (actajemo ce. Aan ce Hajuewhe Hana3Mmo Ha caxpaHama. OBaje, y
MPOrHAHWLUTBY Je CaxpateHa LyjeAa jeaHa KomoroBuHa. AW 1 MHOTO HUX
Koju cy npoTjepanu ca banue, n3 Cncka, 3arpeba, Kapaosua... Ocum wro cam
06uLwao (Ba beorpaacka rpobiasa, nozHajem 1 rpobasa y Hosom Caay, Cybotuum,
Apanhenosuy, bauy, Exemupy, Metpounfiy, Cpemcko) KameHuupm... Aok cam
paano, 06uAazno cam n u3bjeranuke KOAKTUBHe LieHTpe. Tyra: Hapoa 6e3
uraje nyera, C NorAeaMMa y npasHuny, y He6o. A EBpona npuma, Lumpw ce, oaaje
NpuU3Hatbe OHMMA KoJu Cy NPOTJepuBaAV 1 Koju joLL yBujek npoTjepy)y. M cae To
Ha noueTky 21. Bujeka. Tyra. Jep Ben 11Bo AHapuhi y pomaty Ha Apunu fiynpuja:
“(BaKy MYACKM HapallTa) Ma CBOJY MAY3MJY Y OAHOCY Mpema LBUAMZALMY;
JeAH BEPY)Y A y4eCTBYJy Y theHOM pacriasuBatby, a APyl Aa Cy CBEAOLY HeHOT
rawerwa...” Imamo av mu KakBy uay3ujy? Y wra mu Bjepyjemo? Uan cmo u mu
(BJeAOL FaLLeha 0Be LUBUAU3aLM)e?

Y 3aBuuajy cam nocwearu myT 6uo y debpyapy 1995. roanxe. Ha napactocy
MOMe MOKOJHOM OpaTy oA CTpuua AparaHy, Koju je npemuHyo y 45. roauHn n
caxpameH Je y Komorosunu, 1991. roanne. AparaH je 6uo Hajehu TaneHat kora
Je OHaJ KpaJ MKkaa MMao. MocebHO 3a My3uKy 1 TeXHUKY, @ Nncao Je v noesujy. He
Bjepyjem Aa fiy ukaa BuLe...

Jeanom cam Bac nutao oaakae banujuuma ToAnka py6aB npema
njecMmn 1 npuym, ¢ 063Mpom Aa UX MAW mULIY MAKM uuTajy, na Bam
Je 6uo npobnaem aa oaroBopute. Aa Au cTe ce y mehyBpemeHy u
AOMUCAUAN?

Munow Kopawuh: Tewko je 0aroBopuTi Ha To nuTare. baHuja Je 3ancra
01Aa PacasHUK CPMCKMX M MjeCHUKA M NPO3ancta. AAM HUKaA OHW, (BE AO
reHepaLuje Koja je HauLLAA MoCAMje MeHe, HICY B1AI reHepaLy)CKu MOBe3aHN.
(Bu cMo My 6uAM nyKK camoThsaLy. (BaKo Ce 0rAaLLaBao 13 CBOF YrAa XMBOTa,
(a (BOJe MajuHe, u3 CBOr 3a0paHa. Ul (Bako je MAOAOHOCUO CBOJUM Pa3HOANKUM
ocobeHocTMa. 1 Mo MOM MULLAEHY, HA TPAAULIMJK, OAHOCHO reHepaLiMjama
npuje CBOUX HUCy O6uAm noanoxuu. Crapu v ctapum nucun banuje, oa
noyeTaKa (a 3aCAyXmAY Cy Aa ux ce cnomene), oa CnupuaoHa Josuha, Hukone
berosuha, Hype Aumosuha, /bybomupa Muumha, Munana Mpubuhesuha,
Aaama Mpubuhesuha, JosaHke XpeahaHuH, AywaHa Jepkouha, MuaaHa
Hoxunuha, Aywka PokcaHavha, lMetpa Bykmuposuhia, a0 fhopha Typuha,
AparaHa Boxuha, JoaHa BpaHewesuha, JeaeHe bywHau, Mufie Jeanha
lpHoBufa, moje ManeHkocTw, 3aTum Aparana Kopanmha, Muaana Mupuha,
Munowa bajuha, Benka Cramboanje, Munana Mahena, Hukone Kopuue... Hucy
UMaAN yTULAJa JeaHn Ha Apyre. Kao HW OHM KOJU Cy AOAQ3NAM MOCAM)E HHUX:
bopuc Bpra, Hebojwa Aegetak, Hukona Byjuuh, Mupko Aemuh... A casa je y
n36)erAniLTBY BefiHa OHUX KOJU Cy LU Y uMBOTY. OCUM OHUX PUJETKUX KOJU CY
A OCTaAI (JeAaH 0BAJe MOMEHYTH) MAM Cy 113 XPBATCKe OTULLAM PaHU)e U HUCY
ce Bpahaau (Takohe JeaaH). A mvybaB 3a mjecmy u npuuy? banwja je naoanaa. I
6uaa Hebo nocebHor cjaja, CyHue 6e3 3anacka. baHuja Je yBujek buna cobosaH,
AECKPUNTUBAH CTUX, C HAJHEMUPHUUM YHYTPALLHIM TPeneperbeM, peyeHnua
(a LymoMm CBUX BJeTpoBa Y cebu 1 oKo cebe. U To Je buaa Ta wybaB. oybas kao
04roBop. 11 0aroBop Kao »y6as.
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MUTNA IDEJA “NARODNE GLAZBE”

DRVO ZIVOTA

Dorde Matic

FREDU MATICU

Where there is yet shame, there may in time be virtue.
(Gdje je srama ve¢, moZe s vremenom biti vrline.)

Samuel Johnson: Journey to the Western Islands of Scotland

1.

Novo vrijeme, “vrijeme ndroda”, traZilo je i novu glazbu, namijenjenu njemu.
Pa onda, 3to je trebalo — to je i napravljeno. Izvucen je jedan dotad marginalni
stil, prilagoden novom tematikom vremenu, i dato mu je apsolutno povlasteno
mijesto. lako imamo rijetko folklorno bogatstvo, s velikim razlikama od regije do
regije, samo je taj stil izabran za ulogu koja mu je namijenjena: “tamburasi”, tj.
manji Zicani orkestri sastavljeni od tradicijskih instrumenata — braca, (bas)pri-
ma, tzv. Cela, kontre, berde (basa) i varijanti, predstavljali su mutnu Zeljenu ideju
“narodne glazbe” novoga vremena. Mada je predstavljao samo folklor i noviju
pucku i gradsku pjesmu Slavonije i istocnog dijela Hrvatske, a ovakvi ansambli
i nisu karakteristicni samo za nas i postoje u ¢itavom panonskom dijelu, zvuk je
uzet za muzicki simbol ¢itavog novog kompleksa. lako se moglo uciniti da se stil
nametnuo i proirio nekako sam, to je bio privid: tesko, naime, da je igdje nesto
tako nespontano nastalo. Ta glazba stvarana je, oblikovana, izabrana i gurana
organizirano, uporno i tvrdoglavo.

Stil uvjetovan narocitom ravnicarskom kulturom rasprostranjen je tako da
ga nijedna, stara ili nova granica nije uspjela omediti. Bez obzira na to, ovakva
verzija regionalnog, slavonskog folklora nije postojala sama po sebi, nego samo
kao odgovor nevidljivoj, nespomenutoj drugoj strani i zvuku, kao protu-kon-
strukt, u nastojanju da se na mjestu neega maknutog, nanovo stvori, inaugu-
rira i promice druga kultura, autenticna, vlastita. Apsurdno: izabrao si ovo kao
najtipicnije svoje, a to isto ima i tamo, preko.

Sve to skupa nije bitno, takvih nedosljednosti ima nebrojeno, Stovise moglo
bi se reci da je sve napravljeno na njima. Bitno je zasto je taj zvuk izabran i $to je
porucivao. Tamburasi, njihov ukupni zvuk, sluZili su dakle kao zamjena necemu
mnogo vecem, a 5to je odbaceno, zauvijek. Ali bili su vise od toga — i glasnik
i poruka u isto vrijeme: njihov timbar i zvuk, ne samo muzicki, kao stil to jest,
nego u Sirem smislu, ono $to ide iznad njega, $to on podrazumijeva, radio je i kao
permanentna metafora — niti jedan drugi zvuk nije mogao tako odrazavati, niti
je odraZavao to vrijeme, od one prve strasne jeseni i slijedecih nekoliko, kad su
najveca iskusenja, mrak i Zrtve pale tamo odakle je zvuk sam dolazio.
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| poslije kad je vec sve bilo gotovo, njime se nastavilo kao nevidljivom emo-
cionalnom ucjenom, kao trajnim podsjetnikom na Zrtvu koja je podnesena uime
stvaranja cijelog kompleksa. Zvuk je bio kao neka vrsta refleksa i upozorenja: kad
bi se zacule, tambure su, kao psiholosko-emocionalni signal, trenutno donosi-
le narocitu atmosferu, podsjecale ljude svaki put i vracale ih u ono doba muke,
mraka i traume.

Pjesma koja je ubola nesto $to nijedna nije u traumatskom trenutku — Sko-
rina Ne dirajte mi ravnicu — bez obzira kakva joj bila kvaliteta — djelovala je kao
istinski udar, moguce niske, ali svakako stvarne inspiracije nad pretrpljenim.
Trauma koju je isijavala ispod kica bila je autenti¢na. Bez obzira cak, sto je, po
(nedavnom tek, naravno) priznanju samog autora, po svojoj frapantnoj antida-
tiranosti bila i sama falsifikat.

Ovakva verzija regionalnog, slavonskog
folklora nije postojala sama po sebi,
nego samo kao odgovor nevidljivoj,
nespomenutoj drugoj strani i zvuku, kao
protu-konstrukt, u nastojanju da se na
mjestu necega maknutog, nanovo stvori,
inaugurira i promice druga kultura,
autenticna, vlastita

lako je autor igrao na to da ju je napisao kao reakciju na straSnu nepravdu,
ispalo je da je napisana najmanje deset godina ranije, u potpuno drugom kon-
tekstu. Nostalgicna, zanatski solidno napravljena, po svom mediteranski me-
lodicnom refrenu zapravo neslavonska, sirovo otpjevana i bez sumnje iskreno
napravljena. Autor ju je napisao daleko odavde, u potpuno drugom vremenu, no
stavljena u kontekst u savrSenom tajmingu, taman za uzasni trenutak, u notu se
poklopila sa dogadajima i vladajuéom emocijom spram svega, i mogla se inter-
pretirati kako je trebalo, na jedini moguci nacin.

Na mnogo obi¢nijem, dnevnom, zdravorazumskom nivou — o pravom este-
tickom tu se i ne moZe govoriti — kad bi stil bio sveden na pravu mjeru i lien te
pregnantnosti, ispunjenosti znacenjem, odmah je bivao drukgiji: ni uz najbolju
volju i simpatiju ne da se ne uvidjeti koliko je siroma3no djelovao, bez duha, pa
je sasvim odgovarao pejorativnom znacenju rije¢i ‘tamburati’ — ponavljati ne-
prestano jedno te isto, do dosade.
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Zvuk tambura, turoban i monoton, bez radosti, kao $kiljavo svjetlo Zarulje na
drvenoj banderi, nocu, u nekoj blatnoj ravnicarskoj pustahiji, s tekstovima koji
su bili ili busanje u prsa, ili, u [jubavnim pjesmama, kozarcevski veristicki mrak,
sve skupa sastavljeno od samih opcosti, i s dodatkom narodnog humora u nasoj
najvulgarnijoj formi becaraca. Tu je idealiziran svijet koji je tesko idealizirati, ma
ni tamo odakle je Zanr dolazio. Narodna glazba, stara ili nova, kad ima imalo
duha i rafinmana — a moze ih biti bez obzira na ogranicenost sredstava — u sta-
nju je izraziti istinski najsuptilnije stvari ili bar biti ispunjena energijom, ponekad
upravo demonski jakom i Zivotnom, vitalistickom, ¢ime po pravilu obiluje svaka
narodna muzika. Novi stil pak u izvedbi bio je potpuno ukocen i bez energije,
$to izgleda nije zanimalo Cak ni same svirace. Rijetko se vidjelo takvo mrtvilo
u svirci, tamburasi kao da su redom bili drogirani i ako se sad gledaju na onim
televizijskim snimkama, djeluju kao polumrtvi. U korijenu svega bilo je, ¢ini se,
nesto tamno i krivo.

Osim manjine koja je uz ovakav izraz bila tvrdoglavo iz drugih razloga, reto-
rickih, ili Sto ne zna bolje naprosto, kojoj je to bio jedini domasaj vlastitog kultur-
nog izbora, pismeniji ostatak ovaj stil ne osjeca ni kao nesto o cemu bi se uopce
progovorilo bez podsmijeha, kao o estetskoj stvari nego, eventualno, jedino kao
posljedici stanja, i samo kao takvu, negativnu, pojavu ga i tretira. Ovaj estetski
osvjesteniji dio uostalom, ako ga se upita o toj muzici, reagirat ¢e odmabh, i na

identican nacin: ona je dozivljena kao sinonim, zvu¢na podloga stra$nog vreme-
na, koje je, ijedno i drugo, najbolje zaboraviti. A ova reakcija je rijetka — o cijeloj
stvari danas se u potpunosti Suti ionako.

Na mnogo obicnijem, dnevnom,
zdravorazumskom nivou — o pravom
estetickom tu se i ne moze govoriti — kad
bi stil bio sveden na pravu mjeru i liSen te
pregnantnosti, ispunjenosti znacenjem,
odmabh je bivao drukdiji: ni uz najbolju
volju i simpatiju ne da se ne uvidjeti koliko
je siromasno djelovao, bez duha, pa je
sasvim odgovarao pejorativnom znacenju
rijeci ‘tamburati’ - ponavljati neprestano
jedno teisto, do dosade
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Zato se zvuk, ¢im se s prvom pravom mogucnoscu Sireg i slobodnijeg izbora
podvrgao testu ukusa i trZista, tako brzo ugasio. Nestao je kao da ga nije ni bilo.
| gore spomenuti glavni predstavnik, danasnji mocnik koji se uzdigao na slavi
$to mu je donio taj jedan trenutak fiksirane elegije o ravnici, i sam je promije-
nio zvuk, ako ne i retoriku, kako bi opstao. Tambure viSe nitko nije htio od volje
slusati ni Cuti, pale su negdje u stranu i zaborav kao neZeljena obiteljska tajna,
kao gredka.

Onih prvih pet i viSe godina pak, nije se moglo pobjeci od toga zvuka.

|z svega toga, iz hiperprodukcije morala je, po sili stvari, izaci i jedna — ba-
rem jedna — dobra, ili ako ne sasvim dobra ono drugacija pjesma o traumi. U
sistemima gdje su na stvari preskribirana, lazno angaZirana djela, iz stotina pje-
sama, slika ili filmova, uvijek izade nesto Sto ponekad napravi i neocekivan autor,
viSe ili manje talentiran, mozda jednom i nikad vise. Autor Sto se zna makar na-
cas izboriti za autonomnost, izdi¢i pod pokrivkom i maskom konvencija, i uspije
iznaci nacin da iskaZe nesto stvarno, $to ga muci, kaze Sto mu je u srcu ili — kako
biT. S. Eliot briljantno ironi¢no rekao —‘jos dublje’. Da poturi ideju suprotnu do-
zvoljenom i prosverca je slusatelju. Da kroz laz progovori istinu.

Da je takva pjesma, s drugacijom porukom, izadla bas iz ovog najkonzer-
vativnijeg i ideologijom najobiljeZenijeg stila — Sest-sedam godina po njegovoj
inauguraciji i nakon isto toliko godina apsolutnog vladanja — to na jednom
dubljem nivou gotovo da je logicno. Gdje se najvise sakriva, odatle prvo mora
potedi istina. Takvu pjesmu napisao je Miroslav Rus, a snimio ansambl Gazde.

Autor je za nju, po drugi put u karijeri, preuzeo model svoga uzora, imena
u tome trenutku potpuno izbrisana, iako je njegova muzika i poezija, sad kao
kontrabanda, bez prekida tekla u nas. Kroz parafrazu, s istom simbolikom, pre-
obrazivsi je da ne bude ba3 sasvim ocito i ukradeno, Cuvena pjesma o bagrenju
protiv ijeg je lomljenja, kao metafore nepravde i etnickog ugnjetavanja, pjevao
kantautor iz, u meduvremenu, drugog svijeta — u verziji devedesetih i u ovoj
zemlji postala je “Tre3nja".

Mozda se i zbog svog plemenitog uzora ona razlikuje od ostatka tadasnje
tamburaske pjesmarice — ima ljepSu melodiju i napravljena je, bez obzira na ne-
spretnosti, od svakako lomnijeg materijala od vecine drugih tamburaskih tema
iztoga vremena.

Tekst, u prvome licu, kroz detalj, kao i mnoge pjesme tada, preneseno govo-
ri 0 izqubljenome; Covjek, izmjesten, osjeti nagli ubod sjecanja koje “u proljece
kao davno prije” izaziva zamisljeni miris treSnje, stabla-simbola, koje je ostalo
tamo gdje ovoga tko pjeva “ve¢ odavno nije”.

Pa kaZe u drugoj strofi: “Rekao sam, kad poci sam mor’o / spalite mi i kucu i
njivu / samo tresnju ostavite staru / kad navratim da je vidim Zivu.”

Stra$na je ova slika na kraju — nijansa manipulacije koja udara tamo gdje
Zivu" sludatelj kao u znacenjskom ehu odmah prebacuje na drugi, ljudski plan, i
nesvjesno veze s arhetipskom slikom majke, kao u Jesenjinovim stihovima. Sva-
$ta je bilo dopusteno tada, cak i kad je bilo iskreno. Pjesma, na prvi pogled, igra
na jasnu kartu, na emocije jedne tocno ciljane publike, i zato ima u njoj i mrvu
kica i nuzne demagogije.
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Sve tuizgleda jasno, iako indirektno — i implicirani govornik, i Sto se dogada
u tekstu i kome se 3alje. Ali nije tako.

Refren “Tre3nje”, prihvacen od njegove ciljane publike njenom vlastitom
nutrinom, privatnim‘ja; ako se danas recimo gledaju snimke s koncerata, uvijek
je pjevan sa stra3¢u mnogo vecom nego Sto je izlazila iz izvedbe samih Gazdi,
poslovicno umrtvljenih kao i vecina orkestara — toliko da se Cinilo kao da ni ne
znaju niti misle o ¢emu je pjesma, kao da su samo posrednik izmedu autora i
publike.

Umjesto prijeteceg-placljivog ‘jer ja cu se vratiti’iz pjesme o ravnici, u refre-
nu je pitanje: “Sto to ima u ljudima tuzno, / Da ulaze u tude Zivote / Tko to Zivi u
proslosti mojoj /A jos nije umro od sramote.”

Pjesma, u svome izmicanju, hoda po vrlo
tankoj Zici: retoricka patnja u tekstovima
tih godina odnosi se samo i iskljucivo na
jednu stranu, onu koja pjeva i Zali samo
sebe; i kad se cini da iznosi istinu o tome,
ona laze da je opca, univerzalna, da vrijedi
za svakoga tko je stradao, bez obzira

gdje i bez obzira koliko bio nevin

Pjesma, u svome izmicanju, hoda po vrlo tankoj Zici: retoricka patnja u
tekstovima tih godina odnosi se samo i iskljucivo na jednu stranu, onu koja pjeva
i Zali samo sebe; i kad se Cini da iznosi istinu o tome, ona laZe da je opca, univer-
zalna, da vrijedi za svakoga tko je stradao, bez obzira gdje i bez obzira koliko bio
nevin. Igraju¢i na ovo, “Tre3nja” ide korak dalje, otvara mogucnost neslucenu
dotad: da se tragedija, bez obzira na sve, ipak nije dogodila samo “nama”, Sto
smo ostali s ove strane. Preko visestruke laZi i konvencije — a bez te konvencije,
koja podrazumijeva iskljucivost nema ni pjesme u javnosti, nema joj Zivota van
podzemlja — ona po prvi put, bez da to kaze, samo kroz slutnju, nudi se kao
pjesma svih kojima je ikada oteto nesto i koji su morali napustiti svoje, s koje god
strane strasne podijeljenosti bili. Omogucava prvi put govor o drugome.

Uvedeno je nesto iznimno ovdje u zadnjim stihovima i zadnjoj rijedi, citav
novi humani koncept. Jednim retorickim svodenjem na osnovno, na arhetipsko
i arhaicno, svi prevrati, sukobi, oslobadanja (sa i bez navodnika), lavine ideja
i pokreta $to briSu sve pred sobom, sve to navodno vece od Covjeka zavrsava,
reducira se na kraju samo na jednom: da netko naseljava tudi dom i proslost,
uzima i prisvaja tude — netko je drugome oteo kucu, oteo privatnost, a s time i
onaj simbolicki dio tudih Zivota, obescascujudi necije uspomene i emocionalni, a
ne samo fizicki, materijalni prostor. | sve one velike naracije iznad ljudi koje su
komunicirale direktno s vjecno3cu i kojima ljudski materijal nije znacio ama bas
nista, sve je to na koncu zavrsilo na ¢injenici da, okrenuo kako god hoces, staviou
bilo koji “visi” kontekst — nikada nijedan jedini povijesni izgovor ne moze oprav-
dati to da netko sjedi pod fotografijama nepoznatih. | pod tudim drvetom.

Za razliku od ostalih pjesama optuZujuceg, samouzviSujuceg, samooprosti-
vog, pravednickog Zanra, “TreSnja”, napokon, ukljucuje i daje, vraca ljudskost ne
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samo jednima — ona je takla u osnovu, postavivsi situaciju klasi¢no: opisujuci
dramaticnu situaciju i udes, postigla je to da njena brojna publika, iz pozicije
homogenosti, iz jednoga — naprotiv sama, individualno, ¢ovjek po Covjek, je-
dinka po jedinka, neocekivano u ovome ne prepoznaje samo sebe. Ulovio ih je
autor, namamio da se otkriju, da pristanu na to i udu u pjesmu tamo gdje je htio,
ucinivsi to ovaj put s visim, poStenim namjerama, natjeravsi ih nesvjesno da i
sami po prvi put dijele ljudskost s onima s kojima se dotad nikako nisu ni mogli, a
ni — buduci ih se tako uvjeravalo i tjeralo — smjeli suZiviti, prepoznati dio njihove
muke kao svoju vlastitu, a da to nije promijenilo ni relativiziralo sve prethodno ni
za milimetar. Drugim rijecima: dvoje zavadenih — taklo se ljudski.

Jer dokle god postoji netko kome bez krivice gori kuca ili u ¢iji je dom uselio
netko drugi, dotle postoji moguénost — mora postojati jer nas inae nema — ova-
kvog osnovno ljudskog izjednacavanja i suosjecanja, dodira na humanom nivou,
van propisanog, van konvencija, rituala i manipulacije. Na to je, nadvladavsi pri-
tom i vlastitu manipulaciju, uspio podsjetiti u ovoj pjesmi Miroslav Rus.

2,

lago: (...) In following him, | follow but myself;
(...) not ! for love and duty,

But seeming so, for my peculiar end:

(...)

| am not what [ am.

(Jago: I sluze¢ njemu, sluzim samom sebi.
(...)neizljubaviiduznosti,

Ve¢ samo naoko, i tek za svoju svrhu posebnu.
(...)

Ja nisam sto jesam.

Otelo, William Shakespeare

Naslu¢ujem razlog zasto je samo on ili netko njemu slican mogao biti au-
torom takve pjesme. Razlog za to nije nazalost jedino u potencijalnoj ljudskoj
Sirini, u kapacitetu za humani i umjetnicki uvid, mogucnosti da se izdigne iznad
iskljucivosti odredenja i dogme, unatoc ostatku zajednice. Autor, da bi se pozici-
onirao tamo gdje je bio i propjevao odatle — morao je osim sveg onoga odSutjeti
jos nesto vazno da bi opstao: svoj vlastiti, nepoZeljni identitet.

Kao u teatru, u sasvim Sekspirovskom dramskom motivu — samo $to je ovo
bila panonski mutna, rakijaska i blatna verzija — s tajnom koju nosi u svome pse-
udonimu, jer to je njegovo umjetnicko ime samo, jedan autor i covjek s maskom
dosljedno igra ulogu u drustvenoj predstavi: stoji u simbolickim bojnim redovi-
ma jedne navodno istovjetne, istorodne skupine i pjeva joj u ¢ast. Muzicare, ova-
kve ‘pjevice’ treba i razumijeti doduse: kao i mnogi, bas kad se razvijao i gledao
kako da postane jos uspjesniji na jednom vecem prostoru, dogodilo se ono sve. A
pjesme moraju van, potreba da se pise i radi ne nestaje.

Alivan toga, elementarno, trebalo je preZivjeti — da, jest, opet najstariji od
svih nasih izgovora. Dakle, preZivjeti i to usred svega, s ovom najteZom obiljeZe-
no3cu, osobnom. Biti uspjesan i nositi tajnu znacilo je igrati na rubu, godinama.
A ne reagirati nikad na unutarnje impulse, kojih mora da je bilo — ova pjesma
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im je dokaz — ne izre¢i nista, Cak i kad je nevrijeme malo uminulo, znacilo bi pri-
znanje potpunog gubitka sebe, vlastite duse. Otud sasvim preSutjeti najvazniji
motiv pjesme kad mu se jednom javio u nutrini, to gotovo da i nije bila vise stvar
izbora. Moralo je izaci. Zato u jednom trenutku viSe nije mogao, pa je prelomivsi
i, ne otkrivajuci se dokraja, zapjevao o bolnom nesporazumu.

Slaviti svoju zemlju — a ona je njegova bez
sumnje — po sebi nije sporno, naravno,
makar bilo i u losem ukusu. Ali ovdje
postaje: jer kako spojiti takav patriotizam
s Cinjenicom da je, u toj istoj zemlji,
banijskom mjestascu odakle je dosao
autor, onoga kolovoza zauvijek
zapecacena sudbina

Suvide kasno, medutim. Ne za pjesmu, nego za dosljednost. Zato tipicno
ovdasnje, reagira po jednom refleksu, osobini koja je trajna, endemska skoro,
u kojoj lo3 izbor i osobni kompromis uvijek, umjesto priznanja, generiraju tvr-
doglavost, inat i relativizaciju, a odrzavaju se daljnjim padovima. Po “Tre3nji”,
napisat ¢e onda jednu apsolutno uvredljivo banalnu pjesmicu, nakon uspjeha
nogometne reprezentacije na Svjetskom prvenstvu, $to se i danas pjeva, slavei
‘prvake svijeta’. Slaviti svoju zemlju — a ona je njegova bez sumnje — po sebi nije
sporno, naravno, makar bilo i u lo3em ukusu. Ali ovdje postaje: jer kako spojiti ta-
kav patriotizam s Cinjenicom da je, u toj istoj zemlji, banijskom mjestascu odakle
je dosao autor, onoga kolovoza zauvijek zapecacena sudbina.

Osjecanje osramocenosti razumijeva se u psihologiji kao posljedica poni-
Zenja pretrpljenog pred drugima. Stid je razlicit, pa i drugacije radi. On se, za
razliku od prvog, moZe osjecati zbog ina znana — jedino Covjeku samom.

Mozda otud, vjerojatno ¢ak i ne sasvim svjesna, potreba da se opravdava. Pa
kad u zadnjoj strofi “TreSnje” pjeva: “rekao sam, u vjetar sam pri¢'o”, kao da time
sugerira vlastiti mutan stav ili (propusteni) angazman. Ako ga se uzme ozbiljno,
moglo bi ga se pitati — gdje, i kome?

Mozda privatno, moZda je to mislio? Pitanje je iskreno i retoricko u isto vri-
jeme, buduci nema nikakvog materijalnog dokaza za to — tko je onda “pri¢'o”,
autor ili ipak, Sto je mnogo lak3e, samo lik?

Pa kad nastavlja — ,nikog nije bilo da me Cuje / lijepu pjesmu ne voli bas
svatko / netko baca kamen na slavuje” — ova izvjeStacena metafora na kraju bila
bii prihvatljiva da je radio Sto i njegov uzor, koji je ostao s druge strane i po Cijem
je originalu skovao svoju pjesmu: da je zaista, dok je mogao — kako, koliko i od
kojeg trenutka, nije vazno — govorio protiv ludila. Nazalost, nije. Ali nije ni mo-
gao: nekome takvom sigurno nije bilo lako, bez obzira na uspjeh, ako se uzme na
$to je sve morao pristati da bi se odrZao. | zato mu nije zamjeriti, a kamoli suditi.
Jer danas, s predno3¢u pogleda unazad, ono $to se pomalja kao u toliko nasih
nesretnih prica, van kompromisa i propustenih angazmana, jest nesto deperso-
nalizirano, neosobno i opceljudsko, simbolina, tipska slika: samo jedan Covjek
$to piSe pjesme i pokusava drZati glavu iznad vode, da ga ne potope.
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HRVATSKA SEZONA U FRANCUSKO0J

FIL DE ROUGE / CRVENA NIT
UMJETNOST PERFORMANSA

Leila Topi¢

Kada je Tomislav Gotovac zatvarao svoju samostalnu izlozbu u pariskom
Muzeju moderne umjetnosti u veljaci 2004. zamislio je performans naslovljen
,Hommage Bille Holiday: 1915-1959". Tada je izrekao sljedece recenice: “Ona
je moja dusa. U svakom muskarcu postoji Zenski dio. Taj dio u meni je Billie.”
Zamislio je upaliti Sibicu za svaku godinu njezinog Zivota, ali sigurnosni uvjeti
pariskog Muzeja nisu to dopustali te je Gotovac bio prisiljen koristiti baterijsku
lampu, koju je palio i gasio nabrajajuci godine od 1915. do 1959. kad je umrla
legendarna dZez izvodacica.

Pamcenije sluzi stvaranju smislenog
poretka izmedu proslosti i sadasnjosti,
dok se prisjecanje aktivira slucajnom
senzacijom ili podrazajem te ukida
linearni vremenski kontinuitet

Vlasta Delimar otvarajuci program namijenjen umjetnosti performansa u
sklopu manifestacije, “Croatie, le voici — Festival de la Croatie en France” (Hr-
vatska, ovdje — festival Hrvatske u Francuskoj) izvela je performans posvecen
upravo Tomislavu Gotovcu, u suradnji sa svojim partnerom Milanom BoZicem.
U polumratnom no izvanredno lijepo uredenom predvorju hotela Particulier
na Montmartreu nalazilo se obnazeno tijelo Milana BoZica pokriveno bijelom
plahtom. Vlasta Delimar polaganim korakom u3la je u predvorje, pracena prigu-
Senom glazbom Billie Holiday, odjevena samo u svecani crni sako, otkrila BoZi-
cevo tijelo, poloZila je na njega radio aparat, ukljucila snimku Gotovceva teksta
0 vaznosti nagog tijela na francuskom jeziku te je legla uz Bozica. Par je tijekom
trajanja citanja teksta nepomicno leZao na tlu. Kad je tekst bio procitan, Vlasta
Delimar se ustala i pocela paliti Sibice jednu za drugom uz ritam (itanja godina
Gotovceva Zivota: 1933, 1934, 1935. .. do posljednje ugasene Sibice s 2010. go-
dinom. Hipnotickim ritualom paljenja i gadenja Sibica, umjetnica je prizvala u
sjecanje Zivot apsolutnog umjetnika Toma Gotovca, a da cijeli performans ni u
jednom trenutku nije iskliznuo u pateti¢no-sentimentalnu uspomenu na umr-
log prijatelja. Stvaralastvo Vlaste Delimar jo$ od kasnih 1970-ih zasnovano je
na razotkrivanju i ruSenju tabua vezanih za Zensko tijelo, njegovo kodificiranje
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i konstruiranje kroz stereotipne uloge. Umjetnicino tijelo, naceto godinama i
neuljep3ano, stoga neregulirano i slobodno, pie teoreticarka Anna Balsamo o
kontroliranom Zenskom tijelu u suvremenoj vizualnoj reprezentaciji, bilo je fo-
kus svih njezinih fotografskih radova i performansa. Zadnjih godina ona ga ko-
risti i kao svojevrsni generator sjecanja na znacajne muskarce iz svog Zivota, kao
$to su Zeljko Jerman ili Tomislav Gotovac. Zanimljivo je da Vlasta Delimar ovim
performansom ukida jasnu razliku izmedu ¢ina paméenja i prisjecanja. Naime,
Freud je prvi odredio razliku izmedu procesa pamcenja kao voljnog te procesa
prisjecanja kao nehoti¢nog procesa. Pamcenje sluzi stvaranju smislenog poretka
izmedu proslosti i sadasnjosti, dok se prisjecanje aktivira slu¢ajnom senzacijom
ili podraZajem te ukida linearni vremenski kontinuitet. Hotimi¢nim prizivanjem
audio/vizualnih senzacija koje se referiraju na djelo Toma Gotovca, nestalo vri-
jeme i Zivot tog umjetnika nije viSe subjekt pukog oZivljavanja njegovog lika ili
djela vec ¢in izvorne kreacije.

Taj performans predstavljen je prosle jeseni u Parizu, u sklopu tradicionalne
francuske manifestacije “Kulturne sezone”, u kojem se 2012. predstavila Hr-
vatska. Rezultat je to hrvatsko-francuskog strateskog partnerstva, potpisanog
2010. s Ministarstvom kulture Republike Hrvatske i hrvatske izbornice Seadete
MidZi¢ na Celu projekta. Do 2012. godine, pa i dulje, najceS¢e u Parizu, odrZano
je Sezdesetak programa o dizajnu, knjiZevnosti, arhitekturi, gastronomiji i vizu-
alnim umjetnostima. Za svaki segment predstavljanja hrvatske kulture odabran
je francuski izbornik koji je, u suradnji s partnerskom hrvatskom institucijom
odnosno stru¢njakom iz pojedinog podrudja, kreirao program. Osobito zanimljiv
program posvecen umjetnosti performansa naslovljen “Crvena nit”, kreirao je
mladi nezavisni kustos Mehdi Brit.

Nakon nekoliko mjeseci istraZivanja i razgovora s umjetnicima i stru¢njaci-
ma nastao je program koji, kaze Brit, poput jasno vidljive crvene niti, povezuje
gotovo sve elemente suvremene vizualne scene. Naime, u Parizu su, zahvaljujuci
Britovom odabiru nastupili Vlasta Delimar, SiniSa Labrovi¢, Bozena Konci¢ Badu-
rina, Zlatko Kopljar, Igor Grubi¢, Sanja Ivekovi¢ i Slaven Tolj. Uz njih, predavanja
0 izvedbenoj sceni odrzali su Suncica Ostoi¢, Zvonimir Dobrovi¢ i autorica ovog
teksta. Uz to, on je i su-kreator programa video i filmskih projekcija u Centru
Pompidou, gdje su projicirani rani eksperimentalni radovi umjetnika kao to su,
Tomislav Gotovac, Dalibor Martinis, Goran Trbuljak, Zdravko Mustac i Ivan La-
dislav Galeta. Brit ispravno smatra kako nema potreba traZiti zajednicki nazivnik
koji bi objedinio hrvatsku suvremenu vizualnu scenu buduci da postoji realna
opasnost od stereotipne tranzicijske/postkomunisticke predodzbe, vec je radije
izabrao snazne autorske li¢nosti izrazitih umjetnickih pozicija.

Ipak, ako bismo te autore smjestili u globalni kontekst analize suvremene
izvedbene umjetnosti, onda baratamo s nekoliko operativnih pojmova. Tako je
prvi pojam podrucje hegemonije odnosno performansi, koji dekodiraju i razo-
blicavaju modele na koji se drustveno-politicki poredak stvara i odrzava. Tu je
podrudje kulture odnosno podrucje u kojima performansi pokazuju kako sve
vrste reprezentacija stvaraju sliku svijeta odnosno polje osporavanih, ali ipak
zajednickih vrijednosti i znacenja. Tree polje hrvatskih performansa mozemo
nazvati podrucje politicke drzave, gdje izvodaci propituju oblike, granice i mo¢
ideoloskih drzavnih aparata u altiserovskom smislu. Jasno, nema smisla stvarati
(itljivu razdiobu spomenutih kategorija buduci da su one, zajedno, postale opi-
pljive i vidljive upravo kroz javne izvedbe umjetnika performera.

Primjerice, performans Sinie Labrovica, izveden na ulici ispred galerije
,Window" u samom srediStu Pariza, ukljucuje sve tri kategorije uz osobitu kri-
tiku spektakularizacije svakodnevnog Zivota. Polazi$na tocka Labroviceva per-
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formansa je kritika nestanka privatnosti odnosno intime. Buduci da je intima
odnosno njen svojevrsni vrhunac — seksualni odnos — prebacena u sferu javnog
pomocu masovne tehnologije i medija, on ju je performansom vratio u sferu
privatnog. Poremeceni poredak intimnog i javnog postaje medijski posredovan
poziv za prisustvovanje inu javne kopulacije. Naime, Sinisa Labrovi¢ i njegova
supruga vode ljubav na ulici, ali publika ipak ostaje uskracena za vidljivost tog
¢ina. Vodenje ljubavi je potpuno nevidljivo buduci da se citav proces intimnosti
odigrava pod debelim i neprozirnim plahtama. lzvodac uskracuje gledatelju pra-
vo da voajeristicki gleda ¢in vodenja ljubavi, premda je citava akcija namjerno
izmjeStena u sferu javnog, na ulicu. Pogledu publike nudi se samo izvanredna
skulptorska kvaliteta bijele postelje i uzbibanih plahti. Ve¢ je 1979. godine Bau-
drillard, u zbirci eseja 0 zavodenju, sugerirao kako su suvremeni mediji transfor-
mirali slike intimnosti u hiperslike, slike stvarnije od stvarnog. Te slike zapravo
upucuje na manjak, gubitak realnog, odnosno preobrazaj realnog u hiperreal-
nost. Intimnost transformirana u pornografiju nudi previse te u simbolickom
Cinu razmjene gledatelj ne moZe niti nema $to ponuditi.

Svi nasi intimni trenuci i ¢inovi, posredstvom medija, preobrazeni su u Sare-
no upakiran i za konzumaciju spreman proizvod. Privatne fantazije i nesvjesne
Zudnje postaju kodirane i eksternalizirane te stoga reducirane i nemocne. Mnogi
istrazivadi i teoreticari (Sigmund Freud, Jacques Lacan, Laura Mulvey ili John
Berger), u svojim spisima inzistiraju na propitivanju ,pogleda” buduci da je on
uvijek pozicioniran oko moci. S jedne strane nalazi se aktivan subjekt koji gleda,
a s druge strane pasivni objekt izloZen pogledu. Labrovi¢ uskracujuci subjektu
pravo na voajeristicki, aktivan pogled na moguci ¢in vodenja ljubavi te tako de-
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stabilizira odnos moci izmedu subjekta i objekta. Osim toga, iako je ¢itava akcija
smjestena u javni prostor, to je u cijelosti intiman ¢in koji ostavlja dovoljno ima-
ginarnog prostora za simbolicku razmjenu. Tako kolaps privatnog, Labrovicevim
¢inom, ne prolazi bez upozorenja.

Cin destrukcije, razbijanja keramickih
Madonica i tanjurica sa Sahovnicama
u izvedbi Sandre Sterle, ustvari je
lom mitskog imaginarnog identiteta,
okamenjenog u dizajnu suvenira

Foto-video instalacija “Posjeta stvarnosti” Sandre Sterle nastala je kao re-
konceptualizacija dokumentarnog materijala nastalog za vrijeme izvodenja
istoimenog performansa u Beogradu i Parizu 2012. godine. U specificnom kul-
turno povijesnom trenutku pristupanja Hrvatske u Europsku uniju, umjetnica je
pozvana u Pariz, u okviru projekta Croatie La Voici, dok je u Beogradu performans
izveden u okviru projekta ,Performans; Historija, Akcija” u Centru za Kulturnu
Dekontaminaciju. U oba performansa autorica odabire pregrst kicastih, stereoti-
pnih suvenira, koje potom unistava cekicem te otvara niz mogucih interpretacija
odredenih povijesnim naslijedem i trenutnom politickom situacijom i razraduje
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Tako se Grubic osvrnuo na selektivno
biranje EU o tome $to je pozeljno u
zajednici Europljana, a sto nije. Razracunao
se i s proizvodnjom ,normalizacije”
Balkana te odbojnoscu i frustracijom
Europljana prema nereguliranim strastima
tako dobro pretocenim u autenticnom
balkanskom ritmu

ideju destrukcije kao podloge za nove konstrukcije. Umjetnicin izbor suvenira,
to je nacionalni ki€ loSe izrade, jasna je poruka o nemogucnosti artikuliranog
komuniciranja Hrvatske sa svijetom. Cin destrukcije, razbijanja keramickih Ma-
donica i tanjurica sa Sahovnicama u izvedbi Sandre Sterle, ustvari je lom mitskog
imaginarnog identiteta, okamenjenog u dizajnu suvenira. Taj ¢in priziva Lacano-
vo izokretanje uvrijeZenog stava o Zeni kao pasivnom, a muskarcu kao aktivnom
elementu. Sterle, dosljedna svojim ranijim performansima, ostaje radikalna te
prekoracuje granice simbolickih zajednica kojima pripada, bez obzira da li propi-
tuje ulogu Zene u patrijarhalnoj Dalmaciji, ulogu umjetnice u akademskoj zajed-
nici odnosno, u ovom slucaju, ulogu hrvatske predstavnice u Francuskoj.
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U samom sredistu Pariza, u Jardin de Tuileries, pet pariSkih glazbenika po-
zvano je da izvode glazbu koja zaziva ,duh Balkana®, intenzivnim, freneti¢nim
ritmom, snaznom i dramati¢nom melodijom. Igor Grubi¢ ih jednog za drugim,
postepeno, omata ljepljivom trakom. Ruke, prsti, usne sviraca su oblijepljene,
melodija se pretvara u apstraktan zvuk, a na kraju zavlada tisina. Sviraci i autor
ostaju nijemi i nepokretni dok okupljena publika zbunjeno konstatira kako je
rije¢ o performansu. Ova izvedba nadahnuta je zabranama intervencije u jav-
nom prostoru, odnosno odbijanjem francuskih organizatora da dozvole Grubicu
intervencije na skulpturama u Jardinu. Tako se Grubi¢ osvrnuo na selektivno bi-
ranje EU o tome $to je poZeljno u zajednici Europljana, a $to nije. Razracunao se i
s proizvodnjom ,normalizacije” Balkana te odbojnoscu i frustracijom Europljana
prema nereguliranim strastima tako dobro pretocenim u autenticnom balkan-
skom ritmu. Citirat ¢u pasus iz Budenovih Barikada u kojem se citira Egon Irwin
Kisch: “S podcjenjivanjem gleda se na Balkan s onog uZasnijeg Balkana, koji sebe
naziva Europom.”

Pariska je publika, prateci ,crvenu nit”, stekla uvid o dinamicnom i dijalek-
ticnom odnosu izvodaca i drustva u kojem stvaraju. Spomenuti performeri usli
su u diskurzivni odnos s druStvom zagovarajuci njegovu otvorenu kritiku. Ovako
organizirano predstavljanje dobrodoslo je osvjezenje od tipicnih nacionalnih pri-
redbi, koje su najces¢e nudila fantazmu o jedinstvenom nacionalnom kulturnom
identitetu. Umjesto zakljucka valjalo bi istaknuti kako se s ,,crvenom niti” Hrvat-
ska napokon odmaknula od ideje da iz Cinjenice da je netko hrvatski umjetnik ili
umjetnica ne proizlazi samorazumljiva ideja kako je on ili ona drustveni pred-
stavnik autenticne hrvatske kulture.
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LABIRINTI EPOHE (2)

Misko Suvakovi¢

Umetnicko delo je dogadaj o kome treba
svedociti u odnosu na okvir izvodenja

ili je sam taj okvir prenesen medijskim
posredovanjima kao svedocanstvo

o kontekstualizovanom dogadaju u
aktuelnosti

Modernisticka estetika je uspela da prede prag tumacenja moderne
umetnosti kada se suocila sa pitanjima o kontekstu i istoriji u kritickoj estetici
frankfurtskog kruga'.

Zarazliku od estetickog antiistoricizma, kada se u kulturalnim studijama
ili naturalizacijama teorije umetnosti kulturalnim studijama ponistava isto-
rijsko, to znadi da se dijahronijsko interpretiranje zamenjuje sinhronijskim.
Zamena dijahronijskog sinhronijskim je u postmodernim teorijama izvedena
projekcijom “vremenskih osa” i “vremenskih trajektorija” u prostorne mape,
a to znadi mreze odnosa unutar savremenosti. U savremenim teorijama
umetnosti je istorijsko interpretiranje umetnosti u viemenu zamenjeno kon-
tekstualnim uokvirenjem, tj. umrezenjem umetnickih praksi u trenutku ili
neposrednom intervalu savremenosti. Zamisao konteksta je predocena kao
koncept sinhronijske materijalne prakse kojom se proizvodi svakidasnji, a to
znaci savremeni okvir deSavanja — umetnicko delo je dogadaj o kome treba
svedociti u odnosu na okvir izvodenja ili je sam taj okvir prenesen medijskim
posredovanjima kao svedocanstvo o kontekstualizovanom dogadaju u aktu-
elnosti. Celokupna aparatura teorijskog bavljenja umetnocu je premestena
saumetnickog dela na kulturalni kontekst kao kulturalnu, a zatim, drustvenu
praksu. Gubljenje istorije je bio efekat, nuZan efekat, uspostavljanja /iberal-
nog principa nad koncepcijama sloZenih istorijskih razvoja/revolucija, eman-
cipatorskih projekata ili ispunjenja istorijskih teznji. Drugim recima, hege-
lovski marksizam postavljen kao radikalni “uzrocni” istoricizam zamenjen je
materijalistickom kulturalnom teorijom koja “istorijski dogadaj” predstavlja
kao kulturalni narativ podlozan kulturalnoj materijalistickoj analizi.2
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ISTORLJA
drustvo

ISTBRIJA
SAVREMENOST

kultura «— kontekst

prikazivanje
dokumentovanje
afektiranje
simtomsko delovanje

Ovi tek aproksimativno naznadeni procesi poniStavanja istorije, prika-
zani gornjom shemom, bili su nasluceni u umetnickim praksama Sezdese-
tih i sedamdesetih godina, kada je doslo do prodirenja pojma/pojavnosti
umetnickog dela (minimalna umetnost, procesualna umetnost, performans
umetnost, land art) i, zatim, zamene umetnickog dela “tekstualnom proi-
zvodnjom” teorijskih iskaza ili kulturalnih izjava (statements) u konceptual-
noj, postkonceptualnoj i neokonceptualnoj umetnosti.® Istorijski diskurs se
gubio u umnogostrucavanju savremenosti gde je umetnicko delo moglo biti
i slika, skulptura ili grafika, ali i instalacija (installation), dogadaj (event), od-
nosno, bilo koji predmet, situacija ili dogadaj prirode i drustva (ready made)
unesen u polje umetnickih kao kulturalnih i drustvenih praksi. Umetnicko
delo se viSe nije moglo razumeti/prosuditi na osnovu samog imanentnog
poretka Culne ili konceptualne determinacije dela, vec je u objasnjenje (ra-
zumevanje, pa i doZivljaj) moralo da se ukljuci sloZzeno mnostvo okruzujucih
potencijalnosti kulture i drustva, tj. kontekstualnih determinacija. Situaciju
promene prakse modernistickog slikarstva u “postslikarsku umetnicku prak-
su” sasvim je precizno, na primer, opisao Carls Herison:

Ceo sistem umetnicke kritike koji se zasnivao na pravijenju znacajne razli-
ke izmedu oblika i boje postajao je sve vise i vise nerealan.*

Razvoj umetnosti, pre svega slikarstva, nije viSe mogao da se prati na
osnovu formalnih “likovnih” kriterijuma i njihovih evolutivnih ili revolucio-
namih preobraZaja. Neuporedive “pojavnosti” vise nisu mogle da budu po-
vezane pod zajednickim imenom “umetnost” na osnovu istorijsko-formal-

1 Walter Benjamin, “Povijesno-filozofijske teze”, iz Uz kritiku sile — eseji, Razlog, Studentski centar sveuci-
liSta u Zagrebu, Zagreb 1971, str. 25-34; Theodor W. Adorno, Filozofija nove muzike, Nolit, Beograd, 1968;
Theodor W. Adorno, Esteticka teorija, Nolit, Beograd 1979.

2 John Roberts, , Introduction — Art Has No History! Reflections on Art History and Historical Materialism”,
iz Art Has No History! The Making and Unmaking of Modern Art, Vlerso, London 1994, str. 1-33.

3 Misko Suvakovi¢, Konceptualna umetnost, Muzej saviemene umetnosti Vojvodine, Novi Sad 2007.

4 Charles Harrison, Sophie Richard. ,Conversation six”, iz Charles Harrison, Looking Back, Ridinghouse
2011, str. 182.
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nih uslova oblikovanja vizuelne ili likovne materije. Uslovi za razumevanje
“umetnickog dela” bili su premesteni na uslove razumevanja “konteksta”
ili “kulture” ili “drustva”, odnosno, “materijalne prakse”. U konceptualnoj
umetnosti je “jezik™ postao ono sredstvo koje je omogucilo da se povezu delo
(predmet, situacija, dogadaj), kontekst kao apstraktni okvir dela i kultura
kao konkretni okvir dela sa druStvenom odredeno$¢u umetnicke prakse bez
pozivanja na esteticko sudenje i interpretacije razvoja formalisticke istorije
umetnosti. Kao posledica ovih strategija i taktika koncept i pojava savreme-
nog umetnickog dela je otvorena i prodirena do nerazlikovanja umetnickog
i kulturalnog artefakta, tj. nerazlikovanja dogadaja i dokumenta, tj. nerazli-
kovanja bivanja i medijskog prikazivanja bivanja, tj. nerazlikovanja umetnic-
kog delovanja i materijalnih drustvenih praksi. Francuski kustos i teoreticar
umetnosti Nikolas Burio je opisani liberalni princip deobjektivizacije i rekon-
tekstualizacije savremene umetnosti identifikovao pojmovima “relaciona
estetika”® i “postprodukcija”’. Relaciona estetika (esthétique relationnelle) je
teorija izvodenja hibridnog postmedijskog umetnickog dela. Teorija relacio-
ne estetike je interpretacija otvorenih, nestabilnih, promenljivih, pluralnih,
hibridnih i sluajnih objekata, situacija i dogadaja, tj. odnosa izmedu objeka-
ta, situacija i dogadaja u umetnosti devedesetih godina XX. veka.

Umetnik radi sa podacima i pribavljivim
oblicima iz kulture. Rec je 0 “zoni
aktivnosti” koja je zasnovana na
reciklazi, rimejku i, pre svega, preradi
potencijalnosti drustvenih i kulturalnih
proizvoda. Rec je o preobrazajima
umetnickih procedura u prakse slicne
izvodenjima kulturalnih politika

Umetnik posredstvom estetskih predmeta proizvodi odnose izmedu
pojedinacnih ljudi, drustva kao ljudskog odnosa i sveta kao sveukupnosti
ljudskog delovanja i iskustva. Relaciona estetika je postala tumacenje in-
tervencija koje uticu na eticko-politicku organizaciju okruzenja, drustva i
subjektivnosti. Rec je o ponovnom individualnom zaposedanju izgubljenog
politickog prostora, razbijenog silovitim napadima globalnog svetskog ka-
pitalizma. Postprodukcijom se u medijskom proizvodnom radu (film, televi-
Zija, radio, reklama, video, audio-nosaci zvuka, fotografija i digitalna umet-
nost) imenuju sve faze produkcije nakon snimanja i postavljanja dela u svet.
Postprodukcijom se uobicajeno imenuju prakse editovanja slike, editovanja
soundtracka ili pridodavanja specijalnih vizuelnih i zvuénih efekata nastalih

kompjuterskim generisanjem audio-vizuelne slike itd. Burio je pojam “po-
stprodukcija” primenio na umetnicke prakse koje prevazilaze modernisticke
koncepte ready madea i aproprijacije ulazei u polje kulturalnih proizvodnji,
razmena i potrosnje komada, situacija, informacija, efekata ili dogadaja. Po-
sebna paznja se posvecuje saradnji, deobi, upotrebi, razmeni i meduodnosu
subjektivnosti posredstvom umetnickih i kulturalnih artefakata u kultural-
nim i drustvenim kontekstima. Burio naglasava da je bitan zadatak savreme-
ne umetnosti kako proizvesti singularne dogadaje i znacenja u haoticnom
mnostvu objekata, imena i referenci koje konstituisu svakodnevni Zivot.

Umetnik, danas, pre “programira” oblike nego 3to ih komponuje. Umet-
nik radi sa podacima i pribavljivim oblicima iz kulture. Rec je 0 “zoni aktiv-
nosti” koja je zasnovana na reciklazi, rimejku i, pre svega, preradi potencijal-
nosti drustvenih i kulturalnih proizvoda. Re¢ je o preobrazajima umetnickih
procedura u prakse slicne izvodenjima kulturalnih politika. Tako da se umet-
nik krece od diSanovskog readymadea, preko postmodernih aproprijacija ili
situacionistickih produkcija “situacije”, do DJ kulture i njene primene u polju
umetnickih produkcija. Ovim se umetnicke prakse uvode u polje globaliza-
dije i kulturalne trziSne ekspanzije. Vise nema “zavriene celine dela”, delo
se pokazuje i umnozava razlicitim oblicima prikazivanja, posredovanja ili
izlaganja, tj. umrezavanja. Umetnicko delo ima viSe od jedne pojavnosti u
zavisnosti od kulturalnog komunikacijskog kanala, kojim se uvodi u javnu
sferu kulturalnih razmena. Jedan primer moze biti rad 3vajcarskog umetnika
Tomasa HirSorna. Projekt “Das Auge” (“Oko”, secesija, Be€, 2008) postavio
je kao slozenu semanticki motivisanu instalaciju, koja ne referira stvarnim
i istorijskim Cinjenicama — pojavljuje se kao otpor stabilnoj i konzistentnoj
formi prikazivanja i referiranja na dogadaje, situacije i stvari Zivota, mada je
saCinjena od fragmentiranih i dekontekstualizovanih posrednika preuzetih
iz stvarnosti, odnosno, nacinjenih po uzoru na stvarnost. Brojne pojedinac-
nosti, od mimetickih figura preko reistickih komada, ukazuju se kao apstrak-
tni slucajevi diseminacije celine — ali u novom poretku koji umetnik gradi
njihovim meduodno3enjem nastaje potencijalnost koja obecava telesnim
pogledom, a ne specificnim znacenjima, “univerzalnu istinu”. Istinu koja je
vidljiva, €ija vidljivost se potvrduje telu koje prolazi instalacijom i pogledom
zahvata nekonzistentne, ali uvek potencijalne odnose. HirSorn naglasava da
njega zanima samo videnje — zanima ga videnje konstruisane stvarnosti koja
nije zahvacena znacenjskim vec vizuelnim razlikama, rasporedima i razma-
cima unutar namerno postavljenog dominantnog kolorita: crvene boje koja
prozima sve da bi retoricki privlacila i usmeravala paznju ka neceloj formi,
koja moze biti krvava, crvena, opasna, itd. Na jednom mestu se naglasava:
“Das Auge odbija da vidi, da pokaZe, da imenuje, i da bude bilo $ta drugo do
Das Auge.”® Oko je to koje je tu sada i koje posreduje izmedu singularnog
rasporeda fragmentiranih odnosa stvari u prostoru i vremenu sa idealitetom
univerzalnosti.

5 Ludvig Vitgenstajn, Filozofska istraZivanja, Nolit, Beograd, 1980. ili W. Elton, Aesthetics and Language,
Basil Blackwell, Oxford 1954.

6 Nikolas Burio, Relaciona estetika, Kosava — metazin za novu Srbiju, br. 42/43 specijalno izdanje, Vrsac,
mart 2003, str. 1-48.

7 Nicolas Bourriaud, Postproduction — Culture as Screenplay: How Art Reprograms the World,
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Lukas&Sternberg, London, 2002.

8 Thomas Hirschhorn, “Das Auge”, artnews.org, videti:
http://artnews.org/ secession/?exi=13702&Wiener_Secession&Thomas_Hirschhorn

9 Terry Smith, Contemporary Art: World Currents, Laurence King Publishing, London 2011.
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Teri Smit je preobrazaj moderne u savremenu umetnost interpretirao’
ukazujudi na tri paradigmatska modela “savremene umetnosti”.

Ukazao je, prvo, na “postajanje savremenim” u evro-americkoj umetno-
sti tokom i posle Sezdesetih godina. Potencirani su preobrazaji poznog mo-
dernizma u savremenu umetnost (situacionizam, grupa Gutaji, hepening,
pop-art, konceptualna umetnost, kriticke umetnicke prakse sedamdesetih
godina) i markirano dogadanje eklekticne postmoderne kao “eksplozije
savremenosti” (transavangarda, retrogarda, nemacki neoekspresionizam,
britanska nova umetnost).

Ukazao je, zatim, na karakter “transnacionalne tranzicije” u globalnom
svetu. Podstaknut zamislima postkolonijalnih studija'™ izveo je platformu
globalnih, tj. planetarnih tranzicijskih praksi. Indeksirao je pojave i karakte-
ristike savremene umetnosti Rusije i istocne Evrope preko Juzne i centralne
Amerike do savremene umetnosti Azije, Okeanije i Afrike. Demonstrativno
je prikazan princip promene istorijskog modelovanja razvoja savremene
umetnosti kao umetnosti razvijenog Zapada u interpretacije geopoliticke i
geo-kulturalne globalne ekspanzije savremene tranzicijske umetnosti.

Ukazao je i na karakteristike savremene umetnosti tipoloski izdvajajuci
modele ,politizacije umetnosti (making art politicaly), modele “ekoloSke
umetnosti” (art and ecology) i modele “drustvene medijacije” (social media:
affects of time). Smitova slika savremene umetnosti je zasnovana na, moze-
mo redi, preobrazaju modernistickih istoricistickih koncepata permanentnih
revolucija umetnosti u koncept permanentne tranzicije (permanent transi-
tion). Umetnicke prakse najrazliitijim sredstvima kulturalnog i drustvenog
delovanja postaju neizvesne ekspanzije globalno-lokalnog i lokalno-global-
nog kognitivnog mapiranja savremenosti u sasvim razlicitim i neuporedivim
geografskim i kulturalnim uslovima. Sinhronijska slika sveta se preobrazava
i predstavlja, ne viSe istorijskim posrednicima, ve¢ geografskim modelima
izvodenja globalnosti u izuzetnoj lokalnosti i izvodenja lokalnosti koja re-
ferira hibridnoj globalnosti. Sama umetnost gubi medijsku, odnosno, feno-
menolosku specifinost postajuci umetnost “od” sveta i, Smit, optimisticki
dodaje “za” svet."

Odlika savremenosti, a to znai i savremene umetnosti, postaje zamisao
povezana sa modelom kognitivnog mapiranja. Termin je uveo geograf Kevin
Lin¢ da bi opisao kako ljudi odreduju smisao svog urbanog okruzja.” Termin
ukazuje na aktivni odnos izmedu prostornog, individualnog i drustvenog
uredenja i oblikovanja Zivota. Covek se u kretanju prostorom u njemu sna-
lazi izvesnim postupcima mapiranja okruZja i predoCavanja koje ga odreduje
prema okruzju i koje okruZje priblizava ljudskom iskustvu i sposobnostima
kognitivnog predocavanja “sebe u svetu”. Za teoreticara knjizevnosti, filma
i kulture Fredrika DZejmsona kognitivno mapiranje je metafora povezana sa
konkretnim praksama bivanja u drustvenom svetu, sa praksama snalazenja

u okruzju koje izmicu namernom ili nenamernom prepoznavanju i prikaziva-
nju sveta kao svog okruZja:
Kognitivno mapiranje je u ovom smislu metafora za procese politickog
nesvesnog. Ono je, takode, model kojim moZemo zapoceti artikulaciju
lokalnog i globalnog. Ono pribavija nacin povezivanja najintimnije lokal-
nosti — naseg pojedinacnog puta kroz svet — i najglobalnije — sustinska
svojstva nase politicke planete.”

Globalni sistem neoliberalnog ekonomskog

vev eoe

trZiSta nasao se u tranziciji, a to znaci u
kriznim situacijama i dogadajima koji su
mogli potencijalno da vode u razlicitim

i potencijalno neocekivanim smerovima
razreSenja. Pritisak koji stvara globalna
kriza morao je da zaostri pitanja o kritickim
potencijalima unutar savremenosti

U savremenoj umetnosti se pokazuje da novi medij umetnickog rada nije
skup tehnickih ili tehnolodkih sredstava, tj. medija posredovanja, prikaziva-
nja ili komuniciranja “ideja o umetnosti” u svetu ili o svetu, ve¢ da je novi
postmedij skup slozenih drutvenih delatnosti kojima se prisvajaju kognitiv-
ne mape i izvode kognitivna mapiranja unutar razlicitih tranzicijskih ljudskih
oblika Zivota i prezentuju kao situacije, dogadaji ili dokumenti rada sa drus-
tvenom stvarnoscu. Kao umetnost moze biti izvedeno (pokazano, prikazano,
upotrebljeno) bilo $ta, bilo kada i bilo gde, pod specifiénim uslovima snala-
Zenja il preZivljavanja u sopstvenom glokalnom kontekstu. Struktura odnosa
prostora i vremena u savremenoj umetnosti je odredena formulom: sada i
bilo gde, pri Cemu i to “sada” ima stepen neodredenosti, tj. pojavljuje se u
trenutku, ali nema utvrdeno mesto u vremenu."*

Sa globalnom ekonomskom krizom krajem prve i poCetkom druge de-
cenije XXI. veka, pokazalo se da status “tranzicijske kulture” i “tranzicijskog
drustva” nije bio rezervisan samo za postsocijalisticka i postkolonijalna drus-
tva drugog i treceg sveta, koja su globalizacijom trebala da se ukljuce u neo-
liberalni ekonomski trZiSni sistem, vec su se i razvijena drustva Zapada (SAD,
EU, Japan, Australija) nasla u procesima koji su izmicali kontroli i preobraza-
vali stabilan poredak dominacije, nadzora i upravljanja drZava u neocekivani
“tranzicijski dogadaj” deteritorijalizovanih mreza korporacijskog interesa i
kapitala. Drugim recima, sam globalni sistem neoliberalnog ekonomskog
trziSta nasao se u tranziciji, a to znadi u kriznim situacijama i dogadajima

10 Ludvig Vitgenstajn, Filozofska istraZivanja, Nolit, Beograd, 1980. ili W. Elton, Aesthetics and Language,
Basil Blackwell, Oxford 1954.

11 Nikolas Burio, Relaciona estetika, Kosava — metazin za novu Srbiju, br. 42/43 specijalno izdanje, Vrsac,
mart 2003, str. 1-48.

12 Nicolas Bourriaud, Postproduction — Culture as Screenplay: How Art Reprograms the World,
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Lukas&Sternberg, London, 2002.

13 Thomas Hirschhorn, “Das Auge”, artnews.org, videti:
http://artnews.org/ secession/?exi=13702&Wiener_Secession&Thomas_Hirschhorn

14 Terry Smith, Contemporary Art: World Currents, Laurence King Publishing, London 2011.
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pitanja o kritickim potencijalima unutar savremenosti.

Moze se postaviti sloZeni model relacija izmedu totalizujuce globalne

krize i redefinisanja savremenosti:

prijateljstvo/
saglasnost
savremenom

biti savremen

delokalizacija
visoke i popularne
masovne kulture

kulturalni
sborderline”
sindrom

estetizacije oblika
Zivota

redukcija intervala
savremenosti
na trenutak u
savremenosti

biti fleksibilan

trenutno
usaglasavanje
sa fleksibilnim
institucijama sa
ciljem fleksibilne
akumulacije
ostvarivanja

fenomenologija
trenutka
biodarvinisticke
borbe za opstanak

ukljucenje u sistem
trzista

problem
izvodenja
kritickog

proklizavanje
zadatih shema
sa efektima koji
se ne mogu
predvideti

samoorganizovanje
kriticki motivisanih
prostornih i
vremenskih
intervala
pre-trziSne
apsorpcije

kriticka
potencijalnost

strategije
simptoma i
afekta

locirati delanje
izmedu kritickog i
zamrzavanjaiili
neutralizacije
kritickog

afekt iznenadenja

situacije izvan
kontrole i
predvidanja

Esteticar i teoreticar savremene umetnosti Boris Grojs u spisu “Drugovi
vremena” iznosi sledece polazno pitanje o identitetu savremene umetnosti:
Savremena umetnost zasluzuje to ime ako manifestuje sopstvenu savreme-
nost —a ne samo time ako je u teku¢em vremenu nacinjena ili izlozena. Tako,
pitanje “Sta je savremena umetnost?” pokree pitanje “Sta je savremenost?”
i “Kako savremenost kao takva moze biti pokazana?"®

Da bi odgovorio na postavljena pitanja, Grojs mobilide i stavlja u upo-

trebu razlicita znacenja reci “savremeno”. Pokazuje da savremeno ne znati
samo prisutnost sada i ovde, ve¢ i nacin na koji se moze biti ,sa vremenom”
za razliku od toga da se bude “u vremenu”. Koriste¢i nemacki termin za po-
jam savremenog zeitgendssisch, izdvaja znacenje reci “genosse” koja znaci
“drug” (comrade), tako da pojam zeitgendssisch prevodi kao “biti drug sa
vremenom” ili “biti drug vremena”, $to znadi saradivati i sadejstvovati sa
vremenom. Zato savremena umetnost nije svaka umetnost koja nastaje sada
i ovde, ve¢ umetnost koja saraduje sa svojim vremenom:

Sto je vremenski-zasnovana umetnost, u stvari, umetnost zasnovanog-
vremena.'®

Izvedenom jezickom igrom postignut je bitan, ipak metafizicki, ucinak
u redefinisanju savremene umetnosti, koja je predocena “vremenom” tako
da se izbegava ponovno uvodenje diskursa o istoriji, tj. zamisao istorijskog
vremena, a istovremeno eliminide i liberalno poverenje u geografiju kao za-
menu za istorijske kontekstualizacije u modernoj i modernistickoj umetnosti.
Posledica toga biti “drug vremena” je dominacija “na vremenu postavljenih”
umetnickih praksi koje su pre svega medijske prakse masovne kulture:
Savremeno oznacava nacine komunikacije i umreZavanja kao Sto su
fejsbuk (Facebook), majspejs (MySpace), jutjub (You-Tube), sekondlajf
(Second Life) i tvajter (Twitter). Ovi nacini medijskog komuniciranja daju
globalnoj populaciji mogucnost da prezentuju njihove fotografije, videe i
tekstove na nacin koji se ne razlikuje od bilo kog postkonceptualnog umet-
nickog rada, ukljucujuci vremenski zasnovane umetnicke radove."

Boris Grojs u spisu “Drugovi vremena”
iznosi sledece polazno pitanje o identitetu
savremene umetnosti: Savremena
umetnost zasluZuje to ime ako manifestuje
sopstvenu savremenost — a ne samo time
ako je u tekucem vremenu nacinjena ili
izloZena. Tako, pitanje “Sta je savremena
umetnost?” pokrece pitanje “Sta je
savremenost?” i “Kako savremenost

kao takva moze biti pokazana?

Postavljanje umetnickih praksi kao kulturalnih aktivnosti masovne kul-
ture i obratno: izvodenje kulturalnih aktivnosti masovne kulture po uzoru na
umetnicke prakse problematizuje sam status umetnosti i njeno nestajanje
u, dodacu, biotehnologijama savremenih usluznih praksi. Ovim se kultura
postavlja kao delovanje na granicnim linijama (borderline) estetizacije kultu-
ralnih masmedijskih i elitnih modela kulturalnog ili umetnickog delovanja.
Postavlja se “ + —" interval oko granicne linije visoke i popularne kulture, tj.
umetnicke i kulturalne prakse mreznih komunikacija i razmena. Turski umet-
nik Koken Ergun, na primer, filmom Obecana zemlja (Promised Land, 2009)
radi sa medijskim mehanizmima prikazivanja kulturalnog identiteta u pro-
cesu globalne drustvene tranzicije. Filmom se prikazuje subotnja zabava fili-
pinskih radnica/ka koji su na privremenom radu u Telavivu u Izraelu. Radnice

15 Boris Groys, “Comrades of Time”, iz Julieta Aranda, Brian Kuan Wood, Anton Vidokle (ur.), Are You
Working Too Much? Post-Fordism, Precarity, and the Labor of Art, e-flux journal, Sternberg Press, Berlin,
New York, 2011, str. 23.

16 Ibid., str. 32.
17 Ibid., str. 36.
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i radnici Zive u lo3im Zivotnim uslovima u okolini centralne autobuske stani-
ce, poznate pod imenom Tachana Mercazit. Na sabat, tj. subotom, autobusi
ne voze. Modernisticku zgradu autobuske stanice posecuju strani radnici, koji
provode vreme u prodavnicama i barovima. Rec je o subotnjoj “socijalizaciji”
priviemenih stanovnika Izraela. Filipinske radnice i radnici organizuju po-
pulamni filipinski izbor za misicu. Svoju svecanu zabavu “Binibining Pilipinas
Israel” Filipinci organizuju u no¢nom klubu. Ergunov film je dokumentarno
istraZivanje modifikacija modernih filipinskih obicaja zabave u Izraelu. Do-
kumentarni filmski materijal je postavljen kao uzorak kulturalnog mapiranja
oblika Zivota u tranzicijskim uslovima i okolnostima.

Osnovna umetnicka produkcija savremenosti je formulisana oko upo-
trebe dokumentarnog materijala — kojim svakodnevni odnos, oblici Zivota,
u savremenoj stvarnosti dokumentuju, tj. pokazuju i razmenjuju kao do-
kumentarno posredovan informacijski tekst o Zivotu koji je bio savremen.
Grojs naglasava da dominantna prisutnost “dokumentarnog”™® u umetnosti
i kulturi pokazuje da sama umetnost viSe nije dostupna i pribavljiva. Drugim
reima, “umetnost”, tj. “umetnicko” je nestalo iz oprisutnjenog objekta i (1)

uslo u medijske sisteme komunikacije nedostupnog umetnickog dela (na
primer, land art radovi Roberta Smitsona, Majkla Hejzera), (2) postalo sama
medijska komunikacija (mrezna umetnost /net art/, drustvene mreze /social
networks/, umetnost igranja /game art/, video/TV umetnost — grupa Critical
Art Ensemble, pokret Zapatisti, te brojni individualni umetnici), (3) preuzelo
biotehnologije organizacije/artikulacije svakodnevnog Zivota ili se integri-
salo u biotehnologije artikulacije, organizacije ili izvodenja svakodnevnog
Zivota i time postalo izvodenje trenutnog ili trenutnih stvarnih ljudskih od-
nosa, koji se ne mogu direktno prezentovati u sistemu komunikacije ili siste-
mu umetnosti, ve¢ mogu biti posredovani stvarnim ili fikcionalizovanim do-
kumentarnim vizuelno-audio-tekstualnim materijalima. Re€ je o praksama
umetnika kao $to su Eleonora Antin, Tomislav Gotovac, JirZi Kovanda, Sindi
Serman, Nan Golding, DZulija Herison, Sirin Nesat, Boris Mihailov, Tadej Po-
gacar, Marjetica Potrc, Tanja Ostoji¢, Vladimir Nikoli¢, Aleksandar Ili¢ Batista,
Maja Bajevi¢, Jusuf HadZifejzovi¢, Sejla Kameri¢, Nebojsa Seri¢ Soba, Oleg
Kulik, Nedko Solakov, Santijago Siera, Anri Sala, Artur Zmijevski, Omer Fest,
Miroslav Balka, Katarina Kozira, Gabriel Orsko, Alfredo Haar, Harun Faroki,
Agneska Kalinovska, Aleksandar Komarov i dr.

Ako je zamisao “sadasnjosti” povezana sa biotehnologijama, a to znaci
sa drustvenim tehnikama oblikovanja, organizovanja i izvodenja Zivota u
sadejstvu sa vremenom, nije viSe bitno pitanje “$ta je sadasSnjost?” ili “Sta
su sadasnja kultura/umetnost itd?”, ve¢ “tko kontrolise pristup™ (access)
trenutku?” i “kako se sprovode protokoli koji omogucavaju pristup sadas-
njem trenutku?” ili, sasvim, metafizicki: “kako se nadzire i uslovljava pristup
vremenu, tacnije, tko nadzire drugarstvo sa viemenom?” U svim ovim pita-
njima sadrzan je neizvestan skriveni moment strukturiranja druStvene modi,
koji se tice “reorganizacije ljudskog Zivota” u aktuelnom vremenu i prostoru.
Sustinski problem se ukazuje sa identifikovanjem i deSifriranjem, odnosno
konstruisanjem i nametanjem ,passworda” (lozinke) s kojim se omogucava
pristup savremenosti. Odnosno, pojavljuje se problem kako postati “dru-
gom” savremenosti, tj. kako postati savremenim. Umetnickom praksom
kao radom na “paswordu” savremenosti potiskuju se anahrona auratska
sredstva?® kao Sto su kult velikog umetnika, nacionalni identitet umetnika,
saucesnika i publike, te zamisli autenticnosti, kreativnosti i individualnosti.
Umetnik postaje neka vrsta anonimnog aktiviste ili intervencioniste, koji
traZi password, konstruiSe password ili hakuje password. Rec je o praksama
umetnickih platformi kao Sto su, Critical Art Ensemble, Digitalni zapatisti,
odnosno, Electronic Disturbance Theater, odnosno, ako se istraga oko pa-
ssworda shvati metafori¢no — moZe se govoriti o umetnickim praksama kao
detektivskim istragama, na primer, finansiranja muzeja (Hans Hake), tajnih
lokacija medicinske i vojne industrije u SAD, tj. praznih teritorija u zemljis-
nim knjigama SAD (Trejvor Peglin) itd. Moguce je i znacenje password vre-
mena i pokusaj da se sa vremenom uhvati hod, da se umetnicki rad uklopi
u biotehnologije i strukture, tj. hijerarhije biomo¢i drZavnog sistema ili kor-

18 Boris Groys, ibid., str. 33—34; i Boris Groys, “Art in the Age of Biopolitics: From Artwork to Art Docu-
mentation”, iz Art Power, The MIT Press, Cambridge MA, 2008, str. 53—65.

19 Migko Suvakovi¢, “Critique of cognitive capitalism — or ‘access’ as cognitive property”, iz Epi-
stemology of Art, TkH Beograd, Tanzquartier Wien, PAF St. Erme, Advanced Performance Training,
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Antwerp 2008. str. 108—116.

20 Cuauhtémoc Medina, “Contemp(t)orary: Eleven Thesis”, iz Julieta Aranda, Brian Kuan Wood, Anton
Vidokle (ur.), Are You Working Too Much? Post-Fordism, Precarity, and the Labor of Art, e-flux journal, Ster-
nberg Press, Berlin, New York, 2011, str. 15.
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poracijske kulture. Korporativna kultura je, na primer, kultura savremenog
neoliberalnog sveta preduzetnistva koji prelazi prag vidljivosti. Proistekla je
iz estetike industrijske kulture modernizma: Dijego Rivera “Industrija De-
troita” (1923-33), Carls Demt “Moj Egipat “ (1927) ili Carls Siler “Klasicni
pejzaz” (1931). Savremena korporacijska umetnost kao prepoznati ili desi-
frovani odgovor na savremenost nastaje u kontekstu Japana,?' kalifornijskih
gradova, tranzicijske kineske ekonomske savremenosti ili kultura Evropske
unije od Britanije (AniS Kapur sa monumentalnim spomenicima kao znacima
savremenog drustva) i Nemacke (Andreas Gurski sa fotografijama velikog
formata koje prikazuju korporadijski svet: “Tokijska berza” (1990), “San-
gajska banka u Hong Kongu” (1994), “Kuvajtska berza” (2007), do malih
evropskih postsocijalistickih kultura u kojima se realizuje fascinacija korpo-
racijskim sistemima (u slovenackoj umetnosti: Marko Peljhan “Makrolab
1997-2007 “) ili cinicki otklon od drZzavnih i korporacijskih moci (u hrvatskoj
umetnosti: Zlatko Kopljar “K8”, 2008).

Ono Sto odreduje savremenu umetnost nije pitanje estetskog ili poe-
tickog, odnosno, kulturalnog stila, ve¢ u doslovnom smislu fenomenolo3-
ka i funkcionalna bliskost modaliteta proisteklih iz umetnosti i modaliteta
organizacije i reorganizacije ljudskog Zivota u biopolitickim tehnologijama.
Fenomenoloska i funkcionalna bliskost se postize u sasvim neizvesnim in-
tervalima i dislokacijama realnog prostora i vremena, koje Cine aktuelizo-
vani globalni, ali hibridizovani planetarni poredak. Globalni poredak i pored
politicki obecane masovne medijske transparentnosti, opstoji sa izvesnim
belim i/ili tamnim mrljama, koje se ne mogu iicitati i dovesti do razumom
nadziranog pregovaranja i ugovaranja. Sam razum i nada u razum bivaju
otvoreni potencijalnom pervertiranju posredstvom “fleksibilnih shema” koje
zamenjuju invarijantno “apstraktno politicko znanje” (generalni intelekt) i
invarijantnost politickih, drustvenih, kulturalnih i umetnickih institucija u
“biodarvinizmu”, tj. nemilosrdnoj borbi za opstanak u vremenu globalne, a
to znaci dijalektickim recnikom totalne krize? tehnologija mo¢i i tehnologija
oblikovanja Zivota.

Pojam “fleksibilnog” se pojavljuje u jednom od ranih spisa Brajana
Holmsa, “Fleksibilna li¢nost — za novu kritiku kulture”. Iznesene teze je ka-
snije kriticki revidirao. Holms je napisao optimisticku studiju sa izvesnim
kritickim primesama, kojom je uloga “fleksibilne licnosti” prepoznata kao
pozni efekat “antiautoritarnih” oblika emancipacije u tolerantnim uslovi-
ma Klintonove ere u SAD i socijaldemokratske meke modi u Evropi. Idealitet
“fleksibilne licnosti” ili “fleksibilne kulture” bio je jedan od zaista poznih
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efekata emancipatorskih idealizacija “kulturalne pokretljivosti” u poznom
modernizmu i transnacionalnom postmodernizmu. Govorilo se o transkultu-
ralnoj pokretljivosti ili o umetnickom/kulturalnom nomadizmu kao jednom
od oblika globalne emancipacije i oslobodenja. Ali vec u prvoj polovini prve
decenije novog veka, paradigme nomadizma,* pokretljivosti, transkultural-
nosti,” preobrazene su u pragmaticniji pojam “fleksibilnog” (promenljivog,
prilagodljivog) u polju poslovanja na trzistu. Fleksibilnim se nazivaju oblici
Zivota ili drustvene, kulturalne ili umetnicke prakse koje su dovoljno pro-
menljive i prilagodljive da mogu opstati u uslovima biodarvinisticke borbe
za opstanak u savremenom neoliberalnom trZiSnom drustvu. Holms je, na
kraju, ukazao sa kritickom skepsom da “fleksibilna licnost predstavlja suvre-
meni oblik mogucnosti vladavine, pounutren i kulturaliziran obrazac ‘meke’
prisile, koja se svejedno moZe dovesti u izravnu vezu s ¢vrstim podacima o
uvjetima rada, postupcima birokracije i policije, grani¢nim politikama i voj-
nim intervencijama. Sada kada su tipicne karakteristike tog mentaliteta — i
te‘kulture-ideologije’— izasle na svjetlo dana, posljedniji je cas da sami inter-
veniramo, kao intelektualci i kao gradani.””

Danas usred jednog od vrhunaca krize -
koja se izmedu 2011. i 2012. pojavljuje
kao neprozirni zaslon prema buducnosti —
“savremeno” se identifikuje kao

zaista trenutno reagovanje na

izmenjenu situaciju

Fleksibilne sheme? oznacavaju “fleksibilne institucije”, izvodenje “nove
fleksibilne licnosti”, tj. fleksibilnu individualizaciju i fleksibilnu subjekti-
vizaciju koja odgovara pojmovima novog “fleksibilnog rada” i “fleksibilne
ekonomije” — $to se Cesto naziva kriznim, tj. nestabilnim “postfordistickim
radom”%, “dematerijalizovanim radom”* ili “kognitivnim radom”® unutar
nestabilnih uslova trZisne borbe.

Savremenim se u odnosu na vreme globalne ekonomske krize moze na-
zvati prostorno-vremenska Zivotna fleksibilnost koja se trenutno modifikuje,
prilagodava, dislocira i temporalizuje u odnosu na kriticne i krizne stimuluse.
Dok Grojs, u vremenu gotovo neupitne dominacije neoliberalnog fleksibilnog
i apstrahovanog sistema ekonomske moci koji diktira karakter svih delatno-

21 Melisa Chiu, Benjamin Genocchio, “Corporate Culture”, iz Contemporary Asian Art, Thames and Hud-
son, London 2010, str. 176-180.

22 Maurizio Lazzareto, “On the Crisis: Finance (or Property Rights) versus Social Rights”, iz Monika
Szewczyk (ur.), Meaning Liam Gillick, The MIT Press, Cambridge MA, 2009, str. 147-156.

23 Brian Holmes, “Fleksibilna licnost — za novu kritiku kulture”, iz Hijeroglifi buducnosti — umjetnost i
politika u doba umrezenosti, WHW i Arkzin, Zagreb i Pariz, 2003, str. 98—135.

24 Dorothea Olkowski, “Nomadism”, iz Gilles Deleuze and the Ruin of Representation, University of Cali-
fornia Press, Berkeley 1999, str. 47—54.

25 Volfgang Vels, “Transkulturalnost — forma danasnjih kultura koja se menja”, Kultura br. 102, Beograd
2002, str. 70-89.

26 Brian Holmes, ibid., str. 131.

27 Martha Rosler, “Take the Money and Run? Can Political and Socio-Critical Art Survive?”, iz Julieta Aran-
da, Brian Kuan Wood, Anton Vidokle (ur.), Are You Working Too Much? Post-Fordism, Precarity, and the
Labor of Art, e-flux journal, Sternberg Press, Berlin, New York 2011, str. 123-127.

28 Paolo Vimno, Gramatika mnostva — prilog analizi suvremenih formi Zivota, JesenskiiTurk, Zagreb 2004;
i Gal Kirn (ur.), Postfordizem /Razprave o sodobnemu kapitalizmu, Mirovni institut, Ljubljana 2010; Pascal
Gielen, Paul De Vruyne (ur.), Being an Artist in Post-Fordist Times, Nai Publishers, Rotterdam 2009.

29 Maurizio Lazzarato, “Immaterial Labour”, http://www.generation-online.org/c/fcimmateriallabour3.
htm; Bojana Cveji¢, Ana Vujanovici dr. (ur.), “Iscrpljujuci nematerijalni rad u izvedbi” (temat), Zajednicko
izdanje Le Journal des Laboratoires i TKH ¢asopisa za teoriju izvodackih umetnosti br. 17, Pariz, Beograd,
2010, str. 1-70.
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sti, “savremeno” prepoznaje kao saglasnost sa vriemenom a ne nuzno bivanje
u vremenu, danas usred jednog od vrhunaca krize — koja se izmedu 2011. i
2012. pojavljuje kao neprozirni zaslon prema buduénosti — “savremeno” se
identifikuje kao zaista trenutno reagovanje na izmenjenu situaciju.

Trenutno u fenomenoloskom smislu oznacava ono $to je upravo sada bez
preibezposle, ato znadi “upravo i samo sada” koje nije vise interval oko koga
se grupise osecaj vremena, identifikacija sa vremenom ili bivanje u vremenu.
Trenutno je monumentalno skretanje/modifikovanje/prilagodavanje, t;. je-
dini¢na izmena koja pokrece sledece izmene u borbi za opstanak na ugroze-
nom trZistu, koje je ontoloska osnova oblika Zivota.

Savremena americka umetnica Marta Rosler je zalaganjem®' za obnovu
kritickog potencijala u savremenim umetnickim praksama pokrenula pita-
nja o otporu ili izmicanju trziSnoj aproprijaciji. Izmicanje trZiSnoj aproprijaciji
znaci izmicanje neutralizaciji estetizacijom subverzivnih, kritickih ili simp-
tomskih umetnickih praksi u sistem neoliberalne artikulacije kulture i umet-
nosti. Roslerova je ukazala na bitnost da se “kriticke studije” vrate ili sacuvaju
na umetnickim Skolama sa kojih su potiskivane tokom devedesetih godina.
Njene analize su omogucile pitanje: “Kako se u savremenoj umetnosti moze
kriticki reagovati na biodarvinisticku ucenu preZivljavanjem u savremenom
svetu umetnosti, kulture i drustva?” Cini se da su moguca tri odgovora: kri-
ticki, simptomski i istorijski.

Zalaganje za kriticko delovanje ukazuje na odvajanje savremene umet-
nosti od “trenutne fleksibilnosti”. Rec je o postavljanju kritickog potencijala
u “generisanim kratkim intervalima” koji se mogu izvesti oko “jedini¢nog
trenutka”. Drugim recima, u pitanju je osporavanje “trenutne fleksibilno-
sti” potencijalnom deestetizovanom kriti¢noScu, koja se moze pronadi kod
jos sasvim mladih umetnika koji prolaze kroz javnu umetnicku Skolu kriticke
orijentacije ili su u procesima samoorganizovanja kritickog emancipatorskog
rada u polju umetnosti kao drustvene prakse.*2To je riskantan zahvat/zahtev:
ostvariti interval odredenog trajanja i intenziteta unutar samoorganizovane
ili institucionalno-3kolske kriticke potencijalnosti pre nego $to se rad mladih
umetnika ukljuci i zamrzne u ekonomskom sistemu savremene umetnosti,
odnosno, pre nego Sto bude ponisten, tj. izbrisan iz sistema umetnosti kao
neodgovarajuci, neprilagoden i time nefleksibilan.

Umetnicka praksa kao dogadaj izvodenja simptoma pokazuje kako se
postavlja singularni uzorak kojim se remeti normativni poredak znanja,

identifikacija i, svakako, subjektivnosti u javnom polju umetnosti i kulture.
Simptom je materijalni dogadaj, tj. dogadaj koji se izvodi/proizvodi kao
materijalni defekt®® zajednicke i javne simbolizacije. Simptom je neodreden
element, moze biti bilo koji element, bilo koji dogadajili bilo koja sloZzenost s
kojom se pokazuije skriveno, znadi, potisnuta istina nekog polja, j. totalnosti.
Krizni biodarvinizam se moze dovesti u pitanje samo svim sredstvima koja ce
prethoditi ocajnickom grcu da se opstane po svaku cenu! Ali koja su i kakva
su to sva sredstva? Klizanje simbolickog utemeljenja “trenutne fleksibilno-
sti” kao racionalnog i pragmaticnog opravdanja u fenomenoloskom smislu
se postavlja prema derealizaciji izolovanog trenutka savremenosti oko koga
se mogu potencijalno graditi intervali. Izolovani trenutak savremenosti kao
da nuZno zahteva fleksibilnu reakciju, naprotiv, izvedeni interval omoguca-
va zauzimanje izvesnog opsega u vremenu. Proklizavanje iz trenutka (dis-
kretne jedinice) u interval (klaster aktuelnih segmenata trajanja) mozda je
jedna pretpostavka optimisticke slike savremenosti! Jer, simptom dovodi do
situacije/dogadaja proklizavanja kojima se zadate Seme dovode u pitanje, ali
one se ne dovode u pitanje po unapred pripremljenom scenariju — ciljnom
moralistickom sadrZaju kome se teZi, ve¢ po situaciji/dogadaju koji ima po-
tencijalnost koja se ni sa jedne strane ne moze kontrolisati? Afekt iznenade-
nja koji ima svoje trajanje, ukazuje se kao mogucnost, kao mogucnost koju
ne treba olako odbaciti?

Konacno, postavlja se pitanje o istoriji? Da li je moguce uvesti “diskurs
istorije” u teoriju savremene umetnosti, odnosno, u prakse savremene umet-
nosti? Da i je re o anahronizmu ili 0 zauzimanju nove pozicije, koja treba da
prevazide kulturalnu naturalizaciju karakteristicnu za “novu istoriju umet-
nosti” i za “novi istoricizam”? Svakako treba odbaciti projekciju istorije u
sadasnjost, to je upravo ucinjeno u svim konceptima koji su vodili fetiizaciji
savremenosti kao takve. Ono Sto se, moZda moZe uciniti, jeste postavljanje
tri motivisana zahteva prema istoriji: (1) istorija se ipak vidi kao potencijal-
ni efekat uzrocnih odnosa izmedu umetnosti, kulture i drustva, pri cemu taj
efekt ima svoje vremenske i prostorne topologije, (2) istorijski diskurs se vidi
kao nuzna posledica uverenja da treba pokrenuti zamisli emancipacije, koje
vode od neodredene mnogostrukosti unutar savremenosti ka nesigurnoj i
otvorenoj buducnosti koju treba izvesti, i (3) pokusati teoretizovati razlicite u
razlicitim smerovima orijentisane vremenske intervale, koji se prepoznaju u
mnogostrukoj savremenosti koja vec ima svoju razvojnu istoriju — a to znadi
teoretizovati narative o modifikacijama savremene umetnosti i savremene
kulture u vremenu koje jeste po svom trajanju istorija.

30 Dider Lebert, Carlo Vercellone, “Kriza industrijskog kapitalizma i tranzicija prema kognitivnom kapi-
talizmu”, u “Uloga znanja u dinamici dugog razdoblja kapitalizma”, iz Carlo Vercellone (ur.), Kognitivni
kapitalizam — znanje i financije u postfordistickom razdoblju, Politicka kultura — Nakladno-istrazivacki
zavod, Zagreb 2007, str. 22-27.

31 Martha Rosler, ,Take the Money and Run? Can Political and Socio-Critical Art Survive?”, iz Julieta
Aranda, Brian Kuan Wood, Anton Vidokle (ur.), What Is Contemporary Art?, e-flux journal, Sternberg Press,
Berlin, New York, 2010, str. 123-127.
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32 Misko Suvakovi¢, “Self-Education: Case Studies and Contradictions”, iz Epistemology of Art, TKH, Beo-
grad, Tanzquartier Wien, PAF St. Erme, Advanced PerformanceTraining, Antwerp 2008, str. 117-131.

33 Zak-Alen Miler, “Uvod u ucenje Zaka Lakana”, Tredi program RB br. 68, Beograd 1986, str. 217.
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SPECIJALNE EKONOMSKE
ZONE U POLJSKOJ

MALGORZATA GOSKA MACIEJEWSKA,
FEMINISTICA

Razgovarala: Suzana Kunac

Za njih je teska gospodarska situacija,
nesigurnost, nestabilnost i posao na
odredeno vrijeme, jedina stvarnost
koju poznaju

Na devetoj godisnjoj konferenciji casopisa Historical Materialism pod
nazivom “Weighs like a nightmare” (Tesko kao no¢na mora), odrzanoj na
School of African Studies (SOAS) u Londonu, upoznala sam poljsku femini-
sticu, Malgorzatu Gosku Maciejewsku. Razgovarale smo o istraZivanju kojeg
provodi u okviru doktorskog studija na Fakultetu drustvenih znanosti Sveu-
(ilista u Wroclavu, ije je dijelove prezentirala na konferenciji pod naslovom,
“Working abroad at home: women workers’ resistance in Special Economic
Zones in Poland” (Raditi kod kuce kao stranac: otpor radnica u Specijalnim
ekonomskim zonama u Poljskoj). Njezin istrazivacki rad je fokusiran na pita-
nje rodnih odnosa izmedu produktivne i reproduktivne ekonomije u kontek-
stu globaliziranog radnog mjesta u Specijalnim ekonomskim zonama (SEZ) u
Poljskoj i Zivote Zena radnica.

Na predavanju spomenuli ste preliminarno istraZivanje o rodu i si-
romastvu koje vas je vodilo ka dubljem ispitivanju uvjeta rada Zena u
Specijalnim ekonomskim zonama. Mozete li ukratko iznijeti rezultate
tog istraZivanja i reci zasto je ono bilo kljucno za vas kasniji istraZivacki
rad?

Goska Maciejewska: Kroz “think-thank” Feministyzny od 2006. zapo-
Cele smo rad na akcijskom istrazivanju roda i siromastva u ruralnim i postin-
dustrijskim regijama Poljske. Uspjele smo razgovarati sa Zenama iz razlicitih
mjesta: Watbrzych, Krosno, Swietokrzyski regija.

Uzorak u Watbrzychu su bile izrazito siromasne Zene, Cesto samohrane
majke bez rijeSenog stambenog pitanja (beskucnice), koje zbog urusavanja
socijalnog sustava i socijalnih prava gotovo da ne mogu izadi iz zacaranog
kruga siromastva. Iz razgovora sa Zenama u Wathrzychu postalo nam je jasno
da su njihovi Zivoti pod snaznim utjecajem ekonomske transformacije, a nji-
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hovo obrazovanje i zaposljavanje dogadaju se u posttranzicijskom razdoblju.
Zanjih je teSka gospodarska situacija — prije svega nesigurnost, nestabilnost
i posao na odredeno vrijeme, te kriza socijalne skrbi u Watbrzychu — jedina
stvarnost koju poznaju. Starije medu njima pamte vrijeme restrukturiranja
poduzeca, gdje su se u samo nekoliko mjeseci promijenili nacin placanja i
visina dohotka, uvjeti rada itd. Transformacija Watbrzycha zapocela je zatva-
ranjem pogona teske i lake industrije, $to je rezultiralo gasenjem 25 tisuca
radnih mjesta. Zajedno sa zatvaranjem rudnika, koje je trajalo od pocetka
1990-ih, pa sve do 2000. godine kada je zatvoren zadnji rudnik, zatvarale su
se i tvornice Dior, Silesian, Bielbaw, Bieltex, Bester, itd., u kojima su uglav-
nom radile Zene. Kako svjedoce starije sugovornice, nisu likvidirana samo nji-
hova radna mjesta nego je time nestao i cijeli njihov svijet: zatvarane su jasli-
ceivrtici, nestala su mjesta za drustvena okupljanja, kulturni Zivot i zabavu.
Prije svega, zavrsilo je razdoblje stabilnosti koja je povezana s visegodisnjim
zaposlenjem na jednom radnom mjestu.

Nisu likvidirana samo njihova radna mjesta
nego je time nestao i cijeli njihov svijet:
zatvarane su jaslice i vrtici, nestala su
mjesta za drustvena okupljanja, kulturni
Zivot i zabavu. Prije svega, zavrsilo je
razdoblje stabilnosti koja je povezana

s viSegodisSnjim zaposlenjem na

jednom radnom mjestu

Lene iz istrazivanja govore kako su u roku od desetak godina u prosjeku
mijenjale 4 radna mjesta, puno ih je radilo iskljucivo na crno. Navest ¢u neke
primjere. Jedna Zena je Cistila i spremala 12 sati za 20-30 zlota (37-55 kn)
dnevno, druga je bila zaposlena na crno za placu od dva zlota na sat (3,7 kn)
u tvornici kartonske ambalaZe, koja zapravo proizvodi automobilske naslo-
njace za glavu. Neke Zene rade samo nocne smjene, zato jer danju nemaju
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kome ostaviti djecu, a nocu ih ostavljaju kod prijateljica, rodbine. Ujutro
odlaze po njih, kuhaju, jednostavno nemaju kada spavati — no¢u posao, uju-
tro djeca. Zene su govorile o brojnim nesrecama na radu, jer nitko nije bio
osiguran. Zena koja je radila u tvornici porculana u proizvodnji (pecenju), na
najgorem odjelu, u vrlo teskim uvjetima, nosila je tanjure, zdjele, vozila na
kolicima 4 tone, ispricala je kako su je dva puta prignjecila kolica, jednom lift.
Radile su bolesne, jer inace ne bi dobile placu, a ako to ne bi izdrzale, dobile
su otkaz.

U jednom dijelu istraZivanja razgovarali smo s lokalnim vlastima, insti-
tucijama socijalne skrbi, jer se pokazalo da urusavanje institucija socijalne
skrbi (privatizacija jaslica, vrtica, ili njihov potpuni nestanak, smanjivanje i/
ili ukidanje socijalne pomoci za nezaposlene, nepostojanje sustava socijal-
nog stanovanja, itd.) onemogucava tim Zenama da preZive u tranzicijskom
kontekstu te ih gura u apsolutno siromastvo. O tom istrazivanju objavile smo
nekoliko izvjestaja, u kojima smo pokusale pokazati odnose roda i siromas-
tva na makro, srednjoj i mikro razini. Nakon toga, Zeljela sam steci dublji uvid
u odnose reproduktivnog i produktivnog rada Zena u SEZ-ovima i razotkriti
nacine na koje Vlada kreira ekonomsku politiku.

Osoba koja me je zaposlila rekla mi je

da ¢u raditi u proizvodniji za 1400 zlota
bruto (oko 2600 kn). U tvornici me je na
samom ulazu docekao plakat na kojem
se gospodin u odijelu osmjehuje, aispod
njega stoji natpis: “S nama ¢es lako
izgraditi profesionalnu karijeru”

Vas rad kojeg ste prezentirali na konferenciji odnosi se na rad Zena
u tzv. Specijalnim ekonomskim zonama. Sto su Specijalne ekonomske
zone u poljskom tranzicijskom kontekstu?

Goska Maciejewska: Specijalne ekonomske zone (Specjalne Strefy
Ekonomiczne, SSEs) su prica kako je Vlada kroz direktna strana ulaganja
pokusala nekadasnje industrijske regije, koje su propale za vrijeme tranzi-
cije, revitalizirati i osigurati nova radna mjesta. Dakle, njihova svrha je bila
ubrzati ekonomski razvoj pojedinih regija povecanjem atraktivnosti za nove
ulagace. Trenutno postoji 14 specijalnih ekonomskih zona koje su osnovane
u periodu od 1996-1998. na rok od 20 godina. Razlikuju se po podrugjima,
lokaciji, prirodi, razvoju uvjeta ili cesta, tehnickoj i telekomunikacijskoj infra-
strukturi. Svakom od zona rukovodi upravljacki autoritet, najéesée u obliku
komercijalne tvrtke koju kontrolira DrZavna riznica ili lokalni ogranak vlasti.
Mehanizam funkcioniranja zone temelji se na mogucnosti izuzeca od poreza
na prihod za poduzetnike koji se upustaju u nove pothvate u SEZ-u.

Osnovni uvjet izuzeca od poreza u SEZ-u je pocetak nove investicije od
strane poduzetnika, a podrazumijevaju se specifini iznos troska investicije i
stvaranja novih radnih mjesta. Iznos porezne olakSice ovisi o vrijednosti inve-
sticije koju osigurava poduzetnik, ili na temelju predvidenih troSkova za dvije
godine placa u odnosu na vrijednost investicije.
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Vi ste se zaposlili u jednoj od SEZ-ova s ciljem rada na akcijskom istra-
Zivanju. Kakav selekcijski postupak ste prosli prilikom zaposljavanja?

Goska Maciejewska: Posao sam pocela traZiti u srpnju tako $to sam se
prijavila u nekoliko agencija za poslove na odredeno vrijeme. Ponudu za po-
sao dobila sam tek u listopadu. Posao u tvornici agencije nude sezonski onda
kad dolazi do proizvodnog buma. U jednoj od agencija saznala sam da jedna
tvornica hitno trazi radnike u zoni Wroctaw-Kobierzyce. Osoba koja me je
zaposlila rekla mi je da ¢u raditi u proizvodnji za 1400 zlota bruto (oko 2600
kn). U tvornici me je na samom ulazu docekao plakat na kojem se gospodin
u odijelu osmjehuje, a ispod njega stoji natpis: “S nama ces lako izgraditi
profesionalnu karijeru”.

Zasto vam je bilo vazno uci kao radnica u SEZ, a zapravo kao prikri-
vena istraZivacica?

Goska Maciejewska: Nisam znala kako drugacije doi do radnica koje su
privremeno zaposlene u SEZ-u, osim da se tamo sama zaposlim. Zeljela sam
na svom tijelu osjetiti radne uvjete i atmosferu medu radnicama. IstraZivanje
je bilo zamisljeno kao napor u pravcu prevladavanja ogranicenja metodolo-
gije “mainstream” studija SEZ-ova proizaslih iz perspektive “odozgo prema
dolje”, koje su radene za potrebe drzave i investitora. Istrazivanje se temeljilo
na feministickom i marksistickom teorijskom okviru, a cilj je bio osvijetliti
probleme, konflikte i tenzije povezane sa stranim ulaganjima u SEZ-ovima
kroz analizu iskustava Zena radnica. Studijom sam kroz znanje “odozdo”
nastojala proizvesti prostor otpora i mogucnost izgradnje radnicke politicke
vidljivosti.
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Opisite uvjete rada u SEZ-u i kako se vase akcijsko istrazivanje odra-
zilo na Zivote Zena u tvornici?

Goska Maciejewska: U tvornici sam radila od listopada do prosinca
2011. godine. Bila sam jedna od 150 radnica na priviemenom radu, zapo-
slenih urazdoblju povecane proizvodnje. Radila sam u pogonu LG kompanije
za sastavljanje elektronskih komponenti za PC ploce. Ustajala sam u 4.30
ujutro, tvornicki autobus bi me pokupio oko 5.30 kako bih stigla na vrijeme
za rad u smjeni koja je zapocinjala u 7 sati. Dogodilo se nekoliko nesreca u
tvornickim autobusima i radnice su bile teZe ozlijedene, tako da je i put na
posao bio stresan. Neke radnice krecu na posao oko 3 ili 3.30 ujutro kako bi
stigle do 7 sati, jer Zive u udaljenijim podru¢jima od zone, rade do 23 sata i
onda jo3 tri sata provode u autobusu na putu kuci. A kudi ih jos ¢ekaju ne-
placeni poslovi: kuhanje, pranje, peglanje...Unutar zone nema kantine, ne
moZete kupiti sendvi¢, samo korporativna pica i nema niceg drugog. Zene
koje rade u zoni najce3¢e imaju podrSku obitelji kojima mogu ostaviti djecu
na Cuvanje, medutim jedna od Cestih posljedica Sesnaestosatnog rada je da
ih djeca vise ne zovu mamama — vec tako zovu bake i druge ¢lanove obitelji
koji s njima provode vrijeme. Prekovremeni rad nije bio placen nego bi dobile
slobodan dan. Medutim, kad sam radila kod njih promijenili su pravilo, pa su
se slobodni dani mogli koristiti tek nakon tri mjeseca rada. Mnoge Zene ne bi
docekale mogucnost da iskoriste slobodne dane, jer nakon sezone intenzivi-
ranja proizvodnje doslo bi do pada i otpustanja privremeno zaposlenih, tako
da se prekovremeni rad zapravo nije placao. Stopa nezaposlenosti u regijama
gdje su SEZ-ovi izgradeni penje se do 20%, pa su Zene bile prisiljene raditi
u tvornici unutar zone i pristati na takvu eksploataciju. Cesto su krvarile iz
nosa, osjecale su vrtoglavicu nakon 16 sati rada, rizici po zdravlje su doista
visoki zato jer su materijali koji se koriste za PC ploce toksicni. Velik broj Zena
je osjecao da su njihova tijela preopterecena, premorena.

Ustajala sam u 4.30 ujutro, tvornicki
autobus bi me pokupio oko 5.30 kako bih
stigla na vrijeme za rad u smjeni koja je
zapocinjala u 7 sati. Dogodilo se nekoliko
nesreca u tvornickim autobusima i radnice
su bile teze ozlijedene, tako da je i

put na posao bio stresan

Tijekom predavanja spomenuli ste efekt “spretnih ruku” o kojem
su feministkinje Diane Elson i Ruth Pearson pisale jos 1960-ih godina.
SlaZete li se s njima da su Zene podreden rod — ne samo zbog patrijar-
halnih stavova ve¢ materijalnog procesa koji se ne reflektira samo u
nasim glavama, nego u Zivotnim praksama?

Goska Maciejewska: U elektronickoj industriji gdje sam radila kao da se
ponavlja ta mantra o “spretnim rukama”. Racionalizacija podredene uloge

INTERVJU

Zena na trzistu rada je slicna argumentima koje su feministkinje razotkrile
1960-ih. Razlozi koje one navode prisutni su i danas: Zene ne samo da su
prirodno vjeste i spretno rade rukama, nego im je prirodno da budu poslusne
te spremno prihvacaju teSku radnu disciplinu. Po prirodi su manje sklone pri-
druZiti se sindikatima od muskaraca, njima viSe odgovara zamoran, monoton
i repetitivan posao. Njihove nize place objasnjavaju se drugorazrednom sta-
tusu na trZistu rada, a to se ocituje kao prirodna posljedica njihove sposobno-
sti da radaju. Cinjenica da su u tvornicama koje proizvode za globalno trZiste
u zemljama Treceq svijeta radile samo mlade Zene, opravdavala se ucinkom
njihove sposobnosti radanja — to naravno znaci da nece Zeljeti ili moi nasta-
viti sa zaposljavanjem nakon $to navrSe dvadeset godina. Fenomen da Zene
napustaju posao u tvornici kad se udaju ili zatrudne, prepoznat je kao “pri-
rodni gubitak” radne snage, a moze biti vrlo koristan tvrtkama koje katkad
moraju smanjivati svoju radnu snagu kako bi se prilagodile promjenljivoj po-
traznji svojih proizvoda na globalnom trzistu. Sva ta drustveno-konstruirana
uvjerenja koja stvaraju podreden polozaj Zena radnica u praksi prisutna su
danas u SEZ-ovima u Poljskoj.

Kada se konacno organizirao prvi Strajk

u jednoj Specijalnoj ekonomskoj zoni -
zavrsio je neslavno - sve radnice koje

su sudjelovale u njemu dobile su otkaz.
Medutim, za one koje su dosle poslije njih
uvjeti rada su se djelomicno popravili

Kako ste povezali akcijsko istraZivanje s “prikrivenim” radom u
tvornici, jeste li uspjeli nagovoriti zene da se odupru izrabljivanju u
okruZenju globalne tvornice?

Goska Maciejewska: Tijekom rada u zoni, suradivala sam s prijateljicom
koja je ¢lanica anarho-sindikata “Radnicka inicijativa”. Ona mi je poslala
plakate i letke koje sam distribuirala u pogonu i radnice su pocele rasprav-
ljati 0 uvjetima rada. Zeljele su organizirati sindikat. Najce3ce nismo radile
nedjeljom, pa smo se tog dana pocele sastajati s ciljem osnivanja anarho-
sindikata. To nam je uspjelo u prosincu 2011. godine, tako da je jedna od
nenamjeravanih posljedica akcijskog istrazivanja bila formiranje prvog anar-
ho-sindikata u pogonu koji se nalazi u Specijalnoj ekonomskoj zoni. Tada sam
dobila otkaz. lako je uprava Zeljela ostaviti dojam da je spremna pregovarati,
sindikat se sporo organizirao. Osigurali su nam prostor za sindikalnu plocu
kao mjesto informiranja. Zeljele smo pokrenuti kolektivni spor koji bi zavrsio
Strajkom. Kada se konacno organizirao prvi Strajk u jednoj Specijalnoj eko-
nomskoj zoni — zavr3io je neslavno — sve radnice koje su sudjelovale u njemu
dobile su otkaz. Medutim, za one koje su dosle poslije njih uvjeti rada su se
djelomi¢no popravili.

S POLJSKOG PREVELA: DURDICA CILIC SKELJO
S ENGLESKOG PREVEO: IVAN FILIPOVIC
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BPAHKO BYBANO, AYIUA Y MEMEAY, CBET KIbWI'E, BEOIPAA 2012.

U3 BYKOBAPCKOI NENEAA
Hophe Hewwnh

... (8YAQ CY loyAn ) 3HOJY ANUYQA CBOT TPAXKNAN CMPT, CBOJY N ryijy, nynco
speme dexanu n 5pGHM/IM (€ 04 he (BUM (peAcTeUMa 1 (8UM (80/UM
Harama. Ta YYAHQ /oYACKA MDA KOJA (€ 308€ pAT X6ATAAQ Jé (se enlie
maxa, Wnpmnaa ce n noAsprasad (80joj 8AGCTH Xnee (teopose n mptee
caapu.

NBo Auapuh, Ha Apnun hiynpuja

1.

PomaH ce cactojm 3 aBa anjena — “Octatu oBae” n “Aywa y neneay”. Mpsu
A0 pOMaHa 06jaBbeH Je Kao CamocTanHo Ajeno 1995. roaune. lpepaheHa
Bep3Wja UHKOPMOpMpaHa Je y HOBW pomaH. W3 npBor, cybjeKTUBHON, AMLA
Hapatop pomaHa ce mpebaumo y Tpehe auue. Tume je notBpheHo “cTapo
‘TOACTOJeBCKO' MPABIIAO A CY 3a KHUDKEBHU OMUC UCTOPUMJCKIX 30MBatba, Na
W OHUX PATHMX, NOCMATPauM BAXHMJU OA HEMOCPEAHUX YUeCHUKA”,' OAHOCHO
Cno3Haja ayTopa Aa My Hapauuja u3 Tpefier AL aaje MAy3ujy 06jeKTUBHOCTH, @
POMaHy A0AATHY A03Y YBJePHUBOCTH. Y 0AHOCY Ha MPBY Bep3ujy Tekcta “Octatn
0BAe” W3BPLUEHE Cy Matbe M3MJeHe — AOAAHE WA U30CTaBMEHE MOjeAnHe
peueHiLe, U30CTaBAEHN HA3MBU 1 AJeAOMINYHO MPEKOMMOHOBAHA MOTAaBAA
poMaHa.

PomaH ce Tematcku 6aBu patom
AeBeAeceTUX Ha noapyyjy BykoBapa

1 NOCAMjePaTHUM NPUAUKAMA — oneT
TOACTOJeBCKU pe4yeHo paTom U MUpOM

YuM CMO AOLMPaAM paAtby U OAPEAMAN BpUjEME, JaCHO Je Ad (e POMaH
Tematckin 6aBin paTom AeBeAeceTUX Ha noapyujy Bykoapa u nocaujepatHum
MPUAUKaMa — OTET TOACTOJEBCKM PEUEHO paTom U MUpOM. PaTHe aeBeaeceTe
6une cy u ayro hie 6UTH KrbuxeBHa, GUAMCKa, AKOBHA, TeAEBI3U)CK, HayuHa
Tema... Kaxe ce a3 y paTy mpBO CTpaAa WCTWHA, MOTOTOBO AQHAC Kaa Je
MaHunyAaTBHa Mofi Meaija be3rpaHuyHa. (BjeAoLM CMO Aa WCTUHA O paTy
(TpaaaBa U nocauje pata. AHeBHOMOAUTMUKe MoTpebe yBUjeK ce CTaBnajy
MCpeA UCTUHE, MAHUMYAVLLE Ce MAAAMM FeHepaLnjaMa, a Tame U byayhiHowhy,
T). CTBapaJy Ce NpeTNOCTaBKe 3a NoHaBMatbe UCTor. (y6jeKTUBHIUX MPUCTyNa He

AMOE Ce HU HayYHULM Te CMO 3aTPMaHN KBa3MHAYYHUM TyMauerima cKope
npowwAocTy. CTora Hije uyAo LUTO Je JoLL CBOjeBpeMeHO EHreac pekao Aa Je Buue
Hayumo 0 GpaHLycKoM Byp>oackom ApYLUITBY U3 ban3akoBuX pomaHa, Hero u3
CBUX HAYYHUX KibWXKYpUHA. YnHI ce Aa ie MAQAN HapaLUTaju BULLE Ca3HATH O
BYKOBAPCKOM PaTy U3 OBOT POMaHa, HETo U3 CBUX GPU3NPAHMX AOKYMEHTAPHUX
$UAMOBA, MEMOAPCKIX 3anKca U KBa3UHAYUHUX pa3maTpatba.

2,
Ako Heko ko yme Aa muwie mpohje pat u ycrie AQ [Q MPEXnBH, OH Mopa
Aa Je AW, MU3ePaH MUCaY aKo 0 ToMe He Hamuwe 6ap JeAaH NPUCTOJaH
POMGH.

Jozed LWkBopeukn

Pat je HajcTpaLwHMIM 06AMK HYACKe AJeAATHOCTH, @ MU CMO CBUKAM A3 (Be
Mjepumo patoBuma. Ckopo cBe Halle BpeMeHCKe OAPeAHNLe MOUNibY ¢ “npuje
paTa, TOKOM paTta, nocauje pata, u3mehy ABa pata...”. He mjepumo Tume
(aMo BpUjeMe, HETO 1 KHbIKEBHOCT — NMpeApaTHa, MoCAMjepaTHa, MehyparHa.?
Joww A0K Tpaje, a noroToBo kaa npofje, paT nocTaje KpynHa, HKaA NOTPOLLEHa
KibikeBHa Tema. LLTa je To y paty wro dacumHmpa n nucua n uutaoua? To Je
oTBapate [MaHAOpUHe KyTuje, NOPUBM 3Aa NpuUTajeHn y Bpujeme mupa. OHaa
OHO C paTOM MOKY/na, Kao NpUpoAHa Katactpoda, pywehn cse npea cobom,
Mujera)yi CoLMJanHy, MCUXOAOLLKY, YaK U ETHUYKY CTPYKTypy ApywTa.?
(rBapHocT nocTaje dpaHTacTuuHmja oa ukumje. Beanunna aorahaja Haauaasn
M0JeAMHAYHO HYACKO UCKYCTBO NMa Ce MOJeAMHLY YMHY A3 Je TO UCKYCTBO BaXHO
1 3a Apyre, Aa ra Tpe6a npeHujeTn apyriuma. (Tora cAujean NoNAaBa AHeBHIUKa,
MeM0apa, YAAHaKa, AOKyMeHaTa, CTWXOBA, Mpuua, pomaHa...* Aau, 6e3
00311pa LUTO Je paT KPYNHa KibIKEBHA TEMa, 1 3a tby BaXW OMLLTE MPaBUAO: Y
AUTEPATYPU HUJe BXKHO LUTA HEro Kako.

Mehy nucumma paTHe TemaTuke ABa Cy OCHOBHA TWMa: OHM KOJ!
Cy Y4eCTBOBAAI Y PaTy W OHM KOJU HUCY HEMOCPEAHM YUECHULN, MAW CY YaK
BPeMeHCKIN 11 NPOCTOPHO AAAeKO 0AMAKHYTI 0A 36MBatba 0 kojem muwy. OBa
noajena Huje BPEAHOCHO PeAeBaHTHA Jep Je, Wnak, MPecyAaH TaneHat. TOACTO)
Huje 610 Hu pofjeH Kaa cy Pycu nopazuan HanoaeoHa, a Hanucao je Pat u mup,
JeaHy oa HajBefinx Kibura cBjeTcke autepatype. C Apyre cTpaHe, XeMuHrBe) je
YUeCHUK YeTMP paTa, Ma 1 LWNaHCKor rpaljaHckor paTa v ayTop pomaHa ¢ Tom
TeMoMm (3a KiiM 3B0Ha 3BOHE).

1 Muxajno NManTuh, “HoBa patha npo3a”, Bpeme 6p. 462, beorpaa, 1999.
2 Ucto.
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3 JaH Monexan, “CenamaeceT ceAMOAHEBHI PaT Y CpRIckom pomaHy”, Capajescke caecke, 6p. 5

4 Muxajno Mantuh, “Hosa patHa npo3a”, Bpeme 6p. 462, beorpaa, 1999.
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3.
[Tpasu aokymenT, nipecalieq y yMETHUYKY TeKCT, OCTaje YMETHHYKM SHAK
LOKYMEHTAPHOCTH M UMUTAYMIA MIPBOSUTHOT AOKYMEHTA.

Jypwy hotman

PomaH bBpaHka bybana Aywa y memeay w3bjerao je 3amKke AaxHe
AOKYMEHTapHOCTU® W MPeACTaBUO HaM YMJETHUKM TPaHCMOHOBAHY BU3MJY
BYKOBAPCKMX PaTHUX 1 MOPATHUX FOANHA, 3aCHOBaHY Ha BAACTUTOM UCKYCTBY.
KibixeBHO Ajeno He Tpeba 1 He MOpa Aa MoCjeAyje UCTOPMICKY MCTUHY, aAl
Mopa Aa Oyae KibIKEBHO WCTUHUTO W eCTeTCKU peAeBaHTHO. bybana Je, Ha
LIMPOKOM paTHOM (OHY, 3a0KYMUAO HEKOAMKO Tema: oaHocu Cpba n Xpeara,
MpujaTencTBO 1 HeMpujaTeACTBO, AbyDaB 1 MPXKiba, UCTUHA 1 AdX, YOJCTBO 1
JYHALUTBO, pat ¥ Mup, 3A04MH 1 Ka3Ha. . .AaKAe, onLuTe TeMe MHKOpNOpUpaHe
y BykoBap aeBeaeceTux roaHa. Y pomaH Hac yBoav BpAo A00po AouapaHa
npeapaTHa ncuxo3a y BykoBapy, onucom KapakTepucTUYHIX AeTama C YAULLE 1
Aujanora Koju AaBua BOAK C poAuTESMMA U NpUjaTeneM, XpaTom, ToMUCAaBOM
Hahujem. Kpo3 anjanor ¢ npujatenem pasmatpajy ce u oaHocu Cpba u Xpeata n
MOAWTMYKA CMTYaLlja, LUITO Je npunpema 3a byayhie noctynke AukoBa — jeaaH he
n3afin, a Apyru ocTaTin y rpaay. Y rpaay ocTaje u AaBnaoBa ajeBojka Muanuia,
AujeTe u3 MjeLLIoBIUTOr bpaka. AyTop Je OAAMYHO NPeACTaBIO Ae30pUjeHTaLM)y
YA Y CMYTHIM BPEMEHMMA KaA XIBOTY U CyAGIHE MOjeAViHaLLA U NOPOANLIA
OBWCE O JeAHOM MOTe3y OAMFPaHOM WAW HEOAUrpaHOM Y MpaBOM WAK
MOrpeLLIHOM MOMEHTY.

Y pomaH Hac yBoAu BpAO A06po AouapaHa
npeapatHa ncuxo3a y Bykosapy, onucom
KapaKTepUCTUYHUX AeTaba C yAuLe U
Aujanora Koju AaBua BoAU ¢ poantesuma
U npujaterem, Xppatom,

Tomucrasom Hahujem

beorpas AeBeaeceTux OTJeAOBMEH Je Kpo3 4B AMka — AobpocTojehy
6eHeBoreHTHY AaBuaoBy Tetky Codujy u mpodecopa uctopuje ATaHacuja
AaBwaosuha, Koju ie  AHEBHOMOAMTUYKA M KpYLMJaAHa NUTatba MoCMaTpaTy
Kpo3 UCTOpU)CKY 1 G1A030¢eKy BU3ypy.

BykoBapckin pat npeacTaBmeH je Kpo3 36uBarba y 00pOBCKO) MOpPoAMLN
(CrojaannoBuh kojo) ce AaBua npukmyuyje. Oanyka ayTopa aa y 36uBatba
yKibyun NopoAnLly Bax«Ha Je Jep oborahyje AvjanazoH yTuuaja pata Ha oAHoCe
0La M (MHOBA, MaJKe 11 CMHOBa, bpahe, npujatena, Komwumja. ..CAuky para
ynoTNytbyJe HU3 CLeHa U3 poBoBa, 6OpOYU; MPTBU 11 PatbEHM, AaHY UCTYHEH
3e60M 1 Haaom. ToK Hapaumje wcnpecujeua je AaBuaoBMM MUCAUMA U
ocjehatrbima:

iMa A npocTopa Ha paTMWTY 33 MYACKOCT, 33 camuocT? Vma Au
onpasaara 3a cTpax? ima au npasae? Y 0Boj KpBI NpaLLTa)y AV OHU HaMa,
UA'HaNpoCTo — Komy? U 0TKyA TOAUKM Ja3 Aa ce cTBOpU u3mely Hac? Kya Hac To
BOAe HaLLm 60roBu? IMajy AV 11 OHY CABECTIA, MAI CY CBIA OAAETAI KOAEKTMBHOM
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bpucary Kpuuue? Ynume fiemo ce cytpa moHocuTu, xofiemo an mohin aa ce
CMeLLMO AeL HaLLoJ, XofieMo AV UMaTH Aelly, Xofiemo A1 CMeTH Aa je IMamo?
A ja? Xohy an npetefin? 1 uemy? Xohy Av umatn aywy Kaa 0o npectaqe? Xohe
A, boxe, 0BO KaA npecTaTn?®

besymHOM pazapatby rpasa M LMBUAHWUM XpTBaMa 6ombapaoBatba, y
noajeAln KpuBuLe Ha ob)e 3apafieHe CTpaHe, CTOje HaCynpPOT XPBATCKIA SAOUMHMU
Y ONKOMSEHOM Tpady, CTpUjenatbe KOMLUMJA U bYAN 13 3aJeAHNYKMX CKAOHULLTA.
MocAnje cAMKa cBeONLUTE anokaAunce, Haaa y 6ome AaHe onpeajemyje AaBuaa
A3 C TPYAHOM CYNpyrom 3anoyHe NOPOANYHY XUBOT Y MYCTOM ¥ pa3pyLUeHOM
rpasy.

Ta) X1BOT TeMa Je ApYror Avjena pomaHa. POMaHeckHo Cy Jako BaxHa Tpu
nucma npujatena Hahuja koja AaBua HakHAAHO HaAA3W Y CBOM MOLUTAHCKOM
caHayyety. OHa ocBjeTAaBajy 06ojuuy npujatema 1 rpaa U3HYTpa, aav i CBY
6ecmmcao 1 Ayauao para.

Aamii TOK pomaHa Npuuya 0 HeM3BJeCHOCTU HAKOH XPBATCKUX BOJHUX
akumja. Ty Je HapaTop Kpo3 AMjanor myan 13 AaBuaoBe yeTe MpeacTaBuo
rAC Hapoaa, 00e3rAaBAEHOT 11 HejacHe MepenekTUBe KOoJU HaAase pasaore
1 33 1 NPOTUB CBAKOT CBOT Pa3MULLbaHba U CYADOHOCHNX 0AAYKA Koje Mopajy
aoHmjeTi. Kpo3 AaBunaoBy HOBMHapCKy Mpakcy Wwupy ce npoctop 36uMBaa
POMaHa Ha LuMpe MOAPYYJe, YK/byuyJy Ce HeMoCpeAHIn akTepl BUCOKE U AOKaAHe
NOAUTYKe, NpeacTaBHULYM YH 1 HOBMHapK XpBaTckux Meanja. 0Bo AonpuHocH
yOp3amy AUHaMUKe poMaHa, yBoAehi ra y QUHNLL Y KOjem Ce TAABHU JyHaK,
umje UMe ce JaBhba Ha XPBATCKIM TaJHUM CUCKOBMMA, CpeMa Ha MOpOAMYHO
ncemerse y Kanaay, y3 anckpetHy nomoh npeactaBHuka YH.

4,
KroixesHy mopyky, 3a pasauky oA Memodpa, NMpuUManay He moxe
HemocpeAHo 108e3aty ¢ 08HJeCHUM (UTyaymjama.
lajo Menew

[Moce6HO MHTPUIraHTHO 3a YMTaOLie Je M0JaBa NO3HATUX CaBPeMeHIX 0coba
— MOAMTMYAPA, HOBMHAPA, KIbIKEBHUKA. .. HeKu 0A bIX Y poMaHy ce JaBbajy
MOA CBOJUM MPaBUM MMEHMMA, @ HEKMMA Je ayTOp MaAQ 3aTaMHUO NAEHTUTET,
aAu X HUje TeWKo naeHTudukoBatu. Ty cy, Aakae, Bojucaas CranumupoBuhi u
Munow Bojrosuh, auaepn Cpba nctoure CraBonuje, bapatbe v 3anaator Cpema,
Mak Mo KaajH, npeaazHn ynpasHuk cHara YH, Oparbo TyHMaH, KrbueBHUK
Tophe Ouuhi u mHoru apyru.

(Bu aorahaju, 3aCHOBaHW Ha CTBApHUM 301BarbMMa, MOCTaAU Cy A0
pomaHeckHe paarbe. (BU AMKOBY ,npey3eTin” U3 CTBAPHOT XMUBOTA NOCTAAN CY
KEbUDKEBHU AVIKOBM, KOJU XVBE (BOJ KUBOT HE3aBIICHO 0A PEAAHUX MPEANOKAKA.
lImaruHaumjom ayTopa MOHOBO Je OXWBMEHO BpUjeMe MPOTEKAO Npuje
ABaAeceTak roauHa. Aobuan cmo yMJETHUUKN peAeBaHTHO LTUBO, UMAHEHTHO
MPO3HUM 3aKOHMMA, Koje Je MPOHMKHYAO Y CBOJy Temy A0 cpxu. Mcnncan
MOLUTEHO, BONEH poMaHecKHUM C(Tazama W Gora3iMa, 0Baj poMaH Ce He
yAaryje HUKOMe, HUTK ce TPyAM Ad MwTa ysenwa. Aobuan cmo jeaaH ay6oko
QHTUPATHN POMaH Koju NOKa3yje CBY HaKkapaAHOCT, Cy6Bep3UBHOCT 1 Mory6HoCT
pata, HeroBo Hacume HaA MojeAnHLeM, MOPOAULIOM, FPAAOM, HAPOAUMA, HAA
LIMBMAM3aLMJOM yomLuTe,

5 Jan Donexan, “CeramaeceT ceAMOAHEBHU PaT y CprickoM pomaHy”, Capajescke caecke, 6p. 5

6 bpanko bybano, Ayway neneny, ctp. 133., (BeT kibure, beorpaa, 2012.
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NOCTMOAEPHU NOTEHLIUJAN

MAAAJCKOT NYAUNA CAOBOAAHA CEAEHURA

Cphan Opcuh

CTpyuHa ny6auKa Koja 0BOM AeAy
nocseTyn naxmy, otkpuhe Aa je, ynpaBo y
00ANKY y Kome Je 06J)aBb€eH, 0Ba) pOMaH
(ro60aaHa CeneHuha JeaHo 0a Haj60mUX
NOCTMOAEPHUCTUYKMX OCTBapetba Cpncke
KibIKeBHOCTH, ,HaJOTBOPEHM)e AeA0

y cpnckoj npo3u”

(nobonan Cenenuh (1930-1995) y cBOjoj reHepaumju CTBapaAaLa
010 Je JeAdH OA HAJyYeHUUX, HAJaHTAXXOBAHUJUX U HAJYUTAHMIUX MKCaLa.
MoueBLun cB0) pomaHcujepcku nyT 1968, pomanom Memoapu [lepe borasa,
a 3aBPLMBLLN Fa MOCTXYMHO 00jaBbeHAM poMaHoM Mandgjcko Ayanao!
2003, y TpuAeceT 1 NeT roAHa aKTUBHOT MPUCYCTBA HA KHIKEBHO) CLEHN,
nopeA paAa (a CTyAeHTUMA KOjMa Je npeaaBao Ha DakyATeTy ApaMcKux
YMETHOCTW, 1 BEOMA LieHEeHOr KPUTMYAPCKOT aHraXXMaHa Yy AHEeBHO) U
MEepUOANYKO) LUTAMNK, Y KOJOJ J& O CPMCKO) APamit MINCAO JOLL OA CTYAEHTCKINX
paHa, (roboaa CeneHunh ocTaBMO Je 3HauajaH Tpar. Hberosu pomaHu, ca
TeMaMa Koje Cy yBek TpeTupaAe, U3 pa3HuMX yrAOBa, MOCAEPATHU pacnaa
rpahaHckor cAoja Cpnckora ApylTBa M Tparose “pypanHo-0o/mLueBuyKe
peBoAyLIje™ ca Kpaja Apyror CBETCKOT paTa y Nepuoay Koju Je YCAeAMo,
6uAM Cy yBek becTceepu 1 OMUDEHN Mely YUTAAALLTBOM, aAM 11 Y CTPYLM
MPU3HATU Kao BPeAHa (BEAOYAHCTBA enoxe. OCeTUBLUMN, HAMOCAETKY, Ad 11 O
(BOME BPEAHOM 1 MOXKPTBOBAHOM APYLUTBEHOM aHTaXMaHy y HeBpeMeHy
Kpaja 0CAMAECETUX U NMOYETKA AEBEAGCETUX FOANHA ABAAECETOT BEKA MOpa
0CTaBUTI CBEAOYAHCTBA W3 BAAcTUTOr nepa, CeaeHuh je cakynmo u CBoje
NCTyNe y WTamnu 1 JaBHocTi 06jasuo 1995, y aeny Mckopak y t8apHoCT.

Beh Tewwko 060Ae0, 0BO AeAO Je yCMeo Aa MPUPeAu 3a LWTamny, aan My Je y
PYKOMUCY 0CTA0 MOCAEAHW, HEAOBPLUEHNU POMaH, Koju je Tpyaom Muancasa
(aBuha Tek 2003, Kana ce M ApYWTBEHA CUTyaumja (Hau3raea) AOBeAQ
y (npuBMAHY) HOpmaAy’, yraeAao cBeTA0 AaHa. 0Baj poMaH, ,CKpYKeH
0KO MWTara pa3Auka W pasanuuTocT™, 00jaBMUBAH Je y M3BOAUMA U
OAAOMUIAMA Y MEPUOAULIM, aAK Ce Y LieAOCTIA peA MyBANKOM HaLLao npBu
MyTa KaAa ra Je ceneHuNeBCKN NpunexHn ypeauk [pocseTe ckaonmo
0A AATOTEKa MPeOCTaAMX Y MULIYEBOM pauyHapy. 3a pasAuKy OA OCTAAMX
(eneHuhieBux pomaHa, Ko cy y onwtoj KyATypu (pbuje KomnoHeHTa
K0ja Ce He U30CTaBba, 0BO AEAO, HE3ACAYXKEHO 11 HAXKAAOCT, Huje Nobpano
NaXby LUNPe JaBHOCTW, Te Je W Y MOHOBMEHOM W3Aay LLEAOKYMHUX
CeneHufieBiX AeAQ* HAMEPHO M30CTABAEHO, U CMATPAHO POMAHOM Y daszu
HaCTaHKa, He3aBpLLUEHUM AeAOM. YNIPaBO HeroBa MPUBMAHA 11 HeXeneHa
HeAOBpLUEHOCT, 0TBapa MybAuLm MOryRHOCT Aa 0BO AeAo, YxuBajyhu
kao u yBek y ctuny CrobosaHa CeneHuha, caraesa apyraumje. (TpyyHa
nybAKa K0Ja OBOM AeAy MOCBETH Naxkby, OTKpufie Aa Je, ynpaBo y 06AnKy
y Kome Je 06jaBmeH, 0Ba) pomaH (roboaana CeneHnha jeaHo oA HajbomNX
MOCTMOAEPHUCTUYKIX OCTBAPEHbA CPIICKE KHbUKEBHOCTH, ,HaJOTBOPEHMjE
A€A0 Y CPNCKo) npo3u™.

Kao u cBum pomanuma CroboaaHa CeneHuha, u pomany Mangjcko
AYAMAO MOXeMO Aa MPUCTYNNMO carAeAaBajyfiv y bemy CAUKy rpahaHckor
ApYLUTBA, CAUIKY APYLUTBEHUX NPOMEHA U CPICKe UCTOPHUJE Y HeMy, CAUKY
pata ¥ MOpaTHMX BPeMeHa, Kao 1 UMaroAoLLKy cauky Apyror. Moxemo,
Takohe, A2 y Hwemy Tpaxumo M npoHahemo u Be3e 0BOra U OCTaAUX
(CeneHufieBUX pomaHa 1 Apama, aAu, y 0BOM paay, npatihiemo jeaaH acnekT
KOJU Ce CaM, CTPYKTYpOM poMaHa, Hamefie: MoCTMOAEPHM NOTEHLMJaA 0BOT
0CTBapea.

AeoTeKcTa caumkeH 0A 3aBpLLEHMX 0CAM 11 CKOPO MIOTMYHO TOTOBE AeBETE
rAaBe NPeACTaBAa OHO LUTO M ypeaHUK Aena, Miuancas Casuh, y nponpatHom

1 Cenenuh, Croboaan, Manajcko ayamno, Npocseta: beorpaa, 2003. (Apyro usaamwe pomana, u3 2004.
TOAUHE, KOJe y 0BOM PaAy KOPUCTUMO, Aaie Ce HaBOAYN Kao Manajcko Ayanao ca peaHim 6pojem CTpanmLe
(a K0je LIUTAT AOHOCVIMO, Y 3arpaavi M3a LyuTata.)

2 AeduHuwwyhin (Boj CTaB 0 BpeMeHy Koje Je 06eAeXeH0 UMCTKaMa HeUCTOMULLAEHIKA 11 aNCOAYTHOM
mohu u camoBorom nobeannka, Croboaan Cenennh npse roanHe ycnocrase Hoe BAACTU Y HoBo)
JyrochaBuju HasuBa ,pypanHo bomLLEBUYKA PEBOAYLIMJA HEOOPa30BaHMX, LIMBIAN3ALIMICKI 3a0CTaANX
no6eaHIKa", aAv 3aKMbyyy)e Ad OHa ,HUje yCneAa A2 adupMKLLE CBOJe BPEAHOCTU; MOLLAO JO) Je 33 PYKOM
CaMO0 A NPUBPEMEHO MOHMLLTY, @ MOTOM Y AOLUEM, MPUYYEHOM 11 YECTO HaKapaaHOM 00AUKY, YCBOJM
rpahaHcke koaose TpyAor Bypxoackor apywTea“. (Cenenuh, ChoboaaH, Mckopak y cteapHocr, Mpocseta:
beorpaa, 2003, cTp. 189)

3 YekaBLun Aa ce APYLUTBEHA CUTYaLMja CMUPH, M OMOTYHiN Aa ce AeAO Y PYKOMNCY, aKTYEAHO U CMeno,
Kao 1 Ba octana CeneHufieBa AeAa, N0JaBI Y JaBHOCTM (360T MOMUIbatba CTBAPHUX AUYHOCTI Koje Je
ayTOp Y AeAy KOPUCTUO Kao MPOTOTHME 3a CBOJe AUKOBE, @ KOJU 61t MOTAU AOBECTY 1 A€AO, M MUCLA — Ha
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Kpajy, Heroe HacAeAHUKe — y HenpuAnKy, y 06a u3aara pomaHa, 38e3auLama cy NpekupuBeHa UMeHa
NOAMTYApa 1 JaBHUX PaAHIKa Ca Kpaja ABaAeceTor Beka), Muancas Casuhi je aeno cnpemHo 3a Wwramny
06)aBuo npafiero twerosom “HanomeHom lpocBeTuHor ypeaHuka 1 npupehuBaua”, Koja Je AaTupaHa
9. mapTom 2003 — camo Tpu AaHa npe y6ucTBa Taaa akTyAeHor npemujepa ap. 3opaHa Hunhuha, Koje
Je MNaK cyrepucano Aa Cprcko ApYLITBO jolu Ayro Hefie 61T CMpemHO 3a AeMoKpaTKce MpomeHe
npovece.

4 Tlantuh, Muxajao, ,Cavka apyror y pomaduma Croboaada Cenennha”, y (momennya (robosara
Cenenmha. fMogosom ceaamaecetoroamntrnye poheroa, ypeaunk Mpeapar Manasectpa, CAHY: beorpas,
2004, cTp. 17.

5 PomaneckHn onyc Croboaana Cenennhia objaBuaa Je, 2009. roanHe, y WeCT Kibira u3saauka Kyha
NaryHa u3 beorpasa.

6 Cauh, Muancas, ,Hanomena MpocBeTuHor ypeanuka u npupehusava”, y Maagjcko ayauno, ctp.
10.
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TeKCTy Ha3uBa Poman. (Kopo 3aBpLLUeHy LieAHy, y JaBHOCTH Beh 06JaBbeHy
y3 He3HaTHe 3MeHe’, ypeaHUK Ha31Ba, N0 ayTOPOBOM UMEHY AOKYMEHTA Y
pauyHapy, deyja, a tby npate JoLL ABe 0A ayTOPa HAUMEHOBAHE PAAHE LiEAUHE:
AMOK — MAAGICKO AYAMAO MAMTH O TTOPEKAY MPXHbe, Y KOME Cy AaTH HaLpTL
paAmbe, cKile 1 00pucM AKOBa, ,AParoLeHo (BEAQUAHCTBO 0 HacTajakby
JeAHOT AeAQ”, U LieAHa brorpaghuje, y Kojoj ayTop Aaje cuxee buorpaduja
TAABHUX AVKOBA POMaHA, Koje y AeAy 00AUKYJe Y OCHOBHM eAeMeHT pa3Boja
paatbe. Y ypeaHnukom yBoay, Muancas CaBuh n3Hoc 1 (Boja 3anaxarba o
POMaHy: A3 Je POMaH 3aCHOBaH Ha POMAHOMILLIYEBO) CAULM UCTOPUJE U Ad
CBOJOM UHTPUTAHTHOM U CAOXKeHOM $abyAoMm, ,ca MHOTO AMLIA U HAANY)a, Ca
MHOrO UCTUHA 11 A3XMN”, NPUYa POMaHa ,roTOBO HULLTA He pa3jalltbaBa Beh
CaM0 YCAOXHaBa, HULITA He AemucTudukyje Beh muctudukyje”, He aajyhin
Ae(UHUTMBHE OATOBOpE, HEro Camo ,HOBa 1 HOBA MuUTama”. PekaBlum Aa
CeneHuh ,,Huje MHOTO HYOMO NOCTMOAGPHM3AM, YaK ra Je U Kapukupao y
pomaHy Youcteo ¢ npeaymuiisoaiem”,® v cam (aBuh 3aKmyuyje Aa je 0Baj
POMaH KOMMOHOBAH MOCTMOAEPHUCTUUKUM METOAOM, Koja ,omoryhaBa
nucy Aa ce ca Aakohom u cynepuopHowhy nourpaa a 036UmHUM
nctopujckum Temama”“. OBakBa oapeherba, JacHo U AeQUHUTUBHO, UaKo
T0 HUje npBobuTHa Hamepa HuTK CroboaaHa CeneHuha, HuTK MpocBeTHOT
ypeaHuka, oapefiy)y 1 NPUNAAHOCTM W TN OBOra AeAd, Kao HeaBOJOeHO
NHTEPTEKCTYaAHe NOCTMOAEPHE UcTopuorpadcke meTadukLmje.

Manaycko Ayanao je, Ha Kpajy, y MOTMYHOCTU UHTEPTEKCTYaAHo,” be3
nuiLYeBe NPBOOGUTHE UHTEHLMJe Aa TaKBO Oyae. Hheroa HeAOBpLIEHOCT 1
0TBOPEHOCT, MOCAEAMLIA Cy ayTOPOBE NpepaHe CMPTH, Koja Je AeAD 0CTaBIIAA
(aMO AGAVMUYHO AOBPLUEHIM, aAW Ca JacHO OLPTaHUM MyTeBUMA Admver
pa3Boja paAkbe, M YaK (a CMepHULIAMA Kako OHa, y BapujaHTaMa, Moxe Aa
n3raeaa. lpovec HacTaHKa TeKCTa, koju 00yxBaTa ayTopa 1 UNTaoLia, OBAE Ce
0CTBapyJe He MULLIYEBOM ebOM, AWl (a MULLYEBIM JaCHUM yCMeperiMa,
K0Ja 3a MOCAEAMLY MOTY UMaTK TyMaueta Koja ce MefycobHo ykpLuTajy u
HeyTpaAu3yjy. CTBAPHOCHU YNABI Y A€AO, U Y HEFOBOM 3aBPLUEHOM, 11 Y
HEroBOM PaAHOM A€Ay, KOJu MpeACTaBMba)y y onucima CeneHuheBux JyHaka
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WHKOpnopupaHe 6uorpaduje CTBApHUX UCTOPMJCKUX AMYHOCTH, APYLUTBEHUX
NPUAKA 1 Y CKALLAMa Ha3HaueHW MAAHWUPaHW HOBUHCKN TEKCTOBU Koju
(e 0AHOCe Ha Aorafjaje Koju Cy Ce AOTOAMAN, MOAPA3yMeBaJy MO3HaBatbe
ncTopuje, KyAType W KpeTawa Y APYWTBY, W NpeACTaBbajy PasMmeHy
TEKCTOBA KOJU YCMepaBajy paAkby PoMaHa. FhixoBo 3Hauetbe Hije CTabuaHo
W W30A0BAHO W OHW YecTo, KOHCTpyuwyhu aorahaje U3 pomaHeckHe
CTBAPHOCTI, Ty WCTY CTBAPHOCT AECTabUAIZYJY W AEKOHCTpYWLLY, Aajyhin
pOMaHy y NOTRYHOCTI oApeherbe NocTMoaepHor.™

(TpyyHa ny6AnKa Koja 0BOM AeAy
nocseT naxmy, otkpuhe aa je, ynpaBo y
00AMKY y Kome Je 06jaB/b€eH, 0Ba) pomaH
(ro6oaraHa Cenennhia jeaHo 0a Haj60HUX
NOCTMOAEPHUCTUYKUX OCTBapetba Cprcke
KibVKEBHOCTH, ,HaJOTBOPEHM)e AeA0

y cpnckoj npo3un”

Kao pomaH naaHupaH y ABa Aeaa (kako CeaeHuli HazHayaBay NAaHoBMMa
3a Aab) Pa3BOJ PaAtbe, 1Y CAMOM TEKCTY POMaHa), ¥ 0BO AEAO 3aMULLAEHO
J& TaKo Aa 61 y NpBOME (BOME A€AY AOHEAO CAVIKY KOHCTPYKLIMJe (BET, K0ja
MOYMHE CTI03HABAEM CBUX EAEMEHTA KOJU Fa UMHE TaKBUM KakaB JecTe,
(ucTopmckom MpowwAowwhy, pasAMkama U CAMYHOCTUMA, APYLUTBEHUM
MpUAVKaMa), Aa 61U Apyrv Aeo (Be Te eAeMeHTe Moueo Aa pasrpahyje,
ykazyjyfin 6alw y wUXOBAM CAMUM TeMeMUMA Ha CBE OHO LUTO UM Je,
HanocAeTky, AoWAO rAaBe. (Be y 0BO) KiW3W WTO XohieMo Aa Ha30BeMo
NOCTMOAEPHUM Je, Kako TO U 33 CaM MOCTMOAEPHU3aM Hajno3BaHu)a
ayTopka' 3aKmyuyje, ,MPOTMBPEUHO, OAAYYHO MCTOPUJCKO M Hen3bexHo

7 Y HeaemHuky HUH, 27. janyapa 1995; y MpocBeTHOM uU3aakby, GOTOTUNCKM Cy AaTe W CTPaHULe Ha
KOJMa Ce, HaCAOBMEH 0AAOMAK ,AMOK — MaAajcko AyaMAo: Aopyyak”, npeHocn y ueaoctu (cTp. 180-
182) paan ynopehuBatba BapUjaHTU U3 NULLYEBE KPeaTVBHE PAAMOHMLLE — AOKYMEHTA Y pauyHapy, Uy
LuTamMny 06JaBAEHOT M3BOAA U3 hera.

8 Muancas Cawh, JacHo, MUCAM Ha HauMH Ha KoJu Je HajrionyAapHIu CeneHifieB pomMaH KOHLMMpUaH:
PEKOHCTPYKLMJA JEAHOT AABHOT 3A0YMHA, KOJa y MPBU NAAH poMaHa cTaBma, 0bphiyfin buorpadeky
KOHBEHLMJY, CMPT, @ He XMBOT, MPEKO BULLE MCTOPUJCKIX GUOrpadmja, yNoTMyHEHX MeXaHNUKOM
PenpoAyKLOM CTBAPHOCTHYX AOKYMeHaTa (HacAoBHYX cTpaHuLia MoanTuke u3 1994. roane), npafieHnx
MpUYOM O TYKHO) CyAGMHM JeAHor 3A0ymoTpebneHor MAaawfia, Kojy mpuua AeBojka M3 pa3opeHe
MOPOAVLLE, KOJW1 AaJy CAVIKY BPEMEHa U paTa y kIMa, y Gopmi croboaHor roBopa HeonTepefieHor cTporum
npasuavma (JeneHa Maxuh Hactojm Aa Gyae “BYKOBCKM MMCMEH Mincal”, A MuLe Kao LTO roBOpH,
aAv Kao Apamatypr no o6pa3zoBatby — UCTO Kao U CeaeHufi Mo ycmepetsy, He(BeCHO 3aBpLUaBa kao
MOCTMOAGPHY CTBapaAaLl, CTBapajyfiun aeAo Mo y30py Ha NOCMOAEPHUCTUYKE POMaHe 3anaaHor (BeTa, i
noumtbyhiv c8oj paa “EKHOAMUMEHTOM”, CTaHAAPAHIM Y POMAHUMA KHWXeEBHOCTU eHTAECKMX TOBOPHIX
noapyyja. Takofe, BULLerAacje 0BOT AeAd OTKPUBA Ce 1 Y MPUCYTHOCTI pa3HUX AnjanekaTa (6eorpaacki
CTapy roBop, KPajuLLKu, GAOrOPCKM, PaLLKV 1 CPEMCKIN AMjaAeKaT), FOBOPHIUX MaHupa “jeboTe, uoBeye
reHepaumje” (kako CeneHuf Ha31Ba y POMaHMMa OMAAAMHY AeBEAECETHX TOAUHA ABAAECETOT BeKa; U Y
pomaHy Maaaycko Ayauao, y ToBOpY 3ancTa cAobOAHOM 1 HecnyTaHom beorpahaHuHy-Cpoujany Aywany
BunoTujeufiy, Ko ce He Aubu ynotpebe MCoBKe M XaproHa y CBOJUM UCKasuma, “cmeTajy ‘Je6ote,
yoBeye’ KAMHLM no Tpoaejbycuma”), koju cBi MefycobHo cTBapajy CBET Koju Ha Kpajy cam CBoje 0CHOBe
TOAPYBA U PYLLY, M TaKo 3ayBeK HecTaje. OBaKO AETamHO (arAeAaHo, BULLE HaM Ce YMHM AQ Y MUTakby
Hilje Mapoavja NOCTMOAEPHI3MA, Hero A Je 11 0Bo CeneHufieBO AeAO MOCTMOAGPHO Y LieAOCTH, MaKap
0HO CaMO 1 He XeAeA0 Aa TaKaB enuTeT NoHece.

9 WHtepTeKcTyanHoCT: TepmuH yBeAa J. Kpuctesa (1966), Aa ycTaHoBM Teopujy “TeKcTa kao mpexe
3HaKOBHUX CMCTEMA Y PeAaLjut @ APYTMM CUCTEMUMA 3HauetbCKuX MPaKcu y AaTo) KyATypw. (...)

KpucTeBa Haraaluasa Aa TeKCT Hije 3aBpLUeH W 3aTBOpeH, Beh Je y MpoLecy HacTajakba, amv ¢y TUM
npowecom obyxsaheHu u aytop, cy6jeKT, untanau. TeKcT Huje NPOM3BOA OPUTHHAAHOCTI ayTOPOBOT
yMa, Hero KomnuAaumja noctojefivx TeKCToBa (...), OH MpeacTaBna pasmeHy TeKCToBa (...) Mpu Kojoj
(e Pa3AMYMTH UCKA3M, MPEY3ETH U3 APYTIX TeKCTOBa, MefycobHO YKpLITa)y 1 HeyTpaau3yjy. (...) Tekct
(e NpeaoyaBa WCTOBPEMEHO Kao MpaKca M Kao MPOAYKTUBHOCT, HeEroBO 3Hauete Huje CTabuaHo u
1130A0BaHO, TaKO Aa MOJEAUHAYHN TEKCT YBeK MoApa3ymMeBa APYLUTBEHU, KYATYpHH TeKcT. (OapeaHuLa
“WHTepTekcTyanHocT, uHTeptekct”, Cowe BeceannoBuh, U3 [lpecaeaHor peyrnka Komnapamctnyxe
TEPMUHONOLHJe Y KHoUXEBHOCTH U KyATypH, ypeauuum bojaxa CrojaHosuf-ManTosuh, Muoapar Pasosuh,
Baaaumup [Bo3aeH 1 ap., Akaaemcka Krbura: Hosu Caa, 2011, ctp. 136)

10, TepmuH noCTMOAEPHO 03HauaBa KPUTUYKI PUCTYN CaBPEMEHOM CBETY U KYATYPH, Kao U YMETHIUKY
npaKcy Koja AecTabuansyje U AGKOHCTPYWLLE TPAAMLIMOHAAHE MOTAGAE HA Je3UK, MACHTUTET, MUCatbe,
TpaAuLmjy y cBakom noraeay. (...) Kao KrbixeBHa npakca, MOCTMOAEPHU3aM 03HauaBa Micatbe Koje
Ce 0CAaMba Ha rybUTaK PeanHor, ACKOHCTPYULLE pasAnKy u3Mely BUCOKe 1t MacOBHE KYATYpe, Kao 1 Ha
XVOPMAHO ACAO, NCAtbe KOJe MOYMBA HA UHTEPTEKCTYaAHIM BE3aMa, 330Ky M/AeHO MPOLIeCOM CONCTBEHOT
HaCcTaHKa Koje yCnocTaB/ba a MoTOM HaMepHO NMOAPUBA HaueAa BPEAHOCTH, OPETKa, 3Hauetba, KOHTpoAe
1 naeHTuTeTa. (...) HoBe yMeTHUKe BuLe 3aHUMa MPOLIEC PasymeBatba HEro YXKUBAtbE Y Heroo)
33BPLUEHOCTU 1 330KpyxeHocTU. (Oapeatmua “MoctmoaepHusam”, bunaqe AojunHouh Hewwuh, u3
[TperaesHor peyruka KOMMAPATUCTHYKE TePMUHOAOTHe, HaBEAEHO AeAo, CTp. 309.)

11 HajnozBaHuja aa 0 nocTMoAepHU3MY Cyan 11 Aaje AepuHMLMje je AMHAA XaunoH, ayTopKa Koja Je
Hanvcana [loeTuky noctMoAepHM3MA, KTy Koja Ha MPUMepUMa noKasyje CBe acneKTe 0BOT NPaBLa y
BUM HberoBuM MaHudectaunjama. lpatefin teHo obpasaarare OCHOBHIX UMHIMAALIA MOCTMOAEPHE
MoeTvKe — UCTopuje, Teopuje i GUKLIMJe, MOXEMO 11 Y AeAy KoJe je OCHOBHA TeMa Haller paAa JacHo Aa
YKaXKeMo Ha HeroBo, MOXAa He ayTOPOBO MHTEHLMOHAAHO, aAll CBAKAKO NOCTMOABPHO TKatbe.
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MOAMTIYKO.”™ Y AMJaAOTY HAPaTMBHOT TAACa W 3aMULIAEHOT YMTAOLa,
CMetbyJy Ce KOHCTpYKLuMje Koje UCTMHUTAM MpUYMHbaBajy CTaBOBe KOJ
Cy AMjaMeTPaAHO CYNPOTHU, 3aCHOBAHM Ha UCTOPUJCKUM pa3AMKama Koje
TpeTupajy kao Aedunmwyhe, y CBETAY NOAUTUYKIX NPUAUKA KOJe 3ay3uMajy
AOMUHAHTHO MECTO Y (BAKOAHEBMLM AUKOBA AeAd. ,[locTMoAepHUM3aM
MOKylWaBa Aa Oyae WCTOPUJCKM CBeCTaH, XubpuaaH u cBeobyxBaTaH”
(Moetka moctmosepHu3ma, C1p. 62), KakaB 0Baj POMaH Yy MOTMYHOCTM
Jecte: 3anountbyhin npuyy y GyayfiHocTy, uctnuyhn Kpo3 cyabuHe npeaaka
MPOTAaroHUCTa UCTOPU)CKY OCHOBY 3a HUXOB CYK0D Y carallkbocT, Aajyhn
TUM CyAOMHaMa NOTBPAE U3 UCTOPUJCKIX AeAA U AHEBHE LUTaMne, npeAasefin
u3 Gopme npuuara y NpBoM AuLy Y GOpMY AHEBHWKA, eMUCTOAApHe
CaApXaje, \TePapu30BaHe napancTopujcke benellike v 3anuce, 0Baj pOMaH
He HaCToJu A MPeACTaBY 3aKbyuKe 11 A Adje peLuerba npobaema, Aa Npyxu
WIKaKaB KOHAuaH W JeAMHI 0ArOBOP Ha MUTakba Koja NOCTaBAa, HEro (amo
HaCTOJV A Ad YBINA y MPOLLeC pa3ymMeBatba HaCTaHKa npobaema.

06pahajyhin ce yutaouy us yraa pukuuje,
nuwyhn o cTBapHO) M AOMALLTaHO)
ucropuju, Cho6oaan CeneHuh oBo aeno
JacHo oapehyje u kao ncropuorpadceky
mMeTaguKLM)y, Y K0Joj NPOLIAOCT
carneAaBa M3 yraa caAallibocT

u 6yayhnoctu

Obpahajyhu ce uutaouy u3 yraa ¢ukumje, nuwyhu o CTBapHoj U
aomatutaHoj uctopum, Croboaan CeneHnh 0BO AeAo JacHo oapefyje u
Kao ucTopuorpadcky MetaduKumjy,”® y Kojoj MPOLWAOCT carAeaaBa W3
yrAa carawmoctn u byayRHocTh, peayky)yhin Tako cTaBoBe Aa Je (BaKo
noaceNare Ha MPOLIAOCT Y KHUKEBHOCTU CEHTUMEHTAAHA HOCTAATMja
AN @HTMKBapU3aM, Jep H Y CaAallikbeM BpeMeHy Koje AeAO OMKcyje, Kao

Hu y ByayhHOCTM Koja TpeTupa aorahaje Koju Cy y poMaHy Npe3eHT, Hema
POMaHTM30BaHMX NMPeACTaBa 0 AellaBabiMa Koja Cy 3a MOCAeANLY UMaAa
Tpareavjy Kojom poMaH 1 Noumtbe: HepasjallibeHo youcteo. Cyrepuiyhin
A3 UCTUHA W AQX He MOTy BuTi npaBu TePMUHM NPUAUKOM pa3maTpatba
dukume,™ aajyhn UcToBpemeHo Npuye A0BOSHO CAUYHE, AV 11 AOBOSHO
Apyrauuje, (Baky ay6oko yTemeneHy y CBOJO) Pa3AMUNTOCTH, 0Ba) POMaH,
Kao ,,MOCTMOAEPHA QUKLMJa CyrepuLle A Npe-UCUTATV MAV NPEACTaBUTH
MPOLUAOCT Y QUKLMJU UAIN Y UCTOPUJA 3HAuW, y 06a CAyyaja, OTBOPUTH Je
Mpema CaraLLHbOCTIA, 3aLUTUTUATH J& OA TOTA A3 ByAe KOHAUHA U TEOAOLLKA”
(Moewka noctmoaepumusma, Tp.186). Y 0BOM pomaHy, ,McTOpUja Huje
3aCTapeAa, OHa Je amo NOHOBO Pa3MOTPEHA — KAo AYACKA KOHCTPYKLja”
(Moetuka noctmoaeprnsma, cTp. 37), Kao CBEAOYAHCTBO KOJe Je HYXHO
CKAOHO MHTEpNpeTaLmu, Koje Hyau CBOje OCBELUTAHE WCTUHE, aAl (aMo
y CyAapy Ca ApyrUM UCTWHaMa, Koje y3uma 3a Aaxiu. PomaH Manajcko
AYAMAO, KO M MOCTMOAEHM3AM, MUTA € ,AQ AU MU YOMLITE MOXeEMO
M03HaBaTV MPOLUAOCT APYKYM)e OCUM KPO3 HheHE TeKCTyaAU30BaHe ocTaTke”
(Moetuka noctmosepru3ma, cTp. 44), 1 T0 Ha HAUMH AQ CBAKO) (AAALIKOCTM
MpeAcTaBba theHy NPOLWAOCT, npenAufiyfin Tymauera MHOrOCTPYKUM
YrAOBMMA TAEAAtbA HA UMHEHMLE KOje Y C(BAKO] MHTepRpeTaLum umajy
KOHCTpYKLMJy ucTuHe. MyT A0 UCTUHE 0Baj POMaH He HYAY, AW OCTaBAA
€A000AY UMTAOLlY A3 3aKMYUAK O PACTIAETY AOHECe Y MOTMYHOCTM MO CBOJM
npedepeHumjama, jep Nucal, MIPOM CAYYaja, He Cyrepulle HUMKakas
oApef)eHM Kpa), Hero (BOje AGAO 3aBpLUaBa EAUMTUYHOM PEUeHULIOM,
MOCTaBAEHUM MUTakbeM: ,,3alTo?”" TakBUM 3aBPLUETKOM, KOJU MOXe
yBEK A3 Pe3yATUPA NPOTUBPEYHUM CTABOBIIMA, KOJU CY JeAAH OA OCHOBHUX
YMHMAALA NOCTMOAEPHE MOETHKe, 0Ba) POMaH, 6e3 Hamepe Aa T NOCTaHe,
,MOCTaje MOAEA 33 CABPeMEHOr MIACLA, KOJU, CBECTAH CBOT AMTEpapHOr
Hacaeha 1 rpaHnLia MUMeCHca, (...) MNaK ycnesa Aa MOHOBO YCMOCTaBU Be3y
n3mehy CBOJUX YMTaAALIA U CBETA BaH CTpaHuLe”."

Ynpaso Be3a ca uutaouem, kojy CroboaaH CeneHuhi y oBoM pomaHy,
MpeKo rAacoBa CBOJUX HAPATOpa, MOTEHLMPA, HYAN MOrYRHOCT NOCMOAEPHOT
TyMauetba 1 3aBpLUEHNX AeA0Ba paatbe. Tparxelin 0A UnTaoLa Aa cayyecTByje
y pasymeBatby AeAd, ayTOP MOCTABAEHO MUTabe Koje Je 3aKbyuyaK AeAd
MOAMXE Ha BUWN HWUBO, MHCMCTAPajyi A OATOBOP Y JeAHWHH, Kao

12 XaunoH, AvHaa, [loetuka moctmoAepHu3mMa, NPEBEAN Ca eHTAecKor je3uka Baaaumup [Bo3aeH,
lybuua Crankosuh, (BetoBu: Hosu Caa, 1996, cTp. 18. (Aane ce HaBoan ckpahieHuyom MoeTuka
MOCTMOAEPHH3MA, (2 PEAHIM Bpojem CTpaHuLie Ha Kojoj e LUTaT HaAa3u.)

13 Tepmut “uctopuorpadcka metaukumja” ckoBana je Aviiaa XaunoH, y aeny lloetuka moctmosepHuma,
03Hauasajyfin muMe ,N03HaTe M NONyAApHe poMaHe Ko Cy Ay6OKO camopedaekcuBHY, a Y3 To,
NapasoKCanHo, MoAAXY MPaBO Ha McTopujcke Aorahaje M AUYHOCTM”, YMja ,TeOpHUjCKA CAMOCBECT 0
NCTOPU)Y M QUKL K20 HYACKIM KOHCTPYKLIMjaMa (cTopuorpadicka MeTaduKLina) CTBOPUAA Je 0CHOBE
3a NpencnuTUBarbe 1 npepaay Gopmmn 1 caapxaja npowocTu”. OHa Huje camo MeTaduKLMOHaAH],
HUTH Je CamMO JOLLI JeAHa Bep3uja UCTOPU)CKOT AN HeQUKLIMOHAAHOT POMaHa, OHa Je oapeljeHa CBOJUM
He3a00MA3HIIM NPOTUBPEUHOCTUMA, U ,,YBEK AeAyje yHYTap KOHBeHLuja aa 6 ux cpywmaa”. (MoeTnka
nocTMoAepHU3Ma, cTp. 19, 20.)

14 AeduHnume pomaHeckHux uctuHa aao je Caoboaan CeneHnh Beh y CBOM MpBOM 06jaBAEHOM
pomaty, Memoapuma [lepe borara, 3akmyuyjyhu aa noctoje Gap Tpu BpCTe WCTUHE: ABMOKpaTcKa
UCTUHA (,MCTUHA Je CTBAp AOrOBOPA, AEMOKpATCKa KaTeropuja“), yMeTHUUKa UCTUHA (,yMeTHUYKa
ICTIHA, Y WAGAAHOM CAyya)y, Tpeba Aa Oyae carallba HEWUCTUHA O MpOWAOCTM U 6ByayfHoCTM,
YrAQBHOM pa3AvuiTa 0A MPOWANX v Byayfiux UCTMHA) M HapaTWBHA UCTUHA (,HapaTMBHA WCTUHA
Je HaJjeAHOCTaBHMJa: OHA YBEK y3UMa 06AVIK NpUNoBeaaua i no ToMme ce pasAuKyje 0A YMETHUUKe U
AeMOKpaTCKe UCTUHE"). ,H0BEYAHCTBO, HalMe, C beMy CBOJCTBEHOM NpaKTUYHOLRY 1 ycmepeHowwfy,
MOHeKaA yCneBa 0A MHOTUX UCTUHA Ad HANPaBY JeAHY, aAu BEAKY HEUCTUHY. TTpoLuaocT v GyayfiHocT cy
TI0AJeAHAKO HeCTBApHE, LUTO He 3HauM Aa Cy HencTuHuTe, Befi Camo Aa Hemajy BAIKe Be3e C CTUHOM, Aa
CY UCTUHUTE MAIN AQXKHE, CACBUM He3aBMcHO oA ucTuke.” (Choboaat Ceaenmh, Memoapu lepe borana,
NaryHa: beorpaa, 2009, cTp. 62, 63.)
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15 Muramwe ,,3alwT0?” NOCAEAHA Je PeYeHNLA AOBPLUEHOT AeAd POMAHA: OHA Ce HaAa3u Mpu amom
Kpajy AeBeTe rAaBe pomana (172. cp.), u cebu je kao nuTare noctasma lpeapar Metposuh, a oaxocw
(e Ha nuwyeBy Heaoymuuy: 360r uera Je Mpeapar MetpoBufi 6110 KyM Ha BeHUay M 13430 CTaH Y
(B0JOJ Kyfint Aywaty Buaotujesuhun u Tepesu AM6po3? Hakow oBe peuenuue, Choboaan Ceaenmh Hyan
Befi ABe BapujaHTe NOTEHLMJAAHOT OATOBOPA, KOJe CAMO TaKCaTUBHO HaBoaw, oA A 1 b, He oanyuyyhin
Ce Hi 33 JeAHY 0A VX, Hero Aame AaJyfin KpaTke CKuLie TOKa paatbe 0BOT NOTAABAQ, Kao LITO Je TO !
Y PanHOM MaTepijany poMaHa YMHMO, LUTO HAaC HABOAN HA 3aKmyyak Aa Je W MOCAeAHA 3aBpLueHa
peyenuua y pomanuma Croboaana Cenenuhia ynpaso: ,,3awro?”, Hanucana 17. centembpa 1995, Kako
Y NPeAroBoOpy NoCAeAbM Y NULLIYEBOM pauyHapy 3abeaexenn aaTym CeneHufieBor pasa Ha AeAy HaBoAM
Muancas Casuh (cTp.5). Kako cy noraaBma Koja cheae MeCTUMUYHO AdTUPaHa — 0AAOMaK Aeyja Koju
Ce 0AHOCK Ha npuyy AeBojumLie, objameH je y HUH-y Ha cB. (asy, 27.1.1995; Ha Apyrom mecTy, ayTop
HaBoay ,lpBI N0Cao, cyTpalukby 7. JaHyapa, Ha AaH pofierba Xpuctosor: V13abpatn cayuajese, makap
€amMo 11 0BAALLIHO U npuspemeHo” (cTp.187), 3aKiyuak Je Aa Je, AOTUYHO, NPUNPEMHI PaA Ha CHXeUMa
1 briorpadujama NpeTxoAMo CaMOM MiCatby AOBPLUEHMX LieAMH, U Aa je HanucasLum ,3awTo?’, Cenenmh
3ayBeK YNTAOLMIMa y aMaHET 0CTABMO YNUTHUK HaA 3HaYereM LIEAOKYMHOT 1eroBOr NOCAEAET POMaHa,
LLTO Je, aKO HeHaMepaH, NOCTMOAEPHUCTUYKI NOCTyNaK par excellence.

16 0Ba) uuTaT 0AHOCH Ce Ha cTaBoBe Napuja Mekedepuja o MapkecoBom pomany CTo roanHa camofie,
KOJu 0Baj ayTOp CMaTpa ,MeTaQUKLMOHAAHUM CaMOPeAEKCUBHUM AEAOM KOJe, Y3 TO, HTEH3UBHO
TOBOPU 0 MOAUTUYKIM W WCTOPUJCKUM peaauTeTuma“, a Koje je y MoeTuuy noctmoaepHusma AvHaa
XaunoH ¢ NpaBoM HaBeAa Kao JeaHy 0A MOAA3HMX Tauaka MpU 3acHUBatbY TepMUHA MCTOpHOTPapCKa
metagukymya. (ctp.20)
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KaTeropija HeoMmoBPrHyTe UCTIHE, 0Ba) POMaH He MOXe Aa Aa, aAV Ad MOpa
A2 N0TaKHe Ha pa3MuLLAatbe. YNPaBo BULIECTPYKIAM GUKTUBHUM ayTOPUMA
y AeAy, KOJU Cy (BW CAMO NMPEACTABHULM JeAHe CTPaHe MULLAeH, Npeko
(CeneHuhieBor GUKTUBHOT ypeaHUKa U3 Aaaeke OyAyRHOCTY KOJu AeAO CKAANa
Mewwajyfin (B0JeBOMHO FAACOBE W3 MPOLIAOCTI HA HAUUH KOJU, MO HeMmy,
Hajbome onucyje CAyda) Ko npeactaBna, CeneHuh je carnacaH ca AHAOM
XauuoH n Ponanom bapTom, Koju ocnopaBajy ,,peacTaBy 0 OPUTMHAAHOM
n cTBapajyfiem ayTopy, U3Bopy YTBPRHEHNX 3Hauerba Y MPOLIAOCTI”, 1 Ty
naejy ,3aMekby)y NAEJOM 0 TEKCTYaAHOM CKpUNTOpY”, Koju je ,npon3Bohau”,
,KOJ)l MOCTOJM CaMo Y BPeMeHY TeKCTa U HeroBor YuTara: Hema Apyror
BPEMEHA OCUM BPEMEHA UCKAZHBAA U (BAKN TEKCT je MUCaH 084e U aAq”
(Moetnka moctmosepHusma, ctp. 137). Ypeanuk bubanoteke “3abopameHa
bawTnHa”, Croboaan BuaotmjeBuh, CeneHuhieBa Kpeaumja cmellTeHa
y 2068. roanHy,” el Ha camoM MOYETKY AeAd, Y CBOJUM “YBOAHUM
objawmernma”, 06jalumbaa NOAHACAOBMNEHE MOCTYMKE Koje Mpeay3uma
y CBOM paay Ha AeAy: (Bo) “Metoaonowkn npuctyn”, “OnpaBaaHoct
noctynka”, “Yaypnaumjyy ayTopctBa WMAM CTBAPAAAuKO  KHUKEBHO-
nctopujcko npupehusare” u “fpaBo Ha (3n0)ynotpeby opuruHana”,
no3meajyfin untaoue Aa npovieHe ,Aa Av hie 3HaueHCKa KOPUCT, 0CTBapeHa
YHYTPALL MM NPeMeLLTateM Kt IKeBHOT, MEMOAPCKOT U AOKYMeHTapHOT
matepujara (..) OnpaBaaTM APCKOCT (3A0)ynoTpebe Tyher ayTopckor
wruea” (Maaajcko ayanno, ctp. 13, 17).

MeaanTHu Mpeapar Metposuh, ceneHuheBkn “ctapu beorpahauh”,
nocAeAra reHepaumja npeapatHe cpncke rpafaHcke nopoaule, CBaku
HOBI AUTEPAPHI MOCTYNaK UMa NoTpeby Aa CBOJUM YMTAOLMMA OMpaBAa:
npasaajyfin ce 3a roBop 0 camome cebu M CB0JO; MOPOAMLM Y CBOM
nsHowety (ayuaja Burotujesnh, Kako je OH HaCAOBUO COMCTBEHM POMaH
koju CeneHuh uHKopnopupa y Manajcko Ayanao Kao 0CHOBHY NPUMNOBEAHY
HUT, cebe oapehyje Kao ,,MOAEPHUCTY” W , MEMOAPUCTY”, aAl KO UMa
,003MpHY noTpeby mucua oBor Aeaa Aa ywutaouy omoryhn HaamohHy
no3uuMjy Cyauje Koju MpoLerbyje MpunoBeAarbe, u3mehy 0CTanor, U Ha
0CHOBY MULL/A€HA OHOT Koju npunoBeaa” (Manajcko ayanno, ctp. 25). Unak,
1 TaKaB MOAEpHIACTA 1 MemMoapucTa, obphie ouekuBaHe KOHBEHLMJe, KaAa
PaAlby He U3HOCM AHEAPHO, HETO MO BAACTUTOM 3aKMYUKY 0 BaXHOCTM
peaocAena ca3HaBatba Aorafjaja, Ha nyTy yTBphHIUBaHba NCTUX KA0 YNHbEHNLI:
,PEMETUM OUEKMBAHM PEAOCAeA M3 HeJacHOr KibikeBHOr ocelarba Aa e
00pHYTa JyKCTano3uBIa ABeJy ycrnomeHa omoryfinTu uutaouy 6omu yBuA”.
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HejacHo KrbikeBHO ocefatbe, (BaKaKo Je y MACMY OMpe3HOr MOAEpHUCTE,
MPOAeHYTa HAT NOCTMOAEPHI3MA, KoJa U Aane y lTpeaparoBum obpaharbuma
UMTAOLMMA WZHOCU MOCTMOAEPHUCTUYKE MPUCTYMe AeAy KOJUMa ayTop
npuberaBa: ,YnTaral, Haume, 3acAyXyje N0 (BOME MMAHEHTHOM
yMTaAauKoM npaBy Aa byae ynyheH y HujaHce, (a 0 uUMa je peu), y
HEOUUrAeAHOCTH, y CKPUBEHe TOKOBE OBE MPUMOBECTH, y HeJacHe NopuBe
ko Je mokpehy” (cTp. 56). Kaaa ce mOCAYXW KAMLIEOM paHMjUX enoxa,
Mpeapar uma notpeby aa TakaB MocTynak Takohe 06jacHU y AMPEKTHO)
KOMYHUKALJY €@ 3aMULLIAEHUM CaroBOPHUKOM: ,Heka YMTaAALl 3HA Ad CaM
(BecTaH 6aHaAHOCTM anabactepckor nopehetba, Koje cam unak ynotpebuo
300r reroge caBplueHe TauHoctu” (cTp. 75). 3a AylwaHoBo u3paxaBarbe
n3HeHahera CTaHAapAHUM OAachemmynum ,Jebo Te Gor!”, Mpeapar onet
NpOHaAa3y 06jaLlikbetbe A OH, Ka0 MEMOAPICTa, 0BaKaB CTaHAAPAHM CPMICKM
HaUMH M3paxaBatba ,MOHEKaA, N HaJCYNTUAHUIUX MUCAN 1 ocefiama”, Mopa
A3 Ad Y OPUTMHAAHOM 0OAMKY,'™ Ko LUTO y OPUrMHAAHOM 06AMKY AOHOCU
n ,6MyTaBOCT Xepu-cAaTKUWA” Tepe3nHe Npuue 0 HEeHO) CTYAEHTCKO)
pomaHcy ca dakyatetckum npodecopom. Obpahatbe Aparom i ,,LieleHom
yuTaouy” y MaHupy paHujux enoxa, CeneHuh napoampa tako Lo lpeapar
(BOJe CTBAPHOCHE NOCTYMKe orpfie NAALUTOM METOAOAOLLKMX 06jallitbetba: , /i
TaKo, LEEHN UMTaoue, NPOTUBHO KHbIKEBHIUM HaueAMMa BEPOBATHOCTH,
ani CacBUM Y CKAAAY (@ MeMOApCKM HauyeAoM UCTUHOMYOMBOCTH (...)
Ja npunasum Tepesn.” OBakBa CynTUAHA NapoAmMja, CacBUM Je Y CKAAAY Ca
oapeferem Aa ,MapanoKkC NOCTMOAEPHUCTUUKE NapOAVje Je Ad OHA Huje
CYWITMHCKW NAUTKA, TPUBMJaAAH Kuy (...) Bel Aa MOXe A2 BOAW 11 BOAM
npema Bu3mu MehynoBezaHocTu: ymetHuyko Aeao, pacsetoasajyhu cede,
Y MCTH Max paceeT/oasa yyuHKe ecretcke KOHUeNnTyarn3aymje n CoynoroLKe
cntyauympe ymetHoctu” ([loetnka noctmodepHusma, ¢Tp. 52). ,Mapoamja je
(aBpLLUEH NOCTMOAEPHUCTUYKIN 00AMK, OLUTO OHA HA NAPaAOKCAAAH HAUMH 1
yKiyuyje y cebe 1 13a31Ba OHO LUTO napoaupa” (cTp. 29). Ay 0BOM poMaHy,
KpO3 KOHCTaHTHO obpaharbe uuTaoLly y Kome ce M3HOCe NOeTYKA HaueAa
Koje ce Beli y HapeAHUM peueHMLiAMa KpLUe, ayTop NapoAupa W npakcy
Micarba Mo NPaBUAVMA XaHpa, M CaM YNH KOHLMMIPatba AeAd No yHanpea
oapefeHoM 06pacLly, Kao 11 AK ayTOPa KOJu Je JeAHI MepOAABaH Ad TEKCTY
A3 1 YHanpeA 0APeAN KOHAUHO 3Hauetbe, Jep ce caM TeKCT u300puo Kpo3
(BOJy NPaKCy HACTaHKa 3a (BOJy ayTOHOMHOCT Ny TyMauekby. Youasajyhu
(BOJ M0 (Bemy cyrefin, HeAOAYHU CncaTenckin Anbepannsam”, Mpeapar
OTKpUBA Aa ,Aorallaju MMajy CacBUM AWMYHY MOCEOHOCT, Aa Ce AUKOBY

17 Tekct “YBoaHa o6jawmersa”, koju CeneHnh npunicyje MMaruHapHoM yHyKy Aywana Bunotujesuha
n Tepese Am6po3, Croboaay BunotujeBuhy, aatupaH Je 7. JyHom 2068. CToroanunibsa AnCTaHLa oa
CTYAGHTCKMX Hemupa Koju cy 1968. notpecan EBpony, an noroavan n COPJ, omoryhiaBa aa AuK Ha3BaH
ChoboaaH €A060AHO NPOTOBOPY, Y GyCHOTaMa ,LUTAMNAHUM MacHUM CAOBIMA, 03HAYEHUM ca N.n.", 0
A3aTyMIMA, NPa3HULMMA, ADYLUTBEHUM KaTeropujama 1 MOAUTUYKOM CUCTEMY MPOLUAOCTY, UMajyfin
npema temy UPOHU)CKY AUCTaHLY, aAn 6uBajyfin 60AHO MCKpeH y AeduHUCAtbY KaTeropuja, Koje cy
6une HeocnopHe 1 AOMUHAHTHe y (BoMe BpeMeHy. (AoBoaaH BunotujeBuhi cro60aHo nporoBapa o
TepMuHuma: Hosa Jyrocaasmja, Foan Otok, MACTMOK, camoynpaBHu coumjaan3am (Hasueajyhu ra
,0acTapaHM 06AKOM ADYLLTBEHMX U eKOHOMCKUX 0aHOCa"), HOBJ; MpoHMYHO, yuTaoumma 13 aaneke
6yayRHOCTM He yMe Aa, y3 CaB TPyA 06JacHM LUTa Je ,,cnane”, CMIO3HABLLN AQ Je Y MUTatby ayTOMO6MA,
anu He naeHTuduky)yhin LiutpoeHos cnauek; Takofe, roBopu um aa ckpahenuua MTT o3HauaBa ,,Tasa
JeAHe HauuHe MefycobHOr onwTera yaameHux cTpaHaka” (Cenenuhi, 1995, kao aa Hacayhyje epy
HTepHeTa); onucyje caHkuuje (aBeta 6e36eaHoCTH Y)eanreHnx Haumja 3 1992, 3aKoH 0 HeBAXHOCTH
MPaBHWX NPOMKCa AOHeCeHuX npe 6. anpuaa 1941, ,yacHo KpBaBM v NPUMUTUBHY rpalaHcKy pat” ca
MoyeTKa AeBeAeCeTHX, Na 1 cam JyH 1968. OBaKBa , HakHaAHa nameT” NpeACTaBbEHa KPo3 roBop Auka
3 aaneke GyayhiHocTi, JacHo npeactasma cTaBose CroboaaHa CeneHufia Koju, y BpemeHy HuXoBoOr
n3puLatba, 1995. roanHe, Joiw yBek HUCy 6UAN onwTenpuxsafieHn 1 3BaHNYHK, Te WX Je MIUCaL, BELUTO

npunucao Apyrome, WTo Je Jow jeAaH NOCTMOAEPHU MaHUp Koy Je CeaeHuh CBECHO UAW HeCBeCHO,
CMpoBeo y AeA0 y 0BOM poMaHy. Aajyfin aaBHalwkbMM aorahajuma (Ko camu no cebu He moceayjy
3Hauere”) GopMy OACEUHO U3PEUeHUX UMkbeHnLa (,KojuMa Je 3Hauere aato”), CroboaaH Cenenmh
noTBphyje U Aa ,unkeHNLEe UCTOPU)e He MOCTOje 3a UCTOpUYApa CBE AOK WX CaM He CTBOpU” I ,,Ad (e
npeacTaBe NPOLIAOCTY BUPaJy Aa 611 03HaUMAE OHO LUITO UCTOpUYAp HamepaBa“. Y Tom u3bopy, ,uak ce
11 AOKyMeHTI 6upajy Kao dyHKuuje oapelleHor npobaema AN Tauke rAeAnwITa”, a , ucTopuorpadcka
MeTadUKLIMJa YeCTo Ha Ty KOHBEHLMJY yKasyje Kopuctefin napaTeKcTyanHe KOHBEHLMje ncTopuorpaduje
(nocebHo dycHoTe) Aa 61 yjeaHO ynCaAa 11 MOAPUAQA AYTOPUTET U 06)eKTUBHOCT UCTOPUJCKUX U3BOPA U
objawrbersa”. (Moetnka noctmoseprusma, ctp. 206, 207)

18 Ako Ceneuthi, kako je CaBufi pekao 3a NOCTMOAEPHU3aM, ULITA MapoANPa, OHAA Je TO OBAe, Mpe
CBera, TaHKORYTHOCT CPMICKUX MOAEPHICTA M MINCALIA PAHMJUX €I0Xa, KOJUt ICOBKE, Y CPIICKOM T0BOpY
CTaHAApAHE Ypece CBUX IICKA3a, HACTOJe Ad MPECKOue AW 3aMacKupajy, Te ce CTMYe yTUCAK Ad JeAHa
0A OCHOBHYX 0AAVKA CPMCKOT FOBOPHOT Je31Ka, pabAe3ujaHcka (A060Aa Y NCOBAUKOM MaHMpY, NOCTOjM
amo Mefjy HajHIKIM CAOJeBUMA CPMICKOT APYLUTBA, LITO J& CBETAOCHIM FOAMHaMa YAAEHO OA (BaKe
UCTUHe.
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y HUMA 0AMOCTamyly W nocTajy HabycuTu, CyJeTHW, MoHekaa rpyou,
CKAOHM AQXM MAN NpeTepUBatbY U Aa Hajuelwfie Huje moryhie npeHebpefin
FUXOBY TBPAOTAQBY Xemy Aa OyAy OCBETAEHI Ca CTPAHE Kojy OHU CMaTpajy
npaBom”. A KacHuje, yobanuaajyhu cBoj paa ka 3aBpLUHOM 0OAUKY, yBUfa
1 Ady CBOJe NpunoBeaatbe, Behi 0borafieHo NCTopujckMM CBEAOYAHCTBUMA U
feAellKama, C IPaBOM A0AQJe U MMCMO KAo CBEAOYAHCTBO, Jep OHO 3ay3uMa
,MECTO y AOKYMEHTAapHOJ MPO3u, K0jo) N0 MPUPOAN XaHpa MpUnaaajy u
enu1cTOAapHI NPUAO3K”, a v Jep ,MocTojn MoryRHOCT Ad YMTaAALL, 33 PasAUKY
0A MeHe, Hahe raison d'étre 3a beroBo nucate U aapecoBare” (cTp. 163),
Te TUMe 3aKibyuyje A2 OH Kao ayTop el ,,Aa UMTaAaL, NPUMI 0BO MUCMO
kao obaBelLTerbe. Aa A KOPUCHO MAI CYBULLHO, HEKA CaM OAAYYM Mpema
AMYHOM Haxohery” (168).

OH y3poKe Koju MHMLMPaJy KOA CBUX
Hapoaa 6uBLie JyrocraBuje ,Hanaaa)
HapouuTe NCUXMYKe HaAPaXKEeHOCTH,
KOJU ce 3aBpLUaBa HaCTYNOM AYAUAQ, Kaa
HaopyaHu 60AeCHMK Jypyu yAMLLama,
y6ujajyhiu cBe ocobe, Koje My AoAa3e Ha
AOXBAT”, TpaMu y NPOLIAOCTN HapOAa],
KOJy AOHOCH Y OAAOMLIMMA U3 UCTOPUJa,
AOMALUTAaHUM AMKOBUMA KOJU JyHaLuma
pomaHa npeacTaB/bajy AaAeKe, aAK 3a
HUXOB CaAaLliby XKNBOT,

BPAO BaXkHe npeTke

M0 0BMM KOHCTAHTHUM 11 IOHABAAHIM A TOPCKIAM CTABOBUMA, Y KOJUMa
€€ 0A YNTaoLA TPAXKM AA Y 0DAMKOBALY AEAA YUECTBYJe CBOJOM NaXKHOM, U
A3 ayTOpCKa W3HeBepaBakba MPOCKPUOOBAHMX AOCAGAHOCTU aHPOBCKUX
oapefetba pasyme v NPUXBaTH, AV v N0 (AOAYLLIE, HEHAMEPHO) OCTABHEHOM
NpOCTOpy 3a U3060p BapujaHata, Koje YnTaaL, Moxe CAOBOAHO Aa Y3Me Kao
aorafaje 1 UnkbeHNLE 11 AQ HA OCHOBY HbiX AONMCYJe M 3aBpLLABA NPUYY Ha
HauUMH Koju OH NpoHalje 3a BakaH, JacHo Je Aa Y KOHAUHOM MpeACTaBhbakby
HapaLuje y 0BOM AeAy ,BEpOBatbe Y ayTopa Kao AMYHOCT npecTahe Aa byae
JeAaH 0A HaumMHa 3a 06HaBMdatbe LieAHe Ucka3uBatba. Mponzsohay hie 6wty
MO3HAT Kao MOAOXa) (MONYT NOAOXaJa NPUMAO0LA) KO MCNYHbaBa TeKCT”
(Moetnka moctmoaeprusma, ctp. 144). MyaTunavkoBaHu npom3Bohay
TEKCTa, Kora NpeAcTaBda)y CaM ayTop, BULLErAAC)e HAPaTopa KojuMa ayTop
y AeAy Adje YAOTY (TBapaAala M3BECHUX AEAOBA LieAVIHe, U HecAyheHn
3aBpLLETAK y KOME 0A YMTAOLA-NPUMAOLA TEKCTA CAaMO AAO TPAXM Ad My
OH 0ApeAv, No (BOJUM NpedepeHLnjama, NoTEHLMJaAHN PACMAET, JacHO Cy

MOCTMOAEPHMU, BUAO Aa Ce y 3aBPLUEHOM AeAY POMaHa MOTY CAMO HaCAYTUTH,
NAI ce 13 HeaoBplueHnx CeneHnNeBUX CKMLA 3a Aaibil Pa3BO) PaArbe MOTy
NPON3BOMAHO M3BECTH.

0BO MoMeparbe IKe NaxHe (a ayTopa Ha TEKCT 1 YMTaoLa, 3a pe3yATaT
1Ma y3AM3atbe KOHTEKCTA HA HUBO MPECYAHOT KOA KOHAUHOT GopMuparba
€BEHTYaAHMX pe3yATaTa uuTarba Kao npoueca. Kako ,TEeKCT Ma KOHTEKCT,
a ¢opma Je AaT CMICA0 BEPOBATHO He TOAMKO MyTeM MpUMaoyeBOr
3aKbyyuKa BE3aHOT 33 YNH MPOU3BOAHE, KOAUKO MyTeM TPEHYTHOT YMHa
nepuenumje” ([loetuka moctmoaepumsma, ctp. 142), a kako je Ceaenuh
,MPEBACXOAHO MKCal| KOHTEKCTA”," y ckAaAy ca beHjamMMHOBOM MaejoM Aa
,CTPOT N30A0BaHN 00)eKaT (AeA0, POMaH, KibWra) BULLE HIJe HU 0A KaKBe
kopuctit. OH MOpa MOHOBO OUTI CTABMAEH Y KOHTEKCT KMBUX APYLUTBEHUX
0aHoca” (loetuka noctmoaeprusma, Tp. 143), Croboaan CeneHnh kpempa
0BO AEAO TaKO LUTO Y HeMy YjeAutbyje MPOLIAOCT Y KOJO) TPaXu y3poKe
(aAaLIKOCTH, KOJy CarAeAaBa u3 aaneke OyAyRHOCTH, Y KOHTEKCTY BpemeHa
HaCTaHKa AeAa.

Cenenuh o Manajckom Ayanny MUCAN UCTOPUJCKM, ,a AAHAC MUCAUTH
UCTOPUJCKM  3HAUM MUCAUTU KPUTUYKA W KOHTEeKCTyaAHo"  ([loetuka
noctmoaepHusma, ¢Tp. 155). OH y3poke KoJu UHULMPAJY KOA CBIX HApOAQ
OuBLUe JyrocAaBuje ,Hamaa) HapouuTe NCUXMUKE HAAPAXEHOCTU, Koju
(e 3aBpLUABA HACTYMOM AYAUA3, KA HAOPYXaH! BOAECHUK Jypu YAULAMa,
yomjajyhm cBe ocobe, Koje My A0Aa3e Ha A0XBaT”,2® Tpaxu y MPOLIAOCTY
HapoAQ, KOJy AOHOCM Y OAAOMLMMA W3 UCTOPUJA, AOMALUTAHUM AVIKOBUMA
KOJU JyHauMMa poMaHa MpeACTaBMdajy AdAeKe, aAvl 33 HUXOB CaAaLLkbyl
KMBOT, BPAO BakHe npetke. M3Hocehn Guorpaduje mampckor Tprosua,
,XpBaLKor” matpuote, 6apoHa Ambpoza Buxuuha, u buorpadujy cpnckor
feHepana, TajHor uHTeAekTyaALa MaHojaa beaumapkoBuha, Koje 1Ix0BI
notomuu, Tepesa Ambpo3 u Mpeapar [MeTpoBuh ckaanajy M3 AOCTYMHUX
NCTOPU)CKNX U3BOPa 0 Aoraljajuma y UX0BUM X1BOTUMA, CeneHuN y Aanem
Pa3Bojy AeAd Kao Aa NOPYUyJe Aa ,3Hauerbe  06AUK Hucy y sorahauma, Beh
y CMCTEMIMA KOJW Te MpoLUAe ‘Aoralaje’ npeTBapajy Y Canallitbe MCTopujcKe
“UnrbeHnue™. Kako ncropujcke UCTUHe Koje 06a 0Ba CrcanpeseHTyjy HacToje
A3 aQUpPMULLY TAeAambe U3 CaMO JeAHOT YrAa, HemoryfiHoCT yTBphuBatba
CTBApHOCTY KOJy OHUM OMIUCY)y He MPEeACTaBAA ,HEMOLLTEHO YTOUMLITE OA
UCTUHE", Hero nocTaje ,npu3Hame GYHKLUMJe MYACKUX KOHCTPYKUMJA Ad
npou3Boae 3Hauere” ([loetnka noctmosepHnsma, CTp. 157). SHauera Koje
KOHCTPYKLMje NPOLUAOCTY Aajy, CTPOTO Cy 0ApefjeHa KOHTEKCTOM Y KoMe ce
CTBapajy: 3 yraa maase Xpeatuue u3 (amobopa, HacTameHe y 3arpeby,
OHI 3Haue JeAHO; TAeAaHM ounMa beorpahaHuHa nmpeacTaBma)y HeLTO
Apyro, Aok y Bu3ypn CpbujaHua u bocaHua MycAMMaHcKe BepoucrnoBecTu
3Haue HeWTO Y MoTnyHocTu Tpefie, OAHOCHO YETBPTO, jep ,MPUCYCTBO
MPOLUAOCTM 3aBUCK OA AOKAAHE W KYATYPHO-CNeLnduyHe npupose (Bake
npowaoct” (Mloetka noctmosepiusma, c1p. 31). Ha Taj HauwH, o0Ba)
POMaH y NOTMYHOCTU NpaTy oApeferbe Aa NOCTMOAEPHU3AM ,yCMOCTaBba
KOHTEKCT Kao 3HauajaH 1 yak oapehyjyfin, ann TMM ycnoctaBmbamem

19 Nanasectpa, Mpeapar, ,[pobme Ha Kanup yTonuje”, y Hekponorwe, OTkoBetbe: beorpaa, 2003, cTp.
197.

20 Y pomany Manajcko Ayanno, 0Ba 0APeAHNLA U3 EHYMKAOMEAH]E AeKCMKOTPABCKOT 306040 HaAA3W Ce
Ha 103. cTpaHmuu, Kao yBoaHY uuTaT y aeno Myxapema Jycuha, Amok — Manajcko Ayanno. Cenenuhies
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USMULLAEHN M3M3BAY AeA3, YPeAHUK M3MULIAeHe u3raBauke Kyfie Mycana wexep CapajeBa, Opawo
Auzaap, cTaBuo ra Je Ty, aa 61 wuMe NoTKpenuo csoje cTaBoBe aa Myxapem Jycufi y AHeBHUYKIM
3anNCAMa, M3HOCM MCTOPUJAT Pa3Boja CBEOMLUTEr AYAMAA W13 MAEMeHa MaAa)CkiX HapoAa, Koje Je Ha
bankaHy Kpajem ABaAeceTOra Beka UMaA0 TParuuHe NocAeamLie.
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11

(4]

npobAematin3yje LeAOKYNHY NPeACTaBy 0 MCTOPUJCKOM 3Hamy” (cTp.157).
Cayxkehu ce AOTMKOM MOCTMOAEPHWU3MA, KOja 3aroapa raeanwite ,u-u", a
He ,, uAu-uAM", uMaroAowwky”" cauky Apyror? Caoboaa CeaeHuh Tpaxu u
NpOHaAa3n y NpBOOUTHUM KOHCTPYKLMJaMa pa3AnKa Koje Apyroct oapehy)y,
a Koje 0OAVYABaJy AMKOBW JeAHOr aycTpoyrapckor “6apyHa” u3 TpojeanHe
KpameBuHe 1 cpnckor “heHepana” n3 BpemeHa Cpbuje Kao JyHOCAOBEHCKOT
MnjemoHTa, y brorpadujama Koje Cy UCTO HACAOBMEHE, AV PA3ANYUTUM
MUCMUMA HamncaHe, 1 0 KojuMa AUCKYCMje HeMa, Jep CMIPEMHOCTM Ha
Anjanor Heaoctaje. AKoBi y Tum buorpadujama, y noTAYHOCTH Cy AKOBM
W3 UCTOPUJCKMX POMaHa, mpaeu, Mo oapeaHuun Hepha Aykaua® ,tum,
CMHTE3a OMLUTEr M MOJeAMHAYHOT, CBUX AYACKUX U APYLUTBEHUX OCHOBHIX
AETEPMUHAHTU", MOPeA KOJUX MUCTOPU)CKE AMYHOCTH Koje oapely)y Mucao
W AyX enoxe, MyApu Cpncku noautiuap Vauja TapawaHuH u LeHTpanHa
AMYHOCT ,, XpBaTCKOr HapoaHor mpenopoaa” /byaeBut fa) Umajy, onet no
Nykauy, a n y pomaHy, cnopeaHe yaore. O miMa (BEAOYAHCTBA MCTINCY)Y
HbIXOBY ,HacAeAHMLN", caMODOPCKa BeTepUHapKa HacTakeHa Y MeTputby,
obenexeHa HecpeHOM AY6aBHOM MPUYOM, Kao NMPENUCAHOM U3 LUYHA-
AuTepatype 3a aomahuue, Tepesa AMOpo3, Koja MOTBpAY CBOJe KpBHe
Be3e (a XpBaTckuM maemufiem Tpaxu U Merbajyfin BAACTUTO npe3ume
KHuaapuh y ume cBora npeTka, 1 NocAeAmI U3AaHaK 6eorpaacke nopoauLe
beamapkoBuh, Be3aH ca tOM N0 XKEHCKO) AUHI)I, IPABHUK, KOJU 6aBbere
npaBoM He NpaKTuKyje, u peHtujep Mpeapar Metposuh, y xuBoTy oapehen
durypom cBoje AoMUHaHTHe TeTke AaHuue beaumapkosufi,> oa Koje
MoOKyLIaBa Aa mpey3me ,,purocodujy Henpunasawa“, usonwrtasajyhin ce
(BOJEBOMHO 113 APYLUTBA Y KOMe XIBW. YNpaBo OBa ABA JyHaka, Tepe3a
n lpeapar, ABa MoAa JeAHe CynpoOTHOCTW, ABa ,,U“ MOpeA JeAHor ,uAK”,
Myxapema 6Auer cBakome ,,u”, Hero CBOMe CTaTCy AeQUHUTUBHE Pa3AMKe,
anu CBOJOM pazauumTolufly y MOTMYHOCTM AeUHIMCAHOr™, MpeAcTaBhajy
npase JyHake uctopuorpadcke MeTaduKLuje, Koju , HIACY HULLTA APYTO AO
MOAECHI TUMOBU: OHU Cy eKCLeHTPULW, MapruHaAin30BaHe, nepudepHe
durype dukumoHarHe uctopuje” (Moetuka noctmoaepunsma, ctp. 192).
Kao nocTMOAEPHMCTI KOJi MOHOBO MULLY UCTOPU)Y, U3 BPAO AUUHOT YTAQ,

ECEJ

Tepesza u [lpeapar ckAamajy McKase CAMYHE MCTOPMJCKUM POMaHUMa, Y
Kojuma, peunma Ymbepta Eka, ,He MAGHTUQUMKYJy Y NPOLIAOCTU CaMoO
Y30pKe OHOra LUTO Ce KacHuje aecuao, Behi UCTO Tako OTKpMBaJy MpoLiec
nyTeMm Kojer T! y3poLii NOAAKO NOUMkbY Aa CTBapajy (Boje yumHke” (lloetuka
noctmosepanama, c1p.191). OBaj npouec 3ayCTaBAbeH je YNHEHULOM Aa,
kKao uctopuorpadcka metadukumja, pomaH Manajcko AyAuAO, CBOJOM
HeaoBpLueHowhy 1 ynepeHoNy Ka CaAallkbOCTIA, UCTUYE JOLL BULLE CBOje
3aAarare 3a KpUTUYKY UCTOPUJY, UCTY OHY,MCTOPU)Y KOJa NPOLUAOCT CTaBMba
npea CyA ¥ MOABPraBa Je MyYHOM WCMUTUBARY”, 3a KoJy ce y Kopuctn un
wretw uctopje 3a 8ot 3anaxe Opuapux Huue,” a Koja 3a LA HI Hema
yCnocTaBhbake TEOAOrM30BaHNX WCTUHA, Hero ocrobahame oA Ganacta
UCTOpU)e KOJU CpeyaBa AeAOBatbe YOBEKa Y CBETY.

3Hauerba Koje KOHCTPYKLMje NPOLIAOCTH
Aajy, cTporo cy oapeheHa KOHTeKCTOM

Yy KOMe ce CTBapajy: U3 yraa Maase
XpBatuue n3 Camobopa, HacTameHe y
3arpe0y, oHM 3Haue JeAHO; FA@AAHM 0YUMa
beorpahanuna npeacraBmajy HewwTo
Apyro, Aok y Bu3ypu Cp6ujaHua n bocaHua
MYCAUMaHCKe BepONCNoBeCTH 3Haye
HewTo y noTnyHocTy Tpehie,

OAHOCHO YeTBpPTO

YnpaBo uctopuja, npobyfeHa U noBammupeHa y CBOJUM Hajropum
UHTEpNpeTaLmjama, AOBeAQ Je A0 XMCTEpUJe, MaA]JCKOT AYAMAA Y CYTOHY
apyre JyrocaaBuje. Hajgehie xpTBe paTa, Kao u yBeK, 61uAM Cy CBU OHU
KOJU HUCY BUAN CBECHW OMACHOCTM KOja Y TakBMM BPeMeHUMa ca CBUX

21 ,Mmaronorwja Je peAaTMBHO HOBA W M3Pa3UTO WHTEPAVICLMMANHAPHA 06AACT Koja KOMOUHYje
TPaAULMOHAAHE KBAAUTATUBHE U AMJAXPOHU)CKE METOAE XYMAHUCTUUKMX HayKa (a HOBUJUM U1 YecTo
BULUE KBAHTUTATVBHUM 11 CUHXPOHU)CKAM MeTOAAMa APYLLITEBHUX Hayka. OHa ce 6aB1 NpoyyaBarem
MOpeKAa, MPUPOAE 1 YTULLAJa HALMOHAAHIX CTEPEOTINA, KAULLEN3MPaHIX NpeacTaBa (oapeleHux peruja
uan Haumja) o Apyrom.” (usanuesuh-Cekepyw, UBawa, Kaxo (o)nucatn pasanantoct? Canka Apyror y
cpnckof kromxesHocti, Dunozodckn pakyater Hosu Caa: Hou Caa, 2009, ctp. 7.)

22, (...) nojam Apyro KOpUCTUM Kako 611X 03HAUMAQ HALMOHAAHY, PErMOHAAHY, ETHINUKY, MOAHY, KAGCHY
uTA. pazsanumToct.” (Musanuesuh-Cekepyw, VBana, cTp. 5.)

23 Tepe3a Ambpo3 Je (BOJ Cc HacAoBMAQ: ,Barun Ambroz Vincich (1801-1870), Obiteljsko-povijesne
biljeSke o pet koljena udaljenu pretku” (Manaycko ayamno, ctp. 69), a Mpeapar Metposuh, no yraeay Ha
tby, (BOJe CBEAOYAHCTBO 0 XXUBOTY M paAy CBOTa NpeTka HacAoBwo Je , henepan MaHojao beanmapkosuh
(1826-1910), MopoanyHo-ucTopujcke benellike 0 YeTUPU KOAEHa yAameHOM NpeTKy” (Mcto, cTp. 120).
Bef 0Ba ABOJe31YHOCT 11 ABONMCMEHOCT Y CAMOM MPUCTYNY GeAexetby, AaAa Je HACAYTUTY Aa Brorpaduje
He mory 6uti ynopeheHe 1 Aa fie pe3yATat nucarba cBake 6uTH rAopudUKaLmja (eoje CTpaHe u (Bora
(XBaTatba NPUBATHe MCTOpUje.

24 [loetnka noctmosepruzma, ctp. 192, 193.

25 Mk TeTke Aanmue beamapkosuh, Choboaan Cenenuth npeacTaBio Je, KaKo Je To v y npunpemama
33 pah Ha3Hauno, kao kapaktep. (,TeTka Moxe 6UTI KapakTep, Heka Vcnaopa Cekyauli’, ctp. 211;
,Aaxa Ucuaopa Cekyauh, Koja Hikasa i HUKoMe Hije NokasuBaAa (Boje 3Hare”, cTp. 190.) OBa ,cBeTa
rocnofuua”, Kako Je weH Hehak HasuBa, Koja enuTeT rocnohe 3acayxyje 1 HOCU 11 TOKOM LieAe enoxe
Apyrapuya 1 Apyrosa, 3acAyXKHa Je LLITO je teHe (BeToHa3ope [peapar NpuXsatiio i HACT0Jao Aa CAeay,
eny)yhin Tako ancoayTHo BaHBPEMeEHCKM M MPOCTOPHO HecBeCTaH. HapaBHO, MOCTMOAEPHUCTUYKM
npuctyn lpeaparoom AUKy, puaocodujy usberasarba dyAM U Hempunasaka, Kojy Je Aaa rajuaa, y

MpeaparoBom cayuajy, y MOTMYHOCTU Je ayTop AEKOHCTPYMCAO UMHEHULAMA Ad Je OHa Koa [lpeapara
1IMana HajuyAHU)y MaHUecTaLm)y y npakcu Aa Je Mpeapar cBoje Henpunaaatbe CBEO Ha CTPax 0 byAH,
M0CEOHO XeHa, KOMX (e KAOHUO Y CBUM CAYYAJeBUMA, OCUM Y CAyYajeBMMa NPOCTUTYTKM, (A KojuMa
Je ynpaxtbasao camo nAafieHe CeKC 0AHOCE, AOK NPaBY BAMCKOCT HUKAAA HY Ca KUM Y XUBOTY Huje
0CTBApHUO, He, KAKO (e OH NPaBAAo, Jep TO Huje XeAeo, Bef 3aT0 LUTO TO, EBIAEHTHO J€ § POMaHY, Hije
yMeo Aa NocTUrHe. TeTKUHY CBETOCT NoMpaumo Je lpeapar TaKo LUTO Je 1 CBOJy ApyrapiuLly U3 AeTUHCTBA
1 ca hakyateta, 3aaty-AoAopec, Koja je paaltAa MPBO Kao MPOCTUTYTKA BIUCOKE KAACE, @ MOTOM I Kao
CBOAHWLLA, MPBO 0ABEO 32 HOBAL, Y KPEBET, @ OHAA U HEHY COLMJaAHY U30MLUTEHCOT, Koja je 6iAa camo
MpeaparoBa uHTEpNpeTaLmja bheHe PeLLeHoCTI Aa (BOJy AHOCT MPETOUN Y HaCTapuji 3aHaT Ha CBeTY,
MIPOrAACH0 3a (BETOCT.

26 Kako Croboaan CeneHu Kaxe, y BpemMeHy KaAa Y CPCKO) JaBHOCTM MOYMHY HALMOHAAUCTYKA
rnbarwa, Koja Cy CBoje HAJMPUMUTUBHUjE MaHudecTaLmje AOKMBEAd Y MACOBHUM Meawjuma, 3601
BEpCKe PasAMYMTOCTH, yBepeHor atencty Myxapema otnywTajy ca nocaa y TeaeBusum beorpaa. Oaj
0TKa3, KOJW MUCAL} HUJe CTUrao A MPUKaXe y pOMaHy, Hero (amo y ckuLama (HasHavasajyfin aa Je, 360r
onopTyHu3ma, u Aywan, MyxapemoB Haj6omu Ay, TAACao 3a Hera, OKAEBETABLLN NpujaTena Aa 61
Ce A0ABOpKO MofHUMLMMA), 6110 61 jeAaH 0 cTy6OBaA HOCaua pa3Boja PaAbe Y HEeHaMMCaHUM TAaBaMa.
Kao nocTmoaepHUCTIYKA HATPYXa, Y CGAMOM MOTAABAY POMaHa CTojM U noaatak aa Myxapem, uako
atencta, uMa maafjer 6pata Koju ce ,y ToM yacy, Beh ABe roauHe, yuu mehy 0AabpaHUM, GaHaTUYHUM
noAasHMLMMa YyBeHe Meapece y Pujaay, McAaMcKo) TeOAOT MM 1 LepujaTckom npasy” (cTp. 156). Tako
oapeheH, Myxapem Mox<e 61T 1 JeAHO, 1 APYTO, NCTH, @ PA3AYMT, aAl Ha KPaJy OCTaje U MOCTaje HULLTA,
360r TOra YCNYT 11 CTPaAABLLY.

27 [Toetka noctmosepru3ma, ctp.173.
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Yrao nocmarpamwa aeBojumue
NpeALKOACKOT y3pacTa, Koja y
3aJeAHNYKOM CTaHy TpNu MyKe
CYAOKHULUTBA CBOJUX Pa3BEACHUX, aA1

He pa3ABOJeHMUX POAUTEDA, U HA KOJO) Ce
CAaMa XpBaTCKM JaA tbeHe MajKe 1 CpncKa
pa3o04yapaHoCT yToN/MbEeHa Y pakuju leHora
oua, Tpebana 6u Aa Kao npumep

CTOJu y CBUM yy6eHnumma

(TpaHa Bpeba, a MoroToBo OHe Koju Mel)y TUM CBUM CTpaHama, HU JeAHO)
HICY NpUNasaAM y MOTMyHoCTU. AOBPLUHA, @ HEAOBPLLEHA FAABA POMaHA,
npuya “Aopydak” 06jaBbeHa y LWTaMNKM Kao 3aBPLUEHA LIeAMHA, OAHOCHO
noraaene “Aeyja”, Koje y NMMLLIYEBOM pauyHapy 0CTaBMa JoL MPOCTOpa 3a
AOpale 1 UHTepBEHLMJe, Ha Kpajy JeaHo je oA Hajbomux Aera CaoboaaHa
(Cenennha. Yrao mocmatparba AeBOJuMLE MPEALLKOACKOT y3pacTa, Koja y
3aJeAHINYKOM CTaHY TPMU MYKe CYAOXKHULUTBA C(BOJUX Pa3BEAEHUX, Al He
Pa3ABOJeHMX POAUTEMA, U HA KOJO) CE CAAMa XPBATCKI JaA HbeHe MajKke U
CpNCKa pa304apaHoCT YTOMMEHA Y pakiy beHora oua, Tpebana bu aa kao
npumep CToju y CBUM YybeHuuuma, jep CBojom kpatkohom 1 jacHowhy
AUPEKTHO YNMpe Yy Hepa3yMeBatbe U MOTYHYU CyHOBPAT nAeje TOAepaHLuje
1 CyXUBOTA, KOJU J& TAaBe CTajao U APXKABHY 3aJeAHMLYY, aAll 1 MHOTe HeBIHe
M0JeAMHLIe KOJU CY XK1BeAM Y 10). Y aopLueHo) npuyn, ChoboaaH Cenenufi je,
ynTajyfiv CBO) pPOMaH, cam 3aBpLUMO JeAHO HEAOBPLLIEHO NOrAaBMe, npatefin
TaKo CBOJ ANYHU CaBET M MICA0 3abeAexKeHy Y paAHOM MaTepujany poMaHa:
,(BE AOK Ce HICam yMyCTHO Y 0Ba) N0Cao, M Cam cam BepoBao, Aa nucal, npe
(Bera, ako He UCKAbYUMBO, NOCTaje MNCAL, TAKO LUTO ML Kbury. (aaa 3Ham
OHO LUTO YMTAOLM He 3HaJy, Ad Ce KHbUra MHOTO Matbe MILLE, HEro LUTo ce
uuta” (Manajcko ayanno, c1p.191).

Y paaHOM maTepujany pomaHa u 6uorpadujama, CBaku YnTanaL Moxe
Aa npoHahe 0CHOBHe NOAA3He UAeje, HIIX0BE 0CTBAPEHE AGAOBE § POMaHY,
aAM W MaTepujan Koju Je npeoctao, ocTajyi U3BOp MOTEHLMJaAHUX
TyMauera 1 PYyAHUK MHOTOCTPYKMX Pa3AMYUTOCTU Y UHTEpMpeTaLujama
Koje OBaJ poMaH MoXe Aa W3Heapu. Kao LT je To yBeK CAyua) Koa
(noboaana CeneHnha, pomaHonucal, 1 UCTOPUYAP MULLY Y TaHAEMY U Y
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0BO) UcToprorpadcko) metTadukumm U Kazyjyhim uctopuyy u ykasyjyhu
Ha heHa BULIECTPYKA TymMauerba, OHN Je He MOpUYy, Hero Hactoje Aa
60p6y NpOTMB MAEOAOTIJA KOJe AOBOAE AO PA3BOJa AYAUAQ MPEACTaBE Kao
(BOJeBPCHY naeonornyy. , Micrponorpadcke meTadukumje HUCY MACOAOLLKN
poMaHH (...), OHI He Texe Kpo3y GUKLM)Y Kao CpeacTBO Aa Ybeae cBoje
yuTaoLe y KopekTHOCT oapefieHOr HauMHa TyMauera CBeTa. YMecTo Tora,
OHW UMHE A3 YMTAOLM AOBeAY Y MuTake COMCTBEHA Tymauetba (1, mo
npaBuAy, Tymauetba apyrux)“ (loetuxka noctmoaepuusma, ctp. 300.) Y
TaKBMM POMaHIMA, MACLM W YUTAOLM 3aJeAHNYKIM PAAOM MPOU3BOAE
3aKiyue, U,y BUXOBUM NPOTUBPEUHOCTIMA He MOXeMO Halil 0AroBope,
aAi MUTatba Koja Mory Aa omoryfe npoLiec 0AroBapara 6ap cy noueaa aa
ce noctasnajy” (ctp. 380).

Mpema ApucToTeAy, UCTOprYapH Cy MOTAN Aa FOBOPE CaMO 0 OHOME LLTO
Ce AOrOANAO, 0 NIOJEANHOCTUMA MPOLLAOCTIA, NECHUK, CAPYre CTPaHe, FoBOpHO
Je 0 OHOMe LUTO e MOrAO 1 Tpebano aoroanti (...) OcaoboheH AuHeapHor
Hacaeha MCTOPUCKOT MACMA, MECHNYKM 3amAeT MOrao je MMaTu Apyrauuja
JeauHcTBa paare” (lloetka noctmosepHusma, ctp. 180). FoBopehin raacom
(BOT AVIKA Y POMaHy KoJu (Be BpeMe U3HOCK (TaBOBE Be3aHe 3a MULLYeBy
noetuky, CrobosaH CeneHuh o cBome pomaHy Maaajcko ayamno, HI He
cayTehin aa uctu Hehe 6uTK 3aBpLue, rosopu: ,0Ba Kibura Haume, Tpeba
Aa UMa, kako bor u ApuctoTen 3anoBeaa)y, (BO) NOYETAK, CPEAUHY U Kpa),
MPeoKPeT 1 Mpeno3HaBarbe, 1, HaAaM ce, BeAUNHY 1 3Haua)” (Maaajcko
Ayamno, ctp. 133). Moyetak oBe Krbure y BpeaHom Je pasy MuancaBa
(aBuha, Koju Jy Je u3 AeAOBA NpUPeAO 3a LTamny 1 npaiu 06jaBuo. e
CPeAVILUKI AE0, HhEHA Cy 3aBpLUEHA MOTAABMbA, A HEH Kpaj, Kpuje ey
paAHOM MaTtepujaAy u 6uorpadujama Ko Ta noraaBma caeae. lpeokper
Ha(Taje, KaAa OB Kibira He 6vBa BuLLe xBafieHa (aMo Kao HeAOBpLUEHa
3a0(TaBIUTMHA JeAHOT BEAMKOT MKMCLQ, Hero kaaa Oyae nmpeno3HaTta kao
MOCTMOAEPHA WMHTepTeKCTyaAHa WucTopuorpadcka metadukumja. Hbexa
BEANUMHA Je Y TOMe, LUTO CBOJOM HeAOBpLUeHOWNRY, aAu NOHYHeHUM
BapujaHTama 3aBplueTka, ynyhiyje Ha 6e36po) Tymauera, Koja, y Ayxy
MOCTMOAEPHU3AM, JeAHa Ca APYTUM anCOAYTHO He Mopajy Aa ByAy carAacHa,
11 KOJa HIN He HaCToje Aa AdJy KOHAUaH 0ATOBOP, HEro Camo Aa ynyTe Ha npaBa
nuTatba Koja Tpeba y NpaBo BpeMe NOCTABUTM. 3Haua) OBe Kibire, ynpaBo
Je 'y ToMe WTo, HecpelHUM CAyyajeM, HeHa HEAOBPLUEHCOT Huje theHa
TparuuHa KpUBMLA, 1 WTO CyabuHy cBuX octaanx CeaeHnfieBuX pomaHa,
MOMYAQPHUX, BOMEHUX U UATAHMX, OHA MOXe Aa AOCerHe y BUAO Kojem
HapeAHOM MepuoAy, Jep Je MOETMKA KOja by HaNocAeTKY obeAexaBa npasall
KHbIXKEBHOCTY KOJU (@ KibUXKEBHE CLieHe JoLL Ayro Hefie ycTynuTy.
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YETUPU YMETHUYKA BPXYHLIA

Mupko Anapuh l'ypyauh

KibuxeBHa Kputuka 1 Beh aobueHe Harpaae peunto notsphyjy Aa je
Aparo KekaHoBuh Hanwcao oaAnyaH pomaH. PomaH Je no mojoj oLeHH 3a Tpu
KonMda U3HaA AOCaaLLIbbUX AUTepapHUX 0cTBapetba Apara KekaHosuha. 3ato,
0BOM NpUAMKOM, Hefiy ce 3aapxaBaTy Ha cBOM Bufjerby pomaHa y LeAnHu,
noTephuBaty Beh peueHo. HamepaBam Aa U3ABOJUM, UCTaKHEM, YETUPH, NO
MOM BulekbY, BPXYHLA Yy pPOMaHy, Ha KOJa, YNHU MU Ce, KibIKEBHA KpUTHKA
Huje AOBOMHO 00paTUAA NaXKiby, HUJe UX CarAeAaAa y MpaBoOM CBETAY, MOXAA
3aHemapuAa A3 ce Aybne no3abaBu pOMaHOM, OTKpUJe HeKe OYUMrAeHe
BPEAHOCTU.

“lpBo, JeneH.” Mucay y npBom Aey OBe MpuUue AOCTUXKE BPXYHCKO
ymefie y onucuBary AenoTe NpupoAe, Kpo3 OMKUC CaMora JeAeHa, kao Npaso
00KaHCTBO AeMOTe, KakBy Camo MpUPOAA MOXE Ad CTBOPU W MOKAOHM
CAMKapUMa, MecHULMMA, My31U4apuMa, A3 y HO0j HaAa3e OAYLIKA Y CBOJUM
YMETHUYKNM 0CTBaperiMa. Onuci npupoae y 0BOMe AeAy 1 MHOTUM APYTIAM
y POMaHy Ha Tpary Cy HajAenLuMX onuca Npupoae Kakee Je octBapio Muxanao
Naauh y Aenejcko) ropu, 3a Koje AparaH Jepemuhi peue Aa cnaaajy y Hajaenie
ONKce NPUPOAE Y LieA0) CBETCKO) KHbUMKEBHOCTH.

Mucaw jacHo nopyuyje aa pat ocakahyje
OHO LUTO Je HaJAenLLe U HajAparoLeHuje
yoBeKy Aa 61 HaCcTaBuNO A XKUBY, Aa

ce paayje, xusu y cpehin n ny6asu.
CyoueH C AyAMAOM ApYrora YoBekxa,
yoBek Je HemohaH, CTaBbeH Y TparnyHy,
6e3u3nazHy cutyauujy

Ha KpaJy mAMAMuHe CAMKe AenoTe, cHare, nybaBHe noxyse AQ,
MpUpOAHMM 0AaOMPOM, AEMOTY MpUPOAE HacedaBa CHAXKHUM U AeMiM
MOTOMLIMa, AenoTa 1 cHara 6uBajy ocakahieHu. JeaeH Je pareH, ocakafieH
KpBapw y npeaeAy reHuTaAvja, “anata” AparoLeHor, KojuMa AenoTaH JeeH
y bYOaBHOM 3arpaaly, JeAHy Mo JeaHy, 0brpamyje CBoje KoLyTe U3 Xapema,
Kojem HUjeAaH ApYTi My>JaK He CMe Hil Aa Ce MPUOAVKN. JeAeH Je oAnuetbe
HajBuLLer cumboAa AenoTe, cHare, vy6aBu, paharba, MIBOTA. Y ucto Bpeme,
Kao 1 TOKOM LieAOr POMaHa, 0AJeKy)y eKCmAO3uje pata, MojaBmyjy ce CAUKe
HeBOMHUKa, npoTepanmx (pba y XpBaTckoj u3 cBojux kyha, a kako 3Hamo, 1
cAare y empt. Mucal JacHo nopyuyje Aa pat ocakafyje OHO LTO Je HajAenLue i
HajAparoLieHIje YoBeKy Aa 61 HaCTaBIO Aa XWBM, A Ce paAyje, X1Bu y cpefin

1 vy6asu. CyoueH C AyAMAOM ApYrora YoBeka, YoBek Je HeMohaH, CTaBrbeH y
TparuyHy, 6e3u3nazHy cutyaumyy. PareHu Cy u yHaKkaKeH! YOBEKOBY NAEAAH,
(TpeM/etba Npema HanpeaHnjem, 60/eM XKUBOTY. JeAeH Je npewnsHa cAnka
aorafjara y MPUPOAI U Y CAMOM, 3aTeUeHOM, YOBEKY.

“Apyro, Benap.” Muca je BpA0 A06po 11 CMPETHO, NPOMULLAEHO, 0AABPA0
AOBLE Kao HocroLle bYACKe Haae. LLITa apyro pefin kaa AOBLM Kpo3 Lieo poMaH
UBe Y Haau Aa fie NpoHahu 1 OACTPEAUTI TOPOCTACHOT BEMpa, OMET JeAHO
UyAO MPUPOAE, HA TPAry MUTCKOT CTBOPEHA W3 aHTUUKIX BpeMeHa. Onet
ce npea yutaoua pehajy GaHTacTUYHe AenoTe CAABOHCKe Wyme Ha [lanyky,
C0YaH, GUPaHK Je3UK CAABOHCKE MjeKaBULIE, BPXYHCKN CKAOM CTUAA Y TOBOPY
KapaKTepuLLe 0BY NPO3y, kakBy A0 cara KekaHoBuh Huje nocTurao. Yoek Je
(TaBMbEH Y MLLYEKNBaAE, HaAy, Aa Nie My ce 0CTBApUTM Xena, YOBeK Tpara
MyH OMTUMMU3MA, HEYMOPHO Tpara. NOBLYM Cy OAMYEHE BEYHOT YOBEKOBOT
Tparata 3a cpehom, 3a Hemoryfium. AoBUM Ce CTaAHO Haa)y Aa fie jeaHora
A3Ha, UNaK, OTKPUTI Ty OFPOMHY HEMaH 0A Benpa, KOJu NpeACTaBia CTpax U
TPENeT 1 3 CTAHOBHMKE OKOAHMX, MOANAQHUHCKIX ceAa CAaBOHMje. Ha Kpajy,
UMHM Ce, HaAa Je 0CTBApeHa, MPOHaAa3e Benpa y Wwikapy. He Buae ra. Yekajy
Kao 3aneTe myLUKe Aa Ce N0JaBy, A ra ycTpee, Aohy A0 TpOdeja Kakas oL
HUKO HMje 0CBOJMO. Yyje Ce AaBeX Maca, HaLAW Cy ra, Tepajy U3 LWKKape.
NOBUY Cy AAHMMA, HeAebaMa, MeCeLMa YeKaau 0Ba)j TPEHYTaK Ad rpAOCH)Y
KOHaUHO yrAeAajy 1 y tera onaae U3 nyLuaka. A 0HAQ, MCaL BELUTO, KaKo TO
CaMo BEAVKM NUCLN YNHE, HA YUCTUHY, U3 LIYMCKOF TYCTULLA U3BOAI HELLTO
HeoueknBaHo. Y0BeKOBa Haaa Je y TPEHYTKY CpylieHa. AyroTpajHo Yekare
W Tparate 3a cpelHMM AOBAUKUM TPUJYMPOM NpeA HUMa ce pyLN, Kao
MHOr0 MyTa y UCTOPMJI YOBEKOBOT TPajatba 11 yMETHUUKOF (TBapatba. lpea
AOBLMMA, BECHUAOM 3apaeH, Y MPeACMPTHOM POMLY, JeABa TeTypa Camo
(EHKa 0YeKMBaHe rpaocije. AOBOMAAH Je JeAaH XUTaLl Ad BEMpY CKpaThl MyKe.
Y AanuHu, 1 Aane, 0AJEKY]Y EKCIAO3U)E, paTyje Ce, bYAU YMUPU, TiHy. Tiucay
BUCMIPEHO, yOeAnMBO, NOPYYYje KaKo Je paT, HULUTA APYro Hero, HajCTpalLHuje
becHnno. (BojeBpemeHo Je Mekuh BpAO ycmewHo, CMOOAYHO, ONKMCAo
WTa Je 6eCHUAO Kao Pe3yATaT MYACKe rAynocTu. Y pomaHy BenpoBo cpue,
onucy)yfim CAaBOHCKO MoaHebbe Yy Bpeme paTa, Kao AecHuua y pomay
3MMCKO METOBatbE, Ma M Y Hekum nopeheruma AecHuumHor Muryaa u
KekaHoBuhieBor Benpa, A0Aa31M A0 3akbyuka kako Je KekaHoBuh aocTurao
YMeTHUUKM HUBO BharaHa Aechuue. (amo YMETHWYKM HUBO, Ca (BOJUM
AMKOBIMA, ADaMM, OMICKMA 3Aa 11 YOBEKOBE HaAE, Y JEAHOM APYrOM BPeMeHY
W APYTM NPUAMKAMA.

Y pomany BenpoBo cpue, cpue Huje y npuuu muwmh, KpBaga nymna y
rpyAUMa, 3a Mymnakbe KpBi TeAoM. He, cpLie Je HEWTo ApYro, Y3BULIEHO,
paumMoHaAHo ocelatbe Koje moceayje camo YOBEK, Kao U AyLLY, 33 Pa3AUKY
0A (BUX ApYrUX CTBOpera Ha 3emmi. (pue e HeKOM Aaje MAN He Aaje,
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HEKO HEKOMe CAOMI CPLiE, HEKO Ma CPLie U AYLLY, a 33 HEKOra Ce Kaxe Ad
HeMa HI Cpua Hu AyLwe. Y BecHuAy paTa Ha npocTopuma buBLLE 3ajeAHMYKe
APXaBe, MHOTI bYAW HUCY UMaAM HU CPLQ HU AyLLE, APYTUM CY bYAUMA,
(B0Jo) 6pafin, HAHOCUAM BEAMKO 3A0, OAY3MMAAU MMOBWHY U CBE BPEAHOCTH
KoJe Cy MoCceA0BaAM Aa ux mpurpabe cebu, oborate ce Tyhum; MHoruma, 6e3
WKaKBa Pa3Aora, 3 MyKe 3aCAeNMEHOCTH, AyAe CTPACTH 1 XKNBOTE OAY3UMAAM.
JacHo, KekaHoBuh je y HAaCAOBY MMCAMO Ha TO MPALIMOHAAHO CpLie, CpLie Koje
ce y AOBLMA NPOBYAMAO W 33APXTAA0 KaA Cy YrAeAaAM CBOJY AYTO TpaeHy

(acBMM jJe AOTMYHO NUcaLl 0AAYYMO AQ
HacTaBW KOHTUHYMTET Y CB0JO) NPUYK,
npuKaxe, 0CAUKa, Aa Je “HOPMaAHO” WITO
YOBEK, ONCeAHYT BAACTUTUM GecHuAOM,
ybuja u HajBepHuUje npujatene

AOBUHY Yy HeouekMBaHOM OeaHOM CTawby. Heke Mucau Bore me Ha Tpar
XemuHraeja u teroe cabmapke. Pazauka je unak ouuraeaHa. XeMuHrBejeBy
Mpuyy paspelLasa Apama, XMBOTHa Apama; KekaHosuheBy npuuy o Benpy
pa3pelLaBa Tpareanja.

“Tpefie, ncu.” JeaHa KpUTUKA, CacBUM A0OPO CPOUYeHa, BPAO MOXBAAHA,
Ha Kpajy 3amepa nucuy 360r mokoda Naca, CTaAHUX CanyTHUKA AOBaLa.
Aan, He 3a60paBIMO Aa ce pOMaH 0ABHJa y Bpeme paTHor becHuaa. MHore
IbYACKE BPEAHOCTH Cy, Kao YBeK, y paTy noraeHe. llucal Je camo, BepHo,
MeTadopUUHO YCMELHO, NMOKA3a0 Kako (e YOBEK Y 3AUM BpeMeHUMa
06pyLuaBa 1 Ha cBoje Hajbome npujaTeme, youja ux. Yecto u poheHor bpara,
oua, Majky. (acBMM Je AOTWYHO MICAL, OAAYYNO A3 HACTABU KOHTUHYUTET
y CBOJOJ MpUYM, NPUKaXe, OCAUK], A Je “HOPMAAHO” LUTO YOBEK, OMCEAHYT
BAACTUTMM BecHIAOM, yOu)a 1 HaJBepHUje npujaTene.

“YetBpto, Mutap Tpaauh.” Kputuka, roBopefin noxBarHO 0 pomaHy,
3amepa mucuy wto je Tpaauha 0aBeo U3 “paja” 0CaMEHOCTH Y LWyMK 1
MAQHIH A3 3aBPLUKM 1 YMPpe Y (Tapaukom aomy. Kao aprymeHT 3a 0BakBy
npumeady KpUTMKa HaBOAN CTapueBy W3jaBy Kako HIKaA Hefe, He Xean Aa
n3zahe u3 wyme y umuAn3aumjy. (amo Ha npBu noraea npumesba moxe
61UTI Ha MecTy. AAu, CTapal Je TO peKkao y ouajy, pazouapaH y CBeT y Kojem
ce Hawao 6e3 Boje Bome. (Tapall je 3aKAOH Y LLYMM HalLao Aa noberHe oA
MPOrOHa Camo 3aTo, LUTO Ce APYKYMJe KPCTH 0A OHUX Koju ce Kpukajy. Mncall,
Ha KpajJy poMaHa, OALIKpUIbYje BpaTa YOBEKOBO] Haau. Pat Hefie BeuHo
Tpajatn. YoBekoBa bonecT fie Hafin Aeka, a HajbOMI AeK Je yBeK OMAO BpeMe.
YcammeHom cTapuy wane maaanhia, onnyerse Haae y cnacere. Maaaoct je
oyayhHoct. (rapay AoxuBbaBa M npuma MAaaha y 3arpaa) Kao Hajgehn
3roauTak. byan ce poantencka ny6as, npupxeHoct. Maaauh ra 0aBoan u3
“paja” ocame u otyheHocTu. Boan ra y jeaaH apyraumpm cset. Mehy myae ¢
KOJUMa AeAM CUMMaTIe, ApYXKI Ce, Pa3roBapa. Y AOMY Je OKpYyeH NaHom
XyMaHOor, cpAauHor 0cobaa. CoanaHa, peaoBuTa XpaHa, YAOBHOCT 11 ypeaHoCT,
HeLwTo Cy cacBum Apyro. OBae, y AOMY, CTapaL} Huje NPOrokbeH, PaBHONPaBaH
Je W Ha KpaJy, 3aA0B0MAaH ymupe. [T1caL unTaoLia Hje XTeo Aa 0CTaBi 6e3 Haae
y JeaHo apyro, 6ome cytpa. Cayya) Mutpa Tpaajufia To Ham JacHo roBopw.
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BeposaTHo fie ce 0 paTHOM AyAMAY A€BeAGCETUX FOANHA JoLL IMcaT. nak,
A0 CaAa JOLL HUKO HUJe HAMIUCA0 HELUTO, HIN NPUOAIKHO, BPEAHOCTI POMaHa
BenpoBo cpue, Apara KekaHoBuha. PomaH ce Mopa unTatyi, NpoynTaBath, 0
NPOYNTAHOM Pa3MULLSATH, YUTATM U OHO LUTO GOPMAAHO HUje HanMCaHo. To
J& Kao Kaa YoBeK YXKIBa Y AEMOTI NPUPOAE KOJa ra OKPYXYJe, Ha 3eMMbH, a U
He Catba Aa Y AyO6uHaMa 3emme, UCMOA PAacKOLLHOT LiBeha 11 uyAeCHUX MUpUCa,
neBa NTULA y AyBuHaMa, Ma 3AaTa, BPEAHUX AljaMaHaTa | AparoLeHux
pyaa. Tpeba, 3Haum, NpoAPETH Y AyOUHY.

KekaHoBuh ce Hamajao Ha M3BOpUMaA MHorux “..n3ama”. HujeaaH ra
Huje 3apobuo. (TBOPYO Je CBOJ, OpUTMHAAAH “...n3am”. Haraacumo, noHoBo:
BenpoBo cpue je pomaH — 6pubaHTHA 0CyAd YOBEKOBOT AyANAQ, OecHMAA
(naean yoBeKoB, Benpa, youao Je becHuao) pata.

Mncay je, MNaK, MAAHCKI, OAAYYMO A HA Kpajy NpUye YHece Tpauak
(BETAOCTH, HE 0CTaBM YoBeKa 6e3 Haae. Tpaajuhies U3na3ak u3 “paja” camohe
1 0TYHeHOCTIN Y NAQHUHY, 0AAA3ZAK Y AOM U CMPT Y OKPYXKekby UCTUX bYAN KO
LUTO J& 1 CaM, HEerom 1 NaXHOM AYACKUX 61Ra y AOMY, Y UMCTUM, CBETAUM
MpOCTOpYMjama, YOBEKOB Je 3Aa3ak Ha npaBi nyT. CMPT Y TAKBOM OKpYXKetby
MocAe NaTkb M, 3aMPaBo Je NoBpaTak y XMBOT.

PomaH Je AapoBUTO HanucaH. Mucal je cTBapanaukm caspeo, 36pycuo
CTUA 20 ycujarba. Kibura ce unta Aako, 6e3 mjeaHe jeauHe npenpeke TOKOM
AOK Teue Mpuua Kao 6UCTPO TPromere MAAHUHCKOT MOTOKA HU3 6aary
naanHy. CTpyKTypa npuye, KOMNOHOBaHa YBPCTOM apMaTypoM, 0AoAeBahe
Henoroaama BpemeHa W ayro Tpajatu. (TBapaAauka ncuxoaoruja je borata,
PacKoLLHa, OCBETAEHA AApOBUTOLLRY, NOCEOHO UCTAKHYTA AEAOM Mpuye 0
ncuma. Yutaoua 0Baj A0 0CTaBba CEHTUMEHTAAHO TYXKHOT, A0 Cy3a.

Huwra Huje TpajHo, untamo usmehy peun u ucnoa peun. (e je noa
3HaKoM NiTatba. (BaKIn KMBOT, CBAKO TPaJatbe Ma Kpaj U rpaHuLly. Y3BuLLEHO
A2 Te CAMKe JeAeHa 1 Benpa HajeAHOM Hag, Kaa CMO Ce TOMe HajMatbe HaAaAl,
3anpenatuhyjy. JeAeH Je YHaKaXeH, NOHWXeH, AerPAAVIPaH, HEeroBa Aenota
KpBapW; CMAHA CHara BAAAapa LUyMe, HaA KpAOM CBOTa Xapema (MOrAo
6u ce pefin 1 BAarapa OBOT AeAd MPUPOAE) MPCTOM HeyMUTHE CyAbuHe 1
MPOAA3HOCTU U3a311Ba CAMO CaXamerbe YoBeKOBO. (axamerbe, 3anpaBo Haa
camum cobom. Benap, cAnyaH MUTCKO) CHaXKHOJ HEYHULLITUBO) 3BEPU, Kao
0ANOMMAEH OA CaMe MPUPOAE, 3a KOJUM YOBEK KPO3 LieAy Npuuy Tpara Kako
611 ra caBAanao (Kao v camy NpupoAy YOCTaAOM) XKUB Je NojeaeH MOAMYKAOM
6boneLwfy, becHnaom. HoBek Je CyoueH, N0 KO 3Ha KOJW MyT, C HeOUEKIMBAHOM
pyKom nopa3a. Aa, YoBek je nopaxeH y (BOJUM CHOBIMa, HaAaMa.

OBum pomaHom KekaHoBuh Je A0Ka3ao Aa Je Haj6om1 Kaa e Halle Ha
3eMMbM, CB0JOJ, OBOM MPUAUKOM, CAABOHCKO] 3eMMbM, CTOMAAUMA YpacAUM
Yy 3eMAoY UCMIPeNAETEHNUM KopetbeM, Kako 01 TO Aeno Hammcao 6ecmpTHu
Muxus.

PomaH BenpoBo cpue TeluKa Je XMBOTHA NPUYa, MECTUMUYHO NKCaHa
HaTypaanctuyki, ycyhyjem ce pefin (Moxaa He U ¢ npaBom) 6pyTanHo.
11 aorahatba y BpemeHy 0 KojeM ce FOBOpY TaKBa Cy, kako Ham Ce y mpuuu
Kazye.

Y pykama umamo jowu JeaHy Krury Apara Kekanosuha, Haj6omy 0a Aocaa
HanucaHux. OA miCU@ NyHe CTBapaAauke 3peAOCTU W Tparata 3a HOBUM
U3pa3uma, C NpaBOM 0YeKyjeMo HOBa MpujaTHa u3HeHahera. Ao Taaa Ham
0CTaje UMNpecuBHO MAATHO KekaHoBuhieBe CAMKe JapKiX, AENO CAOXKEHMX,
60ja CAaBOHMJe. Ha cAvLy youaBamo 1 NpeaeAe U3BaH MIALLYEBOT 3aBUYAJa,
€2 UCTOM, NAI CAUYHOM, CYABUHOM.




OBLJETNICA

[mpacbjera

113

foto: Barbara Blasin

JASENOVAC U ZAGREBU

0d 15. do 19. aprila na zagrebackom Cvjetnom trqu bio je otvoren Paviljon, memorijalna instalacija po-
vodom 68. godisnjice proboja logorasa iz Jasenovca. 22. aprila 1945. posljednji jasenovacki logorasi, u ranim
jutarnjim satima krenuli su u proboj. Instalacija u obliku crne kocke je pokusaj rekonstrukcije izvornog logora
u Jasenovcu na temelju autenticne gradnje logora, a realizirana je u sklopu programa kulture VSNM-a Grada
Zagreba. Zagrebacki pjesnik Aleksandar Hut Kono recitirao je svoju pjesmu “Velecasni”, o kozarackom djetetu
kojem je u katolickom sirotiStu oduzet identitet. Nakon skupa na Cvjetnom, u prostorijama SKD-a “Prosvjeta”
odrzana je tribina, “Poimenicna identifikacija Zrtava Drugoga svjetskog rata — KCL Jasenovac”, na kojoj su
govorili Dorde Mihovilovi¢ iz Memorijalnog centra Jasenovaci Dragan Cvetkovi¢ iz beogradskog Muzeja Zrtava.
Genocida.

Autor koncepta je Sasa Simpraga, arhitekt paviljona je David Kabalin, a dizajner panela Niko Mihaljevic.
“Jasenovac je bio ustaski logor smrti i najvece stratiSte u Hrvatskoj. Formiran je kao mjesto zatocenja, prisil-
nog rada i likvidacija, ponajprije Srba, Roma i Zidova, ali i Hrvata i drugih, a sve u ilju stvaranja etnicki istog
teritorija kvislinske NDH. Dosad je utvrdeno ime i prezime 83.145 Zrtava, medu kojima je 20.201 dijete do 14
godina starosti, a ti su podaci ispisani na panelima”, izjavio je Simpraga.

(ur.)
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HALLU MY3EJU (1)

Munopaa CaBuh

Y XpBarckoj, n3y3eBLun CnoMeH napk
JaceHoBau, a ocum memopujana MuayTuHa
MunankoBuha y Aany, Hukone Tecae y
Cmunany u My3eja Cpncke npaBocraBHe
LpkBe y 3arpe6y, AaHac He NOCTOJU HU
JeaaH My3ej, cTanHa 36UpKa, U3n0xk6a UAN
pu3HMLA CpRCKe KYATYpe, YMJETHOCTU 1
6awwTrHe y K0JOJ paAn CTPYUHN MY3€e)CKH
paAHUK, Koja Je my3eonoLuku obpahena n
CTPYYHO NpeACTaB/beHa JaBHOCTH

EBo jJeaHor nmpomuiwmara W jeaHe ckuue Mmoryhie My3ejcKo-apXuBCKe
AJeAaTHOCTY, BEAUKOT HEY30PaHOT 1 3amyLLUTEHOT N0Aa CaBpeMeHe Cprcke KyAType
1 ApywTBa y XpBaTcKoj. 0 TOMe Ce CKOPO HUKAA HUje MIMCAA0 11 He MULLIE Ce HY AdHac,
na, eBo, 6ap OKaCHEAO Aa KaXKeMO NOHELLTO.

LliTa cy my3eju nuTare Je Ha Koje ce Aaje BuLLe 0AroBopa. Y XpBaTcKkoj noctoju
BeAuKku 6poj My3eja, ranepuja u CTaAHuUx u3nox6u. Lmjena je ckana mwuxoBux
BPCTa U OCHOBHUX KApaKTepUCTUKA: 0A KOMMAEKCHUX AO CMIELMjaAICTIAYKNIY, OA
MPUPOAKAYKNX U TEXHUYKMX A0 UCTOPUJCKIAX, KYATYPHOMCTOPUICKIAX, QPXEOAOLLIKIX,
€THOTPAQCKIX, MAV KEbUXKEBHUX. VM 1X 1 MeMopHjanHUX Koju Cy nocBefieH jeaHo)
CTaKHYTO) AVUHOCTY MAV Aoral)ajy, 3aTUM My3e)a Kao NpUBATHUX Aerata il OKAOHa,
TaKofe 1 My3eja 1 36MpKu nocBeNeHNX PeAnrjcKoj yMJeTHOCTI 1 KyATYpu. Hekin oa
FbIAX AJeAY)Y Ha OAPYY)Y ApKaBe, Apyri peruja, Tpefin cy onfnHCKN nan 3aBuYajHy,
AOK HeKM CacBUM CreLnjanucTuuki oapehyjy (Boje noapyyje. 3akoH o my3ejuma
HaAaXe, a TaKo Je 1y NPaKcK, A2 My3eje MOry OCHBATI Pa3AUYMTI OCHUBAYN. OHNy
0CHOBHOM 06€36)efy)y ycAoBe 3a paa, TO JeCT MpOCTOp, CTPYYHM Kaaap, CPeACTBa 3a
(BaKOAHEBHE AJeAATHOCTM 1 0CTBAPeHE FOAMLLILMX NPOrPaMa i OCHOBHIAX 3aAaTaKa
W UMbeBa C(BAKOT My3eja: UCTPauBame, Cakynsame mysejcke rpahe, meHa
obpaaa, TpajHO uyBare U KOH3epBaLuja, Ny6AMKOBata 1 U3Aararba obpaleHe,
HBEHTapUCaHe 11 KaTaaorusupate rpafje, 0aHocHo obpafeHe my3eaauje. (TanHe
n3n0x6e ce JeaHoM NoCTaBAa)y M Hemajy 06aBe3y Aa ckynmajy Hoy rpahy. To cy
ONLUTa MJecTa 0 My3eJuMa, 0CHOBHE HamoMeHe 0 HIX0BO) CBPCH, GYHKLIMOHN ALY
1 inbeBUMa.

OnwTe mjecto Je 1 70 Aa y XpBaTCKoj, U3y3eBLLN CNOMeH NapK JaceHoBal, a
ocum memopujana Muaytuxa Muaankouhia y Aamy, Hukone Tecae y Cmumany
n My3zeja Cpncke npaBocAaBHe LpKBe Y 3arpedy, AaHaC He MOCTOM HU JeAaH
My3eJ, CTaAHa 36Mpka, U3A0X6a MAM PU3HMLA CPNCKe KYATYpe, YMJeTHOCTM
0aLUTMHE Y K0Jo) paAM CTPYYHN My3ejCKU PAaAHUK, KOja Je My3eoAoLLKK obpafeHa
11 CTPYYHO MPEACTaBAEHA JABHOCTU MO OCHOBHUM KPUTEPUUMA MY3E0A0TIJe Kao
AncumnauHe. KoAuko M Je N03HaTo, He MOCTOJM Takohe Hu JeAaH UHCTUTYT Koju
AMpeKTHO 06pahyje npowAocT, KyATypy 1 6awTuHy Cpba y Aaamaumju, XpBatckoj
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n CraBoHupu. 06paTMMO Maxkiy Aa Je Mpakca nocTojarba My3eja U UHCTUTYTA
MOJeAMHIX HALMOHAAHMX KyATYpa Ha MOAPYYJy Heke Apyre ApXaBe YBpujexeHa
y EBponu. Eto, y WUraamm jow no Apyrom (BJETCKOM paTy YCTaHOBAEH Je BPAO
pecnektabunad My3ej u [pukn UHCTUTYT ca 6UBAMOTEKOM 1 apXBOM KOA LipkBe
San Giorgio dei Greci y BeHeuwu. tberoBatbe 6aluTuHe, BpujeAHOCTY 1 MPOyYaBatbe
MPOLLAOCT, KYATYPE 1 YMJETHOCTY 3ajeAHILLe, ETHUJE, MatbiHE Ha MOAPYY)y Apyre
ApXaBe Huje 0ABajatbe M TeTON3aLuja, Jep ako Je YNTaB XKIBOT UCTUX 3aXTjeBa U
MUTatba NPUNAAHIKY CBAKOT HAPOAQ 11 33)€AHNLIE Y HEKO) APXKABM, tEHA KYATYpa,
(TBapaAALLTBO U AyX MOpaJy 0CTaTI Y leHOM AOMEHY KOAUKOFOA Ce 1 CBaKO ApYriA
KO He Mpunasa Toj 3ajeAHULM MOXe CTPYYHO M KOMMETEHTHO 0aBUTU HeHUM
Temama. Haume, CBM Cy U3rAeal Aa Cy TeTOU3aLM]y Ko MojaM U3MUCAUAI YA U3
Apyrux 6paHLL a He OHI U3 KYATYpe, Aa 61 OHY 0 KOJUMa Je pujey, y 0BOM CAyYajy
CpNCKa KyATYpa, NpecTaav paauTy Ha cebu. KyATypa eTUMOAOLLKY 3HauM HeroBatbe,
y3rajare 11 (BaK Ha CBOJY KyATYpY U HeHO HeroBare IMa npaBo 1 06aBe3sy. Kao y
BMHOTpaay!

(BM Cy U3raeau Aa cy retonsaumjy kao
Nnojam U3MUCAMAN bYAU U3 APYTUX GpaHLLmN
a He OHM U3 KyATYpe, Aa 61 OHM 0 KOJuMa
Je pujey, y 0BOM CAyYajy cpricka KyATypa,
npecTaau paauTu Ha ce6u. Kyatypa
eTMMOAOLLKM 3HaUW teroBaibe, y3rajate
W CBaK Ha CBOJY KYATYpY U HeHO HeroBakbe
uma npaBo u 06aBe3y. Kao y BuHorpaay!

JeaaH 04 0AT0BOPA Ha MITAkbE CMOYETKA UAHKA JeCTe: My3€)U1 UyBajy BPEAHOCTI
W TpaALMje Heke ApYLITBEHe 3ajeaHuLe. TaKo Je Yak OA MMHAKOTEKA aHTUUKUX
noAvca. Y3a (Ba 0CaBpemetbaBarba I yCA0KaBara GYHKLMJA, 3Hauetba, Teopuje
I MpaKce My3eja, eHOPMHE yAOTe Hayka y paay My3eja, Ta mpactapa GyHKUMja Je
6ap AJeAOMMYHO 0CTaAa NYHOBaXHA Kao OCHOBA MHOTUX My3eja. (X0AHO TOME, OHa
3a)eAHULA KOJa HeMa My3e), BIALLE My3eja, CKOPO Kao Aa 1 He MOCTOJU Ha HEKOM
MOAPYY)Y, K0 A HEMA CBOJe BPUJEAHOCTY, MPOLLAOCT, u3rpalieHy cBuject o cebu,
33J€AHIYKY MEMOpHJY, TPAAULIMJY, KYATYPY U AYX, Jep Ce HUTAJE He Cakynra)y, He
obpafy)y, usyuasajy v He npeactaBmajy. Ha cTapy oAAMKy My3eja HaaoBe3yje ce
MY3€JCKO HeroBatbe MAEHTUTETA Kao BPAO MOAEPHE KapaKTEPUCTUKE Ha Kojy ce Y
(aBPEMEHOJ My3e0A0T U YBEAUKO 00palia Maxiba MOCKEARMX AELiEHNJa. JacHo je
1 Cy MAGHTUTETY Pa3HY U PA3AUUNTH, OA AOKAAHUX U PErMOHAAHIX, AO MPUBATHUX,
MOPOAMYHUX, JaBHUX U APYLUTBEHMX, HALMOHAAHUX U BJEPCKIX, A JacHO Je Aa Cy
3aCHOBAHIA HA HAUMHY XUBAEHA W KYATYPHUM YCTamEHOCTUMA, AV U HUXOBUM
NPOMJEHAMa Y YXKMM AU LIAPUM LijeAHaMa 13 enoxe y enoxy. MefyTum, u caku
My3€JCKM MPEAMET Ma CBO) NAEHTUTET KoJu Ce MoTBphyje KaTaAoLLKOM 06pasom
MPELUZHIM UCTytbaBatbeM pybpuKa. [pyne npeameTa Takohe UMajy CBOJ MAEHTUTET
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Mo CTUAY, MaHUpy, AyXy BpemeHa, TexHuKkama 13Beabe, npoceaey, KOHTEKCTUMA
oapefjeHe AJeAaTHOCT 1 BjeLuTUHe. Huje 0BAje CBpXa aHaAU3MpaTI YKy NHe 1 6pojHe
BPUJEAHOCTM My3eja 3a 3ajeAHILly, eCTETCKe, LIMBUAN3ALIMJCKe, AYXOBHE, HayuHe,
KOMYHUKaLMCKe, aAil Cy HECYMIbUBO My3e) U apxvB (OpMe W HaJnpakTUuHMju
HauuH 0uyBatba 1 Npe3eHTaLMje NOKPeTHe CnoMeHnuKe baluTiHe. AoaaTHa 1 BPAO
61THa yAOTa Je ANAAKTIUKA: KO BULLIE 3HA O HeueMy BuLLEe 3aBOAI 11 BULLE Pa3ymuje
(AeoHapao). My3ejn 3HamIUMa 1 KOMYHUKALMJOM Ca 3aUHTEPECMPaHUMA CTaAHO
LumMpe ToAepaHLM)y Mpema Temama Koje Nokasyjy, npema KyATypu Kojy UCTpay)y
W tery)y. Bpao Je BaxHo, 1 BPAO AoTMYHO Beh 360r Ayre TpaauLmje KOMyHIUKaLm)e
CPMCKe KYATYpe ca ApYTUM KyATYpPama, 11 teroBarbe ToAepaHLIMje 1 KYATYPHIX Be3a ¢
ApYTMM KYATYpaMa, CKyniHama, HapoAvMa 1 Bjepama, vyauma yoniute. My3ejcko-
apXMBCKa CAyx0a TakBe naeje 1 NoTKe pa3pahyje y CBOJUM nporpamuma.

Bpatumo ce cpnckoj kyatypu. Mpowspmahiemo 3acaa camo Aaamaumjom u
bauufiemo noraea Ha jow Henoctojehie AM HeypeheHe u HenpucTynaue myseje
W pusHuLe. ABuje Gorate puzHULE NPaBOCAABHE YMJETHOCTU U KYAType Koje Cy
80-Tux roanHa 20. Bujeka 6uae 0TBOpeHe 3a nocjeTnoLie (AoayLue 6e3 areKBaTHUX
KaTaAora 11 HeLjeAOBUTOT UCTPaXuBatba), y MaHactupy Kpynu u koa upkse (Betor
Mamje y 3aapy, HakoH paTa A0 AaHa AaHalLHbera HUCY MoHOBO ypeheHe, CTPyUHO
npe3eHTMpaHe U M3AOXKEeHe Mawu nocjetoua. CAMYHO Je ca AybpoBaukom
Pa3HOAMKOM 36MPKOM CTapiHa M yMJETHOCTM, KOJa, MaKO OTBOPEHa, HUKAA Huje
Hin 6uAa cTpyyHo obpafeHa 1 caBpeMeHo 1 MperaeaHo TeMaTcKu 3A0XeHa. Bpao
CAMYHO CTare Ay6pOBAUKOM, 11 MOpeA A0OPYX Xena, naeja 1 nokylwaja, 6uro je
10 3aAmer pata i ca GyHaycom Asopa Jankosuha y icaamy Ipukom, wro ce caaa
Mujerba Ha 6one.

HeopraHn30BaHOCT, HeapTUKYACAHOCT, 3aNyLUTEHOCT, HeOpUry U BeAuKy
CKPaJHYTOCT, aAv 1 HeOAArOHAKAOHOCT TaAallbe LUMpe 3ajeAHuLie OpraHn3aLy)u
My3€0A0LLKOT CaKynaatba, 0bpare 1 u3yyaBatby rpahe v npeseHTaumu cpncke
KyAType y XpBaTckoj Hajbome MAYCTpYje MOAYBJEKOBHO HEMOCTOJatbe, OAHOCHO
3atBapawe My3seja Cpba y XpBaTckoj n noTom NacuBHN CMJeLLTa) heroe rpafe
y MoBujecHn my3e) XpBatcke. buo je To y CBOM BpeMeHy 1 OKOAHOCTUMA 406po,
CTPYuHO 1 KBAAWTETHO 3amulineH My3e).! Kapaktep my je 6uo uctopujcki,
KYATYPHU 1 YMJETHUUKN, @ Y MeT M3A0XOeHux coba mpatmo Je uctopujcka
ceobeHa, YMJETHUYKA M 3aHaTCKa, COLMJaAHA, CTAAeLlka W KAAcHa, LpKBEHa U
BOJHa Aorafjarba W MojaBe, Kao 1 KYATYpHe Be3e 1 MICaoHa KpeTara Koa (pba y
XpBatckoj 0a aocenetba 20 19. Bujeka. Aa Je HaCTaBMO ca aKTUBHOCTMMA 610 61
TO BPAO 3HaYajaH My3ej Y LIMPUM OKBMPUMA 0A 3arpebaukux. He yaazefn y
aHaAM3e yTjepuBatba MOAUTUYKE MOMM HaA JeAHUM My3ejem, Haa KyATYPHOM 1
CTPYYHOM YCTaHOBOM, MPUPOAHO Je, MaKap 1 OKaCHEAO, MUTakE: KO YKUAA My3e)
y MUPHOAONCKO BpUJeMe, MJeCTO KOPUCHO W (BakoM YroaHo? Heke XTOHCKe,
noA3emHe, MpauHe cuae. Hapoacku: pa6ota Je ¢ Bpaxmje ctpaHe! PaunoHaaHo:
HewuBMAM3aLMjcka MON MOAUTUKE, TAYNacTe W AOLLE MOAMTUKE KOja Heratopcku
AJenyje Ha BPMJEAHOCTU MPOLUAOCTY, Ha MPOLUAOCT CaMy, aA M HA CBAKOAHEBHOCT U
0OyayRHOCT JeaHe 3ajeaHuLIe. A KO MOXe YKUHYTY MPOLUAOCT, KYATYPY UAI YMJETHOCT
JeAHe 3ajeaHnLie? HUKO 11 HUKaA aKO Je MMa KO Aa/e HOCUTH, U3yYaBaTu, CTBapaTh 1
terosati. Cpncka KyATypa y XpBaTckoj M AaHaC UMa Ty cHary.

Llita Je To, Koje Cy TO BpY)EAHOCTH, KaKBa Je TO My3ejcKa rpaha, Koja KyATypHa
206pa 11 MOKPETHU CMOMEHULYM KyAType KO Cy CTBOPEHU WAM Cy OYyBaHU Y
CPNICKO) KYATYpU OBWX KpajeBa, U Koje Cy JoJ UCTOPUJCKE, KYATYPHE, YMJETHUUKe,
CTUACKe, MAeJHE, AYXOBHE, TEXHUUKE, eCTeTCKe, MEMOpUJaAHe, JaBHe 1 NPUBaTHe
W Apyre KUBOTHE KapakTepucTuke v BpujeaHocTw? AeueHmjama obuaazefin
TepeH Aaamaumje u uctpaxyjyfin Cpricky YMJETHOCT U KYATYpY CTEKao cam rAaBHO
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yBjeperse Aa U3 npBe Mory pefiv A3 Cy TO NOJEAUHAYHO U1 Y LJeAUHYU OrpOMHe
W Pa3HOBPCHe BPMJEAHOCTM MO OpOJy, KBAaAUTETYy U AOMETMMA, 0COOMHaMa
0C06€HOCTVIM, CaApXajy 3Hauerba 1 BOraTCTBY NAGHTUTETCKMX CAAPXaJa, HacTane y
BEAVKOM PaCroHY 0A CDEARET BUjeka A AdHAC.

Aanemamy3eja? Aa Hema apxuBa? Araje G1CTe OHAA CAUYBAAM 1 NOKA3AAM CTApU
HamJeLUTa) U KibUre, CAMKe, Tpaduke, CKYANTYpY, HahBe, KOMEBKY U rajae, “KyhHy
CpebpeHuHy”, BAACHIYKe U Apyre AOKyMeHTe, cTape doTorpaduje MCTakHYTUX
AMYHOCTU 1 0BMYHOT CBUJeTa, 3eMmbaHe fiynoBe U NPBOKAACHY KEPaMIKY, UKOHE,
nyTupe 1 cpebpom OKoBaHa JeBaHfena, oajelly 1 HaKUT PyPaAHOT CTaHOBHULLTBA
W TPAACKOT CAOJA, MaTuLe KPLUTEHUX, BJeHUaHUX W1 YNOKOJeHUX, CBJEAOYAHCTBA
3acAyra HapoAHUX Boha u ypeferba HapoAOr XMBOTA, KAaTacTpe, UMEHOBaHA U
OAAMKOBaHa, (BJEAOYAHCTBA YNpaBe 1 JaBHUX MOCAOBA HApoAa, pyKomuce myan
BUYHUX Nepy 1 Kibu3u, (Jefiatba Ha UCTaKHYTe AMYHOCTH, Ha Hapoa, Ha MJecTa,
POAHe KpajeBe, CeAa, BapoLLIM, FPAA0BE, HA BACKOAVIKO (TBAPAAALLTBO, AOKYMEHTe
0 rpaArama, 0 LpKBaMa, 3aAyx0uHama, WKoAama, Hauvma 1 HacTaBHULMMA, 0
eKOHOMUJU, NOAONPUBPEAH, 3aHaTUMa, HOBUAPCKUM NOCAOBUMA, O YMJETHULIMMA,
YMJETHIYKMM 1 KYATYPHUM APYLUTBIMA, U3A0X6aMa 1 My3UuKUM npupeabama,
peaakLjama HoB1Ha, MOAUTUYKIM CTPAHKaMa, A0Ka3e 0 KYATYPHUM 1 MIUCAOHUM
NPOLeCKMa, 0 JaBHOJ M NPUBATHO) KYATYPH, O YMHOTOCTPYYEHUM Be3aMa 0BAALLIbE
(prCKe KYATYpe Ca KyATypama rpukoM, PycKOM, UTaAUjaHCKOM, XPBATCKOM UTA?
I raje fete cmjecTUTV W YyBaTU OTPOMHY AOKYMeEHTaLMJy, Gunellke ¢ TepeHa
N WCTPaXWBarba, LUPTEXe U NAAHOBE W (OTOAOKYMEHTALM)y O MOKPETHUM U
HEMOKPETHUM CIOMEHULIMA KyATYpe Koje fie ce HeCyMHMBO CTBOPUTY 1 CKYNAATH
PaaoM My3e)Cko-apXUBCKe CAY6e y paAHUM NpocTopyjama it Ha TepeHy? Y cBakom
My3eJy ce cTBapa My3ejcka 6ubavioTeka noTpebHa CTpyLM, KOpUCHULMMA My3eja i
nybAuLn. Moxaa Hu by He Tpeba cTBapat? Aakae, ako HeraTUBHO OATOBOPUMO Ha
0Ba NITakba, aKO KAXKeMO Ad HaM He Tpebajy My3ejcKo-apXMBCKM LieHTpY, MYHKTOBY,
UCTpaxuBama 1 cayx6a, 36upke n usnoxbe, aenom n bubAnoteke u ypeheHe
CMOMEHWYKE LijeAlHe TAaKBYX CAAPXaja, OHAA Ce APEKTHO Bpahamo y nepuoa npuje
AHTIYKIX NMHAKOTEKA W TPUKMX MOAICA, @ TO Je enoXa v CTeneH BapBapcTBa. Xofiemo
AV TaMO 360r HEOPraHU30BAHOCTH, AVJEHOCTH, HEaPTUKYAMCAHOCTI U HeHeroBaka
CBOJUIX BPMJEAHOCTH, UAW HEYMje MAALMO3HOCTIA, EBEHTYAAHIX MPENpeKa U 3aucTa
BEAIKOT nocAd?

OciM HenoKPETHIX CMOMEHVKA KYATYpe, 3HAMEHUTUX MjecTa i MeMOpUJaAHIX
AOKAAMTETA CPMICKe KyATYpe, OHA (e OCTBApUBAAA Y AYTEHTUYHUM HAceAUMA U
LjeAHaMa TPaAULIMJCKe KYATYPE, y CeAUMa, a 0A 18. BIjeKa, MOHETAje U KOJy AeLieHu)y
PaHuje, OHa ce 0CTBAPUBAAA Y TPAACKMM M BApOLLKUM CPeAHaMa, 3aTUM Yy cKAOMy
NapOXy)CKUX 1 MAHACTUPCKUX 3aj€AHMLA a CBE Y CTPAHUM 1 MHOBJEPHUM ApXaBaMa
kakse cy 6une BeHeumja n Xa636yplika MoHapxuja. Tpu cy raaBHa mokpeTaya
pa3Boja KyAType Cpncke eTHUje OA PaHoOr HOBOT BUMjeKa, OA OKOLUTaAMX dopmi
MPOAYXEHOT (PeAHOBJEKOBAA Ka MOAEPHO MOCTABAEHOM APYLITBY: ocjefiarba 1
(BMJECT 0 BAACTUTO) MPOLUAOCTH, AYXy 11 CONCTBEHE UCTAKHYTE AUYHOCTM, 3aTUM
NpaBuAa U MPONO3uLMje NPABOCAABHE LIDKBE U HeHIX pedopmucaHiX eHeprija
1 3aKOHU APXaBa U HUXOBO OCTBAPEHE Y CPNICKO) 3aJ€AHULI U KYATYpPH, Kao I
ONLUTY AYX MPOMJEHa 11 HAAOTPAAHE MOTAEAA HA CBUJET Y CTUAOBUMA U MUCAOHIM
MoANOTaMa eroxa Koje ce Mujerbajy. ApamaTika BpemeHa yBujeK je nocTojara u
MOCTOJM U AQHAC. Y My3eJUMa, y3 0CTaAo, OHA e OrAeAd Y KOHLENUMJU YCTaHoBe,
361MpKu, NOCEOHO Y KOMYHUKALIMJ1, aAM U Yy MOTYRHOCTY MAN HeMOTYRHOCTI CTaAHOT
Tpajatba 1 GyHKLIMOHNCakba.

Teme rpyne my3eja 1 apxuBa U CTaAHUX M3A0XOM Ko 61 obpahusaan n
Mpe3eHTUPaAM CPRCKY MPOLUAOCT, KYATYPHY, YMJETHINUKY U AYXOBHY OaLUTUHY U3

1 0. Moavatu, “My3ej Cpba y XpBatckoj”, Xuctopujckn 360pHuk 6p. 1-4, 3arpe6 1948.
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Aaamaumje, Avke, KopayHa, banuje, CaaBoHmje uTA. ¢y BpAO 6pojHe Beh u 360r
Pa3AUYMTIAX YNPaBHUX W reorpadckinx CneunduuHOCTU 1 BEAMKOT BpeMeHCKOr
pa3ao6ma 0A Cpeatber BUJeKa A0 HalMX AaHA. Mnak uM Je 3ajeaHNYKO CAVYHA
CyabMHa HapoAa M NOBE3AHOCT Ca LUMPUM MCTOPUJCKIM U KYATYPHIUM fojJaBama
NpoLecMMa, HaLMOHAAHUM U MHTEPHALMOHAAHUM. Pujey Je 0 UCTpaXMBauKoOM,
HayuYHUM OCHOBY My3ejcke AJeAaTHOCTI. TeMaTCKu KOCTYp uuMHuAe 61 BeAuke
TeMaTCKe LijeAMHe: BOJHU 1 yNpaBHU KPYr CPICKe eTHUje OA CPeArber Bijeka Ao 18.
BUjeKa (MBOT, ceobe 1 paToBY), CPNCKA LiPKBA Y TOM BPEMEHY, AyX, YMJeTHOCT
I KIbIDKEBHOCT, KYATYPa HapoAa; UBOT y MUPHOAOMCKOM BpeMeHy y BeHewuju
1 Xabp36ypiuko) Moxapxupm y 18. u 19. BMjeKy 1 ynpaBa HapoAOM, PacAojaBatbe
n rpahaHcKn CA0), 3aKOHM APXaBa U NpUMJEHa y NpOBUHLMjaMa, pedopmucaHa
Cpncka LpKBa, 6apokHa LipKBeHa yMJeTHOCT, pa3Boj CTMAOBA, Pa3B0) CPMCKe JaBHe
11 NPUBATHE KyATYPE, HaLMOHAAHOCT W JaBHI MOCAOBI HAPOAQ, Pa3BO)J JaBHE MUCAH,
(TpaHaKa, MHCTUTYLMJa U YAPYXeHba, Pa3BOJHU NYT YMJETHOCTU U KHUKEBHOCTH,
HOBV CTUAOBM, YApYXKetba U GopMe M3paxaBatba v OKyniarba; 20 BHjeK, beroa
A06pa 1 3Aa, XUBOT, (TPaAatba 1 Hanpeaak CPRICKOr HapoAa y ABa paTa 1 ABjeMa
JyrocraBujama, NocheArby paT 1 NochepaTHe NPUANKE CPRCKOT HApoAQ Y ApXKaBu
XpBatckoj. Hus yxux Tema nponsaasu u3 0BakBuxX okBUpa.

Cpncka KyaTypa y Aaamanujm u

yonwTe y XpBaTCKoj AaAa je 3HauajHe U
He3aobunAazHe NucLe pa3ANYMTIX POAOBA
1 BPCTa KibIKEBHOCTH Y NOCHeAtba TPH
BUJeKa, a npeTxoan UM 6oraTta ycmeHa
KHVKEBHOCT @NCKOT U AMPCKOT NpucTyna n
CNOMEHNLY NUCMEHOCTH

HaueaHo, No HayuHIUM ANCLMNAMHAMA 1 NOAPYYJUMA Koje B11 X UCTpaXKiBaAe
Teme cy Takof)e KOMMAEKCHe, Na Je HeCyMHbUMBO A OU 3ajeAHO MAN 0ABOJEHO Ha
Temama 1 MaTepujany paauaa apxeoAorija, CTopuja, NCTOpUja KyAType, UCtopuja
YMJETHOCT, UCTOPUJa KEbIXKEBHOCTU U HeKe Apyre CeLujanvicTiuKe ACUMNAIHE,
HapaBHO 11 My3€0A0TIja Ca CBOJOM TEOPU]OM 1 UCKYCTBMMA MPAKTIYHE NPUMJEHe.
3awrto apxeonormja? [la, Kako wmcTpaxwTu mnpetnocTaBbeHu rpob (TojaHa
JaHkoBufa aKo ce He aHraxu)e apxeonoruja? Kako ncrpaxutu rpobme u3 15. ujeka
y Bpryay, Koje no HaArpo6HOM HATMMCY HECYMHUBO MpUNAAa CPNCKOj KyATYpHU,
3aTUM 0HO Ha KyHouy? CAMYHO Je ca apXeoAOLIKIM WCKOMaBatbiMa y LipKBU
(Betor CnupuaoHa y CKpaAMHY M Ha BMLLE APYrUX CAMYHUX AOKAAUTETA, LipKaBa
uta. Ko fie obpafhusatu HoBy nokpeTHy rpahy u Beh caaa noctojefie apxeonoLuke
301pKe Koje fie y My3ej A0CTjeTU MOKAOHOM. Hema cymibe Aa my3e) Koju obpahyje
CpNcKy KyATypy Y Aaamaumm mopa yKmyuutu apxeoAolky cTpyky. CAuuHo je
W (@ ApYrUM KpajeBMa Yy KOJUMa Ce BJeKOBUMA OCTBApUBAAA CPMICKA KyATYpa
11 OABMJA0 XMBOT. 3alLTO €THOAOTMJa? 3aTo LUTO Cy KPajeBU Y KOJUMa Cy UBJeAn
1 xuBe (pbU KAACuHa MoAPYY)a 3a eTHOAOLUKA MCTPaXMBakba, AAKAE OHA Koja
Cy OKpeHyTa PypaAHOM CTAHOBHWMLITBY U TaKBO) KyATypu. 3awro uctopuja? Ma
0BaKBU My3ejul 1 0Ba BPCTa Tema Mo NpUPOAN Cy UCTOPUJCKM, Jep npaTe AOKaAHe
3ajeAHMLE W eTHU)Y Y UCTOPUJCKUM CTPYKTypama, npoLecuma u npomjeHama y
OKBUPUMA BIULLE APXKABHUX 3ajeAHULA. McTpaxyje ce nCTopuja y CBOM BOJHOM,
YNPaBHOM, COLIMJaAHOM, EKOHOMCKOM, JaBHOM MOAUTUUKOM Y HALIMOHAAHOM BUAY.
WcTopuja KyAType? 3aHuMajy Hac npoLieck, NpoMJeHe 1 pa3Boju KoJu Cy ce 0ABIJaAl
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y CPNCKO) €THUJU Y JaBHOJ 1 NPUBATHO) KYATYpYW OA MaTpUjapXaAHe A0 paacke 1
moaepHe. Uctopuja ymjeTHoctin? My3e) je no Npupoan CTBapU CKOHLIEHTPUCAH Ha
YMJETHUYKA AjeAa apxuTeKType (cTambeHe, eKOHOMCKe, GopTUdUKALIMOHE, JaBHe,
peaurmjcke), CAKapcTBa, rpaduke, CKYANType, Ha AJeAa Pa3AVYUTIX BUMAOBA
NpUMUjerbeHe YMJETHOCTI: YBE3 1 Onpema Kibire, cTapa doTorpaduja, HamjelwTa)
n nokyhcTBo, KyRHI 1 AVUHI YKpacu UTA., 61AO Aa Cy KpeaLje AoMafuX CTBapaouia
WAI Cy HapyyeHa 3a CPCKY KyATYpy OA CTBapaoua W3 ApYrux CpeanHa U Hapoaa.
Wctpaxyje ce jeaHako AKOBHA yMJETHOCT HAMUJEHbEHA Y PeAUTH)CKe AW npodaHe
CBPXe 11 pa3B0) CTUAOBA. cTopuja KibiKeBHOCTY 1 ncaHe pujeun? Cpncka KyATypa
y Aaamaumm u yonwre y XpBaTckoj AaAa Je 3HauajHe M He3aobuaazHe nucue
Pa3AVUMTIX POAOBA M BPCTA KHbIKEBHOCTU Y MOCHEAHA TP BUJeKa, a NPETXOAN
UM 6orata ycMeHa KbUPKEBHOCT encKor W AUPCKOr MPUCTYNa M- CMOMeHLy
MUCMEHOCTH.

OBaKaB CKOHLEHTPUCAH W LUMPOK MOTAEA HAa WCTpaxmMBauka MOApYyYja u
MpOCTOPHe MOryRHOCTY Ca BULLIE MY3e)CKO-apXMBCKMX MYHKTOBA, OAHOCHO CTaAHUX
N3A0XO6M 1N My3€Ja, OAHOCHO LieHTapa He Tpeba Aa nAalun Beh Aa paayje, KOAUKO
nybAuKy, nocjeTnoLe, MyTHUKe, rocTe, TypucTe, Hake, CTyAeHTe U UCTpaXKUMBaue,
TOAVIKO 1 OHE MHCTUTYLMJe, Tpyne U MOjeAMHLE KOJu CY Y YAO3M OpraHn3atopa,
nomofiHuKa, 0CHMBaYa, PuHaHcMjepa. To MOrOTOBO LUTO Ce My3ejCKO-apXUBCKY
nporpami 0CTBapyjy roAMHama 1 AeLieHIjama, jep Je AJeAaTHOCT TpajHa. buma Je,
C Apyre CTpaHe, y 0BaKBIM Pa3MULLAAMIIMA NOTPEOHO CKULMPATH NepCnekTUBy
NCTPaXXMBAUKOT 1 My3€O0AOLLIKOT MOAYXBATa 11 MOCAA Ha TeMama 1 rpahu. JeaHa oa
TeMeAUTO MOCTaBAEHMX GOPMIA 1 OpraHin3aLmje My3ejCKo-apXuBCKe CAyx6e jecTe
HeHO UHCTUTYTCKO OpraHu30Batbe Ha Lyujerom npoctopy Penybaunke Xpsatcke a
(2 My3eJCK0-apXUBCKUM MYHKTOBUMA OAHOCHO CTAaAHUM W3AOX6ama Tamo raje
noctoje MoryiHOCTI, Ca My3ejcko-apXMBCKOM rpafjom 11 NpoCTOPOM 1 ca bap ABa
My3eJCK0-apXVBCKa LieHTPa, 0A Kojux 6v jeaaH 6uo y 3arpeby, a apyru y Aaamavujn,
y Asopuma JaHkosuha y Wcaamy Tpukom. To je moryhe octBaputh n obpucu
TaKBIX 3aMUCA MOTAM 61 ce YCKOpO 3aicTa 1 MoKa3aTu, NocebHO MoBpaTKOM
MKOHa 1 apXnBCKO-My3ejcKe rpafie a 0BYX NPOCTOPa M3 NPUBPEMEHOT CMjelLTaja
y Myzejy (ML} y beorpaay (3HauajaH avo npeaBuhe je 3a noBpatak 2013. roanHe).
Kaaap mpexe my3ejcko-apxUBCKIX MYHKTOBa 61 06aB»a0 nocaoBe y oapefeHoM
LeHTpy y 3arpeby u Mcaamy Tpukom, aau 1 BpAO MOKPETHO U no moTpebama
MocAa y CBUM My3ejCKO-apXUBCKM MyHKTOBMMA W CTaAHUM M3A0X6aMa W
pU3HULLAMa, OAHOCHO Ha TepeHy, WTo ce ypefyje roAvwWbMM nporpamuma
NCTPaXMBambIMa, CaKynbariMa U u3Aaramem rpahe uta. My3ejcko-apxuBcka
CAyx06a y 0BaKBOM KOHLIENTY Je MO NMPUPOAM CTBApU BPAO AMHAMWYHA, @ 33 HheH
Kaaap MOCAOBU Cy BPAO 3aXTJeBHU, TEPEHCKW, UCTPAXKIBAUKN U CTALMOHAPHO.
3aBMCHO 0A NPUAIKA, MY3€JCKIA LieHTap, PU3HMLA, MEMOPUJaA UAM CTaAHA M3A0XK6a
0V roavlIbe, HAJBULE AETW, OpraHu30BaAM PAAMOHMLY WAN TeMaTcku ckyn,
KHbVDKEBHW CacTaHak, UAM ApYry NpuKAaaHy ¢opmy JaBHOT Aoraflara a 3aBUCHO
0A MJeCTa 1 Tema, a Takohe ce noapasymujeBa 11 TpajaH eayKaTUBHI, AUAAKTUYKIA
W nponaraHaHM paa. OBOM MPUAMKOM Huje MOTPebHO yAa3UTU Y (Be acnekTe
TaKBe Mpexe My3eJCKo-apXMBCKe CAYX6e, aAu JeAaH Je BPAO BaxaH: BAQCHULLTBO
HaA HEMOKPETHUM aMOMjeHTOM, 3rpaAOM I BAACHWLITBO HAA MOKPETHMHaMa.
Peunmo, jeaaH ano moryhinx my3ejckux, pUSHUUKIX MYHKTOBA OAHOCHO 3rpaAa
JecTe y BAACHULUTBY MojeAnHuX napoxuja au mavactupa CI1L, kao u rotoBo cBe
WKOHE, LIPKBEHE KtbUre 11 PEAUTIJCKI MPEAMETI NpUMMjetbeHe ymjeTHoCTH. LipkBa
Ka0 HapoAHa MHCTUTYuMja (Bakako he moapaTu OBAKO LUMPOKO MOCTaBAEHO
My3€JCKO U PU3HUUYKO OuyBare W ypehere CBOJUX NApOXMJCKIX AParoLjeHoCTH,
Kao 1 360r TpajHo yCTaHOBMEHe Bpure HaA CBOJOM PEAUTHICKOM BALLTUHOM 1 paay
APYTUX AUPEKTHUX W MHAMPEKTHUX AYXOBHWX, OMLUTEKYATYPHUX W HALMOHAAHMX,
KOMYHUKaLMCKUX KOPUCTM KOje OHO AOHOCK. Y3 TO, Mapoxuje U MaHacTupu, Kao
MpBY 3aUHTEPECMPAHY, MOPaJy OUTH YKSYUEHN Y aKTUBHOCTI PU3HILLA, OAHOCHO
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MYy3eJCKUX CTaAHIX U3A0X6u, @ y noraeay AomMahnHCKOr ynpaBMdatba U 3ajeAHo (a
CTPYUHOM My3€JCKO-apXMBCKOM CAY60M. AKO fieMo 0XWBJeTH eTHO LijeAlHe, KaKo
6yayhe HamjeHe yTaHaUNTU C BAACHULMMA, @ JeAMHO Je C yckAaheHUM MHTepecima
moryhe HewwTo KBaAuTeTHo octBapuTh? o3HaTo je Aa nopoanua AecHuua uma
206py Bomy Aa ypeheHo YTBpAM JeAaH A0 KOMMAeKca ABopa JaHkoBuha y TakBe
cBpxe. Bjepyjem Takohe y MmoryiHocT Aa ce ny 3arpeby 06e36jean jeaaH KBaAUTETaH
MpOCTOp 3a My3€JCKO-apXUBCKN LieHTap, AJeAaTHOCT U u3Aarake.” Coeaehin acnekt
kojer Tpeba Beh cana ncrakHyTy Jecte Aa, y3 (ML, cpncke nHcTuTywmje y XpBatcko)
0301bHO Yy Y OMLLTY 1 NOJeAHAYHIN AOTOBOP 0KO OBWX MUTakba, OpraHu3aLuje 1
nocaoBa. Y3 Behi cnomenyTe napoxuje u maHactupe ClL, Ty cy He3aobunasHu Apxus
(pba 3 Xpearcke npu CHB u CKA “Tpocsjeta”, 3aTum Bujeha cpncke HawnoHaAHe
MatbUHe Yy rpaaoBuMa 1 xynanujama. CHare He Bada pacunaty, Befi cynpoTHO
A0roBOPOM 06jeantbaBaTht 11 MOAPXABATV KOPUCHE MHULMJATUBE, KPeaTUBHOCT 1
MOCAOBE KOJI1 HEYMUTHO Yekajy. YOCTaAoM, Hinje TELIKO NPECAOKITI U aKTUBUPATH
noctojelie kKaapoe U MOMYHUTU UX Ca HEKOAMKO APYIUX CTPYurbaka W3 HayuHuX
00AaCTU Koje HeAOCTajy 11 Tako HanpaBuTU eQUKaCHy ekuny 3a Lmjeno moapyyje
ApxaBe. Ako ¢y y MHCTUTYuMjama Beh aHraxoBaHu (u maafieHu) uctopuuapu
YMJETHOCTU W1 apXUBMUCTH, UCTOPUYAPH KHbUXKEBHOCTU UTA., OHM 611 MO 0BOM WA
CANYHOM KOHLIeNTy npey3eAn MOCAOBE My3ejCKO-apXMBCKe CAYXOe Yy CBOJUM
AOMEHIIMA WAV Teorpadckum noapyyjuma.’ Kaaap Bama MomyHUTM UCTOPUUAPEM,
€THOAOTOM, aPXe0AOTOM, YTaHAUUTIA TPace U AOMEHe UCTPAXMBAYKOT 11 My3e)cKo-
apXMBCKOT PaAa, AyropoyHe i KPaTKOPOUHe akTUBHOCTU U Mporpame, u To Je To.
Kon3zepsatope pa3anuutix MaTepujana 1 AjeAa 1 TBOpeBUHa Huje moryfie cTanHo
aHraxosatu Bef 11 360r BpAO BEAMKe Pa3HOAVIKOCTY MaTepujaa v TEXHMKa, Na ce 3a
Taj N0Cao NoBpeMeHo Tpeba)y aHraXoBaTh KOH3EPBATOPY U3 APYTUX MHCTUTYLMJa.
TakaB opraHn3aLMoHK KOCTYP Je AaKO 0praHi30BaTy Y ynpaBy My3e)CKo-apXMBCKMX
LieHTapa 1 CTaAHUX M3A0XOM CacTaBbeHy OA BAACHUKA, CTPYKe U peyeHux
uHcTuTyuMja. (TBopuhiemo Tako HOBY, edUKacHy, BUCOKO CTPYUHY 11 BPAO CMPEMHY
W CIPETHY MHCTUTYLIM)Y AA OATOBOPM Ha M3a30Be 1 ApaMaTiKy BpeMeHa I berosa
KOMMNAeKCHa CTpyyHa nuTama u 3asatke. OHa fie OuTM NpaKkTUUHa, KaApOBCKM
HernoMasHa, Hefie MHOTO KOLITaTh a 0TBOpHTie PaA0Be Ha JeAHOM OFPOMHOM A0
(aAa HeteroBaHoOM NOMY Hallie KyAType 11 Ha He3a061aa3Hoj joj dopmu. Mapanena
6u 6ua: ako ce y Hawwum Bujefinma, y “MpocsjeTn”, y ApYrUM MHCTUTYLM)aMa
3anoLwsasa oapef)eH 6poj dYAu, LTO Je HAPABHO AOTUYHO U MPUPOAHO, OHAA Ce 1
3a MI0CAOBE MY3€)CKO-apXMBCKUX LEHTapa 1 CTAAHIX N3A0XO1 1 3a HIXOB KaAap 0A
AeceTak CTPYYHUX AULIA Ha LinJ)eAOM NPOCTOpY ApXaBe MoXe U Mopa Hahit HauuH Aa
yhy y nocao v Aa ra ycTaae Ha OnLUTY KOPUCT, Na Makap T0 6UAC eTarnHo 1y dpasama.
Kako MHore Halue BpujeaHOCTM, NOjaBe, AjeA, KYATYPa Y Pa3AUYMTAM BUAOBUMA
CaApXe BUCOKE OAAMKe M AOMeTe 1 0cebyjHOCT Kojy Tpeba cauyBaTit 1 y LWNpUM
OKBMPMMA 0A HALMOHAAHUX, HEMa CyMIbe Aa 61 6ap Heki A06po MpUnpemMieHn
nporpamin MOrav Aa 6yAy WHTEPECAHTHN 3a MHOCTPaHe MHCTUTYLMje U GOHAOBE,
nocebHO Kaaa Cy y MuTakby 3alUTUTA W HEroBarbe AYXOBHOT 11 HemaTepujanHor
Hacneha 1 ayTeHTYHIX YMJETHUYKINX W KYATYPHIX BpujeaHocTu. LLiTa jow? Aa, raje
Je roa moryfie 6uao 611 BpAO A06pO Ca BuLLe CTPaHa Aa Ce Y MOJeAHUM MjecTiMa Y
My3eJCKIIM MYHKTOBMMA MAM Y3 Hoi1x 0criocobe cobe 3a cnaBarbe, roCcTURCKIN ANO 32
rocTe, TYpUcTe U HamjepHuKe.

OE/NSTOH

MowTo 0Ba pasmuLuAakba y3 0CTaA0 UMaJy 1 BUSMOHAPCKN 1 MACAAUCTUYKI
TOH, CKEMTUYHY, NOTOTOBO MAAMLIMO3HW 61 peKAU HepeanaH MAW YaK CYBWLLIAH,
B0 UNaK JeAHor Moryher UTUHepapa, NYTHOT BOAMYA MO Manit CPICKe KyAType Y
Aaamaumm y My3ejcko-apXMBCKM LIeHTPUMA, NYHKTOBYUHA, CTaAHUM 3A0X6ama
1 pU3HULAMA, N MaKap ¥ camo 300r TOra LITO HUKAA AO CaAd CAMYaH Huje 610
HanMcaH 1 NPEeACTaBMbEH.

NowaBwn ca cjeBepa u CnycTuBLN Ce naanHama Benaebuta cspahate a0
maHactupa Kpyne. MaHacTup je Hecymm1BO MMao Be3e ca CPnckiM BAAAAPCKIM
NopoANLiAMa Y CPeAreM BUJeKy, a AOXKUBYMO Je MHOre MOBOMHE I HEMOBOMHE
prorahaje, rpaame 1 Aorpaame. Ty MoXeTe Aa pasrAeAaTe Y AQAMATUHCKUM
npuAkama BpAo pujetke dpecke leopruja MutpodaHoBuha, Hajbomer cpnckor
CAMKapa ¢ noyeTka 17. BujeKa, pecneKkTabuAHy pUsHMLY @ MHOTMM MKOHaMa,
LPKBEHUM NpeAMeTUMa NpUMUJerbeHe YMJETHOCTM, 3HAYajHOM apXUBCKOM
rpafiom, ca noptpetuma u cjeharwnma Ha 3HaMeHUTE AMYHOCTH, TaKO M Ha
lepacuma 3eanha, apxuMaHApuTa U BIKapa NPaBOCAABHe LpKBe y AaAmauuu u
nucua AparoujeHe aytobuorpaduje, a umahere NpuAMky Aa yxmsate y nocebHo
yNeyaThuBO) MPUPOAM OKOAUHE MaHacTupa. Ayrv je HU3 urymaHa u Kaayhepa
KOJM Cy ONCAYKMBAAW MaHacTUp 1 BuLe napoxuja y PaBHuM Kotapuma. U3 Kpyne
fiete y obavxmem Kerapy moxaa cBpatuTit y HaaBoae, 3aceok oAakae noTAYY
Murposufin 38aHu JaHKoBufK, npefin ReTe Anjen MoCT NPeKo 3pMatbe, MorAeAaTu
ncropuumMcTyKy upkBy (BeTor hHopha u heH CoAAaH MKOHOCTAC OCAMKAH 0ko 1900.
rOAUHE, OKOAHO rpobibe, Ma CBPaTUTY A0 A06PO 0UYBAHOT AOHXOHA CTapor KawwiTeaa.
Aa an e ce MerapaHu cjeTutun Aa nokpujy 1 3aTBope KaluTea u y temy nokaxy
(BoJe 60raTo TPaAULVICKO CTBAPAAALLTBO NUTakbE Je 6e3 0ATOBOPA, A Je JacHO Aa
TaJ NYHKT 1 U3A0X0a He 61 3axTujeBaAM BeAnKa cpeacTBa. A u3 Xerapa Kya Hero
y 06poBau! 3anucaHo je aa cy xerapcku Cpbu npuje Typckor ocBajara Aaamaumje
(aunraBaAl nocaay GpopTiuLie Koja Je buAa y BAACHULLTBY XpBaTCKuX Kypjakosuha.
MauHuue Ha Jankosuha Gyky no mcnpaama w3 17. Bujeka buae cy y nocjeay
JaHkoBufa, Kao LTo ce 3Ha Aa cy Beh Taaa y 06poBLY 0HM MMaAK Kyfie 1 3acHNBaAK
nocaose. 06poBal, je 6uo cTojHO Mjecto ABa Braaummpa, Aechuue u Cumuha.
Mocweawy je 6uo notnpeacjeaHnk AaamatuHckor cabopa, a npBu AelieHujama
rpasoHaueaHnk 06poBua, a 06a cTameHyn cTy60BM HOCAuu CPNCKOr MOKpeTa u
Cpnicke HapoaHe cTpaHke y Aaamaumm y 19. Bujeky. MpasHuum Ypow u bowko,
CMHOBI Braanmuposu, Be3aHu cy 3a 06poBall, nocebHo bowwko, Koju Je Ty 6opasuo
1 N1cao cBoje cTpaHiLie u3 Actopuje KOTapCKMX YCKOKa, MCTOPUOTPadCKe YAaHKe 1
CTyAMje NPBEHCTBEHO 0 YCKOYKO) eNoneju v TYpCko-MAETauKuM paToBuma. Brasay
AecHmun 06poBay je Takohe 6110 6AM3aK 1 XKUBOTHO 11 Kao aMOUJeHT HEKIX HeroBux
Npo3HuX paroBa. Lijean jeaan (BujeT BapoLLKor rpalaHCTBa, TProBuHe, NOCAOBA,
ynpaBe U HeroBatba AVJENMX OAHOCA (a CyCJeAnMa U3HNKA0 61 Bam Mpea oun Kaa
61 ce umano raje usnoxuTi. Haume, y 06poBLY Hema U3A0XKOeHNX NpocTopua, a
MO3Aa 611 ce MOTA0 0CM0Co6UTY Nap NPOCTOPIAJa 3a 0uyBaHe BPUjeAHOCTH U cjehatba.
buao 6u WwreTa M3uhn U3 BapoLLY a Aa He MOTAeAaTe AUjeny 1 Pa3HOAMKY 301Ky 0A
BMLLIE ACETMHA KOHA U3 MPaBOCAABHIX LipkaBa “06a 06poBua”, u3 camor 06poBLa
1 3 buanwwana, HapaBHo Kaa bu ce npu napoxujcko) kyhn ocnocobuo npoctop
CTPYYHO NPEACTABUAC U BPUJEAHOCTY OBAALLIEE PEAUTH)CKE YMJETHOCTH.

HacraBak y uayhem 6pojy

2 liva fie y6yayhe 6uTv ca dyHaycom buswer Myseja Cpba uz XpBatcke? Moxaa 61 oHa) Heros auo
Koju ce oaHocU Ha XpBatcky 1 CAaBOHMJY, MAM Gapem OHaj AMO KOJI Ce 0AHOC Ha rpalaHcKy ucTopu)y n
KyATYpY, Morao cmjectutu y 6yayhin uentap y 3arpeby. Matepujan uctor kapaktepa u3 Aaamauuje 6u ce
morao cmjectuity ABope JaHkoBuha, NoroToBo LUTO ce y GyHAYCY 0BOT My3eja HaAa3u HeKOAMKO 361pKIA
Koje cy bawuTuHa nopoanua Jankosuh u AecHuue. CakpanHu MaTtepujan n ymjeTHoCT Moxe 6uTin BpafieH

AvpeKTHo enapxwjama CITL| u3 kojer noTue, a u o Tpeba 6uTH My3ejcki TPETUPaH.

3 Octaam Kaaap Takohe Tpeba objeanHuT v ykmyuui. Moctoje Takohe naaheHin pyan Kom pase y
nojeanHum nosoabopuma “Mpocsjete”, nocToje 3aTUM byAM MPU NapoOXMjamMa, Na CBELUTEHCTBO, KOJU
Mory Aa Y oapel)eHOM AHEBHOM TepMIHY GyAy MPUCYTHI Ha CTAAHUM U3AOXDAMa Kao OHI KO Cy Ha
YCAY3U NOCjeTHOLMMA.
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KNJIGE

PREPORUKA ZA CITANJE

Cedomir Visnji¢

BASKIJA
BERNARDO ATXAGA: SAMOTNIK / DEMETRA, ZAGREB, 2012.

Bivsim borcima ETA-e, koji svoju zadnju akciju izvedu u vlastitu korist, kupe hotel nedaleko od Barselone i odluce se na novi Zivot, tokom svjetskog
prvenstva u fudbalu u Spaniji 1982. godine, u hotelu odsjedne poljska reprezentacija. A jedan od njih, zadrZavsi neku vrstu veze sa starim drustvom, na
kratko vrijeme odlu¢i pomoci ,organizaciju” i nedaleko hotela sakrije dvoje progonjenih boraca, ne obavijestivsi o tom ostatak svog drustva. Tako se na
okupu nadu Bonjek, Lato, trener Pjehnicek, borci za slobodnu Baskiju i pristojan broj Spanskih policajaca. Oni ¢ine okvir i glavna lica romana baskijskog
autora Bernarda Acage, pod naslovom koji je i nama mrvu precizniji u $panskom originalu; ,El hombre solo”, nego u hrvatskom prevodu; ,Samotnik”.
Knjigu je inace sa materinskog jezika na Spanski preveo sam Acaga. Ideoloska skala likova u romanu je semprunovski bogata i razvedena; policajci su
dakako svoju profesionalnu orijentaciju obavili u Frankovo vrijeme; poljski fudbaleri vjeruju u Papu Vojtilu, Valesu i zapadnu valutu; Baski citaju pisma
Rose Luksemburg, a u medusobnim odnosima bave se sa idejama Aleksandre Kolontaj i socijalnim razlikama.

Osnovna ideja autorova je jednostavna i odavno poznata. On je sam najavljuje jednim citatom iz pisma Rose Luksemburg iz zatvora Cvikau,
jednog od njenih zatvora: ,Nemezis, uvijek i svugdje, ne ranjava onoga koji snosi najvecu krivnju, niti onog koji je najopasniji — ve¢ onog najranjivijeg.”
Karlosa, tog svog junaka, autor slika kao prognanika iz Baskije, 600 km udaljenog od zaviaja pod nesmiljenim suncem Katalonije, bez porodice, bez
prijatelja, sa starijim bratom na psihijatriji, bratom koji mu je bio uzor u borbi, i koji je prvi odustao. Karlos je Covjek razapet, izmedu jedinog Sto ima —
svoje proslosti i spoznaje da je borba kakvu je vodio besmislena; izmedu snazne volje za Zivotom i stroge obaveze da ispo3tuje svoju ulogu do kraja. U toj
napetosti krije se i njegova veli¢ina i snaga ove knjige. Nemocan i svjestan da je nemocan razrijesiti svoje dileme, glavni junak zavriava na jedini mogudi
nacin, sam gine nakon Sto unesrei prijatelje iz hotela, a spasi ETA-ine borce. Potpuni trijumf boginje osvete.

,Borba koju podupiru radnici i ostale drustvene skupine upravljena je na to da Euskadi postane slobodna i socijalisticka“, pisao je Karlos u
jednom pamfletu dok je bio u borbenim redovima. Kasnije je evoluirao u smjeru koji mu se nametnuo nakon posjeta Kubi, da ,socijalizam ne ¢ini nista ako
odgovore daje jedino na vazne stvari”. Ne odgovara li na ljudske hirove i slabosti, poput njegove, za siromasno seljacko dijete tipicne sklonosti ka skupoj
odjedi, ,nema mu spasa, nema mu Zivota”. Jer svaki je kubanski mladi¢ spreman dati sve u zamjenu za obicne traperice, a Kastro na to nema odgovor.
Odavno u jednom romanu nismo Citali ovakve recenice.

Nismo imali prilike ni Citati podrugljive komentare na Spansku ,demokratsku” fudbalsku javnost koja se odusevljavala poljskom reprezentaci-
jomi Solidarno3¢u. Odlicno je u knjizi prikazana atmosfera straha karakteristicna za ratovanje jednog ,solo” borca. Ono stalno iS¢ekivanje da mac napokon
padne. U skladu sa logikom radnje i odnosa, krivica za izdaju izvrSenu zbog obecane visoke nagrade od strane policije, padne na prevoditeljicu poljske
reprezentacije, inate pomno ocrtan lik, zgadenu nad svijetom fudbalera koje zanima jedino novac, ali nesretnu zbog vlastitog siromastva. .. Jos jednom,
realsocijalizam izdaje idealiste.

Knjiga je ovo o besmislu i neizbjeznom porazu terorizma, ali napisana tako uvjerljivo, sa takvim unutrasnjim poznavanjem materije, da
neizbjezno budi simpatije za svoje junake, iz tog najmanje nam poznatog zakutka Evrope, za revolucionare o kojima najmanje znamo.

SRBIJA
MILOVAN DANOJLIC: PISMA BEZ ADRESE / SLUZBENI GLASNIK, BEOGRAD, 2012.

Tesko je reci koji je ovo po redu naslov jednog od vodecih autora savremene srpske knjizevnosti. Covjeka koji je s tom knjizevno3cu progao i ispisao
mnoge mijene, s njom dijelio vrijednosti pa ih poricao, neke druge, lako odricao, pa ih onda zagrizeno poticao. Uvijek sjedeci na kamenu kraj samog vrela
knjizevnog i javnog Zivota. Brojka od pedeset naslova je ve¢ dobrano predena, a uz malo srece i zdravlja, i stotina je realna. Danojli¢ bi danas mogao imati
svoje licne prenumerante, onako starinski, ljude koji ne Citaju nikoga drugoga i nista drugo. | to bi funkcionisalo. Uostalom, ako se napravi dobar izbor i
ako covjek nije profesionalni ¢itac, i treba li mnogo vise od toga? Mozda bi ti ljudi socijalno i politicki malo zastranili, ali, ¢itali bi dobru literaturu. Tome
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ide u racun i ponesto prorocki ton ranijih djela Danojlicevih, njegovo opsesivno bavljenje zavicajem, Srbijom, svijetom, ljudima nasim i tudim. On danas
postaje jedan tih ali uticajan ucitelj odnosa prema Zivotu, prirodi, selu, gradu, svjetskim centrima moi, pravdi i nepravdi. . .

Danojli¢ je sa svojim mijenama bio posebno pracen medu Srbima iz Hrvatske. Kroz ruke su nam prosli dijelovi biblioteka Vlade Ivkovica, Jova-
na Nikolica, Milana Radeke, a u svojoj biblioteci nije daleko od pedesetog Danojlicevog sveska ni autor ove biljeske. Bilo je dirljivo listati podebelu svesku
velikog formata iz biblioteke svestenika Jovice Nikoli¢a, punu u nju nalijepljenih iz $tampe onog vremena isjecenih Danojlicevih izjava, fragmenata,
intervjua, osvrta; pravi starinski album iz vremena koje je visoko cijenilo Stampanu rijeC. Listali smo rijetka izdanja s posvetama objavljena u Parizu, Citali
lo3a ratna izdanja u koja je ispravke unosio li¢no autor. Bilo je, doduse, na ovoj relaciji i nerazumijevanja, ¢ini mi se oko knjige ,Oslobodioci i izdajnici”,
ali oporavili smo se, i jedna i druga strana. Tih smo godina bili jako osjetljivi, na ovim stranama, na kafanska razmisljanja o srpskom pitanju i nismo imali
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snage da razdvojimo junake od njihovih autora.

Njegov povratak zavicaju znacio je i povratak dijelu Citalaca. Izvanredan autobiografski ciklus i diskurs, okupili su nas opet oko Danojlica. Bilo
je zadovoljstvo i sa zakasnjenjem od dvadeset godina procitati majstorsku ,Godinu koja prolazi kroz avliju”. Jer, rije¢ je o autoru koji govori istinu, piscu i
danas antologijskog eseja. ,Protiv zavicaja“, objavljenog u dva izdanja njegovih ,Lirskih rasprava”. Eseja u kojem je najavljeno sve ono $to danas pise i za
svoje stare i za neke nove Citaoce, i za predratne i za poratne i koji svjedoci da u bitnim stvarima kod ovog autora postoji jedna vrsta kontinuiteta. Nekad
je 0 zavicaju pisao, da ga mrzi, ,zato Sto se nesre¢a od pamtiveka u njemu oseca kao kod kuce”; pisao je; ,meni ne govorite o lepotama prirode, vekovima
smo u njoj kisli, i sad bismo, za casak, u suvom zaklonu da odahnemo”. | predah nije dugo trajao. Koliko da se naviknemo na sapun, carape i bolju ishranu.
Bilo je dovoljno iz prve ruke ponesto saznati o gospodujucem svijetu, da se dode do zavrSne istine: ,Pobegao sam u Sesnaestoj, vratio se u trideset drugoj;
nastanio sam se na ledini gde sam u detinjstvu cuvao stoku. Dao sam da se iskopa bunar, uveo struju, sazidao jednu pa drugu kucu. Za decu. Kad im se
smuci, da imaju gde da se vrate.”

Danojliceva iskustva sa ovim pravim Zapadom, podudarna su sa nasim, iz ovog naseg relativnog zapada. Njegovi zapisi o Zinovjevu i Debreu
dobre su ilustracije kako danas funkcionide zapadni staljinizam, manje krvav, ali podjednako opasan kao i pretece mu. Vjerujemo mu kad piSe o znacaju
drZave, crkve, o ulozi i sudbini Milo3evica, o demografiji, 0 komsijama. . . Vjerujemo mu i zbog recenica poput ove: ,Evo nekorisne, lepe vestine: oljustiti
jabuku u jednoj jedinoj, neprekinutoj spirali.” To se radi iznad peci na drva, naravno.

Citajte Danojlical

KOMUNIZAM
GERD KOENEN: STO JE BIO KOMUNIZAM? / DURIEUX, ZAGREB, 2011.

Pri svim danasnjim, brojnim i olakim, racionalizacijama Zivotnog puta komunistickog pokreta, moralo bi se voditi racuna o li¢nosti ciju klju¢nu ulogu
niko ne spori, ¢ovjeku kojeg vide ne Citaju, ali vjeruju da o njemu sve znaju, — mora se voditi racuna o velicini i tragici Vladimira Iljica Lenjina. Doduge,
malo kome je danas sporno da je Uljanov zakoniti roditelj projekta koji ¢e u krajnjoj instanci, iznjedriti svu rusku i okolnu politicku elitu XX vijeka i ono
nesto malo XXI. I kad se bez razmisljanja ideje i praksa revolucije povezuju sa ruskim drzavnim interesom, moramo se bar podsjetiti na cinjenicu, da je
Lenjin bio ¢ovjek koji je u paklu Prvog svjetskog rata pisao i govorio, kako je poraz ruskog carizma manje zlo, da je to bio covjek koji je mrzio svoju carsku
domovinu, koji je sa jednim od svojih najboljih ucenika osmislio teoriju i politiku prava naroda na samoopredjeljenje, doduse instrumentalno — u okviru
revolucionarnog koncepta, i znacajno doprinio stvaranju politicke sile od njega, jedne od najjacih u proteklom stoljecu. Pomogao tako stvoriti kopile
koje ¢e se osamostaliti i naslijedit velike oceve. Oktobarska revolucija je bila drama, miljena ozbiljno a tako i realizovana, jednom nogom uronjena u
evropsku, drugom u rusku proslost i stvarnost. Danas je zaboravljen svijet koji ju je stvorio i osmislio, zaboravljeni su njeni velikani, zaboravljene su patnje
siromasnih, milioni mrtvih pjesadinaca, u bitkama prvog velikog svjetskog sukoba. Bio je to onodobni pokusaj uno3enja racionalnosti i pravednosti u
onodobni kapitalisticki svijet, ukljucivanja radnika u drustveni Zivot, transformacije cijelog drustva. Politicka misao revolucije, njena kultura i knjizevnost,
ostaju trajno evropsko dobro, koje se na raznim stranama na jedan podao nacin nastoji odvojiti i sacuvati od konteksta, spasiti od onog ,ruskog” Okto-
barske revolucije, ,o0sloboditi” pojedince poput MandeljStama, Ahmatove, Cvetajeve. . . Zato je bilo zadovoljstvo vidjeti na zadnjem beogradskom sajmu
knjiga na ruskom Standu, knjige Lava Trockog o Staljinu! Kraj babuski, svih mogucih suvenira na ruske motive, brojne preStampane carske knjizevnosti i
historiografije, portreta Medvedeva i Putina, stajale su i te dvije knjige, dirljiv dokaz da taj veliki narod svoju proslost shvata ozbiljno. A njegova je historija
XX vijeka bila i velika evropska nada, to posteni ne bi smjeli zaboraviti.

Dakle, lljic je mislio ozbiljno, ta donedavno smo glavu razbijali nad formulacijama iz njegove , DrZave i revolucije”, htio je maknuti Staljina, ali preka-
sno i, na drugoj strani, Ilji¢ je tako malo cijenio ljudski Zivot da je stotine hiljada bio spreman ugraditi u temelje svog projekta. Lako je potpisivao smrtne
presude, mrzio je i prezirao one koje je smatrao smetnjom i neprijateljima. To je srce drame o kojoj treba misliti i pisati, drame zato Sto se uostalom i da-



68

KNJIGE

nas, na drugacijem sudu, milioni nemilih ugraduju u zidine svijeta, ovakvog kakav jeste. Oktobarska revolucija je velika evropska prica, koju treba voljeti,
koja je gradila Evropu i predstavlja uteg na njenoj savjesti, prica o kojoj se, u najmanju ruku, ne smije pisati bez postovanja. A naroito se ne smije pisati
sluganski, sudjelovati u proizvodnji lazne slike i svijesti kojoj je zadaca da sahrani alternativu i ocuva globalne polove predrasuda u kojima je uloga Rusije
uvijek uloga onoga ,drugoga” u odnosu na Evropu. A sa Rusijom i sve pravoslavno-slavenske boranije. MoZda se razlicite generacije i razlicite sredine
nikad ne mogu razumijeti do kraja, ali nase je pravo da kazemo svoju istinu.

itali smo knjigu Gerda Koenena Sto je bio komunizam. Vle¢ sam naslov otkriva osnovnu poziciju i pogled autorov: komunizam kao definitivno mrtva
pojava, kao fenomen o kojem se danas mirno mogu pisati patoloske analize, bez moguénosti da se mrtvac povampiri. Sta vise, knjiga je koncipirana tako
da se svrstava u danas brojnu biblioteku djela koja bi da igraju ulogu glogova koca, preneseno iz nase folklorne tradicije. Knjiga je mjeSavina izabranih
istina i zlocudnih, ve¢ poznatih interpretacija, djeluje kao da je pisana na brzinu, za poznatog narucioca.

U pocetku postavlja tacnu dijagnozu, koja nudi da ga povede na pravi put; povezuje globalnu krizu danasnjice i poraz socijalizma 1989. godine. Ali
autor ipak bira laksi put i radije ostaje tuZilac tude prolosti. A veza je zaista direktna, bar za nas u ovom dijelu Evrope, nas je svijet svijet bez alternative
upravo nakon kraha socijalisticke privrede, nakon Cega privremeno ovisimo iskljucivo o tankom sloju vlastitih poduzetnika i njihovoj vjestini da nesto
ulove u mutnoj svjetskoj bari. Sve dok gazde direktno ne preuzmu ono $to ih bude zanimalo. Da, naravno, i dalje ovisimo o geopolitickim uslugama i
poslusnosti. | to je za nas poraz komunizma.

Zanas je svijet kao dvosistemski pogon bolje funkcionisao, njihova je interakcija davala rezultate na obje strane, realni je socijalizam otro mnogu
radnicku suzu na Zapadu i uopste, osposobio ga je za borbu i za konacni trijumf. Realni socijalizam je bio osuden na poraz ¢im je presao u defanzivu zbog
sistemske nemogucnosti da se politicki mijenja, ali katastrofa je nastupila kad se taj poraz realizovao kao trijumf druge strane. Jer, paradoksalno, tek je
u svom mirnom raspadu, u mogucnosti priznanja poraza i razilasku jednog realnog bloka, socijalizam demonstrirao nesto od svojih politickih ideala i
potencijala.

Autor tvrdi s pravom da je nakon svega od komunista politicki nastalo svasta, zapravo, ono 3to je teren proizvodio, jedino viSe nema komunista. Ne
pita se, nije li to zato Sto se prije njega na neki nacin ,razisao” njegov veliki protivnik i promijenio polje bitke. A ovakav kakav je nastao u borbi protiv
kapitalizma svog vremena, komunizam je imao i svoj racio i svoju istinu. Barem istinu, ubrzane modernizacije agrarnih drustava na evropskom nebu. On
nije uspio nadici svoju alternativnost, nije se uspio pretvoriti u poziciju, stvoriti novi svijet, ali je pokusavao, toga se cilja, barem sluzbeno, nisu odrekli ni
Kardelj, ni Deng, ni Breznjev.

U pravu je kad kaze da bez ,Velikog Oktobra” ne bi bilo ni svjetskog komunizma, ali bi zahtijevalo mnogo duzu pricu od njegove, uostalom, dobar
dio tog posla obavili su drugi autori, da se objasni kako je i zasto. Oktobar bio mogu¢. Koenen pise da bi dinamika politickih sukoba u Rusiji Lenjinu i
boljSevicima, da nije bilo rata, namijenila sporednu ulogu. Vjerovatno. To jednim dijelom vrijedi i za jugoslavenske komuniste, koje je prije rata policija
stare drZave uglavnom drZala pod kontrolom. Ali rat koji je do3ao, kao i ovaj prethodni, nije pao s neba, neko ga je pokrenuo i tako omogucio svekoliku
drustvenu propast i kompromitaciju starih elita, Sto je glavna pretpostavka za izlazak revolucionara na scenu. Prisjetimo se, Staljin je cinio sve da taj rat
izbjegne. A to $to ruski val nije omogucio revoluciju u Njemackoj, ni Rozi Luksemburg, ni autoru ove knjige, to je drugo pitanje. Ono se tice i Cinjenice, da
su njemacki veliki osvajacki ratovi bili medij nastanka i vlasti komunistickih partija u dijelu Evrope.

Akad je Rusija u pitanju, stvar je dramaticno ozbiljna. Jedino pravo i ozbiljno pitanje o meduodnosu, koje je ujedno i kritika staljinizma, glasi: da li
je ikoliko je razvoj dogadaja u SSSR-u pogodovao razvoju nacizma u Njemackoj? Jer, ako nije, ili uglavnom nije, ako je Hitler dominantno njemacka unu-
tra$nja stvar, onda svako pravo na pricu sa strane ovog autora i njemu sli¢nih, gotovo da prestaje, bar sa pozicije koju su izabrali. Jer, ako je Rusiju trebalo
obraniti 1941., a mnogi pa i mi mislimo da jeste, onda je industrijalizacija bila nuzna, i to brzo i makar po visoku cijenu. U tome je i nas autor u pravu kad
pise da je ,staljinska revolucija”“ 1929.-30. i kasnije bila presudnija od samog Oktobra. | to nije nikakvo ,retrogradno nadijevanje smisla“. Mi, naravno,
razumijemo da Koenen kritiku staljinizma gradi na ,¢istim” idealima revolucije, ali onda se mogao pozvati na Luksemburgovu i Trockog, a ne u vrijeme
Angele Merkel koristiti interne kriterije svijeta koji vise ne postoji, $aljuci usput cijelu rusku historiju niz vodu. On, dakako, i Putinu prigovara $to staljinski
period integrise u nacionalni diskurs i projekt. A Sto ovaj drugo da radi? Da vodi veliku drzavu po kriterijima bivih zapadnoevropskih ljevicara — kriticara
staljinizma? Kuda bi to vodilo i kome bi to sluzilo?

Ono u ¢emu je i Koenen u pravu, $to smo znali odavno, to je ukazivanje na teror kao okosnicu boljsevicke politike, i to od samog pocetka, od Lenji-
novih tragicnih naredbi o likvidacijama. U onom trenutku sveopsteg drustvenog i politickog raspada zemlje, oni su bili najjaca i najodlucnija frakcija i
uspjeli su se nametnuti vremenu i ljudima. Njihovi se zlocini ne smiju skrivati ni relativizovati, ali vrijeme se promijenilo, danas se o svemu tome ne pise
u kontekstu borbe za istinu izmedu razlicitih ljevicarskih grupa, nego u kontekstu rezolucije evropskog parlamenta o totalitarnim rezimima, koja proslost
svih nas izjednacava sa nacistickom. A to nit je istina, nit je posteno, i Cini nas kriticarski vrlo nervoznima.

Nema smisla i zasto bismo danas zaobilazili ocitu istinu, da sve ono $to u naSem vremenu prijeti ¢ovjeku i Covjecanstvu, zapravo nema nikakve veze
sa komunizmom, pa, u doslovnom smislu, ni sa staljinizmom. lli mozda ima na sljedeci nacin; ne slici li bezobzirnost i cinizam, propagandni, politicki,
vojni danasnjih gospodara svijeta, sasvim na Staljinov? Apsolutnost i totalnost nametnutih istina, ideoloska strogost politicke korektnosti prema izabra-
nim grupama, spremnost na fizicke likvidacije onih koji ugrozavaju nosece interese i vrijednosti, sve jo$ za malo, uz prisustvo TV kamera. .. Napredovalo
se tehnoloski. . . | kako to da je ta tendencija postala prepoznatljiva tek nakon nestanka sa scene komunistickog pokreta? Kad je prestala potreba da se
pravimo boljima, da proizvodimo sliku o sebi kao slobodarima i demokratama. . . Knjiga Gerda Koenena ,5to je bio komunizam®, ne odgovara na pitanje
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iz svog naslova, jer kratak i jednostavan odgovor nije ni moguc. Krajnje pojednostavljeno: komunizam je jedna stvar za desetine opozicionih intelek-
tualaca; druga za hiljade predratnih gradanskih trgovaca, u ruskom slucaju postrijeljanih, u jugoslavenskom, opljackanih i zatvorenih; treca za stotine
hiljada seljackih i radnickih sinova, koji su se Skolovali i zaposljavali u naglo rastu¢im gradovima. Ovo je knjiga koja ne zadovoljava ni bivie komuniste,
ni antikomuniste, nikoga od onih koji su vjerovali u vaznost te price, kojima je njena velicina na koZi ispisana. Ne zadovoljava ni potomke miliona mrtvih
Rusa, bilo da su ostali na Kolimi, ili na frontama Drugog svjetskog rata. Ona je pisana na brzinu u duhu i za potrebe desnicarske mladezi danasnje Evrope,
i za desetine hiljada Njemica koje je silovala Crvena Armija nakon prodora u Treci Rajh. Tako nekako one misle o komunizmu, i tako se nekako danas

dominantno ,misli“ o tome na Zapadu.

A o zlu ruskog dvadesetog vijeka; ono $to ima pravo re¢i Bunjin, nema Gerd Koenen! Prvi je govorio u ime Zrtava, drugi radi za pobjednike.

NABAE CONAPYT, — Kb UKEBHUMK CPNICKK

W3 xuBota MMaBra Conapuha 3aHMMAMB Je HErOB OAHOLIA) Mpema
lepacumy 3eaufiy, apXvMaHAPUTY, KibWKEBHUKY M A0OPOTBOPY Hapoaa
cpnekor. Apxumanaput lepacum 3eauh Hanucao je CBOJy BPAO 3aHUMMAUBY
astobuorpadujy u aotepao ao roanHe 1817. Te roanxe nohe lepacum y Utaaunjy
y Heky Batby, na noHece ca cobom n ceoje Kutuje ca Hamepom, aa ray Maeuuma
npeaa Masay Conapuhy, Aa ra 0Baj ypeau 3a WTamMMy, A ra, Kao LUTO BeAN
3eauh “caaBHM yuenu Conapuh mpenuiue W cauuHu MO HEroBy CAATKOpeu)y
1 Ha wramny u3aase”. Y Maeuuma ce noroau ca Conapuhem, Aa OH T0 AeA0
npenuiue, yaecu U WTamna, a Aa My 3eanhi 3a 1o aaae 200 Taavpa opAaLla.
Ho KaKo Je 3eanh nmao camo 1 GopuHTY 1 4 Kpajuape NeH3uje Ha AaH, Te Huje
Mao roToBUX HOBaLa Aa Aaae Conapufiy Mo noroabu, To OH NpoAa CKyNOLEHy
OypmyTuLLy ca bpuAnjaHTMa, Kojy Je 40610 oa HanoreoHa HeKoM NpUAMKOM
Ha aap, v Tako npeaa Conapuhy HoBLE, a 0Ba) emy obanraumjy. Aav Conapuh
HUje MOTao Aa OAPXM CBOJy Peu: OH HUTM Mpemuca, HUTU n3aaae Mutuje
3eanheBo, Ma nocAe Tpu roauHe nuiwe oH 9. okTobpa 1820. 3eAufy u Tyxm
Ce KaKo Je 6oAeCTaH W JaauKyje y UCMY, KaKo My Je TeLKo, WTo je SeanfieB
AYXKHMK, @ He MOXe Aa My NAATK, N MOAI Ta Aa ra npeyeka, oH fie wreaeTn
n bufie my Hajseha Opura, aa ce oayxun. Ha 0Bo nucmo oarosopu my 3eauh
BPAO NAeMeHUTO 1 Mefjy 0cTaAuM BeA 0BO: “Ja Bam caaa umncTo kaxem, aa Bac
BULLIE OT AAHAC Hely UeKaTIn HY JeAaH Yac; Hero Bam ju ja Aapueam 1 nokAQram
Ha 8jeku, 0T koju Bam y 0Boj wamem Bawy EpueByay (o6anrauuy) 3a Baw mup
11 CNOKOJCTBO 11 C OBUJEM A Ce yBepUTe, Ad ja suie ioydum Conapuha, Hero 200
TanMpa opaawa, 3Hajyhin ja, Aa 1 GUAOCO(Y 1 CnucaTemu Kibura bjeaHo xunse
Ha 0BOM CBUJETY; AaKAe, SYOMMI MO), BULLE Ce 3a 0BO He meyaanTe n 1. A"
OBO OMpoLUTEHe AyTa YUMHUAO Je BEOMA JaK YTUCAK Ha cupomaxa Conapuhia.
OH nuwe apxumanaputy Seaufiy (8. Hoem6pa 1820.) nucmo, y Kojem BeAu
mehy octaaum: “Hoesp. 8. p. 0KOAO MOAHE, HaLLAO Me Je Kyrbajyhia Ha codaamHy
nocae rpo3HuLe nucmo Bawe oa 20. oKT., Koje Moyem cam NpouMTao u CBe
BUAVO, OCTAO CAM 04 HEYQJAHOT IPE3JeAHOT YABAEHH]A 30 HEKOAUKO MUHYTA KAO

UPTULA

ApaeH; 3a M dpu3Hene ¢y mu 8pyhe cy3e 04 Kpajrwer ymuneHmja u taydoyajue
dnarosaproctn”. HacTaBma 3a TUM Aa/be Tako U MPeya, Kako je To NpUnoBeano
kan. Mepu O6unosuhy, cBome npujatemy, n 0Baj My je pekao: “OHa) MyX 1
Cpbu (1.J. 3eanh) Ha ocobuty uect Cpbmem, nma BeAnky AyLuy: oH je 610 be3
CYMIbeHIJa BaBJeK UCTUHU hbyOuTES CBOJI CHAPOAHUKA; @ CAAaLUHbU HEroB K
Bama (Conapuhy), Tpat octoja je 8euntor gocnommranuja mehy (poron.”

Y uctom nucmy nuwe Conapuh aa 6oayje 0a “KOHBYAZMBHA KaWikba”, KOJU Ta
“zarywyje” v Aekapn My 3abpaHuLLe, A paAl Ha KaKBoj “KrbixesHoy padotn”,
Te BeAV A Je NpuHYTeH Aa nowwane 3eAnfly pykonuc HaTpar U T. A.

ABa meceua nocae oBora nucma ympbo Je lMasae Conapuh (6. jaHyapa 1821.)

(bpankoso Kono 3a 1896.)

* % %

Kaa je ympbo lMaBae Conapuh, oHaa cy Cpricke HOBUHE, LITO UX Je Y OHO
Bpeme u3AaBao 1 ypehusao Aumutpuje AaBnaosuh y beuy, roanqe 1821. Ha
(TpaHu 22. AOHeAe Y LpHOM OKBUPY 0Ba) oraac: “C HeonmcaHom anoluhy
JaBbam nponoynTajeMom Poay, Aa Je MAOT03aCAYXKHY Hall cincaten . laBae
Conapuh, yueHuk nokojHora AocuTeja, AMLEM Ha 6orojaBbeHnje Haie y
MneTkama (BeHewumpn) ympeo, He HaBpLunBLLY Hi 40. roauHy TpyAOsYOMBOTa,
n Poay cBom nocsefieHora xuBoTa cBora. Aaguaosuh.”

(Cpncke HoemHe 3a 1821.)

W3 3annmmnee npue n Seneurke n3 xueota sHamenntnx (poa,

ckynuo ux ap. Uamja Oribanosuh, 3arpe6, Cpncka wramnapuja 1900.

M0 U360PY YEAOMUPA BULLIURA
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RUKE VRBE

Dara Sekulic

Dara Sekuli¢ rodena je 1931. u Kordunskom Ljeskovcu. Do juna 1941.
Zivjela je u porodi¢noj kudi sa roditeljima i mnogobrojnim clanovima po-
rodice Sekuli¢. U Drugom svjetskom ratu njezina rodna kuca i selo su spaljeni.
Skolovala se po djecjim domovima i internatima, pocev od Prve partizanske
gimnazije u Rujevcu na Baniji. Poratne godine provela je u Karlovcu, Zagrebu
i Sisku. U Sarajevo je dosla 1953. godine. Studirala je na Visoj Skoli za socijalne
radnike i sociologiju na Fakultetu politickih nauka. Godine 1992. izbjegla je
iz Sarajeva s troje unucadi, a u Sarajevo se vratila 2002. godine. Objavila je
tridesetak knjiga pjesama, medu kojima su: Pjesme trojice (1956), Odsanjani
dom (1958), Grlom u jagode (1963), Gorak konak (1970), Blisko bilo (1975),
Licem od zemljice (1978), Oblik studi (1985), Duh pustosi (1990), Brat moj, Tesla
(2000), Rec se igra — poezija za djecu (2001), Zapisi obilju i nama (2005), Sretna
skitnica (2008), Kameni kasalj, (2009).

Zastupljena je u brojnim antologijama u zemlji i svijetu, a pjesme su joj
prevodene na mnoge jezike. Dobitnica je vide nagrada za svoje stvaralastvo,
npr. “Zmajeve nagrade” (1997) Nagrade “Sava Mrkalj” za doprinos kulturi
Srba iz Hrvatske (2008), “Kocicevo pero” (2009). Godine 2005. objavljena
su lzabrana djela Dare Sekuli¢ u pet knjiga, u izdanju sarajevskog Zavoda za
udzbenike i nastavna sredstva.

Beskraj

Nigdje viSe ceznje, nigdje hljehom
bogatijeg beznada.

Kraj se bliZi sa svakim korakom,
i sa svakim se udaljava.

U planini si visok koliko i drvo
najvise, k njemu tezis.

U polju si malen koliko i zrno,
od zrnca Zivis.

Sta je tebi ovo brdo iznad polja
kuda ide to nebo iznad brda.
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Blizu dna

Kako je dobro hodati

uz ovu tihu vodu.

Mome dnu ona blizu je,

ali ne izdisemo.

Ona zijevne ponekad, i tece,
grgolji udalj,

suprotno mom zijevu iznutra.

Kako je dobro ledima biti
okrenut prema suncu,
dok premoreno i nevoljko
zalazi.

Ova voda je ugasila dan,
Sapatom (e uspavati sunce.

Smiri svoju kretnju,
uspori je, ako hoces jo3 malo
da teces.

Brdo

Iz magline, duboke

boZzije pistaline, vinulo se
unepogled nedogleda, u visine
himnu svom obliku zazvonilo.

Sada, ne sjeti se, zasanjano,
visoko na vitovlju uspavano,
da se iz vlage blata pokrenulo,
iz udoline izronilo.

| zaboravlja da ce jednom,
na nevidljivom kraju svega,
vratiti se iz rajske svjetline,
u ugasenu vodu pukotine.
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Daleke kise

Kise ce doi, prestati.
Jesu one oduvijek,
aliivjetnosto je,

U vremenu moze nestati.

Najave kad ih nece biti,

i kad ¢e opet dodi.

Gdje zadrZe se kide, kod nas
kad ih nema, daleko negdje
gdje to kisa bude vise.

Zaborave da se divi$

kiSnom bogu nadoslom, i ne
znaju da za proslost

ti ne zivis,

ali Zivi§ u vremenu proslom

Po boizijoj
Na Kordunu grob do groba

Samo smrt je tako visoko
mogla da nas uzdigne.
Davno, dok smo Zivjeli,
zemlji smo se priklanjali,
srastali sa Zilama.

Iz korijena ponovo nicali,
u hrastovima.

Po boZijoj dok smo volji
umirali, visoke smo krstace
tesali. Vite da se bjelasaju,
pod oblacima crnim,

dok Zive da nas se sjecaju.

Kraj ljudskog puta

Iz trulog otpada i gnjiloga smeca,
izbile su ljubicice.

Modro stidljive, one vrisnule su;
koliko mene proljece se sjeca,
uvuceno u cvijeca glavice.

Ljubice, ne na grobu, u ovom danu
iSta da li znacite.

Nose li vas kudi uciteljice.

Ili zahorave na djecijih ruku tragove.

0 prsti, trnom izbodeni,
davne nase Zive li vas zivice.

I sada, po bozijoj, da li cvjetate
u Cistoj djetinjoj milini,

i svakog vaskrsa za me upitate;
u Ljeskovcu svenule i same —
u sve daljoj tudoj domovini.

Izgubila si vjeru

Ti si odavno izqubila vjeru,

i vjera je prerano ostala bez tebe,
ali je nisi dala za veceru,

ni prodala za perje povrh sebe.

Da si umjela sebe zavarati,
tonula bi u pricicu, bajku,

i mogla bi u jadu zazvati
vjetnog oca i presvetu majku.

Ovako si na zemlji siroce,

ali na nebu sirota neces biti,
davno zalutalo boZije nahoce,
u ocev Ce se trnov vijenac skriti.
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Nabujala mala voda

Sobom, sve bi ona ponijela,

trulo drvo, staklo cikom razbijeno,
korijenje i busenje, na brzinu bi pojela,
sve slucajne otpadnice, hitajuci

vecoj vodi, u daljinu.

Sto zavalja predala bi na svom u3cu

u druga usta, nepoznatom, tudem dala.

To je voda opasnica, Sto nosi iznevjeri.
Kuda hita, kao da jednom joj je samo dano,
da tece nezaustavljena, neprestano.

Koljenima ne stizem je, strahova sam
saputnica. Ona presita, ne gleda me.
Ovkraj toka, prizivam je — ja sam jedna
sludenica, idi vodo, ostavi me.

Nevidljivi putevi

Sljubi trepavice, vjezbaj oko,

bijeli $tap slabo ce ti pomodi,

od ivice do ivice uskog puta.

Na Sirokom, na svasta moZe$ nagaziti,
Stogod te moZe pregaziti, zaskociti.

U svijeta su sve ljepse o€i,
namazane, produZene, ali sve slabije
vide one pogrbljene,

na putevima nevidljive,

Navikavaj se, Sta radila si za svog
Zivota, vec se navikavala.
ProZivjela si sto strahota, gutala,
prezvakavala.

Ovo Sto sad Zivi$, nagrada je

za kost koja te u grlu pece, ukopana,
poprijecena kao most — preko kojega
gorak sok i sukrvica tece.

POEZIJA

Nedjeljica, molitvica

0ce, Miroslave, ti si odavno,
svi mi mislimo da smo pravi,
i da pravedni smo.

Ali, oce, ¢ini mi se, nikome

osim sebi, zla nisam bila.

Svjedoka nemam, oni kojima sam
dobro Cinila, slijepi su za moju suzu
i suvi za Zed moju posljednju.

Cudno je oce, sine boZiji, preda mnom
koji Cuvas jevandelje —

¢udno je 5to jo$ Zivim

i $to sam se ovakva rodila, amin.

Ruke vrbe

Bljeste bijele oguline,
vrbine rane rane,

da se vrba dugo sjeca
ranjenim ovrscima,
oguljenim od proljeca.

I Covjek je pored puta

meta bacenom kamenu,
noza ruka zamahnuta;
znamen qulitelja Zitkih koza,
snaga odapeta u ramenu.

Hoce li zamladiti ranjenice,
napojene u zemljan vrcu,
kad iz srike u bolnom gréu
prenjezne provire ivice.

I hoce li sabljice prekinute
ikada zacijeliti, biti cijele,

pa nad vodom savinute, opet
propupati vrbe bijele.
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PANOPTIKUM

Goran Borkovic

SERBEDZIJE OKUPIRALE BEOGRAD

Pocetak travnja poznata glumacka obitelj SerbedZija provela je u Be-
ogradu. Svatko od njih na svoj nain. Talijanski film “Zovem se Li” Andrea
Segre, u kojem Rade Serbedzija glumi jugoslavenskog ribara, zvanog Pje-
snik, poceo je igrati u Kulturnom centru Beograda. Njegova k¢i Lucija pak
tumacdi lik Lole u melodrami “Plavi andeo” na sceni teatra Madlenijanum, a
djed Dane na beogradskom Konjarniku ¢eka skori stoti rodendan! Sto su licki
geni! “Ne da se on tako lako. On je jedna vrsta gurua, sveca i miljenik je cijele
porodice”, objasnila je Lucija Serbedsija.

Serbedzija u “Zovem se Li” upoznaje mladu Kineskinju Li koja napor-
no radi da bi omogucila osmogodisnjem sinu da dode u Italiju. Iz njihovog
odnosa rada se veza na koju lokalna zajednica bas ne gleda blagonaklono.
Za tu ulogu Serbedija je dobio nagradu na festivalu Mediteranskog filma u
marokanskom gradu Tetuanu, a film i njegovi autori dobili su niz priznanja
i na drugim festivalima.

Lucija ¢e u “Plavom andelu” igrati u alternaciji sa Slobodom Micalovic.
Glumi lik varijetetske pjevacice Lole u komadu koji je napisao Branislav Pi-
povi¢, a reZirao Erol Kadi¢. Premijera je 21. travnja. Predstava je inspirirana
romanom Profesor Unrat Heinricha Manna, po kojem je 1930. godine sni-
mljen prvi njemacki zvucni film. Lik Lole u njemu je glumila tadasnja diva
Marlen Ditrich. U glumackoj podjeli su i Feda Stojanovi¢, Vlastimir Duza
Stojiljkovi¢, Miodrag Krstovic i drugi.

“Radim puno u maticnom Zagrebackom kazalistu mladih, ali mi se jako
svidio princip kuce Madlenijanum da tokom rada na novoj predstavi zovu
i nekog umjetnika kao gosta. Presudilo je i to Sto je lik Lole takav glumac-
ki izazov koji bih teSko mogla dobiti u Zagrebu. Kod nas postoje kazalista
u kojima se samo rade mjuzikli, drame, ili komedije... Zato mi je ovo bila
idealna prilika da se okuSam u novom Zanru. Nisam do sada radila tu vrstu
melodramskog mjuzikla. Poznato je da glumci vole pjevati. | to mi je bio
dodatni motiv da se uhvatim ukostac s Lolom, buduci da sam zavrsila Skolu
za ritmiku i ples i nizu Muzicku Skolu u Zagrebu”, kaze Lucija koja slobodne
trenutke u Beogradu provodi s glumackim prijateljima NebojSom Glogov-
cem, Brankom Kati¢ i Aleksandrom Jankovic.
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MIKI MANOJLOVIC REZIRA

DRAMSKI PRVIJENAC MIRE FURLAN

Svjetska premijera predstave Mire Furlan “Dok nas smrt ne rastavi”,
koju reZira Predrag Miki Manojlovi¢, odrzat ce se 25. travnja u Radionici in-
tegracije, jedinstvenom prostoru u Beogradu koji je posvecen inkluziji osoba
s posebnim potrebama. Radi se o prvoj drami Mire Furlan, jedne od najvecih
hrvatskih i jugoslavenskih glumica, koja je pocetkom 1990-ih emigrirala u
SAD.

“Procitao sam komad jo$ pre tri godine i odusevio se, ali do sada nije
bilo prilike, nije bilo vreme... nisu bili sklopljeni svi potrebni Cinitelji. Nema
potrebe za krutim definisanjima. To je sjajan komad sa Cetiri lica i nije za
lake note i lake produkcije. Na poseban, umetnicki jak, uzbudljiv, upedat-
ljiv naCin govori o ljubavi i nestajanju. Okupili smo jaku ekipu; sa ovakvom
glumackom podelom, u ovom trenutku i ¢injenicom da je rec o praizvedbi
pozorisnog komada Mire Furlan — predstava ce biti jedinstven kulturni do-
gadaj”, izjavio je Miki Manojlovi¢ o drami Mire Furlan, koja se ve¢ dokazala
pisuci kolumne za Feral Tribune, kao i knjigom Totalna rasprodaja.

Radnja komada odvija se sedamdesetih godina proslog stoljeca na
ovim prostorima. Osim $to je redatelj, Miki Manojlovi¢ je i glumac i pro-
ducent predstave. Miki je ujedno i Celnik Radionice integracije, prostora
osmisljenog i po njegovoj ideji. Uloge tumace Anita Mancic, Jasna Durici¢ i
Jovana Gavrilovi¢. Scenski govor potpisuje Bogdan Dikli¢, scenografiju Dar-
ko Nedeljkovi¢, a kostimografiju Jelisaveta Tatic.

Radionica integracije posvecena je prije svega slijepim, slabovidnim
osobama.
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ZILNIKOVA PIROSKA IZ RANIH RADOVA

OPET NA FILMU

Zelimir Zilnik, ikona jugoslavenskog Crnog talasa dobio je na jubilar-
nom 60. Beogradskom festivalu dokumentarnog i kratkometraznog filma
jednom od najstarijih u Europi, nagradu za Zivotno djelo. Nije to, medutim,
razlog da neumorni filmski autor i pomisli ici u penziju. Stovise. Ovaj je fe-
stival Zilnik iskoristio da premijerno predstavi novi dokumentarac, Pirika na
filmu.

“Tivot prolazi, a film ostaje”, komentirao je nakon uruenja nagrade,
koju mu je udijelio ¢lan Zirija i jos jedan legendari filmski redatelj Lordan
Zafranovi¢, koji je tom prigodom ispri¢ao i nekoliko anegdota iz 50-godis-
njeg prijateljstva sa Zilnikom.

“Otvarali smo neke teme, radili filmove koji su proglaavani za Sokan-
tne i imali teskoce u distribuciji, ali nekako smo se obojica uspjeli provuci
svih ovih silnih godina”, rekao je Zilnik.

Novi Zilnikov dokumentarac Pirika na filmu biografski je video-esej o
Piroski Capko, snimljen 44 godine nakon njezinog ucesca u njegova dva fil-
ma — dokumentarnom Pioniri maleni i igranom Rani radovi.

KULTURA

NAJCITANIJA KNJIGA TV-VODITELJICE

Korisnici javnih biblioteka u Srbiji najvise su Citali 2012. godine ljubav-
ne i povijesne romane, biografije i druge bestselere, zakljucak je na temelju
statistike posudivanja knjiga u srpskim knjiznicama. Na listi 25 najcitanijih
knjiga srpskih autora u 143 biblioteke prvo je Pismo gospode Vilme Jelene
Baci¢ Alimpi¢, u izdanju Lagune. Ta autorica, inace TV voditeljica, drZi i Ce-
tvrto mjesto s romanom Ringispil.

Zanimljivo je da je od 25 najcitanijih knjiga, njih 12 objavila Laguna.
Medu deset najcitanijih su i Duge nocii crne zastave Dejana Stojiljkovica —na
trecem mjestu, te roman Mein Kampf Svetislava Basare, koji je 2011. progla-
Sen najboljim medu najcitanijim knjigama, kao i Simeonov pecat televizij-
skog voditelja Vanje Buli¢a. Na osmom mjestu je nagradivana Bernardijeva
soba Slobodana Tisme. Medu deset najcitanijih knjiga su i Sjaj u oku zvezde
Ljiliane Habjanovi¢-Durovi¢, Via Romana Vuka Draskovica, lidera Srpskog
pokreta obnove, te Smrt je neprovjerena glasina filmskog redatelja Emira
Kusturice. Trazene su i knjige jo$ jedne TV voditeljice Vesne Dedi¢-Miloje-
Vi€, Ti si meni sve, Zauvek u srcu i Sunce meni, sunce tebi. Medu najcitanijim
knjigama su i Basarina Dugovecnost: komendija del arte, Bonavia Dragana
Velikica (Laguna) kao i Blistavo i strasno. Deo 2, autobiografija Bekima
Fehmiua.

NASTAVLJENA PROPOVIJED

PO MIROSLAVOVOM JEVANDELJU

U sklopu “GRRR!”, programa koji ureduje strip autor Aleksandar Zograf,
nastavljeno je predstavljanje stripa Miroslavijevo jevandelje. Radi se o pro-
jektu zagrebackog Leksikografskog zavoda Miroslav KrleZa i Kulturnog centra
Beograd. Autor teksta o poznatom knjiZevniku je Bora Cosi¢, a ilustratori su
dvojica strip autora iz Srbije, Wostok i Boris Stani¢, i dvojica iz Hrvatske, Igor
Hofbauer i Damir Steinfl. Koncept stripa koji je publika docekala s velikim za-
nimanjem jos u novembru, kad je predstavljen u zagrebackoj Booksi, je Sasa
Rakezi¢, alias vec spomenuti Aleksandar Zograf, jedan od najoriginalnijih i
najcjenjenijih strip autora u regiji.

“Mislim da je od ranije poznato da su strip i knjizevnost zapravo organski
povezani, tacnije — vecina Ce se sloZiti da strip jeste literatura, a neko e cak
biti i spreman da kaZe da su znacajna ostvarenja u stripu jednako ‘vazna’kao
i knjizevni radovi”, tvrdi Zograf i naglasava da jo$ uvijek postoji “puristicki
odnos prema knjizevnosti koja je predstavljena u obliku stripa”. Zograf se
pita moze li se ozbiljno shvatiti “pisanije nekog knjizevnog klasika ukoliko
je ilustrovano, pretvoreno u strip? Razume se da su to samo predrasude, s
obzirom da je i u proslosti bilo knjiZevnosti koja je ukljucivala ilustracije, a
jos vise raCunajudi da danas vise ne postoje tako Celicno omedene granice
izmedu razlicitih medija. U nase vreme imate citavu armiju umetnika koji
¢e pronadi dublji smisao upravo u prevazilaZenju ogranicenja koje namecu
zanrovi i mediji. Zivimo, dodavola, u 21. veku! Avaj, nekako uprkos svemu,
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taj spoj knjizevnosti i stripa se joS uvek smatra za nesto novo, pa je nade za-
dovoljstvo bilo da promenimo nesto na sceni, da pokusamo da posmatramo
stvari iz ugla koji Ce biti percipiran kao ‘drukdiji’.”

Zograf se nije upustio u avanturu crtanja ovog stripa buduci da svaki
tjedan kreira dvije stranice stripa za beogradski tjednik Vreme, zbog cega
se nije imao vremena posvetiti KrleZi. “S obzirom da se Krleza sustinski ba-
vio Sirim, zajednickim, juZnoslovenskim temama, i da je bio prisutan kako
u Zagrebu tako i u Beogradu, predlozio sam da krleZijanski strip obradi tim
koji bi ¢inio dva crtaca iz Hrvatske i dva iz Srbije. Takode, izrada scenarija je
poverena jednom tako ozbiljnom izucavaocu Krleze kao $to je Bora Cosi¢, koji
jeisam poznavalac stripa. Ja sam jos kao klinac, krajem sedamdesetih, dosao
do njegovog casopisa Rok, koji je krajem Sezdesetih objavio zanimljiv izbor
savremene i klasicne strip produkcije u obliku separata. . . To je bilo veoma
znacajno za moju dalju fascinaciju stripom”, istakao je Zograf.

KUSTURICA SNIMA FILM O TRGOVINI

ORGANIMA NA KOSOVU

Emir Kusturica snima novi film. Novac je pronasao u Rusiji, a ideju na
Kosovu. “Film o trgovini ljudskim organima na Kosovu snimicu na osnovu isti-
nite price, ispovesti jednog Nemca kome je ugradeno srce Srbina koji je bio
Zrtva zlocina u ‘Zutoj kudi”, izjavio je za beogradski list Blic, ne Zeleci otkrivati
detalje projekta. Napominje da ce njegovo ostvarenje otvoriti jednu bolnu,
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istinitu temu o stradanju srpskog naroda o kojoj istorija, literatura i
kinematografija svesno cute s ciljem da se Srbi prikazu kao genocidan
narod, nikako kao Zrtve.

“a razliku od nekih domacih reditelja, koji su dobijali novac za
filmove uz uslov da Srbe prikaZu negativcima i krivcima za sve $to se
dogadalo na prostoru SFRJ, ja ¢u snimiti film baziran na istini. Trenut-
no piSem roman za scenario. Moj junak, da bi se sakrio od ruke zako-
na, beZi na Kosovo i tu biva zarobljen. Albanci ga spremaju za ‘Zutu
kucu’i za vadenje organa, ali njega od smrti u poslednjem trenutku
spasava unuk Fjodora Dostojevskog. Ima simbolike u tom ¢inu, vide-
Cete”, istice Kusturica koji je propustio objasniti otkud unuk velikog
ruskog pisca u kosovskim gudurama. Film ¢e snimati u Rusiji, gdje,
kako kaZe, ima puno prijatelja koji ¢e mu pomodi da izqura projekt.
0d drZave Srbije, napominje, ne ocekuje novéanu pomoc niti ce je tra-
Ziti. Kusturica je april ionako proveo u Rusiji na turneji sa svojim “No
smoking orkestrom” po Sibiru. “Putujemo preko Pariza, gde treba da
se vidim s Monicom Belucci i sa njom utanadim poslednje detalje fil-
ma ‘Ljubav i rat’. Definitivno je dogovoreno da snimanje pocne 15.
juna. Radi¢emo u okoliniTrebinja, a pored nje i mene, u filmu ce igrati
naturscici iz Hercegovine. Monica zbog ovog filma uveliko udi lekci-
je iz srpskog jezika i kulture, ne sumnjam da ce za dva i po meseca
stei potrebno znanje. Culi smo se pre nekoliko dana, rekla mi je da
je nestrpljiva, da puno ocekuje od filma i da jedva Ceka da snimanje
pocne”, istice redatelj.

Odmah je reagiralo Kosovsko udruzenje filmskih umjetnika, diji
predsjednik Ljirak Celjaj traZi da se Kusturica proglasi nepozeljnim
zbog snimanja filma o trgovini organima.

HAZARSKI RECNIK NA ALBANSKOM

I to se dogodilo! Nakon Sto je od smrti Milorada Pavica, prije tri
godine, objavljeno 56 izdanja njegovih knjiga, 49 izvan i sedam u
Srbiji, (izmedu ostalih u SAD-u, Rusiji, Francuskoj, Kini, Juznoj Ko-
reji, Meksiku i Mongoliji) te objavljeno ponovljeno izdanje Hazar-
skog recnika u Kini gdje doZivljava veliki uspjeh koji je “natjerao” i
vijetnamske izdavace da ga objave, dvije Paviceve knjige prevedene
su i na albanski jezik: Hazarski recnik i zbirka Strasne ljubavne price.
Albanski je, naime, bio jedini europski jezik na koji do sada Hazarski
recnik nije bio preveden.

Do sada je u svijetu objavljeno vise od 300 prijevoda Pavicevih
knjiga na 36 jezika. Albanski izdavac Onufri objavio je luksuzno izda-
nje Hazarskog recnika, u tvrdom povezu. Obje knjige su predstavlje-
ne nedavno na Sajmu knjiga u Tirani.




foto: Barbara Blasin, skup Ne Cirilici u Hrvatskoj, Trg bana Jelaci¢a, Zagreb, 07. 04. 2013.








