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lpo6oj 06pyua

Hanaa Ha mamMHe je yBUJeK HamaA Ha ApywTBo. (a MaAUM 1 BEAUKAM MOYETHUM CAOBOM. AKO Ce paAu o
HaLMOHAAHUM MarbUHAMA, HAMaA Ha HbUX, aKUMJa 33 AMKBUAALMJY CAABMJUX, 33 HUXOBO OACTPabMBakbEe (a JaBHe
CLeHe, YrpoxaBa 1 HaLMOH KOjU Taj Hanaa BoAM. ApYLLTBO 0AMAX, HALMOH AYropoyHo. Hanaa HacCUAHUX MakbiHa Ha
ApYLUTBO MOAJEAHAKO Je OnacaH Jep NpujeTi NPOMJEHOM HeroBOr arperaTHor CTama. Y (Bakom 0A TakBUX (AyyajeBa,
AQHALLbA MOAEPHA APYLUTBA MMaA)y NPaBO Ha CaMo00paHy, 1 0A MUAUTAHTHE MatbHe 1 0A MOAUTUYKe BefinHe Koja
He pa3ymuje CBOJy 0ArOBOPHOCT. MarbiHe Mory npexuBjeTin camo y ApyLUTBY Koje NpuxBaTajy i Koje ce He 0bazupe
Ha OHO HUXOBO MaUHCKO. Ha XKaAoCT, TPXKILLHA TOAEPaHLIAJa Je JOL YBUjeK CACBUM AOBOMSHA 3a MO3UTUBHY OLijeHy
0AHOCa BefnHe 1 MatbuHe.

Jow je JeaHy TBap BaXKHO NPETX0AHO CnomeHyTH. (Baka KOHYAMKTHA CPeAMHA, eTHUUKM KOHOAUKTHA, UMa (BOje
KbYYHO — TecTHO MjecTo; lMpubaaTuk Pyce, AMepuka cBoje 060jeHe cTaHOBHUKe, LLinanu)a backe, u jow MHOro Apyrux
y MefyBpemeHy YTULAHUX UAN HOBOCTBOPEHUX CAyyajeBa. Il TaKaB ce KbYYHW OAHOC He MOXe 3aMMJeHUTI HEKUM
Apyrum. Mako ce y XpBaTckoj Ha Ty MO3MLM)Y CTAAHO MOKYLLIABajy NPOMOBMCATA MHOTO NOTOAHUJW JeBpeju, Na Yak 1
eBponcKku npobaem, Pomu, JacHo Je Aa Cy KbYUHO — TeCTHO nuTake XpBaTcke oBaawwi Cpou. U ako He pujewwn To
nuTate, XpBaTCKo e APYLITBO Hefie Moh KOHCTUTYMCATU Kao eBPONCKO 1 AMOKPATCKO, bapem He Ha TpaauLmMjama
Ha KOJuMa Je CTBOPEHa 1 ONCTaAa XPBATCKa HaLnoHaAHa naeja y 19. n 20. ctonehy.

060py>aHu 0BIUM CMO3HAJaMa MOXEMO AaKLue MPUCTYNUTI NOAUTUYKIAM Aorahajuma y XpBaTcKo), y TPeHyTKy y
K0Jem JOLL He 3HAMO KOHAUHI PacnAeT, aAv AaKo youaBamo 6uTHe unieHuLe i npouece. O U3BjecHe HaM KOpUCTH
mory 61Ut n BpeMeHcke aHanoruje. ABaaeceT npBa roanHa oa TpujyymdanHe TyfMaHoBe HaLMOHaAHe peBOAyLyje
aHanorHa Je 1966-o0j y Tutosoj apxasu. [ oanHa 3anamhieHa no 6pUOHCKOM NAEHYMY, pyLLEHY 3aAHe KYAUCE N3BOPHOT
peBOAyLMOHAPHOT NpojeKTa. Uy oHoj mpuun ¢y nocamje 4-5 roauHa Tepopa aowwae obehiaBajyhie '50-e, a 0HAA U roanHe
N3HEBJepeHX 0UeKnBatba, ‘60-e. A MYCTUMO aHaAOTUje, MOTY HAC 3aBECTH Ha KPUBM NYT.

OHO WTO Ce YMHW HAJBAXKHUJUM 33 MPENO3HATU U UCTAKHYTU Y MOCheAiM Aorafjajuma, TO je HaKOH Ayror
BpemeHa, byhere XpBaTCKor ApYLTBa, HeroBa camoobpambeHa peakumja, U3Aa3ak Ha CLEHY HOBE POAUTENCKE
reHepavije, Koja, AOAyLUE, He 3Ha 32 MatbyHe, Hinje TO IMaAQ TAje HU HayuuTu, aAu Y Haj60b0) TPAAMLIMIU XpBaTCKe
neBule; bpaHehn cebe, — Gpanu n wux. Huje To jow onwTenpuxsafieHa UnbeHNLA HU Ka0 UHTEpNpeTaLn)a, BuLe
J& HaLl AOMPUHOC, aAM YMIHEHINLA Je Aa Ce HanpeAak ocjefia 11 AaHaC, KaA ce BULLE HeMa KyA bjexaTy, Kaa y AUYKIAM 1
0aHM)CKMM CeAMMa HeMa HUKOTa Aa MPUXBATY U HAXPaHM.

OBa Je ApywWTBEHA aKuMja 3HayajHa MOHaJBULIE 300N KanMAApHOr KapakTepa XpBATCKOr HaLWMOHaAM3Ma —
anTuepncTea. Cykobmasa Ce € wIM y ApyLwTBeHOM Je3rpy. [1o npBu myT ce HewTo Mujera y 3arpedy n XpBatcko),
HaKoH 21 roaunHy, u 7o Je a06pa BujecT. Huko ce Hije Haaao Aa fie 6op6a 3a cA060Ay KpeHYTU 0A NUTatbA AEKTUPE, aAH,
3anpaso, (a ACKTUPOM J& MHOT0 TOra 1 NoyeAo.

(B)



foto: Jadran Boban / skup podrske cjelovitoj kurikularnoj reformi, “Hrvatska moze bolje”, Trg bana Jelaéi¢a, Zagreb, 01. 06. 2016.
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OD KNJIGE DO PJESME

Nenad Jovanovic

GRADA JOVANA MIRICA — Povodom godisnjice smrti poznatog fi-
lozofa Jovana Mirica, u dvorani biblioteke “Prosvjete” u Zagrebu odrzan je
skup na kome je u organizaciji SNV i VSNM Zagreba predstavljena arhivska
grada koju je Miriceva porodica predala Arhivu Srba u Hrvatskoj.

Na skupu su govorili Dimitrije Bira¢, voditelj Arhiva Srba u Hrvatskoj,
prof. dr. sc. Dejan Jovi¢, Fakultet politickih znanosti SveuciliSta u Zagrebu i
Ilija Rani¢, zdavacka kuca Plejada.

Prof. Miri¢ bio je i dugogodisnji saradnik Prosvjetinog casopisa za kul-
turu ,Prosvjeta”. Objavio je i 10 knjiga i viSe od 250 naucnih i strucnih rado-
va, medu njima su “Demokracija u postkomunistickim drustvima — slucaj
Hrvatske”, “Demokracija i eskomunikacija”, “Zlocin i kazna”, “Sumrak in-
telekta” i “Kosovo i druge teme” u izdanju SKD Prosvjeta. Prof. Jovan Miri¢
umro je u Zagrebu 05. Aprila 2015. godine.

PROTIV LAZI 0 JASENOVCU — U Novinarskom domu u Zagrebu kao
odgovor na brojne revizionisticke laZi o ustaskom logoru smrti Jasenovac
promovirana je knjiga Slavka Goldsteina “Jasenovac — tragika, mitomani-
ja, istina”. O knjizi je govorila i povjesnicarka Natasa Matausic, izrazivsi,
bojimo se prekasno, Zaljenje $to u postavu muzeja u Jasenovcu nisu prika-
zane eksplicitne fotografije Zrtava.

... 10 ZUMBERACKIM USKOCIMA — U biblioteci “Prosvjete” pred-
stavljena je knjiga Dragana Vukgica “Zumberacki uskoci — unijacenje i od-
narodivanje” Prica Zumberackih uskoka znacajna je tema za historiju Srba
u Hrvatskoj, receno je na predstavljanju knjige u organizaciji SNV i VSNM
Zagreba. U prici o uskocima koji su bili podvrgnuti unijacenju, odnosno prela-
sku s pravoslavlja na grkokatolicizam ili uniju, $to podrazumijeva odrzavanje
pravoslavnih vjerskih obreda uz priznanje rimskog pape, prelamaju se pitanja
uloge crkve u ocuvanju identiteta Srba, ali i pitanja historiografije , rekao je
na predstavljanju Cedomir Visnji¢, predsjednik “Prosvjete”.
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VECE S PRIJATELJIMA — Ansambl narodnih igara Srpskog kulturnog
drustva “Prosvjeta” krajem aprila u Borovu je organizirao koncert pod
nazivom “Vece sa prijateljima” kojim je pocelo obiljezavanje 15 godina
djelovanja, a ujedno je to i prvi nastup pred borovskom publikom.

- Ansambl narodnih igara predstavlja SKD “Prosvjetu” u celini, na ¢i-
tavoj teritoriji Hrvatske koju Prosvjeta pokriva kao krovna organizacija u
kulturi srpske zajednice. lako je sediSte Ansambla u Vukovaru, njemu je
mesto u svim sredinama u kojima Zive pripadnici srpske zajednice i deluju
srpske organizacije kojima je opredeljenje ocuvanje trradicije srpskog na-
roda, rekao je Srdan Tati¢, direktor Ansambla.

Kao gosti ANI-a u programu su ucestvovali ¢lanovi ANI , Abrasevi¢” iz
Ciriha i KUD ,Doka Pavlovi¢” drutva JP Posta Srbije iz Beograda. Doma-
¢ini su se Borovskoj publici predstavili srpskim igrama vukovarskog kraja,
igarma iz Srema i Crnoregja kao i vlasikim igrama.

LEGENDE — Prve majske subote svjetski poznat beogradski sastav “Le-
gende” odrZao je u zagrebackoj dvorani “Vatroslav Lisinski” svoj prvi koncert
u Hrvatskoj.

Dvosatnu svirku i pjesmu jednog od najdugovjecnijeg sastava koji na-
stupa od 1995. Pratilo je preko hiljadu gledalaca $to je jako dobro za prvi
koncert i ¢injenicu da u Hrvatskoj i nakon 2.000 odrZanih koncerata po Evro-
pi, Americi, Australiji, pa i Aziji, jo3 uvijek mnogi ne znaju za grupu.

Sastav svira muziku sa elementima starogradske, izvorne narodne, ali
i pop muzike, dakle moderno sa svim obelezjima tradicije i folklora. Nesto
izmedu Zvonka Bogdana i Dorda Balasevica, kaZe voda grupe Legende Zo-
ran Dasi¢ Dada.

HRONIKA

MULTIKULTURALNA HARFA — U okviru ¢etvrtog po redu Meduna-
rodnog zagrebackog harfistickog festivala, u dvorani “Prosvjete” u Zagre-
bu odrZan je koncert Branke Krauder (Crowder). Svirajuci na tzv. keltskoj
harfi, Branka je izvela niz melodija iz Irske, Skotske i Walesa gdje je harfa
uobicajeni instrument, ali i melodije iz Srbije, Crne Gore, Bugarske, Ma-
kedonije i Turske koje su prilagodene za harfu. Svojom svirkom ukazala
je na zanimljiv slucaj preno3enja melodije. Naime jedan od hitova danas
pomalo zaboravljene disko-grupe Boni Em bila je pjesma “Rasputin” u ko-
joj je, kako je tada pisalo, koriS¢ena melodija iz jedne narodne pjesme ovih
krajeva. Pokazalo se da je ta melodija izvorno turska, a bila je poznata pod
nazivom “Uskudara”.

PROFESIONALNI AMATERI - Folklorna sekcija zagrebackog po-
dodbora “Prosvjete” uspjesno se predstavila na koncertu za muzicke
sastave, vokalne grupe i grupe nacionalnih manjina u okviru 39. Smo-
tre folklornog amaterizma grada Zagreba, odrzanom u nedjelju 8.
maja u dvorani “Vatroslav Lisinski”. Publika ih je za nastup nagradila
gromkim aplauzom, prve kritike Zirija bile su jako pohvalne, a njihov
je uspjeh utoliko vedi $to su nastupili bez dobrog dijela plesaca prve
postave koji su bili izvan Zagreba na svadbi dvoje kolega iz sekcije.

ALEKSICEVA TURNEJA — Centralna biblioteka “Prosvjete” u Zagre-
bu organizirala je dvodnevno predstavljanje suvremenog srpskog pisca
za djecu i odrasle Dejana Aleksica u Zagrebu, Vojni¢u i Vrginmostu. Po
rije¢ima Snjezane Cice iz ,Prosvjetine” biblioteke, namjera je bila pred-
staviti njegov opus za djecu i odrasle jer se za njega, iako je u Srbiji
cijenjen pjesnik i dobitnik brojnih nagrada, u Hrvatskoj ne zna.
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Aleksic je jedan od najznacajnijih knjizevnih stvaralaca mlade ge-
neracije. Njegove pjesme su uvrtene u brojne zbornike i antologije, a
prevoden je na mnoge jezike. Urednik je casopisa i pjesnicke edicije “Po-
velja” pri Narodnoj biblioteci “Stefan Prvovencani” u Kraljevu. Dje¢jom
poezijom se poceo baviti od 2001. i tu se posebno afirmirao, pa se smatra
nasljednikom Duska Radovica, Dragana Lukica i Ljubivoja RSumovica, o
¢emu svjedoi i nagrada Zmajevih decjih igara 2008. za izuzetan stvara-
lacki doprinos knjiZevnom izrazu za djecu,

Na knjizevnoj veceri u prostorijama Biblioteke u Zagrebu 28. aprila
Aleksi¢ je govorio o svom pjesnickom radu i o tome kako su nastajale nje-
gove pjesme za stariju populaciju. Naredni dan bio je posvecen druZenju
s djecom u Vojnicu i Vrginmostu.

DOBRI NIJEMAC - SrediSnja biblioteka “Prosvjete” u Hrvatskoj,
u suradnji s izdavackom kucom Fraktura, organizirala je knjizevne ve-
Ceri vicarskog pisca Johena Keltera u Zagrebu i Rijeci od 11. do 13.

maja.

Razlog predstavljanju je Sto je SKD “Prosvjeta” lani objavilo Kel-
terovu knjigu pjesama “Dogodine u Sarajevu” u prijevodu Sinana
Gudzevica, to je ujedno i prva Kelterova knjiga objavljena na nasem
jeziku, a ove godine je objavljen i prijevod njegovog romana “Hall ili
izum tudine” u izdanju Frakture, rekao je a predsjednik “Prosvjete”
Cedomir Visnjic.

SLAVA MALOG GRADCA - Pododbor “Prosvjete” u Malom Grad-
cu na Celu s predsjednicom Milicom Sankovi¢ obiljezio je Sv. Nikolu
Letnjeg slavu ovog banijskog sela poznatog po brojnim manifesta-
Cijama.

Nakon liturgije, u domu kulture odrzan je program na kome su
pred velikim brojem publike nastupili ¢lanovi domaceg pododobora
i njihovi gosti iz Ogulina.

SKOK 1Z DALJA — U Kulturnom i nau¢nom centru “Milutin Mi-
lankovi¢” u Dalju obiljezena je 137. godisnjica rodenja ovog velikog
naucnika, geofizicara, gradevinskog inZenjera, matematicara, klima-
tologa i astronoma i univerziteskog profesora.

Soba s eksponatima u Milankovicevoj rodnoj kuci ove godine je
obogacena poboljsanim geomehanickim modelima koji objasnjavaju
Milankoviceve cikluse, teoriju pojave ledenih doba odnosno pove-
zanost klimatskih promjena s promjenama kretanja Zemlje u orbiti.
Ocekuje se da ce Milankoviceva rodna kuca postati centar okupljanja
naucnika i mladih ljudi iz celog svijeta.

PJESME U VISKOVU — Pododbor “Prosvjete” u Viskovu organizirao
je promociju dviju zbirki pjesama Ande Jotanovi¢ — “Kad dusa progovo-
ri” i “Mudrost i mo¢ duse”. lako je napisala velik broj pjesama, autorica
nije izdavala zbirke. Mnogobrojna publika osim u pjesmama, uZivala je u
nastupima KUD-a Izvor, SPD “Nikola Tesla” iz Postojne i muskoj i Zenskoj
pjevackoj sekciji pododbora Viskovo.

FESTIVAL OJKACE - Petrinjski pododbor “Prosvjete” prvi junski
vikend iskoristio je za organizaciju drugog Festivala ojkace. Cilj festivala
je revitalizacija ojkace kao posebnog nacina pjevanja svojevremeno zastu-
pljenog najvise na podrucju Like i Dalmacije, neSto manje i na podrudju
Banije, Korduna i Hercegovine.

U takmicarskom djelu festivala nastupilo je deset, a u revijalnom osam
izvornih grupa. Prema ocjeni Zirija najbolja je bila muska pjevacka grupa
pododbor “Prosvjete” iz Dvora, druga ja bila muska grupe pododbora Vr-
ginmost, dok su treci bili domacini iz Petrinje.

Festival je otvorio Jovica Radmanovic, zamjenik predsjednika “Prosvje-
te”, a prisutnima se obratio i dozupan sisacko-moslavacki Boro Rkman.

Podsjetimo, UNESKO-v Komitet za nematerijalnu kulturnu bastinu svi-
jeta 2010. godine uvrstio je ojkanje na spisak ugroZene nematerijalne svjet-
ske bastine, a ,Prosvjetin” pododobor u Petrinji drugu godinu za redom se
postarao da ojkanje otrgne od zaborava.

TRI VIJEKA SRBA U RIJECI — Tribina “Srbi i pravoslavlje na sjever-
nom Jadranu i u Rijeci u ranom novom vijeku” uvod je u obiljezavanje
tri vijeka postojanja srpske zajednice u Rijeci i njenoj okolini. Na osno-
vu patenta austrijskog cara Karla VI iz 1717. godine omoguceno je prvo
vece doseljavanje Srba u ovaj primorski grad, o ¢emu su govorili Drago
Roksandic s Filozofskog fakulteta u Zagrebu i Zeljko Bartulovi¢ s Pravnog
fakulteta u Rijeci.
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Kako je objasnjeno na tribini, patentom je dozvoljeno da se 208 srp-
skih porodica s podrugja turske Dalmacije doseli u Rijeku na carsko zemlji-
Ste u okolici grada, u Kraljevicu i Vinodol uz pravo da budu u jurisdikciji
arhiepiskopa i mitropolita karlovackog Vikentija.

Po rijecima inicijatora Milana Erakovica tribina u organizaciji Udruze-
nja hrvatsko-srpskog prijateljstva je okupila velik broj predstavniak srp-
ske zajednice i to je pr(a)vi korak za dostojno obiljezavanje jubileja.

Po rijetima inicijatora Milana Erakovica tribina u organizaciji Udru-
Zenja hrvatsko-srpskog prijateljstva je okupila velik broj predstavnika
srpske zajednice $to je prvi korak za dostojno obiljezavanje jubileja iduce
godine.

PET BUNARA ZA 11 MANJINA - Folklorasi zagrebackog pododbora
“Prosvjete” uspjesno su se predstavili na ovogodisnjoj 11. po redu mani-
festacije stvaralastva nacionalnih manjina Zadarske Zupanije, odrZanoj na
Trgu pet bunara u Zadru.

Po rijecima predsjednika koordinacije nacionalnih manjina Zadarske
zupanije Veselka Cakica, odrZavanja manifestacije na otvorenom prostoru
dokaz je koliko Zadar prihvaca manjine koje Zive u gradu i Zupaniji.

HRONIKA

Srbi Zadarske Zupanije istakli su se i svojom gastronomskom po-
nudom u kojoj su uz sireve i prsut dominirali kolaci, bademi i vina i
rakije.

PUSTI PJESMU NEK SE ORI — U Dardi je 2. juna, odrzan drugi
samostalni koncert “Pusti pjesmu nek se ori” Zenske pjevacke grupe
KUD-a “Branko Radicevi¢” koji djeluje u sastavu pododbora “Prosvje-
te”. Zanimljiv repertoar ove grupe sastoji se od najpoznatijih izvornih
i komponovanih pjesama iz etnomuzikoloskih oblasti Slavonije, Bara-
nje, Medimurja, Vojvodine i Makedonije. Posebnu paznju publike iza-
zvale su izvedbe starogradskih pjesama i sevdalinki, a iznenadenje je
svakako bilo izvodenje nekoliko zabavnih, evergrin pesama.

U programu su pored ¢lanica pjevacke grupe nastupili i ¢lanovi
folklorne sekcije KUD-a “Branko Radicevi¢”, te ¢lanice grupe ,Vesele
bjelobrtkinje” iz Bijelog Brda.

ANI SREBRNI NA EVROPSKOJ SMOTRI  — Drugog vikenda u maju
mjesecu, Bec je bio domacin 21. Evropske smotre srpskog folklora dijaspo-
re i srba u regionu. U takmicarskom dijelu ucestvovala su 53 ansambala
medu kojimai Ansambl narodnih igara SKD ,Prosvjeta” iz Vukovara koji je
po ogjeni stru¢nog, petoclanog Zirija svojio trecu srebrnu plaketu za izvo-
denje koreografije ,Baranjsko pudarenje”, autora Dalibora Milovancevica.
Bilo je to 12-to ucesce Prosvjetinih folklorasa na ovoj prestiznoj smotri
dijaspore na kojoj drZe primat najtrofejnijeg ansambla sa osam zlatnih,
dvije srebrne i jednom bron¢anom plaketom, te 4 specijalne nagrade za
najbolju rekonstrukciju kostima i najbolju koreografiju. Pobjedednik ovo-
godisnje smotre je KUD V. S. Karadzi¢” Ror3ah iz Svajcarske. Organizator
smotre je Savjet evropske smotre, a domacin KUD ,Stevan Mokranjac” iz
Beca. Prema odluci Savjeta evropske smotre, naredne godine smotra ce
biti odrZana u Portorozu u Sloveniji.
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IZBORNA SKUPSTINA DRUSTVA

Novi predsjednik SKD Prosvjete je Sinisa Ljubojevi¢, a podpredsjednici Sretenka Caovi¢ i Jovica Radmanovic, odlucila je tajnim gla-
sanjem vecina delegata na Glavnoj skupstini drustva 21. maja u Zagrebu. Na skupstini koja je protekla u prijatnoj atmosferi izabran je i
Srdan Tatic za generalnog sekretara kao i 16 ¢lanova Glavnog odbora, te petoclani sastav Nadzornog odbora i Suda Casti.

GLAVNI ODBOR:

Nikola Arbutina, Vesna Blanusa, Zoran Blanusa, Dejan Mihajlovi¢, Svetislav Mikerevi¢, Petar Musi¢, Milorad Pupovac,
Vaska Radulovic, Tihomir Sekerus, Zoran Stankovi¢. Nada Salaji¢, Milan Uzelac, Mara Vilus, Novica Vucini¢, Bojan Lazi¢
i Dejan Jelicic.

NADZORNI ODBOR:
Stanko Jani¢, Jasna Korovljevi¢, llija Matijevi¢, Jelena Nestorovic i Slobodan NeSic.

SUD CASTI:
Dragana Jeckov, Ana Luni¢, Nikola Miljevi¢, Danko Nikoli¢ i Mile Radovic.

U radu Glavne skupstine ucestvovao je 71 od 72 delegata koji su izmedu ostalog prihvatili i izvjeStaj o radu i financijski izvjestaj za
2015. godinu. Iz pomenutih materijala vidljivo je da su clanovi ,Prosvjete” tokom prosle godine kroz tradicionalne i posebne oblike dje-
lovanja organizovali oko 550 programa i manifestacija. Najveci dio programa realizovali su pododbori, kao tradicionalni oblici djelovanja
drustva, a potom i posebni oblici djelovanja: Centralna biblioteka Srba u Hrvatskoj, Centra za obrazovanje ,Sava Mrkalj", registar kulturne
bastine, Ansambl narodnih igara, informativna i izdavacka djelatnost.

Mitropolit zagrebacko-ljubljanski Porfirije, kandidat za predsjednika ,Prosvjete” u svom obracanju naglasio je kako je od dolaska
u Zagreb povezan s “Prosvjetom” ija je uloga medu Srbima u Hrvatskoj zajednicka i nedjeljiva s djelovanjem SPC. - Osecam da je u
delovanju “Prosvjete” i srpskih institucija uopSte potrebno istinsko jedinstvo uz pluralizam stavova oko nekog problema, ali zajednicke
odluke moramo zajednicki provoditi, rekao je mitropolit. - Svoju kandidaturu nisam shvatio kao antagoniziranje ili takmicenje, nego kao
doprinos zajednickom radu i delovanju srpske zajednice. Spreman sam da pomognem, ne samo s pozicije na kojoj se nalazim, nego i kao
covek koja ima veliko iskustvo. Ali ako “Prosvjeta” bude nesto $to deli narod ili sluzi za politicku promociju pojedinaca, onda ne sluzi svojoj
svrsi, rekao je mitropolit koji i dalje stoji na raspolaganju Drustvu.

Predsjednik SNV Milorad Pupovac koji je izabran za ¢lana Glavnog odbora objasnio je zasto je mitropolit Porfirije predloZen za pred-
sjednika “Prosvjete”.

- Zamisao je bila spojiti “Prosvjetu” kao kulturnu instituciju i SPC kako bi jedinstveno radile po vaznim pitanjima koja su nedjeljiva i
kojima se moraju baviti i SPCi “Prosvjeta”, rekao je i naglasio da “Prosvjeta” mora biti viSe od onog 3to je do sada bila. - Pored narodne
kulture “Prosvjeta” moZe stvarati i omogucavati i predstavljati najvisu kulturu koju Srbi gdje god da Zive mogu davati od sebe. Takoder,
mislili smo i jo$ uvijek mislimo da je duhovno vodstvo i intelektualna snaga koja je Srbima danas potrebna, oslobodena politickih sukoba
i takmicenja, najbolje rjeSenje u ovoj fazi u kojoj se “Prosvjeta” nalazi. Necemo odustati od svojih ciljeva, rekao je Pupovac, naglasivsi da
¢e mitropolit i svi episkopi trebati biti povezani s “Prosvjetom” u ostvarivanju zajednickih programa. - Kao jedan od obnovitelja Prosvjete
udinit ¢u sve da Glavni odbor, skupstina i cijelo drustvo budu ono 3to trebaju biti, vodeca kulturno obrazovna nacionalna institucija Srba
u Hrvatskoj, rekao je Pupovac.

Novi predsjednik govorio je o prioritetima “Prosvjete” u novom mandatu. - Drustvu trebaju reforme jer godinama nismo mijenjali
organizacijsku strukturu i modele. Pododbori moraju dobiti svoju pravnu osobnost. Danas se sredstva sve viSe dobivaju preko projekata i
time cemo omoguditi da se javljaju na natjecaje koja raspisuju opcine i gradovi u kojima djeluju, i tako povlace sredstva. Imamo i kontakt
s pogranicnim opc¢inama iz Srbije s kojima nasi istocnoslavonski pododbori mogu suradivati preko projekata, rekao je.

Uz jacanje pododbora Ljubojevic je naveo i potrebu jacanja interesa za obrazovanje na srpskom jeziku i pismu i jacanja regionalnih
koordinacija u kojima se pododbori povezuju, smanjujuci troskove odradivanja svojih programa, kao i formiranja novih pododbora tamo
gdje ih jos nema.

Nenad Jovanovi¢




XPOHUKA

CNOBOAAPCKN HA NMETPOBOJ TOPU

Y noAHOXJy AeBacTUPaHOT CNoMeHMKa Ha lleTpoBoj ropu Je 14. maja, 0bumexeHa 74. roamwmuua npoboja 06pyya Ha bumery y
K0Jem cy MaAobpOjHM 1 TOTOBO FOAOPYKM NAPTM3AHN HAAMYAPUAM YCTALLKY BOJCKY M AOHUM)eAM CMAc 3 CPNCKO LIMBUAHO CTAHOBHHULUTBO.
Ycnpkoc cnabum n3raeanma oBaj Je aorahiaj CHaxHo noTakHyo KopayHalue Ha ycTaHak npoTuB okynatopa u yctawke HAX u Tume
Y 0BOM KPaJy OAAYUMO KapaKTep Ma 1 KOHAYHN UCXOA TOT YcTaHKa. CnomeHnk Bojuxa bakuha u MaptuzaHcka 60AHMLA Y 6AN3IUHK
yNpaBo ¢y cumMb0oAM CA0B0AAPCKOT AyXa U be3pe3epBHe COAMAAPHOCTY Ca NPOrObEHUM HapoAOM 1 patbeHM bopunma.(BeyaHocT
cy opranusupaan Cpncko HapoaHo Bujehie, (ae3 aHTUdawwncTnukmx bopaua n aHTudawmncta PX y3 TpaanumoHaaHo AomahHCTBO
onhuHa Bojnuh, Kprak, [Bo3a n Tonycko. Y ume opraHu3satopa obpatuan cy ce Oparo Xabyann u Muaopaa lynosaul. loBopuan cy u
npeacjeannk Autudawumctinuke aure Penybanke Xpsatcke 3opat Mycuh, Baaaumup Hypuh y ume AOKaAHOT yApYXera aHTUaLmMcTa
kao n Muae KnexeBuh, nocheawy Npexusjean yuecHnk npoboja. YnaanuBo je 61A0 OACYCTBO MPEACTaBHUKA APXKABHOT BpXa
KOJu Cy, HAaKOH npocAaBe AaHa nobjeae Haa Gawwm3mom, 1 Ha MeTpoBoj ropu NPONYCTUAN NPUAIKY A NOKAXY Ad aHTUaLM3am Y
XPBATCKOM APYLUTBY HUje GAOCKYAQ.

YcnpkoC npomjeHsMBUM BpEMEHCKUM YBJeTMa BILLIE CTOTUHA FOCTH)Y U3 Lnjene XpBaTCKe, yuecHuKa, NOTOMaKa v noLIToBaAaLa
HapoaHo ocroboannauke 6opbe, y1Bano je y u3BeabaMa 11 HaCTynMMa njeBauke u GOAKAOPHe cekuuje MpocBjeTUHOr noaoAbopa
u3 Kpraka u njeBauke cekuuje Xonasbopa 3arpedauxor noaoabopa, notom laptusanckor 36opa 13 3arpeba v no npeu nyT 360pa
Juka” n3 Matyma. CycpeT u Apyetbe HaKOH Nporpama HacTaBAEHO Je Y3 TOMAI Fpax 11 YaluuLy pa3rosopa.

(a MeTpoBLa je 1 0Be roAMHe MOCAAHA MOPYKA AA HIN HajTeXe APYLUTBEHO-MOAUTUYKE HEMPUAIKE He CMU)Y 11 He mory BuTu
N3roBOp 3a LUMpetbe MPXKHbe 1 HeTpnesnBocTh Mehy myanma. HapoaHo ocroboanaauka 6opba Mopa oCTaTit MAM U3HOBA NOCTATH
NCTUHCKA WHCMUPALIMJa FeHepaLmjama Koje A0Aa3e, Jep Kako Je uctakHyo Muaopaa fynosay y come roopy: ,AHTudalunzam je
3HAY0 XKMBOT, 3HAUNO Je CA0BOAY M OPATCTBO C OHMMA KOJU SYAE HUCY OCTABUAI CAME, HEOBUCHO O HALMOHAAHOCTA 1 MOAUTUYKUM
naejama.”

[mpacbjera
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AHeta Aaauh

MetpoBa ropa, 06unexasare npoboja Ha bumery / poto: Josnya Apobrbak / 11. 05. 2016.
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POGLED KROZ OBJEKTIV NIZOZEMSKOG FOTOGRAFA RENEA PRONKA
ETNOGRAFSKI MUZEJ U ZAGREBU / 18. 05. — 26. 06. 2016.

OBRISI ZIVOTA SVIJETA U NESTAJANJU

pise: Ljiljana Vukasinovi¢

Ovaj dugogodisniji socijalni
radnik zavrsio je Akademiju
likovnih umjetnosti u
Sint-Niklaasu u Belgiji,
specijalizirajuci portretnu
crno-bijelu fotografiju, ovom
izloZzbom po prvi puta javnosti se

predstavlja portretima u koloru

U Etnografskom muzeju u Zagrebu, povodom nizozemskog
predsjedanja Vijecem Evropske unije, otvorena je 18. maja izlozba
nizozemskog fotografa Renéa Pronka. lako se radi o tek dvadesetak
portreta ,obicnih” ljudi uhvacenih u svojim svakodnevnim poslovi-
ma, izlozba naslovljena Obrisi Zivota, predstavlja i nudi mnogo vise.
Fasciniran rudimentalnoscu Zivota ljudi u ruralnim krajevima Kordu-
na, Gorskog kotara, Zumberka, Hrvatskog zagorja, neposrednim i
iskrenim pristupom uspio se pribliZiti i uhvatiti slike Zivota malo-
brojnih preostalih stanovnika tih sela.

Ovaj dugogodisnji socijalni radnik zavrsio je Akademiju likovnih
umjetnosti u Sint-Niklaasu u Belgiji, specijalizirajuci portretnu crno-
bijelu fotografiju, ovom izlozbom po prvi puta javnosti se predstav-
lja portretima u koloru. Posljednjih nekoliko godina Pronk s obitel;i
Zivi u jednom od najizoliranijih dijelova Hrvatske, u zumberackim
Vivodinama. Obilazio je i pomagao u razli¢itim humanitarnim ak-
cijama uglavnom stare i nemocne ljude, razvijajuci s njima bliske
pa i prijateljske odnose, koji se jasno isCitavaju i na izlozenim por-
tretima. Da je bio drag i rado viden gost u ku¢ama tih o/usamljenih
ljudi pokazuje razina intimnosti i opustenosti portretiranih pred
objektivom fotografa, koji je zaustavio i dokumentirao jedno vri-
jeme i nacin Zivota u nestajanju. One nam priaju o identitetima,
slicnostima i razlicitostima njihove Zivotne svakodnevice, prera-
stajudi u prvorazredan i rijedak etnografski, socioloki i historijski
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dokument za rekonstrukciju svakodnevnog Zivota u nasim selima.
Kultura Zivljenja i interijeri koji su se vrlo malo mijenjali posljednjih
pola stoljeca zajednicki su i univerzalni za sve te krajeve, pa ipak,
svaki od mnostva zabiljeZenih detalja koje na fotografijama treba
pazljivo desifrirati, odrazava jedinstvenu licnost svog vlasnika. Poje-
dini predmeti i simbolicki ukazuju na obicaje, vjeroispovijest, radne
navike, nacin prehrane i odijevanja portretiranih. Pritom, nastojeci
da usprkos svoj teZini Zivota, pokaze nevjerojatnu vitalnost, optimi-
zam i snaznu Zelju za Zivotom svojih aktera. | sam fotograf vezan
za zemlju i predan ekoloski samoodrZivoj poljoprivredi, otkrio je u
tim ljudima njihovu iskonsku vezu sa zemljom, sa svime Sto priroda
daje, ukljucujuci i njihove kucne ljubimce i Zivotinje i vaznost koju
pridaju hrani.

Danas kada drustvo odbacuje i zaboravlja stare ljude, René Pronk
prepoznaje i cijeni njihovu mudrost, izdrZljivost i unutarnju snagu,
Zeleci prema fotografovim rije¢ima ...“pokazati srecu i jednostav-
nost, a nejad”.... Upravo dirljive, ali i inspirativne fotografije su baka
iz Catrnje kod Krnjaka koje si ispomazu u komusanju kukuruza, ili
Zene iz sela pored Vojnica koju autor citira: ,Uvijek pripremam tortu
i kolace povodom svog imendana, iako nitko ne dolazi. Ali moramo
proslaviti, zar ne?” Zivotinje su im ¢esto jedino drustvo i pratnja pa
jedan od aktera iz sela pored Vrginmosta, nemajudi iluzija o sudbini
svoja dva prasca, kaze kako ih ipak vodi svakoga dana u Setnju jer je
dobro da se krecu.

Gotovo jednako inspirativni kao ljudi, predmeti su koji ih okru-
Zuju. Stari zelenkasti kredenac ili Sporet na drva, poznati smedere-
vac nalazimo gotovo u svakom interijeru, bez obzira na kraj o kojem
se radi. Plasticni stolnjaci ili pak stare pegle na Zar i okrnjeno emajli-
rano posude Metalca i Gorice, neizbjezno nas podsjecaju na vlastitu
proslost i Cine portrete toplim i bliskim.

Kako bi dale kontekst ovoj maloj, ali iznimno inspirativnoj i snaz-
noj izlozbi, kustosica izlozbe dr sc. Zvjezdana Antos i dizajnerica Ni-
kolina Jelavi¢ Mitrovi¢ izloZile su prikladan odabir slicnih kucanskih
predmeta iz zbirke Muzeja, smjestivsi ih zajedno s fotografijama u
drvenu maketu kuce.




HRONIKA

e1algaodu |5

11



OBPA30BARE

NMPEAMETHWN KYPNKYAYM CPINCKOI JESNKA (MOAEA A)

KYPUKYAYM 3A ONCTAHAK CPBA Y XPBATCKO)

nuwe: busana bajay*

MoueTHu onTMMU3aM Je NPoAPO

YaK 1 A0 HaLIMOHAAHNX MakbUHA

Jep Je HanpaB/deH BeAWKH UCKOpaK

Y UNHbeHULIM AQ CY NPBU NYT 6uAe
YK/by4eHe 0A Camor noyeTka
pedopme. Unak, buma je aat
NPOCTOP CAMO Ha NO/bY MaTepHUX
Je3MKa, AOK Ce AOAATHUM CaAPXKajUMa
Be3aHUM 3a HaLMOHAAHY MatbUHY

HUje nocBeThAa HUKaKBa NMaXKkba

Kaaa je 3anouena LlenoButa KypukyaapHa pedopma, unHmao ce Aa fie
XpBaTcka no npeu NyT y 25 roAuHa UMati AENOAMTM30BaHO NpoBohetbe
pedopme Koja Ce TeMenl Ha CTPYYHOCTU 11 TPAHCMAPEHTHTOCTU Te Koja
A0A331 0A came 0a3e, OA MPAKTUYapa, OAHOCHO OA YuuTeda U ApYrux
00pa30BHO-BACMUTHIX PAAHIKA 11 CTPYYHbaKa.

[oyeTHn onTUMM3aMm Je MPOAPO YaK 1 A0 HALMOHAAHUX MatbUHa Jep je
HanpaB/ieH BEAUKN UCKOPAK Y UNHEHULN A3 CY HALMOHAAHE MatbUHe Y
0BY pe(opmy NpBY NYT OUAE YK/byueHe 0A CaMor noyeTka. Mnak, wuma je
AaT NPOCTOP CAMO Ha NMOAY MaTepHIX Je3uKka (KOHKpeTHo 3a Cpncku je3uk
no moaeny A u L), A0K ce AOAQTHUM CaApXajuMa Be3aHIUM 3@ HaLMOHAAHY
MakblHY, @ KO Ce yue y CKAOMY HaLMOHaAHe Tpyne npeameTa y OKBUpY
moaeAa A Kao wro cy Uctopwja, feorpaduja, My3uuka KyATypa/ymeTHOCT n
AMKOBHa KyATYpa/yMeTHOCT, HInje MOCBETUAA HIKAKBA NaxHa. JOLu jeAHOM
(e MOKA3aA0 Aa Ce CneLuuuHN NPoBAEMU HALMOHAAHUX MatbIHA He Mory
pewwnTin ,npeKo Hofin“ 1 aa Je noTpebHa LeAoBUTa pepopma ApYLLTBA, a He
amo 00pa30Batba Aa CTBapY KpeHy Habome. inaK, HeocnopHa je unkbeHuLa
A Je LleroBuTa KypuKkyAapHa pepopma C acmeKTa HaLMOHAAHIX MatbiHa
MCTO TOAMKO 3HaUajHa Kao W 3a LeAo APYLUTBO M 00pa30BHY 3ajeAHuLy Y
LieAHI.

Ha camom noyeTky ce NOCTaBMAO NUTakbe: KOAUKO je 0Ba KypUKyAapHa
pedopma 3HauajHa 3a 00pa30Batbe CPNICKe HALMOHAAHE MatbUHe § OAHOCY
Ha KOHLIENT 11 CAAp3aje Kojuu Cy A0CaA MOCTOjaAN Te KOjil CY KbyUHU LUDEBM
1y uemy cy bUTHe npomeHe?

12

HakoH 3aBpLueHor paaa Ha [Tpeanory HaLMOHAAHOT KypUKyAyMa 3a
HacTaBHU mpeameT (pncku Je3uk (Moaen A) MOKa3ano Ce Aa Je KAyuHU
NCKOPAK Y YMibeHMLM Aa fie CPNCKa HaLMOHAAHA MatblHa, Koja Je A0CaA
1Mana cBoje 00pa3oBHe NAaHOBe 1 nporpame (6apem LUTo ce Tuye MoaeAa A),
0BOM peopmom A06UTH jeaaH TemesHN, pazpahieH 1 Npewn3aH AOKYMEHT
koju he cBeobyxBaTHO AeduHUCaT (Be OUTHe MOCTaBKe LIEAOKYMHOT
00pa30BHOT MpoLeca 3a Hally MabWHy: UCX0Ae yuera (a Mpenopykom
CaApxaja, notpebHe caTHuLe, MeToae (HauuHe w3Boherba), 06pa3oBHe
LIMbEBe Koje XeAMO Aa nocTuremo UTA. LLITo ce nak Tye KinyuHux unnesa
N GUTHUX npomeHa Tpeba pefin Aa (MO HACTOJjaAM Aa MPATUMO (BE OHe
MpOMeHe 1 HOBIHe Koje Cy npeaBufeHe y HOBOM pedopMcKoM 06paz0oBHOM
npoLecy, a kao HajBaxHuje Je ycmepaBarbe 006pa3oBHOr MpoLeca npema
pa3Bojy KOMMETEHTHUX BELUTMHA, @ He AOMUMHALMjI Y(Bajakba CaApxaja u
rpaAuBa.

VinaK, MopaA CMO MMATI Ha yMY 11 YNHHEHMLLY Ad HALLU CPEAHOLLKOALM
yecto ynucy)y pakyatete y Penybauum Cpbujin Ha Kojuma noaaxy u Cpncku
Je3MK M KHIDKEBHOCT Kao MPUJEMHUM UCIUT Te (MO BOAMAW PauyyHa o
,MOKAANatbY” KIbIKEBHUX AeAQ, U3YUaBatby KHIKEBHOMCTOPMICKMX enoxa
1 APYTUX HACTaBHO-00Pa30BHIX CaApXa)a.

CneundmuHocT yyera u noyyasawa Cpnckor jesuka y Penybanum
XpBaTcKo) Unak je AoLLAQA A0 M3paxaja. Haume, Kao 0CHOBHa (BpXa yuetba 1
noyyasara Cprckor Je3unka cTuye ce pa3ujarbe bybasu npema mateprem
Je3MKy, MOLITMBAbe, UyBake, HeroBawe I MpeHOLleHe TpaAuLmje U
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KyATYpe, MOACTALAEe Pa3Boja WUHTErpuTeTa, KYATYPHOT W HaLMOHAAHOT
naeHTUTeTa, ocefaja HaUMOHaAHE NPUMAAHOCTM, aAd U MPUNAAHOCTY
€BPONCKOj 3ajeAHnLy, Te 0cnocobmaBatbe 3a XUBOT Y MYATUKYATYPAAHOM
ApyLUTBY.

(rBapajyhiu 0Ba) AOKYMEHT MMaAV (MO Ha YMy Ad MaTephi je3uK
npeacTaBba B0raTCTBO Y Koje je YTKaHO LeAOKYMHO WCKYCTBO, 3Hambe U
KyATYpa jeAHOr HapoAQ Na CTOra yuere 1 noyyaBare MaTepker jesnka uma
CYLITUHCKI 3HAYaj 3@ UHTEAEKTYAAHN, eMOLIMOHAAHN U COLMjaAHN Pa3Boj
yueHuKa. Brarare maTepmwiM je3MKOM je TemenHa KoMMeTeHuuja Koja
NpeACTaBAa MOAA3NLLTE 3@ yUetbe CBUX APYriX NPeAMeTa 1 3aTo Ce YU Ha
CBIM BaCMUTHO-06pa30BHIM HUBOUMA 1 LIMKAYCAMA.

0Bom pepopmom Tpebanu 61
206UTH TeMeHY, paspaheH n
npewuusaH AOKymeHT Koju hie
cBeobyxBaTHO AepuHUCATV (B
6uTHe NocTaBKe LleAOKYNHOT
o6pasoBHOr npoueca 3a

HaLly MabUHY

Yuerem 1 noyuasarem Cprckor jesuka yueHuUM ce ocnocobmasajy
Aa NPaBUAHO TOBOPE U MULLY Ha CPNICKOM Je3UKY, YNO3Hajy HajsHauajHuje
MUcLe 1 AeAd CPNCKe KHIKEBHOCTU, 0CNOCO6AaBajy (e 3a CaMOCTaAHy
UHTePNPeTaLujy PasAUYUTUX YMETHUYKIX, @AVl U HEYMETHUYKUX TEKCTOBA,
MOCTENeHo MPOLUNpYjy (a3HajHe BUANKE, Pa3BUjajy KPUTUUKO MULLbEHbE,
OpUrMHAAHA TAEAWWITA, KPeaTUBHOCT, Camonoy3Aare W Mnpeysumajy
WHWLWjaTUBY, AKTUBHY U OATOBOPHY YAOTY Y CBOM 00pa30Batby, av Uy
IBOTY (BOJe HALIMOHAAHE 3ajeAHILLe.

MpeameTHn Kypukyaym Cpnckor je3uka Takohe yuutemuma npyxa
MoryRHOCT ycaraalLaBarba NAaHMPaHIX HaCTaBHUX CAAPXKaja Ca CaApXajuma
ApYruX MpeaMeTa KaA rOA je TO CBPCMCXOAHO, LUTO YYeHMLMMA Mpyxa
MoTMYHYja 1 TpajHuja 3Hakba, BeLUTMHe U cnocobHocTw. (Tora, npenopyuyje
(e NPoJeKTHa HaCTaBa (a NoCeOHUM HarAackoM Ha KyATypHY batwuTuny Cpba
y XpBatcKo).

Aakne, noctaBma ce nuTare Aa AU fie HOBI KYpUKYAYM MOACTaKHYTH
n Befe 3aHMMarbe Cpba 3a WKoAOBakE HA CBOM je3UKY W MUCMY, LUTa 0Ba
KypuKyAapHa pepopma Moxe AOHETW CPNCKO) HALMOHAAHO] MatbUHK Te
KOAUKO je yonwiTe 00pa3oBHM CUCTEM 3@ HALMOHAAHE MatbiHe (LLKOAe,
0NpeMAEHOCT, CPeACTBA 3 YLOeHINKe UTA.) CnpeMaH NPoBECTY KyPUKYAApHY
pepopmy?

Haume, nmowTo Je TexuwTe 06pasoBHOr npoueca Ha Ppa3Bojy
KOMMETEHLMJCKINX BELUTUHA, @ He Ha AoCaAalllbem MyKoM ,ycBajaby”
rpaanBa, CUCTeM HacTaBe, MPUCTYN, MeToae 1 OOAMLM para cy
ocaBpemerbeHi. [lpojeKTHa HacTaBa, WCTPaXMBambe Halle TpaAuuuje,
KyATYpe U KIb/KEBHOCTU Te APYrX HaCTaBHUX CaApKaja UCKLYYUBO
Ka0 (aMOCTAAHU PaA YYeHWKa, YYeCTBOBaHE Y Pa3HUM KYATYPHUM
MaHudecTaumama, nocefinBare KyATYpHO-BEPCKUX YCTaHOBA W ApYro,

OBPA30BAHE

Tpeba Aa pa3Buje CBECT Ad Je MATEpPH I je31K HajBPeAHMjI N3Pa3 MAEHTUTETA
jep yuefin 0 cBOM je3uKy u kyATypu 6ome ynosHajemo cebe, (Boj Hapoa U
Hacaehe, BuLLE LieHMMO cebe 1 MoCTajeMo CocobHMj1 Ad yBaKaBamMo OCTaAe
KyATYpe 1 Hapoae. YnpaBo noce6Hu 06pa3oBHY Caapajit, HOBY MPUCTYNK
Yy OBAAAABaty 00pa3oBHMX BelTHA, 60ba OpraHN30BaHOCT uTA., Guhe
A0AATHI UIMMYAC 1 MOTUBIPajyfiu GaKTOp 3a N0AU3atbe YKYMHOT KBAAUTETA,
001Ma 1 yUMHKOBUTOCTH 06pa30Bakba YHYTap CPRCKE 3ajeAHNLLe, a 3HAMO Ad
Ce CPMCKa 3ajeAHNLa YNPaBo Ha noapyujy 00pa3oBatba Cyouasa ¢ BEAMKIM
npobaemuma 1 u3azouma. (Be T0 Tpeba Aa byae A0AATHA MOTMBALIM]A 1 KOA
POAUTEDA 11 KOA ALLE, AA Ce YAOXE U AOAATHIN HanopH 3a HIX0BO yCneLUHuje
obpazoBare. Takohe, Tpeba MMaTh Ha yMy Aa LUKOAOBaHe MO MoAeAy A
omoryhaBa yueHULMMa He CaMo Aa (e aKTMBHO YKbYye y paa 1 buticame
pncke 3ajeaHnuie y Penybauuy XpBaTckoj, OAHOCHO Y HeH ONCTaHaK Ha
CBOJUM BEKOBHIM OTHHULUTMA, Behi 1 A2 MM Ce MO YCNELIHOM 3aBPLUETKY
CPeAHOLIKOACKOT 06pa30Batba Mpya MOryfiHOCT Aa e, YKOAMKO TO Xene,
onpeaeAe 3a HaCTaBaK LLUKOAOBAHA HA BUCOKOLIKOACKMM YCTaHOBaMa Yy
Peny6anum Cpbuju. Aakae, Hawm CpeArOLIKOALM UMaJy ABa u360pa —
dakyaTeTn y XpBatcko) uan y Cpouu.

LLITo ce TMue MaTepujaAHIX YCAOBA 1 CPEACTaBA 3a 0BY pepOpMmy (BaKaKo
2a fe Tpe6aTi MHOTO HaMopa 1 paaa Aa e OCUrypajy CTBapHe MaTepujanHe
NpeTnocTaBKe 3a ycneLuHy peaauzauujy. Takohe, 0Ba pepopma y MHOrouemy
Metba 00pa3oBHe nMpucTyne 1 06pa3oBHI Npouec y LeAnHmn u To fie 6e3
CyMibe NocebHO 3axTeBaT MHOTO HOBOT ycaBplLaBarba M NMpunpema Ha
CBUM MOAPYYjIIMa, HOBMX KOHLIEMaTa 1 HapaBHO HOBOT MEHTaAUTETa LieAor
apywrBa. Vinak, Tpeba UMaty Ha yMy Aa CpNcka HaLMOHaAHA MatbiHA Ma
AOBOMSHO CTPYYHOT KaApa KoJu MOXe Y MOTMYHOCTY Ad NOKPIAJe (Ba HAaCTaBHa
MoApyYja ¥ Aa Je M3MaBatbe ayTOPCKMX yubeHnka y mopacty. Ltasuwe,
Hala MarbuHa Mely (BUM 0CTaAUM MpeAraum y buxoBoM 6pojy. Aakne,
MoryRHOCT NpUMeHe KypuKkyAyma Je utekako moryha.

Mopea cBera 0BOra NOCTOJM 1 BPAO BaXHO MUTakbE KOje Ce NOCTaBAAA0 U
npe LienoBuTe KypukyaapHe pepopme, a To je: Aa Au fie noce6Hu 06pazoBHU
Mporpamu 3a Cpcky HaLMOHaAHY MarbUHY AOBECTH A0 cerperaviuje? 0aroBop
rAacy Aa Je cam moaen A kao 1 KypukyAym Cprckor je3uka noctaB/ibeH ynpaso
TaKo Aa 1Ae NpoTUB 611A0 KakBe AnckpuMuHaLmje. OcTBapuBatbe NpaBa Ha
LLIKOAOBAIbE Ha MATEPHHEM Je3MKY U IUCMY HE MOXE Ce AOXKVBETH Kao Heka
BpCTa cerperavuuje, nocebHo ako Ce 3Hajy CneLnduuHoCTM TakBe HacTaBe.
Hanwme, TakBa HacTaBa omoryfiaBa aa ce y onwTe 06pa3oBHe caapxaje
YKbyue MamUHCKe BPEAHOCTW, BPEAHOCTM TOAEpaHLMje, Pa3ANuUTOCTH,
MYATUETHIYHOCTIA, WHTepKyATYpaAHoCk, MehycobHor oborahnBarma u
CAMuHo. Tpeba Aa ce UCTaKHe A HaLle LIKoAe HUCY 3aTBOpeHe Befi no 0BoM
MOAEAY HaCTaBa Je noHyheHa u Apyroj AeLy Koja 3a T MOKaXy 3aHUMarbe 1
Koja 611 3ajeAHO Ca CPMICKOM AeLioM Noxal)aAa HACTaBY Ha HIUXOBOM je3KY 1
nucmy. Aakae, cau 61 Tpe6ano aa byay Ha A0BUTKY Kao M AYLUTBO Y LEAUHMU.
Ho, To Kako fie Tefin adupmaumja TUX BPEAHOCTU He 3aBUCH YBEK CaMO O
200p0 OCMULLASEHUM KyPUKYAYMIMA 11 06pa30BHOj pehopmu y LieAuHN.
Haxanoct, LleroBiTa KypuKkyaapHa pepopma He MOXe (ama Aa AOMpUHece
0on0j nepuenuujy 1 60meM MOAOKA)Y HALMOHAAHUX MariHA Kao Hu
cAabiersy npeapacyaa v AnckpumuHauuje npema Cpbuma. Ty 3HauajHy
YAOTY MMa Y 1 LUMpa APYLUTBEHA 3ajeAHUL, 00pa30BHY CUCTEM Y LLEAUHN,
MOPOANLIA, BepCKe 3ajeaHuLie 1 Meauju. To je 3axTeBaH 1 CAOXEH NpoLec 3a
KOj11 (Bakako 0Ba KypukyAapHa pegopma nocTaBma Aobpe Temenme.

* npo¢. bumana bajay uranuua je CPC 3a nspaay lpeanora HaumoHaAHor
KYpUKYAyMa HacTaBHor npeameta Cpncku je3uk (Moaen A)
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DRUSTVO

IZBJEGLICKA KRIZA U EVROPI

GASENJE VATRE BENZINOM

pise: Sinisa Tatalovic

Nema potpune integracije

u drustvo bez zaposljavanja
migranata/izbjeglica. U protivnom,
rusilacki sukobi u evropskim
gradovima, izmedu useljenika i
njihovih neintegriranih potomaka
i autohtonog stanovnistva bit ce
sve Cesci i Zesdi

Migrantska/izbjeglicka kriza uzburkala je javnost evropskih drzava kao
malo koje pitanje u zadnjih nekoliko godina, posebno u drZavama na mi-
grantskoj/izbjeglickoj ruti koja polazi od Turske i preko jugoistoka Evrope ide
do Austrije i Njemacke. Kriza je pokrenula mnoge rasprave, na politickom i
strucnom nivou u kojima se pokusavalo odgovoriti na brojna otvorena pita-
nja. Vecina rasprava uglavnom je bila usmjerena na analizu mogucih poslje-
dica migrantske/izbjeglicke krize, odnosno kako efikasno zaustaviti buduce
krize ove vrste. Ipak, glavno pitanje je bilo da li se radi o humanitarnom ili
sigurnosnom problemu. Migrantska/izbjeglicka kriza prije eskalacije 2015.
godine vec je duZe vrijeme opterecivala zapadnu Evropu. Zbog nepostojanja
jedinstvene migracijske politike evropske drzave su na ovaj izazov razlicito
reagirale. Neke od njih, koje su bile krajnje odrediSte migranata/izbjeglica,
strpljivo su ih primale i zbrinjavale. Dio drZava je samo omogucavao njihov
slobodan prolaz, dok su neke zemlje ovo pitanje sekuritizirale ili su to spre-
mne udiniti ako migranti/izbjeglice dodu na njihove granice.

PoZar ogromnih razmjera

Migrantska/izbjeglicka kriza u osnovi je posljedica globalnih procesa i
ne predstavlja novost i neko veliko iznenadenje. Svakome tko prati politic-
ka dogadanja jasno je da se Svijet vec vise od desetljeca suocio s brojnim
izazovima i problemima koje su uzrokovali teroristicki napadi na SAD 2001.
godine. Americki odgovor na teroristicku opasnost, vrlo brzo je zadobio glo-
balnu podrsku, Sto je oznacilo i stvaranje protuteroristicke koalicije. Mnoge
drzave, Sto direktno, $to indirektno, podrzale su americke planove i akcije
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koje su imale za cilj uniStenje teroristickih centara. Vrlo brzo su uslijedile in-
tervencije u Afganistanu i Iraku, uz angaziranje ogromnih vojnih snaga SAD-
aisaveznickih drzava. Vojna djelovanja, nakon pocetnih uspjeha, nisu dovela
do nestanka teroristicke opasnosti i stabiliziranja stanja u ovim drzavama.
Suprotno, nestabilnost se prelila i na okolne drZave. Teroristi ne samo da nisu
bili porazeni i unisteni, ve¢ su prilagodavajuci svoju organizaciju i djelova-
nje, sve vise jacali. Pokazalo se da je gasenje vatre benzinom izazvalo poZare
ogromnih razmjera sa nesagledivim posljedicama.

Destabilizacija citavog niza drzava s muslimanskom vecinom u sjever-
noj Africi i Bliskom istoku, dovela je i do velikih promjena 2011. godine, koje
nazivamo ,Arapsko proljece”. Vjerojatno je Zelja inspiratora ovih promjena
bila ne samo rusenje autoritarnih rezima od Libije do Sirije, nego i izgradnja
liberalno-demokratskih poredaka. Cesto se dogada da put poplocen dobrim
namjerama, moze voditi i tamo gdje se ne bi Zeljelo i¢i. To se dogodilo i ovaj
put. ,Arapsko proljece” nije dovelo do uspostave demokratskih poredaka
nego do visegodisnje destabilizacije ovih drzava u kojima su teroristicke or-
ganizacije i islamisticki radikalni pokreti osvojili znacajan operativni prostor
za djelovanje i Sirenje svoga utjecaja. Poseban problem je Sirija, gdje nije
srusen autoritarni rezim, ali je pokrenut krvavi visegodisnji gradanski rat Sto
je dovelo do ogromnog izbjeglitkog vala prema evropskim drzavama. Mnogi
stanovnici destabiliziranih drZava, zbog nemogucnosti ostvarenja demokrat-
skih ideala u svojim zemljama, ali i izloZenosti Zivotnoj opasnosti, pokusava-
juemigrirati u Evropu. lako evropske drzave imaju visedesetljetno iskustvo s
migrantima/izbjeglicama, ipak sve brojniji migranti/izbjeglice i novi putevi
njihovog kretanja, pokazuju nespremnost vecine evropskih drzava da se su-
oCe s ovim izazovima.

Njemacki primjer

Migrantska/izbjeglicka kriza kakvoj smo na granicama Evropske unije
svjedocili proteklih mjeseci, nije niSta novo u globalnim razmjerima. Migra-
cije postoje od uvijek, a prema njima se odnosilo razlicito. U proslosti je bilo
pozeljnih i projektiranih migracija, ali i onih nekontroliranih i nuznih, koje
su uglavnom imale i sigurnosnu dimenziju. Sekuritizacija ilegalnih migracija
postaje sve ced¢a u razlicitim dijelovima svijeta. Izbjeglicke krize su posljedi-
ca brojnih ratova i sukoba koji obiljezavaju suvremeno doba. Sve vece kreta-
nje stanovnistva iz nerazvijenih u razvijene drzave, predstavlja sve slozeniji
drustveni fenomen na koji utjecu brojni faktori od politickih, ekonomskih,
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etnickih do vjerskih. llegalne migracije povezuju se i s organiziranim krimi-
nalnim grupama koje vecinom kontroliraju krijumcarenje i trgovinu ljudima.
Visegodisnje zanemarivanje ovog problema dovelo je i do nedavne eskalaci-
je migrantske/izbjeglicke krize u Evropi. Analizirajuci ovu krizu postavlja se
pitanje: Da li se mogu razdvojiti humanitarni i sigurnosni aspekti migracij-
ske/izbjeglicke krize, te kakva je uloga medija i javnih diskursa u drzavama
Evropske unije prema ovoj krizi? To je sve viSe podrugje cestih manipulacija
zbog medija koji su pod utjecajem nacionalnih politika i njihovih pragma-
ticnih interesa. Mediji postaju i vazno sredstvo sekuritizacije ovog pitanja u
nekim drzavama. Najbolji primjer za to je Madarska koja je uz pomo¢ medija
ovo pitanje vrlo brzo sekuritizirala. Trenutna migrantska/izbjeglicka kriza je
prvenstveno humanitarno pitanje, iako postoje snazne tendencije njezine
sekuritizacije.

Kriza je pokazala ne samo
brojne slabosti u funkcioniranju
Evropske unije, nego je

ukazala i na razlicite politicke

i ekonomske interese nekih
drzava clanica

U raspravu o ovoj temi ukljucen je Siroki spektar aktera, kako na naci-
onalnom, tako i na evropskom nivou, u svrhu iznalazenja Sto kvalitetnijih i
primjerenijih odgovora na potrebe uzrokovane dolaskom velikoga broja ljudi
u Evropu, posebno na podrucje Austrije, Njemacke i skandinavskih drzava.
Zbog toga je posebno zanimljiv i vazan njemacki pristup migrantskoj/izbje-
glickoj krizi. Nedvojbeno je njegovo humanitarno utemeljenje. Medutim,
postoje i drugi razlozi koji su Njemacku poticali na navedeni pristup. To su
prvenstveno ekonomski interesi i potreba za novom radnom snagom. Ova
potreba i interesi mogli su se iS¢itati i iz izjave koju je njemacka kancelarka
Angela Merkel dala prilikom posjete Sarajevu u julu 2015. godine u kojoj je
navela kako je ... Njemacka spremna Bosni i Hercegovini olak3ati posljedi-
ce reforme olakSavanjem kvalificiranim radnicima iz Bosne i Hercegovine da
nadu posao u Njemackoj.” Pokazatelj njemacke potrebe za novom radnom
snagom bila je i odluka njemacke Vlade da ,.... od 1. jula 2015. godine ukine
sva ogranicenja pristupu njemackom trziStu rada za hrvatske drzavljane.”
Ekonomski interes je konacno potvrdila njemacka kancelarka, navodeci kako
.. bi priljevimigranata mogao biti dobar za Njemacku, cije se stanovnistvo
smanjuje i kojoj jako manjkaju radnici.”. Naime, njemacka ekonomija se u
svom rastu suoCila sa znacajnim nedostatkom radne snage. Konacno tu je
i politicki aspekt njemacke politike prema ovom pitanju. Njemacka je, zbog
sve veceg utjecaja u globalnoj politici, nametnula svoje vodstvo u rjeSava-
nju ukrajinske i grcke krize, te je migracijska kriza bila trece podrudje nje-
zine vanjskopoliticke dominacije u Evropi. Neki analiticari smatraju kako je
Njemacka s humanitarnim pristupom u migrantskoj/izbjeglickoj krizi Zeljela
popraviti ugled naruen tokom rjeSavanja ukrajinske politicke i grcke duz-
nicke krize.

DRUSTVO

Zaposljavanje preduvjet integracije

lzuzev Austrije i Njemacke, postavlja se pitanje da li druge evropske
drzave imaju dovoljne integracijske kapacitete za prijem i zbrinjavanje
novog stanovnistva. Odgovor je uglavnom da nemaju. Dio drzava na ,Bal-
kanskoj ruti” od Grcke do Slovenije, svoju ulogu u aktualnoj situaciji ostva-
ruje samo u okviru omogucavanja sigurnog prolaska ljudi prema drzavama
zapadne Evrope. Ove drZave u manjoj mjeri se percipiraju kao drzave koje
bi mogle biti krajnje odrediste migranata/izbjeglica unato¢ dogovorenom
sistemu kvota Evropske unije. Ipak, i u ovim drZzavama je vazno otvoriti
raspravu o politikama integracije migranata/izbjeglica u koju je vaino
ukljuditi pitanja poput politicke participacije, pristupa trzistu rada, pristu-
pa obrazovanju, te sigurnosne aspekte ove teme (u smislu moguce radika-
lizacije dijelova migrantske/izbjeglicke populacije u odsustvu kvalitetnih
integracijskih mjera).

Dugorocne politike integracije migranata/izbjeglica ne bi trebale biti
jednosmjerne, nego viSesmjerne i to na relaciji ,drzava“ — ,domicilno sta-
novnistvo” — ,izbjeglice/migranti”, pri ¢emu je posebno vazna uloga obra-
zovnog sistema. Na evropskom nivou vec sada je vidljivo da je potrebno
preispitati pravnu dimenziju evropskog sistema azila, posebno u kontek-
stu Dablinske uredbe i koncepta mehanizma privremene zastite, koji u mi-
grantskoj/izbjeglickoj krizi na ,Balkanskoj ruti” nije bio primijenjen.

Migrantska/izbjeglicka kriza je pokazala ne samo brojne slabosti u
funkcioniranju Evropske unije, nego je ukazala i na razlicite politicke i eko-
nomske interese nekih drzava ¢lanica Evropske unije. Politicki interesi su
prvenstveno usmjereni na jacanje konzervativnih i desnih politickih opci-
ja. Ekonomski interesi su usmjereni na potrebu za kvalificiranom i obrazo-
vanom radnom snagom koja ce pospjesiti njihova gospodarstva o kojima
ovisi i nivo socijalnih prava domicilnog stanovnistva. Takav utilitaristicki
pristup ne bi smio biti prevladavajuci, odnosno da obrazovni/strucni profil
migranta/izbjeglice ne bi smio biti odlucujuci faktor u primjeni koncepta
prava na medunarodnu zastitu.

Zabrinjavajuce je da je u nizu evropskih drZava, posebno na istoku,
migrantska/izbjeglicka kriza potaknula izmjene postojecih zakona koje
ukazuju na tendenciju suzavanja pitanja migracija/izbjeglica na pitanje
sigurnosti (i to tradicionalno shvacene nacionalne sigurnosti), dok se hu-
manitarna i socijalna komponenta stavljaju u drugi plan ili zanemaruju.
Jo3 uvijek znacajan dio javnosti u evropskim drzavama zagovara potrebu
osmisljavanja cjelovite integracijske politike prema migrantima/izbjegli-
cama, za koju se mora senzibilizirati i Sira javnost, kako bi se izbjegle ne-
gativne pojave kojima smo svjedocili proteklih godina u nekim evropskim
drzavama. U cilju kvalitetne integracije osobito je vazan polozaj i prava
migranata/izbjeglica na trzistu rada. U tome smislu, pitanje njihove inte-
gracije smjesta se u kategoriju razvojnog pitanja, a cjelovita i kvalitetna
u nekim drzavama ve¢ dogada. U osnovi, pitanje migracija/izbjeglica tre-
ba depolitizirati ili sprijeciti njegovu politizaciju, odnosno desekuritizirati
ili sprijeciti njegovu sekuritizaciju, te ga smjestiti u podrucje migracijske,
ekonomske i socijalne politike. Nema potpune integracije u drustvo bez
zaposljavanja migranata/izbjeglica. U protivnom, rusilacki sukobi u evrop-
skim gradovima, izmedu useljenika i njihovih neintegriranih potomaka i
autohtonog stanovnistva bit ce sve e3ci i Ze3¢i.
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U POTRAZI ZA IZGUBLJENOM BRAGOM | SESTRAMA

PRICA O TRI KNJIGE

pise: Dorde Matic

Sve price usadene unas — o
Andri¢evom Nobelu, o Krlezinoj
prisutnosti, o prijevodima Bulatovica

i Dragoslava Mihailovica, Mese i
Sidrana, Crnjanskog i Pekica; iznad
svih — ideja o vaznosti KiSovoj... sve se
to rasprsilo, rastrlo na komade u prvim
susretima s knjizarama i bibliotekama
svjetskih gradova. Nigdje nas nije bilo
naime. Ni kao fusnote

Prije neku godinu mnogi svjetski mediji objavili su fotografiju Johna
Steinmeyera naslovljenu “Signals from Djibouti”. Ona je vizualni artefakt i
dokument bez presedana, slika kakva se dosad nije vidjela. U kompoziciji,
noc, plava, tamnomodra, a samo mjeseceva svjetlost obasjava nekoliko figu-
ra: na africkom pjescanom Zalu vide se u perspektivi konture ljudi koji stoje
s podignutom rukom ka nebu, kao kakva nepoznata religija u tajnoj molitvi
Mjesecu. Na vrhu Saka bijelo im se Zare cudne krijesnice, svjetalca koja titraju
umjesto zvijezda u svijetloj noci. Emigranti, tek prispjeli ilegalno s brodova,
koji okrecu telefone ka nebu. Hvataju signal. Da se jave kuci koju nemaju vise,
da se jave nekome, da kaZu da jos postoje nakon strasnog putovanja.

Ova zapanjujuca fotografija, tako uspjela u svakom svom pogledu, teh-
nicki (Sto je manje bitno dakako ovdje), i pogotovo retorickom snagom svoje
zastrasujuce poruke, odmah mi je otvorila jednu asocijativnu cestu, nazad u
proslost. | u sebe samoga, ali ne samo —i u mnoge druge, u bezbrojnu subra-
Cu koja su se takoder nasla u odlasku i lutanju, pocevsi od jeseni 1991. Pa,
onda, u ove sadasnje dane, kad se nakon tolikih nasih egzodusa, kolektivnih
i individualnih odlazaka videnih u sramoti i na pogled citavom svijetu, opet
dogada novi a tihi masovni odlazak, tek jedva primijecen i tek u zadnje vrije-
me. U tom smislu, otvorila je fotografija put ka refleksiji o, mnogo cini¢nije
receno, Citavoj recentnoj “tehnologiji egzila”, u stanju koje je danas zapravo
nemoguce nazvati jednim preciznim imenom i odrednicom.

16

Jedno je u tome neosporivo: ako je nacin putovanja ostao isti — dakle,
tko autobusom, tko avionom, tko na poziv a tko sa Svercerima preko granica
— nacin komunikacije pak, kako za puta tako i po prispjecu gdje je Covjek
namjerio ili, CeS¢e, gdje ga je bacilo, mogucnost najosnovnija da se Covjek
javi tamo odakle je krenuo, sve to doZivjelo je ne manje od revolucionarne
promjene. Mobilni telefon, ta naizgled banalna, Cesto iritantna tehnicka na-
prava koja sretnima po svijetu sluzi uglavnom za posao ili za gubljenje vre-
mena — okrenula je sve. Dokinula je vezanost za odredeno mjesto, bilo kucu,
ustanovu ili javnu govornicu, vezanost za kablove i Zice, i dala moguénost sa-
telitskog poziva gotovo doslovce odsvuda. Demokratizirala je sasvim radnju
koja je samo donedavno bila moguca i dostupna jedino drzavama i sluzbe-
nim predstavnicima njihovih kljucnih institucija. | na kraju, pogotovo za ljude
od teksta, najfrapantnija promjena: mogucnost da covjek sam nekome pise,
od bilo kuda, da sém (kroz najmanje tri razlicita tehnicka programa koje ima
skoro svaki moderni telefon) — ukuca i posalje tekst dakle. Tako nesto, tada,
u vrijeme nasih odlazaka, nitko nije mogao ocekivati.

Mi smo zvali s javnih govornica, gurajuci kovanice svjetskih valuta u
otvor koji ih je uvijek prebrzo gutao, kupovali “kartice”, ili okretali brojeve
— jednom tjedno, jednom u dva tjedna — s kucnih telefona. Cesto i dugo vre-
mena — tudih, iz tudih soba, stanova i kuca. Mnogi, oni najnesretniji, stojeci
u redovima za jedini telefon, po hodnicima slusajudi ispred sebe nepoznate
jezike, po pravilu istocne, koji su iz istih azilskih centara isli nekome, negdje
daleko, u zemlje jos nesretnije od nase. Pisali smo pisma, u cemu nikakve
romantike nije bilo, da ne bude zabune; kupovali koverte i poStanske marke i
slali tuzne razglednice u kojima smo pisali da nam je dobro.

Novi emigranti nikada nece moci znati (i ne trebaju) koliko su, s mini-
malnim razlikama, sve moderne migracije u posljednjih stotinu godina na-
likovale u ovom smislu komunikacije sa mjestom koje se ostavilo. Odnosno,
koliko su oni danas zaista prvi emigranti sasvim nove ere. Stizat e, danas
uglavnom u zapadne zemlje, javljati se ve s aerodromaiili Zeljeznicke stanice
brzom porukom, dakle tekstom koji stize u sekundi: nece vise pisati ni do-
nedavno “modernim” sms-om, nego jos brZe, i s malo srece (hvatajuci onaj
“signal” s pocetka) — besplatno. Mnogi ce stici u kuce s kompjuterima (Citava
infrastruktura prihvata novih ljudi razvijena je u meduvremenu — osnovala ju
je najvedma upravo prosla generacija, prvostigla, prije Cetvrt stoljeca), ili ce
¢ak sobom nositi vlastite “laptopove”, prijenosne racunare — kad ih ukljuce,
“podici” ¢e Skype, s kamerom, i — moci vidjeti one koje su ostavili kod kuce.
Gledajudi iz ondasnje perspektive, danas moZe se reci, sa sigurnoscu i odrje-
Sito — da, buducnost je zaista sada.

“Crtam” ovaj (pre)dugacak kontekst citav, ne bih li moguceq i zamilje-
nog Citatelja, ako on uopce bude imao volje za takve stvari, bar pokusao ne-
kako navesti na mozda nemoguce: da nekako zamisli vrijeme od prije samo
() dvije decenije — vrijeme, epohu i stanje postjugoslavenske emigracije,
one koja je odlukom otisla, stanje u kojem se, onakva kakva je bila, stvorila
ranih devedesetih, sa svim razlikama i jednom sli¢no3¢u, isto$¢u — emigra-
diju koja je, redom, kao s neba pala u nove gradove i zemlje Globusa.
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| u toj ogromnoj, raznovrsnoj, i godinama nespomenutoj grupi ljudi, u
dobnom luku od prve mladosti do ranih srednjih godina, da ¢itatelj pokusa
zamisliti i jednu podskupinu: one koji su se bavili kulturom - ljude od knjiga,
ukratko. Pored Soka izmjeStenosti, pored ostatka jo$ uvijek nenapravljene
tipologije razlicitih Sokova, kao u seriji tektonskih potresanja unutarnjih, za
takve, za nas, do3ao je bio jos jedan Sok — suoenje s gotovo apsolutnom kul-
turnom nevidljivos¢u naSom. I razocaranje, nikad izlijeceno kao posljedica.
Razocaranje nad stvarnim mjestom, nad prisutnoscu i u proslosti zamislja-
nom ugledu najvrsnijih imena i njihovom mjestu na karti velikih svjetskih
kultura.

Mi smo zvali s javnih govornica,
gurajuci kovanice svjetskih
valuta u otvor koji ih je uvijek
prebrzo gutao, kupovali
“kartice”, mobitela nije bilo

Recnik jednom rjecniku

Tu se i po prvi put vidjela sva iluzija o tom i takozvanom naSem mjestu
vani, dotad osvojenom ili tako predstavljenom; tu se jasno i brzo (u)vidio po-
raz i propast koja je zazjapila kao provalija, kao rascjep izmedu svega to su
nas ucili i uvjeravali nas, naspram istine sagledane napokon vlastitim o¢ima
i svijeScu. Sve price usadene u nas — o Andricevom Nobelu, ispred svega
ostalog i kao najvecem trenu, o KrleZinoj prisutnosti i utjecajnosti, o novijoj
knjizevnosti — prijevodima Bulatovica i Dragoslava Mihailovica, Me3e i Sidra-
na, Crnjanskog i Pekica; iznad svih — ideja o prisutnosti i vaznosti KiSovoj...
sve se to rasprsilo, rastrlo na komade u prvim susretima s knjizarama i bibli-
otekama svjetskih gradova. Nigdje nas nije bilo naime. Ni kao fusnote. Pokoji
grad ili zemlja, vie ili manje — mozda tek ponegdije i ponekad pojavilo bi se
neko ime i naslov knjige, u pravilu unutar ponizavajucih novinskih ¢lanaka
0 nasem dogadajucem i trajucem udesu. | po pravilu uglavnom, samo kao
“ilustracija”, kao “vodi¢ kroz kompliciranu historiju”, a ne kao autonomna
umjetnicka djela i autori — sasvim na liniji strasnog i klinicki preciznog Kiso-
vog dictuma iz Homo poeticusa (“vama istorija — nama zalasci sunca”). Nova
imena, mnoga i sama u egzilu tek ¢e kasnije poceti objavljivati knjige. Ali
tada, u tom prvom momentu, u ostatku zapadnoga svijeta, pogotovo u nje-
govom najdominantnijem dijelu, anglosaksonskom — niega.

Ili skoro nicega. Godinama, tim susnim u gotovo svakom pogledu, i stal-
na postaja i sretno odrediste bila mi je amsterdamska knjizara WH Smith,
kasniji Waterstones, golema filijala ¢uvenog britanskog lanca. Kao i sve Sto
dolazi iz svijeta koji je uredio Zivot da u svemu bude laksi i ljepsi, “na polzu”,
ta je knjizara kao niz velikih dnevnih soba, s niSama izmedu visokih polica,
i mekim, pojastucenim klupama, da covjek moze sjesti, uzeti knjigu i Citati
dokle ga volja a da ga nitko ne smeta. Kupovao sam tu knjige anglofonih
autora, otkrivao mnoge i ponovo pronalazio od ranije poznate, Citajudi ih sve
prvi put na njihovom jeziku. Taj dvostruki inojezini krug — engleski u svim

DRUSTVO

njegovim varijacijama a unutar holandskog kruga — bio je posebno i nepla-
tivo skroviste. U gradu napravljenom u koncentri¢nim polukrugovima gdje
sve kao da je uvijek vidljivo i dostupno u malo koraka, ovaj ugao velike ulice
i kratkog prolaza, bio mi je tajno mjesto unutar takve vidljivosti. | mjesto u
koje se ¢ovjek mogao izmaci i od tvrde okoline i od realnosti daleke domo-
vine (?) od koje je bjezao, svaki se put ususkavsi u utocite anglosaksonske
lakoce i smirenosti kao u meki jastuk. Sve dok mi jednom, prolazeci uigrano
duz polica i lutajuci kroz taj mini-Babilon, oko nije proslo pored hrpta knjige,
krenulo dalje pa se — kao kamera Sto Svenka slobodno i ve¢ prode horizon-
talno pored necega vaznog, ali ne pravi rez, nego se istom putanjom zate-
ceno vrati nazad. NeSto me je privuklo, nesto sasvim odredeno, a po dubljoj
kondicioniranosti, upisano, sudbinsko. Grafem u imenu autora privukao me,
iznutra, posebnim “vidom”, neobjasnjivim prepoznavanjem i osjetom za koji
nisam svjesno ni znao da ga imam. Slovo — jo3 uZe — jedan dijakritik, nase
kukasto i kukavno “¢”, bljesnuo je kao kratak nocni svjetlosni signal u Sumi.
Vratio sam pogled i nakrenuvsi glavu, zapravo bespotrebno, procitao sam,
ako su ta rijec i glagol uopce bile to:
“Dictionary of the Khazars: A Lexicon Novel — Milorad Pavi¢”. Sa-
svim na kraju, zadnje slovo, prokleto i voljeno “¢”, potpuno neocekivano
na tom mijestu, zasjeklo je iznutra kao kratak zarez nepoznate ostrice. |
pomilovalo, kao nesto dobro i poznato u istom ¢asu. Da, znao sam dotad
ve¢ ponesto o poziciji (ako se pad moZe tako nazvati) i stavovima (ista
stvar) pisca tada, bez obzira na nedostatak informacija (opet kontekst:
nema jo$ ni naznake nepreglednog svijeta internetske mreze koja jed-
nim pritiskom na dugme otvara svaki kutak planete u trenu), i bio sam
kroz nekoliko citata saznao, s neugodom, $to pisac u meduvremenu go-
vori, kako luduje bespotrebno i sujetno, osiono i bez suosjecanja dok se
sve rusi. Kako sramoti i sebe i — zapravo, mene, sve nas u onom trenutku.
To je nekako kosnulo u prsima i Zelucu, pretvorivsi se sekundu kasnije u
drugi, suprotan osjecaj. Osjecaj je bio snazan, dotle da je oborio nakratko
i svijest o padu pisc¢evom, nadvladao eticki refleks, kritiku i sve negativ-
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no, po svakom uzusu dokazivo i opravdano, $to je pisac zasluzZio. Svemu
unato¢, njemu samom unatoc, ime mu je s knjige zasjajilo priguSeno i
jako, i transcendentno upravo, tamnim sjajem pomijeanih tonova, gdje
se mrak i svjetlo izmjenjuju stalno, kako i ide svemu na3em —ija sam mu
tada bio zahvalan, kao nikada ranije ili kasnije.

I1i: zahvalan djelu bolje, na tome Sto je po tko zna koji put u historiji bilo
pametnije od svoga autora. Jer, pricom, “muskom i Zenskom” kako ju je
podijelio u dvije verzije te neobicne knjige, pricom o nestalom narodu —
u toj krajnjoj ironiji — pisac je, jednim jedinim djelom, i gotovo jo3 vise
tim semanticki ispunjenim zavijutkom nad slovom u prezimenu, poka-
zivao da smo i mi (?) takoder jednom postojali. Stovise, da u ostacima,
koliko nas god jos bilo i kako god se zvali — joS postojimo. Pa makar tim
grafemom, dijakritikom $to upada u oci, nuzno — takva mu je, znaku,
via namjera — ubadajuci tim klinom slova u svijest Citaocima u knjizari,
dokazujucii stvarajuci nas zapravo, svaki put nanovo, svaki put kad pred-
stavnici Citateljske klase sretnijih naroda zapnu okom za ¢udno slovo.
Tri najveca i autoru superiorna prethodnika, tri ingeniozna predstavnika
knjizevnosti nestale zemlje, sva trojica imala su, u daljnjoj ironiji, dijakri-
tik u prezimenu i to razlicit, na drugom mjestu i slovu: Andri¢, Krleza, Kis.
Svatrislovainepriznata i nepoznata. lzgubljena. Pavi¢, bio je tada i tamo
umjesto njih, nastavljao nesto sustinsko bez ¢ega ni nas ne bi bilo.

Dvojezicno dvojezicnom

Mnogo godina kasnije, dok sam i sam vec odavno, kako Kis kaze, “vez-
bao za pesnika”, naletio sam u jednom antikvarijatu nizozemskog grada
Haarlema na Cudesan dar (samom sebi). Privukla me najsvedenija moguca
naslovnica — kakva bi drugacije i bila kad se sazna o kome se radi — crna i
glatka: lijevo pri vrhu samo ime pisca i naslov knjige na nasem jeziku, naslov
doslovan, jedino knjizevno-Zanrovska odrednica, i desno, to isto, Zutim slo-
vima, na holandskom, stampano malim slovima:

“vasko popa vasko popa

pesme gedichten”

Dvojezicno izdanje iz 1981., izdato za vremena kad je, saznat Cu, Popa
bio vazna figura i ovdje, kao clan Zirija prestiZnog rotterdamskog festivala
poezije. Zgrabio sam zbirku odmah, kao u strahu pronadeno zlato i platio je.
Kostala je sitnis. U kulturi gdje u svemu pa onda i u jeziku vlada ekonomic-
nost, kalvinisticka nerastrositost — osim, paradoksalno, u knjizevnosti, kojoj
je princip demokratska skribomanija i izdavanja brda makulature — kako je
ljekovito, prociscujuce bilo citati Vaskove, leksikom i duljinom stiha i forme
krajnje svedene, minuciozne pjesme, Citati ih onako “s nogu”, uzbudeno i
sretno.

Ali drugo me ocaralo u isti mah: kako su se lako prevodile! Kao netko
tko Zivi u neprestanom “vavilonskom zamesateljstvu”, s trajnom mukom
neprevodivosti rijeci i koncepata, to sam doZivio kao dodatnu razinu i licno
upucenu poruku, a lakocu i neokrnjenost Popinog prijevodnog stiha kao Zelj-
nu, ispruzenu prijateljsku ruku. Naravno, prevodioci izbora, otkrio sam, bili
su dvoje poznatih majstora i njima je iSlo poStovanje bez ostatka. Ali nesto je
bilo u pjesmama samim, u “molekulama” toga na prvi pogled ¢istog standar-
da jezicnog kojim je Popa pisao, bez “viskova”, upotrebe krajnje idiomatskih
rijeci a unatoc vlastitim neologizmima i kovanicama (“Nepocin-polje”); i bez
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slavenskog baroka i arobnog labirinta nasih izraza koji su u nekim svojim
pojavnostima i formama mozda najljepsi od svih, no kao takvi potpuno i
apsolutno neprevodivi. Citajuéi ga temeljno i duboko zapravo po prvi put,
promijenjen zauvijek, krenuo sam istraZivati otkud ta knjiga i otkud je davni
izgubljeni “brat Vasko” stigao meni kad je, ispostavit Ce se, bio najpotrebni-
ji. lzvan svijeta najpoznatijih ili najizvikanijih imena knjizevne scene, pro-
zaista i romanopisaca, van velikih knjizara poput one iz prosloga poglavlja,
otkrio sam narocitu mreZu vrijednosti i povezanosti unutar poetske scene i
historije suvremene poezije. U toj mreZi, koju Cine uglavnom drugi pjesnici,
pokojni Popa, dvojezican ne jedino po pronadenoj zbirci, nego, kao Rumunj
iz Srbije, i zaista takav — bio je i jest, pokazalo se, ime s potpuno zasebnom
pozicijom i nedodirljivim ugledom, bez usporedbe i bez prethodnika medu
jugoslavenskim piscima. Najfascinantnije: ovakvu poziciju imao je upravo
u kulturi gdje nas je, kako sam opisanim suocenjem saznao, najmanje bilo.
Kulturi za kojom sam pak sam najviSe Zudio — engleskoj, britanskoj, i onoj
najvecoj unutar golemog anglosaksonskog kulturnog kompleksa — americ-
koj. Kako ponekad i epifenomeni, knjizevni “folklor”, najuspjesnije pokazuju
stvari, tako je bilo i ovdje, u Popinom slucaju. Recimo najdrazim primjerom: u
anglofonom knjizevnom bratstvu, posebnom ¢ascu (a moze i kao konacnim
dohranjenjem sujete) i dokazom statusa izabranih, smatra se moment kad te
crta David Levine portretira u karikaturi-ilustraciji za The New York Review
of Books. Ako iSta, to je znak da si uspio. Kako je zato uzbudujuce i potresno
bilo nadi i sliku Vaska Pope nacrtanog za isti casopis: Popa s njegovim veli-
kim i tuznim, tracansko-latinskim crnim ocima i, od ilustratora nemilosrdno
uhvacenim, pramenom kose “prebacene” preko tjemena. | on je dakle bio
usao (zasto to nismo znali onda, u sretnija vremena, u nasoj zemlji?), u red
izabranika rezerviran redom za pisce iz mocnijih, samouvjerenijih kultura. No
povod crtezu tek je bio zadivljujuci.

Svaki student anglistike obavezno radi poeziju Teda Hughesa, klasika i
u Velikoj Britaniji ¢ak u najsirem smislu poznate li¢nosti, nazalost vise zbog
tragi¢noga Zivota — Hughes, titan engleskog suvremenog pjesnistva bio je
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oZenjen Sylvijom Plath, pjesnikinjom i najpoznatijim, “konceptualnim” sui-
cidom moderne anglofone knjizevnosti. Ime dotad iz, za mene, sasvim dru-
gog, uvijek strogo odvojenog konteksta i svijeta u odnosu na nas, Ted Hughes
je pisao predgovor za Popine “Collected Poems”. Javila mi se u zbunjenosti
pomisao da nasa neukorijenjenost mozda nije bas tolika, katastrofi i poni-
Zenju usprkos. Naglo obradovan, progovorio sam, sebi samome se obrativsi
svjesnim (auto)humorom kao u pastisu kratkog, kvazi-hamletovskog solilo-
kvija, u parafrazi: “Vide razina postojanja ima, ‘dragi Horacije, u Respublici
literarii nego Sto se moze naci u tvojim fakultetskim antologijama i knjiza-
rama”. Svakako vise, odgovorila je odmah ozbiljna i snuzdena kontramisao,
nego sto se moglo pretpostaviti u prvim danima strasnih izazova. Sam Vasko
uostalom, delikatno skriveno a ponosno i svjesno, pjevao je o nasoj zemlj,
nikada je ne imenovavsi, kao o “kuéi nasred druma”, u pjesmi istoimenog
ciklusa. U drugoj, u istom ciklusu na kraju ce reci:

“Nebo se od zemlje kad-tad razdvoji
Kuca se opet pojavi nasred druma

Pojavi se opet lepa

Upravo ko nebeska cuprija
Ko sunceve terazije”

Mozda jos nije bilo sve izqubljeno.

Citajuci ga temeljno i duboko
zapravo po prvi put, promijenjen
zauvijek, krenuo sam istrazivati
otkud ta knjiga i otkud je davni
izgubljeni “brat Vasko” stigao
meni kad je, ispostavit ce se, bio
najpotrebniji

Haarlemski nokturno, za novi dan

Preko dvadeset godina zalazim u istu knjizaru u Haarlemu, hadrija-
novski nazvanu Athenaeum. Smatraju je jednom od dvije najbolje u ze-
mlji. Gotovo isto toliko dugo snatrio sam kako bi bilo da na beskrajnim
policama orijaskih zidova ispunjenim knjigama i ¢asopisima od poda
do plafona, ¢itavom duljinom knjizare, jednog dana dakle stoji i moja
knjiga. Kad sam napokon, i nakon zapravo tako dugoga puta i sprema-
nja, napisao prvu knjigu na drugom, naucenom jeziku, znao sam da
¢e i ona sada biti u “mojoj” knjizari-hramu, u odjeljku za poeziju uz
koji sam stajao toliko puta, listajui i itajuci tomove, odusevljavajuci
se najboljima i ljuteci se na netalentirane koji su ipak nasli mjesto na
posvecenoj polici. Da ¢e knjiga biti medu njima, bilo je ve¢ dovoljno.
Jer, ima li — vracajudi se naem motivu — dokaza boljega o postojanju
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i pisca i emigranta od te cinjenice? Pa makar i medu nepreglednim re-
dovima drugih knjiga?

S druge strane, a kao korektiv da ne otklizemo u (makar nesvje-
stan) patos: ako pisac uzima svoju knjizevnost ozbiljno, jednako mora
paziti da sebe pak ne uzme suvise ozbiljno. Postoji tako Sala medu ov-
dasnjim knjizarima: pisci se dijele samo na dvije grupe — na one koji
provjeravaju ima li njihove knjige na policama i na ostale koji to ne
rade. Disproporcija je dakako ogromna, u korist prvih. Tu praksu odli¢no
je znalo osoblje “moje” knjizare (otkrio sam davno: ljudi obrazovani,
nacitani i diskretni), iz iskustva — u tu elitnu knjizaru redovito svracaju
pisci. Pa je i ovaj autor, vjerovalo mu se ili ne — iz razloga koji nisu
(ili uglavnom nisu) uzrokovani sujetom, takoder nedavno “hodocastio”
tamo, istim poslom. To $to takav ¢in iz neke zamisljene “nebeske kame-
re” izgleda jednak ostalim piscima, nije mijenjalo nista na stvari. DoSao
sam i stao na poznato mjesto, kvadratni metar pred policom pred ko-
jom sam stajao toliko puta i krenuo prelaziti oima duz knjiga, Cekajuci
da nakon toliko godina ponovo ugledam izd(vaj)ajuci znak na zadnjem
slovu — isti koji mi je zadrzao pogled na Pavi¢evom prezimenu, i u Ze-
lji da zatvorim tako, iznutra i nakon toliko godina, samo meni dokraja
znan simbolicki krug. Gledao sam — i nisam nasao nista. Okrenuo sam
se odmah i uputio ka suprotnoj strani knjizare, ka drugom zidu, izabrao
na brzinu drugu knjigu i poSao ka blagajni. Za pultom je stajao momak
koji ve¢ dugo radi tu i za kojega mi se Cinilo da me jedanput prepozna-
je kao stalnog kupca, a drugi put da savrSeno ravnodusno gleda kroz
mene. Pruzio sam mu knjigu. Rutinirano ju je uzeo i krenuo je zamatati
u papir s logom knjizare. Dok je to radio, trajno nepokretnog izraza, lice
mu se odjednom i kao usput izvilo u kratki osmijeh: “Upravo maloprije
sam prodao tvoju knjigu”.

Iza njega, u perspektivi, ucinilo mi se nacas da sam vidio jo$ jedan
osmijeh, u isto vrijeme. Odnegdje, nasmijesila su se dvojica nasih pisa-
ca, bezrjecno, nijemo poput andela.
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PACNPABE 0 HOTOPHOM (8)

CAXPAHA HE3SHAHOT

JYHAKA TOPAHA BABURA

nuwe: Flopax ba6uh
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06uAazum rpobra, 6one pehin norpete,
(NpoBoOAe, CaxpaHe, aAu Ha ucnpaha)
MAEM CamMo OHMMA KOje CaM AUYHO
no3HaBao. oLAO Je HaXKaAOCT Bpujeme
KaA bYAM U3 MOje reHepaLmje YecTo
YMUpY Na cam CTOra U Ja 4ecTo Ha
rpo6,y. Ho mucano cam n panuje kako
Je 3anpaBo HYXHO (BaKo Mano uhuy
60AHMLY M Ha rpobe. Tek Tamo, Ha
TaKBMM MJeCTUMa, YOBJeK CXBaTH Aa

Cy Y XKMBOTY MHOTe CTBapy NOrpeLLHo
cxBahieHe 1 Aa, Ha npumjep, UMOBUHA
Kao TaKBa He 3Haull CaBPLUIEHO HULITA

He camo 360r Tora LUTO Me XeHa npuje roAMHy-ABIje HaroBOPMAQ Aa
HanuLem TeCTaMeHT, Hero Basaa 11 360r roanHa 1 Aabasor 3apaBna, Beh
HeKO BpuMjemMe WHTEH3UBHO Pa3MMLIAAM O CMPTU, HAPaBHO BAACTUTO).
YocTanom, npeBaAino cam ceaamAeceTy a je T 1 AOTUYHO U Pa3yMAUBO, a
11 0ATOBOPHO Npema bAMXKIbMMA. Pekao cam 1 kKhepuma aa ce He U3HeHaAe
aKo JeAHOT JyTpa 0CBaHeM HEMOMIYAH, XAAAH W HUKAKAB, JeAHOM pujey)y
MpTaB. OHe Cy Me HapaBHO TjeLUMAe 1 yBjepaBaAe Aa Ce TO JOLU 3aAyro
Hefie AOTOAUTY, aAV Ja XKMBUM Yy CKAQAY C OHOM TUTOBOM PEeUeHULIOM O
npunpemama 3a pat (1 M1p) 1 MOHaLLaM e Kao Aa hie (BaKOr Yaca n3a yraa
0aHyTy cTapa rocnoha CMpT ca CBOJOM CBMJETAOM KOCOM Y pyLiu.

MeHa je AoAylle HEAABHO Y3AaXHyAA U U3JaBUAQ KAKO MeHU
,TECTAMEHT HUYEMY He CAYXKU”, aAl Je OHA W HAYe YyBeHa Mo CAUYHUM
n3jaBama (jeaHoj Je khepu npowaor nposeha pekaa ,LyTn Aok ca MHOM
pa3roBapalu!”) Tako A2 0BOMe AeTa/y OKO TeCTaMeHTa i HUCMO NpUAaBaAY
Naxtby. OHAKO H0J HUCAM HULLTA OCTABIO Jep Y CYLUTUHI HUYET 1 HeMaM,
aKo (e 3aHeMapy 0BO LUTO Cam UCMIACA0, TUX CTOTUHAK HACAOBA.

l\ma koA Hac nocAoBMUa (M3peKa) Aa Kaxe — Aaj Min boxe Aaky cmpT.
Hapoa Je To ckoBao raeaajyfin ToAUKe LWTO Ce Myye Hyaehn (BeBULIbEM
AyLLly, KOJy 0BaJ U3 HeKor pa3Aora Hefie aa y3me. Hi ja y CywTuHY HuwTa
ApYro He eAM A0 A3 Ce He MyYMM 1 Ad C OBOT CBMjeTa OAEM MUPHO
no moryhiHocti 6e360AH0. Hucam 3ab0paBuo kako cam y AJeTUHCTBY
JeaHy Hoh npoBeo y 60AHNLM Mehy TewKiM, Hen3meynBUM HOAECHULIMA
LITO Cy ypAani oA 60A0Ba. [Tomohn UM AeXypHE CecTpe WA HICY MOTAe
WA Cy OTyrAane Ha TakBe CUTyaLyje, aAl 3HaM A HUCAM OKa CKAOTIO U
A3 Me 11 CaAd HAKOH LUECT AeLleHMja T Kpuum nporoHe. boa yHuwTaBa
(BaK0 AOCTOJAHCTBO U KaA )y HaHOCe CMpaBe (MyuuAQ) 1 Kaa Je nocheAntia
60AeCTM, @ MU He 3HAMO He (aMo Yac Kaa fiemo cBUCHYTY / CkoHUaTK (He
3HaMO CMPTHY YpY), HEro He 3HaMO HYM HauuH Ha Koju fiemo Taj 3aamM, a
HaJBaXHu)u, M0Cao 06aBuTH.

Ho Huje 0BO TEKCT 0 CMPTW U ymupary, Behi 0 OHOMe LTO CAMjeAn
HaKOH LUTO Ce AOTMYHM ,Mocao” 06aBn. Beh ummweHnua Wro caaa, npu
MyHOJ CBUJECTY, MALIEM O HEYEMY AO Yera JOLL HMje AOLUAO Ka3yje Ad TOMe
unaK npuaajeM CTaHOBUTY MaxKkby KOAUKO F0A Ad NPOBAEM TO MOXAQA 1 He
3acAyxyJe. Pujeu Je 0 6aHaAHo) CTBapU, TOTOBO CUTHULM, O MUTakY — raje
hie me caxpaHuTi? MHoru wyam 3a XMBOTa ynpaBo 0 ToMe BoAe HajBehy
Opury jep Aa Huje Tako He 61 6uA0 nupammaa HUTI 61 y Aomy MHBaANAQ
y Mapu3sy nocjeTutenn MOpaAM CarHyTU TAaBy Kaa U3 BUCUHe 6Gaua)y
noraea Ha HanoaeoHoB rpo6. OBajekapuie, Ha 6paoBuTOM baakaHy, cBaLTa
Ce no rpobanMa 31Aa, MOAMME U FPaAN Tako Aa ce Hahe u rpobHuMua ca
TeAeBU30POM KaKo 611 MOKOJHUK Ha MUPY TA€AA0 YTaKMULLY UAI LUTOTOA
Apyro y36yAnuBo.

0 6pojHIM 3arpobHIM uyAeCMMa NOCTOJU MAATEHe Ha (BIM Je3uLuMa
0rpoMHa AUTEPATypa TaKo Ad HaMjepa OBOr HaMICa HIKAKO Huje Aa yhe y
30MpKY CAYHMX TeKcToBa. Aanaue, TekcT fie 6uTi CTPOrO AYaH, TOTOBO
KOHKpeTaH KakaB My Je, YOCTaAOM, 1 HaCAOB. Haume, HICAM HAUMCTO HY
(@ HaJBAXXHNJOM CTBApU (aKO Y CMPTI IMa Heuer HajBaXkKHNJer), He 3HaM Aa
AV AQ Me CaxpatbyJy CNAMEHOT, T). A U3 KpemaTopuja n3ahem y ypHu, uanu
Aa Me NOAOXe y PaKy y JEAHOM KOMady, Aa Tako KaxxeM. Beh o Tom aeTamy
0BCe 6poJHe Apyre CUTHULLE, HA NPUM)ep raje By e uyBaAa ypHa (1 Aa Au
6u ce neneo yonwTe uyBao WAM 61 ce Moxaa Npocyo y Heky Boay, (aBy,
Aynas, Hepetsy, JaapaHcko mope). XKuBuo cam, Haume, Kojekyae na 6ux
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MO3AA MPTaB MOrao NPUNACTU HEKOM MjecTy (rpaay, Kpajy, npeajeay) Kaa
Befi XuB HMCaM npunasao 6e3 ocTaTka HUjeAHOMe (rpaay, Kpajy, npeajeay).
Poano cam Tpu Khepu, Hatawy y Moctapy, Mawy y 3arpeby n Hywy y
beorpaay, y rpaaoBMMa y KojMa cam Ayro xmBmo. To Cy AaHaC rpaaoBu
TPUJy Pa3AMUMTIAX APXABa, AOK OHa YeTBpTa (Jyrocaasmya, Kojoj Cam jeAnHo)
npunaaaoc) BuLe He nocToju. A Aa Me noaoxe y Bucy Ha Bucy raje cam ce
CAYYaJHO POAMO Kaa Je Mamy AMAM PaT OABEO Ha MYuYMHY, KAaKBOT TO UMa
cmucaa? Ject aa cy ce Ha Bucy poanan nopea mene u apyru nucum (PaHko
MapunkoBuh, bpako beaaH, Jakwa Ouametro, Jowko boxanuh...), aan
0Ba 0eba Je Ha TOM AaneKOM OTOKY 60paBiAa CBera MpBUX Mjecel, AaHa.
Ject aa Hberow 3axTujeBa Aa Ce NOYMBA TaMo TAje C& KAULA 3aMETHYAQ,
ann 61 To y MOM CAyuajy Mopaaa 6uTi Heka nefinHa Ha buokoBy y Kojoj cy
POAUTEMSY NAPTU3ZAHM BOAUAI Y6AB UMM CAM Ja CAYYAJHI IAOA.

Pekao cam n khepuma aa ce

He M3HeHaAe aKo JeAHOr JyTpa
ocBaHeM mMpTaB. OHe cy Me
yBjepaBaAe Aa e TO JoLu 3aAyro
Hehe AoroanTu, aam ja xuBum

Yy CKAaay ¢ oHom TutoBOM 0
npunpemama 3a pat ¥ noHawam
ce Kao Aa hie cBaKor yaca u3za yraa
6anyTu ctapa rocnoha Cmpt

EToKaKo e CAOXeHO (B LLITO Je JeAHOCTABHO, aAM je UNaK HajBJepojaTHu)e
Aa fie ce npobaem MOT NOCHeAHET NOYUBAAULLTA PjeLUaBaTy OBAJe raje (aA
XuBuMM, y beorpaay Kojer He KaHUM HanywTaTh. Yecto cam pasmuLLAao
0 TOMe KakaB Ou 010 M0J XMBOT Aa cam y beorpaa Aowao we3aeceTux
OAMHA, OHAA KaA (aM HaMjepaBao Aa YNMULIEM KHUKEBHOCT, HAaKOH
3aBplueHe MocTapcke rumHasmje. Aau mama Auam je 6uaa ymopHa u
A0CaAHa cMaTpajyfin Aa ce 0A KHUKEBHOCTY He MOXKe NPUCTOJHO XKMBJeTH
HU Y cOLmMjann3My Kojemy Je 6e3 pe3epBe NPUNAAana Te Ad HeH JeAUHM CUH
(BOJy er3ucTeHUu)y mopa npoHahu y Typusmy npea Kojum Je byayhHocT.
Paznor 360r Kojer cam 3aAyTao Ha ekoHoMU)y (raje mpunaaa u Typusam)
Kpuo Ce AaKAe y 3abAyaama Moje poauTemKe, Koja Je yoctarom beorpaa
HanycTvAa 1941. roanHe Kao borata Maaaa bypxyjka aa 61 ce y b BpaTuAa
HaKOH MyHUX NeAeceT rOAMHA Kao NyKa CMpoTUkba, U3rybuBLIM (Be 3a LUTa
ce bopuaa.

Aakne beorpaa. MehyTum Tek Ty HacTajy npobaemu jep ako cam y
KIBOTY 1 YCMIMO Aa Ce, N0 AOAACKY 13 3arpeba, MOAUTUYKI He aKTBMPaM
HU y JeAHO) OBAQLUKO) NapTuju, Xofy AW y To) Hamjepu ycmjeTi U Kao
mpTBay? Bu AHapuhy, Ha Mpumjep, HeKIn U AaHaC 3amjepajy LITO je u3a
pata, y TutuHo) JyrocaaBupmu, npuxeatno aa 6yae npeacjeaHuk Capesa
KIbVXKEBHYKA, NPEMAA OH OA TOra 0CUM MYKe HIKaKBe XacHe Huje umao. Ha
cpefy, Hucam 610 NpeACjeAHIK HY OBAALLIKUX (HY TaMOLLHbIX) MMCALa Na

NUCMO U3 BEorpaas

fiy 6apem Toj onacHocTn ymahin, aau fie ce Beh Hafim pazaor 3a npurosop,
KPUTMKY AW 3aMjepKy (Bakom Moryfiem pjeluetby. He mory aa 3a6opaBum
Kako cam HeAyro HakoH hunhufiese norubuje, cnywrajyhu ce ca (jeBepHor
6yneBapa Hu3 HoBo rpobie 3atekao Heaaneko huxhuhesa rpoba y xaaay
(610 je HeTO) 13a JeAHOT FPMA HAOPYKAHOT MOAMLAJLA 3aAYKEHOT BakbAd
Aa uyBa NOKOJHOT Npemujepa. He yTBapam Aa Je Moja CUTyaLija paBHa 0Bo)
(a (TpaKapoM, aAu CBeJeAHO 3HaMm Aa fie Tewwko 6uTi npoHahn coayumyy,
koja fie cBMa 6UTM o BOAN.

Ako me noaoxe Heraje u3BaH beorpaaa (Ha npumjep y3 ajeaa boluka,
HOHY Ayuujy u ayHaa Hukoay y rpobmy y CausHy PaBHome nospx Ony3eHa
y AaAmauum raje cam npoBeo paHo AJeTUHCTBO UAV Y3 oua Maty u mamy
Auan Ha rpobsy Macante y Moctapy) Hekn fie pefin aa cam He3axBaAaH
Aa CaM HanycTno 0Baj rpaa, KOJu M Je MOMOrao y HaJTeXNUM TpeHyLuMa.
Y 3arpeb aa ce BpaTUM MpTaB He A0Aa3u Y 063up Oyayhin Aa cam 13 mera
JeABA KMBY TAABY W3BYKAO, @ KaKo CTBAapy CTOJe AaHAC Je Tamo JoLu U
rope Hero OHAQ, AeBeAeCeTUX, kaa (am 0AAA3I0 AA Ce He BPaTUM HIKaAQ.
(axpawuBao cam (y Arpamy) 1 cam MOKOJHUKE Kaa Je OMAO HYXHO U
HeonxoAHo (KakBa rpo3Ha peuennual). Kaa je ympo lyctas Kpkaeu, aobpa
(Tapa nujaHAypa, OTKpUAO Ce Aa Hema rpoba, a buo Je npeacjearnk (aBe3a
KibIKeBHMKa Jyrocaasuje. Ha JeaBuTe jane HaroBopum PayaHa Aa Ha3oBe
anpektopa Muporoja (caaBHor raaBHor 3arpebaukor rpobma) u aa my
Hapeau (Pauko 611 pekao — Aa ra 3amoAM) Aa 0Ba) Hahe rpob 3a jeaHor oA
nocheaminx 6oema. AupekTop jeaBa aoueka TakBy Hapeaby (MoA6Y) 1 Ha
BpaT — Ha HOC MOBAAN (a OTMJeHe AOKaLlMje MeTOpULY AABHO MOKOMAHUX
ayCTpoyrapckux reHepana Te moaa rpoba oaBoju 3a Kpkaeua, a apyry
MOAOBULY NMPoAa HekoM 6oraTom XepLieroBaukom ckopojeBufiy. A kaa je
ympo Kpaexa HaroBapao cam 1By \aTuHa, TaaaLukber rpaackor HaueAHnKa
2a (Tapor He Hoce Ha Muporoj raje my ber Yenruuh noamxe rpo6HuLy
0A JabAQHMYKOT rpaHUTa (HeCBUKAOT Ha 3arpebauky kaumy) byayhu aa je
Y JeAHOM 3anucy MOKOJHUK M3JaBUO KaKO Je C AeBeAeCeT MOCTO MOKOMaHUX
Ha Muporojy y rpAHoj 3aBaau, Na cam NpeaAarao Aa ra ce ykona Ha crapom
(aaBHO 3aTBOPEHOM) JypJeBCKOM rpobsY Heaaneko [B03Aa, aan AaTuH Huje
UMao Myaa 3a To 1 Kpaexa Je 3aBpumo mMehy Henpujatesuma U Apyrom
rocnoaom. lpeocTaje, enem, LUTO Ce MeHe Tiue, JeanHo beorpaa.

MehyTum, raje y beorpaay? Hajvenwe je, 6ap meHu, rpobne y
Tonumaepy, aau em je 3aTBopeHo, em Je npeckyno. CAMYHO CTBap CTOjM
N ca cTapum bexaHujckum rpobmem raje je MoKOMaH HecpeTHU JoBuua
LipBeHKo, Kor moHekaa obufem. Taj Je W3APXKAO TPUAECETTPU FOAUHE
pobuje y arbaHCKOM 3aTBOpY 1 CBera Heky roAHy cAo60Ae y CBOJO) 3eMilA,
a OHAA ra Je 0AHMO paK JeTpe. 1l 3eMyHCKO Je rpobie HaBOAHO MPemyHo (LUTo
fie pefi 3aTBOpeHO, T). HeMa CAOBOAHMX MJecTa), aAu CMO Unak Tamo Ha
BJEYHM noumHaK ucnpatiuan Pawy Ausaay n PaaoBaHa burosuha, ko 10
(BaKako 3acAyxyJy. HaBoaHo Aa Je 3a PalwmH ykon ucnpea kaneae mopao
Aa ce 3ay3me cam natpujapx [asae. LieHTpaaHo rpobme My ce U3 Hekor
pasAora HUKaA Huje CBUNDAAO MAKO W Tamo Aexe Heki A0GpM 3HaHum
(Munow Kybyposuh, Cuhuwa Jokcuh u jow Heku). HoBo Gexanmjcko
rpobme ce, onet, NPETBOPMAO Y MACTOAOHTA Ha YMjeM Ce HENperAeAHOM
nony AyAM caxpamwy)y 6e3 ocobutor peaa. buo cam, peunmo, Ha norpedy
JeaHor 0A HajBefix CpnCKuX MjecHnKa Halwe reHepaunje, Hosuue Taauha.
Heno3zHat HeTko (pekao 6u Kpaexa) cmjecto je HecpetHor HoBuuy
MaATeHe y AobaHoBLie, Ha cam py6 rpobaa, an 1 Ha py6 nametu. CAnyHo
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e AOroAMAO M Ha rpobry Opaosaua raje cy 3abaumav Aapy, AapuHky
JeBpuh, Kao Aa Huje nocTana cumboA onctaqka Cpba Ha Kocoy. Ha rpobwy
36er, y bopuw, Ha Kojemy ce konajy u3bjerauLe u3 3aamix paToBa
APYrY HeCPeTHULM, MoKonaAu cmo i Yeay MManha, HekaaaLuber XpBaTCKor
MUHUCTPA NOMONPUBPEAE U MOT OAAMUHOT Mpujatena, GAaror uyoBjeka
Kojemy Je ycTalumja AeBeaeceTe CnaainAa kyhy y 3anaaHo) CAaBOHUIM CaMo
3a10 WTo Je 6uo CpbuH. Moxaa 6u me Tamo, mehy nporHaHuke, MOTAK
MOAOXKMTY Jep UM MO CYABMHM 1 cam NpUMaAaM, a W HujeaHa ce “onuunja”
He 61 GyHMAQ LITO Cam NOAOXeH Mehy cupomaxe 1 nobjerape. Yoctarom
3ap HUCAM Ha Kpajy nockeatbe 3arpedauke noaemuke, jow aaBHe 1990.
y “BjecHuKky” Ka3ao aa Me (OHaj Ko Me Tpaxku) moxke npoHahu “mehy
(pbuma n ncuma”. To Je BmA0 Taaa Kaa cy ce y napky y 3arpebaukoj Ay6pasu
nojaBuAe npee TabAe ca HaTNMcom “3abpatbeHo 3a Cpbe n nce”, aau ce Tora
AAHAC MaAO Koje 3A0namTIAO cjefia.

Kaa 6ux umao rpo6 Ha Aewhy un
Kaa 61 Taj rpo6 raeaao npema
Kapnatuma, oaakae cTike
Hapkewha Kowasa, 610 61 T0 rpo6d
Ha BJeTpy. Ca Aewha ce npyxa
Hajbenum noraea npeko AyHaBa,
av wro he mpTBuma noraea?

Heku he mu mjecto Tpaxuty (1 Hahu) Mely Tako3BaHUM 3acAyKHUM
rpahaHuma y umje ce peaoBe YecTo LUBEPLLYJy U MojeAuHLM 6e3 nKkakBux
3aCAyra, a\v (@ BUCOKMM MULUMEHEM O COMCTBEHO) YAO3M Y CPMCKOM
ApywTBy. IMa HapaBHO 1 CYnpoOTHUX MPUMjepa Na Tako, peLnmo, TaTuH
LUKOACKI APYT 13 Buwe napTujcke wkone Aobpuua hoch no concTeeHo)
BOMM HUje caxparbeH mehy “3acAyKHUMA” mako ce MpoTuB Tora (aa ce
AECMAO) HY Pa3yMHIN HU Hepa3yMHK He 6u 6yHuAu. HoBo rpobme y beorpaay
Je Heka BpcTa napuwkor Mep Aawesa nan HoBoajeuujer y Pycuju na ce
Ty Mory Haln Kako Aexe JeaaH nopea apyror Cteo urod u (BeTo3ap
l'auropuh, a ncnoa Xuroxa Paxena Oepapu.

Mpeoctaje jeBpejcko rpobme raje bux Takohe MoOrao Aa 3aBpLUUM.
(jehiam ce kako cy cTapu Jespeju (y jeBpejcko) onwTuHM y beorpaay)
(B0Jer06HO MPOBJepaBaAN Je A MOJa pOAUTESKA 3anCTa JeBpejKa Jep Je
y HIXOBOME (BUJeTy TO JeAMHa BaAMAHA AerUTMMaumja. M1ako A0TUUHY
UMHEHNLY HUKAA HUCAM HArAQLLaBao, HICAM Ce TOra HIl 0APULIAO0 TAKO Ad
6ux morao 3aBpLunTy 1 Mehy YndyTma Kako cy ce 3a MHOM ApaAa CMTHa
MOCTapCKa MaxaAcka paja y 0Hoj A061 kaa MoMYIT U3 AJeTUHCTBA NpeAasy
y MOMALUTBO. Taa je To 6uAa yBpeAa, a MOCAM)E HEKOAUKO ALleHMja (aM
ce 0bpeo mehy kopuuama moHorpaduje “3Hamenutu Jespeju Cpbuje” Te
(e MOXe AOTOAUTM AQ HAaMOCAETKY YUCTUHY MOUMHEM MOA YEMMPECOM Ha
JeanHom 6eorpaackom rpobay y kojemy jou 0a 1894. noctoju reHusa, rpo6
33 KibUre y KoJU Ce MOAQXY UCTPOLLEHN (BETM CIUCK. YOCTAAOM, HU TY Huje
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Aotwe ApywTBo — Mupa Carbuta, Anao Aemajo, Eta Hajpena, Joxxa Epanx, a
0AHeAABHO 1 AHApea [lperep Te MHOTY APYTY, 3HaHW U HE3HAHN.

Mpeoctaje, y beorpaay, Aewhe. foBopum 0 TOM rpobry y nmjecmu
“beckoHauHo”, y 36upum “bpiman”. byayhin aa je Kpatka, njecmy osaje
HaBOAUM Y LMJeAOCTH:

Tay gjetap 36aHM Kowasa

HUTAJe TaKO He yAapa

K0 Ha Newhy

Kaxno cam uhn aasoe
J CBOM XU3HY
anu Hehy

Osaje tajeHo 3a8pwiasa
n AyHago v AarnHa

Tay gjetap 36aHM Kowasa
He Jetb(8a, He Jerasa

Kaa 6ux umao rpob Ha Aewhy u Kaa 6u Ta) rpob raesao npema
Kapnatuma, oaakae ctxe Hapkelwha Kowasa, 6uo 61 To rpo6 Ha BjeTpy. (a
Newha ce npyxa Hajmenium noraea npeko AyHaBa, CBe Tamo AaA€Ko Npema
bawaty, BpLuuy, 3peraHinHy u KukinHan 0TKyA cy cTurAn (aa 61 ux Haumucty
nobuam y oBAALLKBUM AOTOPUMA) MOju MipeLiin bpajaepoBu, XeHpuk, le3a u
EpHecT, aan wto hie MpTBUMA noraea?

He 3Hajyhu, Aakae, WwTa he ca MHOM 6UTU KaA HaMOKOH MpemuHem
AOLLIA0 CaM Ha NAeJy Aa Me NOKOMajy Ha MOM MaAOM NAaLly (oA net apu)
y (rapoj Kpmauu, Ha amjeBoj 06aan AyHaga, a y 6eorpaackoj onwTuHu
Maanayaa. Ako moxe CroboaaH Muaowesuh aa aexu y lMoxapesuy, y
ABOPULLTY CBOJe MOPOAUYHe Kyhe noA AUMOM, MOTY BabAa 1 Ja Ha CBOJO)
3emnn y Kprbaun, a apso fiy (xpact) nocaantin HakHaaHo. Aau u Kpraua
1IMa JeAHy MPUKPUBEHY, @ HEOTKAOUBY MaHy. (Bakor nponeha, Haume,
nopacte AyHaB Te ce nojaBe noa3emHe BoAe, Koje 00aACKM Hacun He
moxe 06y3aatu. llopacty MaATeHe A0 MOBPLUMHE TA3, @ Ja HUCaM puba
na Aa yXuMBaM y BoAl. bupokpatiy (koja 6u bpaHumAa Aa ce TaMo NOAOXKM
KOBYer) HeKaKo 61X 1 HaABAAAAO, aAl CUAHM AyHaB HAAMAA3H CHArY JeAHOT
MOKOJHMKA TaKo Aa oA Kprbaue ca XanemweM, a U3 pa3nora Bulle cuae
AeQUHUTUBHO 0AYCTAjEM.

Obunazum y mehyBpemeHy rpobra, 6one pefin norpebe, cnposoae,
CaxpaHe, aAu Ha ncnpahaj uaem Camo OHMMA Koje caM AYHO NO3HaBao.
Aowwno je HAXANOCT BpUjeMe Kaa AYAM U3 MOJe TeHepaLije Yecto ymupy
Ma cam CTora W Ja Yecto Ha rpobay. Ho Mucano cam u paHmje Kako je
3aMPaBo HYXHO (Bako Mano Uhin y 6OAHUMLY 1 Ha rpobie. Tek Tamo, Ha
TaKBMM MJeCTIIMA, YOBJeK CXBATY A CY Y XKMBOTY MHOre CTBApy MOrpeLLHO
oxBahieHe 1 A, Ha MpuUMJep, UMOBMHA Kao TaKBA He 3HauM CaBpLUEHO
HULWTa.

He, He 3Ham wTa hie ca MHOM 6uTH, He 3Ham raje fy 3aBpmTi. buo
camy lMpary Ha KagkiHom rpoby uy bepauny Ha bpextoBom, a kaa je Hywa
MaAa YeTUpy UAIA MIET FOANHA NMEeAU CMO (e MYKOTPMHO Ha (TPaXuAoBo Aa
o6uhemo bpaHkos rpob. Ha Kpajy HamopHor ycnoHa (a cjeanna mu je Ha
pameHKMMa Jep Cy Je 0A Netbatba Hp30 3a60AMAE HOTILIE) MO) MaAM TeHM)e Je
Ka3ao — TOAUKO MyKe, a (Be 360r JeAHOT MPTBaLa.
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KULTURA

0 BEOGRADSKOJ SKOLI GLUME CIJIH PRVAKA UGLAVNOM VISE NEMA

SUMRAK BOGOVA

pise: Bojan Munijin

Kada u posljednjih dvadesetak godina
premine i sa beogradskih pozornica ode
toliki broj prvaka pozornice — u rasponu
od Danila Bate Stojkovica, Petra Kralja

i Olivere Markovi¢, do Bore Todorovica,
Ruzice Sokic i Duze Stojiljkovica — takvih
koje je voljela i divila im se citava bivsa
drzava od Vardara pa do Triglava, onda
ne govorimo samo o obicnoj smjeni
generacija nego nazalost i o zavrSetku

Citave jedne ere

Nedavna smrt Dragana Nikolica, velikog srpskog i jugoslavenskog ka-
zalisnog i filmskog glumca ne predstavlja samo oprostaj od nesumnjivog
velikana glumackog zanata, nego se moze redi da je njegov odlazak samo
jedan u nizu duge liste prvorazrednih glumaca, koji su obiljeZili nas Zivot i
kojih viSe nema. Kada u posljednjih dvadesetak godina premine i sa beo-
gradskih pozornica ode toliki broj prvaka pozornice — u rasponu od Danila
Bate Stojkovica, Petra Kralja i Olivere Markovi¢, do Bore Todorovica, Ruzice
Sokic i Duze Stojiljkovica - takvih koje je voljela i divila im se Citava bivsa
drZava od Vardara pa do Triglava, onda ne govorimo samo o obicnoj smjeni
generacija nego nazalost i o zavretku Citave jedne ere. Ovome nizu umrlih
u posljednje dvije decenije treba dodati Radeta Markovica, Mariju Crnobori,
Bekima Fehmiua, Stevu Zigona, Branka Plesu, Nikolu i Slavka Simica, Faruka
Begolija, Josifa Tatica, Sonju Savi¢, Durdiju Cveti¢, Kseniju Jovanovi¢, Pavla
Mincica, Batu Paskaljevica i druge koji su tu glumacku scenu ili pak slavnu
beogradsku skolu glume cinili velikom i znacajnom.

Ne treba zaboraviti ni Miju Aleksica i Miodraga Petrovica Ckalju, taj duo
nacionale, koji su takoder, prakticki nedavno, zauvijek otisli i koje su voljeli
najsiri slojevi bivse drZave. Kada bi na primjer u Velikoj Britaniji u tako re-
lativno kratkom vremenu pomrla gotovo Citava prva garnitura kazaliSnih
glumaca, prvaka nacionalnog kazalista ili onih koji najbolje znaju odigrati
Shakespearea ili Becketta, ova zemlja bi zasigurno proglasila trodnevnu na-
cionalnu Zalost, a zastave na pola koplja visjele bi na svim kazaliStima od
Londona do Edinburgha. Ovakav glumacki gubitak u jednoj zemlji narocito

Velimir Bata Zivojinovié, Danilo Bata Stojkovi¢ i Dragan Nikolié

se osjeca danas, kada prvi puta u povijesti ljudskoga roda kultura i umjetnost
vise nemaju onako posvecenu ulogu kakvu su imali nekada, jer su ih sa toga
posvecenog pijedestala izqurali nova tehnologija, brze informacije, mobiteli,
masovna zabava i jeftine digitalne atrakcije. Vrijeme se ipak ne moze zausta-
viti, ono dapace ide brZe nego ikad prije, pa umjesto nostalgicnog uzdaha,
,»ah, kakvi su to glumci nekada bili“, bolje je da se upitamo kako (glumacka)
umjetnost moZe odrZati korak s danasnjim vremenom, te sacuvati ugled koji
je imala stotinama godina.

Kralj Radovan

Tekst koji je pred vama stoga ne Zeli lamentirati nad proslim viemenima,
nego tek podcrtati vrijednost koje su ovi glumci ostavili iza sebe, jer su oni
zaista bili kriterij svoga vremena i orijentir svima onima koje danas gledamo
u teatrima. Ovaj prikaz takoder nema namjeru ispisivati neku teoriju estetike
buduénosti, nego se nad praznim stolicama glumackih velikana samo Zeli
zamisliti o teatru koji dolazi. Na dugu listu odsutnih ne moramo nuzno staviti
iime Zorana Radmilovica, jer je on umro dobrih trideset godina ranije, 1985.,
ali tu smrt ne moZemo ni izostaviti, jer je i ona indikativna: u njegovoj matic-
noj kuci, Ateljeu 212, vrijeme se i danas racuna na ono prije i poslije Zoranove
smrti, a za Citavo jugoslavensko glumiste on je jedan od vjecnih kamena me-
dasa vrhunske glume. Vjerujem da cak i onaj tko ne zna bas puno o kazali-
$tu, sigurno je barem Cuo za ovog velikog glumca, moguce i za ,Kralja Ibija“,
,RadovanaTreceg” i ,KoreSpodenciju”, Zoranove najslavnije predstave.
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Bora Todorovi¢

[ ne samo to; u ,Srpskoj kafani” koja se nalazi uz sam Atelje 212 postoji
stol za koji nitko nikada ne sjeda i ispod kojeg su za pod pricvr3¢ena dva para
metalnih cipela. Jedan par simbolizira cipele Zorana Radmilovica a drugi tre-
ba pobuditi sjecanje na divnog glumca Slobodana Aligrudica koji je umro tog
istog ljeta ‘85. Obojica su noci provodili u toj kafani za koju su vezane mno-
ge anegdote iz glumackog Zivota, te zato takoder treba napomenuti da se
najsvjetlije doba kazalista u Citavoj Jugoslaviji nikako ne moze zamisliti bez
tog magicnog uzbudenja kafea nakon dobrih predstava. Posljednjih godina
Zivota Zoran Radmilovic je bolovao od karcinoma i legenda kaze kako je pred
smrt u cuvenom bifeu Ateljea 212 rekao pomalo zajedljivo jednom mladom
glumcu koji se tuzio na kasalj: ,Pozorisni prvaci dobivaju rak, a pocetnici ki-
javicu.” Glumac Slobodan Aligrudi¢ umro je tog ljeta na plaZi crnogorskog
primorja u snu, no kazu da kada je odlazio na godisnji odmor zamolio je lju-
bazno u direkciji Ateljea: ,Dajte mi na jesen da igram nesto lepo.”

To je glumacka pravda:

po kazalisnim bifeima ve¢
stoljecima se neumorno
prepricavaju price o prvacima,
dok ih pocetnici upijaju vjerujuci
da ¢e jednog dana i oni sami biti
glavni junaci slicnih prica

To je neka glumacka pravda: po kazalisnim bifeima vec stoljecima se
neumorno prepricavaju price o prvacima, dok ih pocetnici upijaju vjerujuci
da ce jednog dana i oni sami biti glavni junaci slicnih prica. Nekoliko mjeseci
prije svoje smrti, Ljuba Tadi¢ mi je u jednom razgovoru rekao kako zna Cesto
obilaziti beogradsko Novo groblje. ,Sto tamo radite?”, pitao sam. ,Odlazim
tamo da posetim glumce kojih vise nema i svaki put kazem sebi: ‘Kakva bi
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Olivera Markovic

to glumacka podela bila za jednog ‘Hamleta, ‘Otelo’ ili “Zlocin i kaznu™. In-
dikativno je da u najnovije vrijeme takve anegdote sve vise blijede, a novih
gotovo da i nema: u danasnjem sve uzurbanijem svijetu kazalisni bifei vise
ne predstavljaju‘drugi dom’glumcu, a pozornica na Zalost Cesto vise nije nje-
gov Zivot.

Zlatna era

Treba reci da ta zlatna era beogradskog i jugoslavenskog kazalista nije
iznikla niotkuda, vec je naslonjena na jedno, takoder plodonosno, medu-
ratno razdoblje koje je cvjetalo u tadasnjim metropolama u nastajanju, Za-
grebu, Beogradu, Ljubljani. .. Glumci poput Milivoja Zivanovica ili Ljubinke
Bobi¢, Dubravka DujSina ili Ervine Dragman, bili su majke i ocevi velikana o
kojima je rije¢, a njihova gluma imala je sve karakteristike svoga doba: patos
u glasu, dramu u pokretima i psiholosku uvjerljivost price koju su zastupali.
I1i, kako kazu kronicari teatra, bili su to glumci koji su Zivjeli ,u drami samog
jezika“, odnosno oni koji su stvarali ,na pragu avangarde”, ali je ,historija
bila njihov zavicaj”.

Sto se tice novijeg vremena na ¢itavom juznoslavenskom prostoru, kon-
kretno pitanje glasi Sto je to zapravo ta slavna ,beogradska Skola glume”?
Prvo treba reci da se termin beogradska Skola uzima sa stanovitom rezervom;
taj karakteristicni stil glume nije rezerviran samo za Beograd, niti samo za
Srbiju, nego, generalno gledano, on je bio karakteristican za jedno vrijeme
i jednu kulturu u kojoj su kazaliste, gesta i rije¢ glumca na sceni igrali izni-
mno vaznu ulogu. Pridjev ,beogradski“ dolazi od Cinjenice da je u Beogradu
postojala najveca koncentracija velikih glumaca iz toga vremena (koji su
dolazili iz svih krajeva Jugoslavije), kao i kazalisna akademija koja je njego-
vala takav tip glume. Razlike su ipak postojale: zagrebacka kazalisna Skola
temeljila se na akademskom drilu, pravilnom izgovoru i poznavanju jezika,
slicna joj je bila ljubljanska, naslonjena na ,germansko” kazaliste, dok je
sarajevska akademija, stvorena tek u 80-ima, bila spoj imaginacije, neobuz-
dane mladosti i specifitnog bosanskog humora. Ipak, u Beogradu, Ljubljani
i Zagrebu, podjednaka se vaznost pridavala dobrim i oprobanim kazali$nim
komadima, velikim dramskim temama, kao i dobrim glumcima koji nose, ne
samo pojedine predstave, nego i itav godisnji repertoar. Jedan od zname-
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Bekim Fehmiu

nitijih predavaca na beogradskoj glumackoj Skoli, pokojni Vladimir Jeftovic,
karakteristiku te Skole obja3njava ovako: ,Ona je spoj slovenske duSevnosti
i mediteranske duhovitosti. Stvarana je pod uticajem ruske glumacke Skole,
pre svega Stanislavskog ali i reditelja Jurija Rakitina koji je u Beogradu ra-
dio izmedu dva svetska rata. Uz sve to, nezaobilazan je i doprinos glumca,
reditelja i profesora — Mate Milo3evica. To bi moglo biti objasnjenje sta je
sve gradilo beogradsku Skolu, ali je i ucinilo osobenom.” Treba spomenuti da
su na beogradskoj kazaliSnoj akademiji, uz Matu MiloSevica, radili profesori
bez kojih takve akademije sigurno ne bi bilo: Miroslav Belovi¢, Soja Jovano-
vi¢, Jozo Laurencic, Rasa Plaovi¢, Hugo Klajn, Vjekoslav Afri¢, Bojan Stupica
i mnogi drugi.

Zagrebacka kazaliSna skola
temeljila se na akademskom
drilu, pravilnom izgovoru

i poznavanju jezika, slicna

joj je bila ljubljanska, dok je
sarajevska akademija bila
spoj imaginacije, neobuzdane
mladosti i specificnog humora

Takoder za srpsku glumu se govorilo da je ,tjelesna”, da se temelji ,na
komunikaciji s publikom” te da su u njoj vaZni ,gesta, pokret i hvatanje
emocija publike”. Oni koji poznaju beogradska kazalista rekli bi da je karak-
teristika ,beogradske Skole” sve gore nabrojeno ali Sto bi te karakteristike
konkretno znaile — teSko bi znali odgovoriti. Nadalje, tzv. beogradska $kola
glume, sloZit ¢e se svi, ukljucuje rasko3ni Sarm i duhovitost. Ali $to bi to tocno
bilo? Opet, mnogi ce reci da ta Skola ima ,ono nesto” ali taj pojam jos je
neodredeniji. MoZda bi se moglo reci da je ta ,beogradska Skola” bliza na-

Sonja Savi¢

rodu i da govori njegovim jezikom i o njegovim problemima, da beogradski
glumci njeguju Sarm neposrednosti i humor 3irokog srca, zbog Cega ih svi
vole. ..

Sve je to blizu istine ali u pravu su i svi oni koji kazu da magicnost takve
glume zapravo nije moguce uhvatiti, niti nauciti: njena uzbudljivost proizlazi
iz nekog dubljeg sloja duha jednog drustva, samosvijesti, sudbine naroda i
stava prema Zivotu. Klonei se stereotipa, za potpisnika ovih redova ta slavna
4beogradska Skola“ sigurno ima nekoliko karakteristika, historijskih i kultu-
ralnih. Ako se radi o tzv. puckim komadima, komedijama i satirama, za $to
suvec vise od jednog stoljeca hili odgovorni pisci Jovan Sterija Popovic i Bra-
nislav Nusi¢, te kasnije Aca Popovi¢ i narocito Dusko Kovacevi¢, onda ta be-
ogradska Skola glume u prvom redu znaci leZernost, improvizaciju i lucidan
humor.Ta ,nehajna gluma” i ,uli¢na komika“, kao da nas dovode do Ateljea
212, rodnog mjesta takvog stila glume. Ili, kako je rekao teoreticar Milosav
Mirkovic u knjizi ,Glumci — velika deca”, ustvrdivsi da se u stilu igre Ateljea
212 istovremeno pojavljuje i zapanjujue jasna satiricna ideja o ljudskoj
prirodi i jedna krajnje zamagljena ali utoliko stvarnija bogatija predstava o
sustini Zivota.” U tom kazalistu u kojem se eksperimentiralo, kao $to se i po-
Stivala tradicija, u kojem se divilo, kao Sto se i rugalo, u kojem se igrala hipi
predstava ,Kosa“ ali i ,Rado Srbin ide u vojnike”, gdje su na repertoaru bili
,Glembajevi” alii,Cudo u Sarganu”, potekao je dobar broj glumaca beograd-
ske Skole. Treba odmah reci da intelektualni avanturizam, politicku ironiju
i neobuzdani humor, kao bitne karakteristike tog kazalista i nacina glume,
nikako nije bilo lako slijediti. Kako danas ili kako uopce dostici jednog Danila
Batu Stojkovica, prvaka ovog teatra, koji je tako briljantno igrao uloge ljudi
,5a Najruznije strane Zivota”, likove ambivalentnih osudenika i ljude prikra-
¢enih sudbina, ,onih koji, kurjacki gonjeni, gone druge”, odnosno ,umorne
heroje i neumorne gonice magle i opsjena.” lli kako danas slijediti glumu
jednog Zorana Radmilovica kod kojeg se nikada nije znalo ,gdje pocinje
obrazac i paradigma zadate uloge a gdje Zoranov kalup i njegova matrica.”
Legenda kaZe da kada bi u Ateljeu 212 gledatelji kupovali karte za slavnu
predstavu ,Radovan IIl”, u kojoj je Radmilovic odigrao svoju kultnu ulogu, te
pitali blagajnicu koliko predstava traje, ona bi mirno odgovorila: ,Predstava
normalno traje dva sata a kada je Zoran raspolozen — Cetiri.”
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Zoran Radmilovié¢

Plebejski Sarm

Atelje 212 bio je u to vrijeme kraljevstvo plebejskog Sarma, mjesto iro-
nicno i uvrnuto izgovorenih istina i prostor u kojem nikada niste znali kome
se sve rugaju ti velicanstveni glumci ,nesebicno sebicne improvizacije”. Isti-
na je da tastina — taj mali demon koji je uvijek sjedio negdje na rubu pozor-
nice — nije bio Cest pratilac beogradske kavanske boemije. U tim zadimljenim
prostorima bilo je puno humora, zajedljivih Sala, ali takoder i skromnosti, cak
i stidljivosti. Karakteristicne su stoga rijeci ovjeka kojega su mnogi smatrali
neokrunjenim kraljem beogradskog urbanog Sarma — Dragana Nikolica: ,Ja
sam kroz Citavu karijeru nastojao da, na neki nacin, u sebe utkam ono Sto je
pisalo na $pici prvog filma u kome sam igrao. A pisalo je:‘l kad budem mrtav
i beo, ja bih ipak hteo da kakva-takva svetiljka budem™.

Za srpsku glumu se govorilo da
je stjelesna“, da se temelji ,na

komunikaciji s publikom” te da
su u njoj vazni ,gesta, pokret i

hvatanje emocija publike”

Druga grupa glumaca, koja je igrala tzv. velike role, bila je sva sacinjena
od ,unutarnjih otkucaja i vanjske ekspresije” a interpretator na sceni doziv-
ljavao se kao ,licnost, kreacija i sudbina.” Takvi su bili Stevo Zigon, Ljuba Ta-
di¢, Rade i Olivera Markovi¢, Branko Plesa, Durdija Cveti i mnogi drugi. Svi
oni nisu bili hodajudi spomenici i niti glasnogovornici nekakve ,nacionalne
tradicije”, ali su zaduZili svoj narod i zemlju u kulturnom smislu vise nego
sijaset politickih mocnika. ,Oni su igrali u vrtlogu lepote i uzasa, bili su drski
i veliki, igrali su intuitivno i snagom vlastitog talenta”, kako napominje Mi-
losav Mirkovi¢. Kod njih je ,lebdjela svaka rije¢” a oni sami pipali su u tami
vjerujuci ,da je mrak zagonetniji nego Sto se drugima Cini“. Bili su to glumdi,
kako kazZe prvakinja Jugoslovenskog dramskog pozorista Marija Crnobori u
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svojoj autobiografiji ,Zivoti¢”, iji su glasovi odlazili ,daleko iznad krovova
grada”, dok je u publici vladala ,,crna tiSina”.

Sociolo3ki receno, znadaj te beogradske ili Sire gledano, jugoslaven-
ske Skole glume, izraz je jednog vremena u kome je jos uvijek bila moguca
koncentracija na bitno: nije bilo tolikog utjecaja televizije (o internetu da
ne govorimo), ali nije bilo toliko ni konzumeristickih iskuenja, danasnjeg
turbo-folka, Big Brothera i petparackih TV sapunica. Umjetnost je bila vazna
uciteljica koja nam je otkrivala skrivene tajne i nove svjetove a glumdi su bili
vodici kroz takva uzbudenja.

Legenda kaze da kada bi u
Ateljeu 212 gledatelji kupovali
karte za ,Radovana l1l“, u
kojoj je Radmilovic odigrao
svoju kultnu ulogu, te pitali
blagajnicu koliko traje, ona bi
mirno odgovorila: ,Predstava
normalno traje dva sata a kada
je Zoran raspolozen — cetiri.”

Glumac Ljuba Tadi¢ govorio je kako je funkcija kazalista ,da otkriva
sumu nasega Zivota“, Sto je znacilo da je kazaliSte u to vrijeme bilo pravo
Cudo, a glumci svecenici na direktnoj vezi izmedu neba i zemlje. Osim toga,
Jugoslavija je nekada bila zemlja u kojoj su mnoge teme jos uvijek bile na
pola izgovorene, odnosno, mnoge istine mogle su se ¢uti jedino u kazalistu.
Drustvena pitanja i njihovi interpretatori bili su silno vaZni i zato su fokus i
koncentracija na mjesta kao $to su kazalista bili toliko intenzivni. Svi oni koji
su vrele lipanjske veceri 1968., za vrijeme studentskih demonstracija u Beo-
gradu, slusali glumca Stevu Zigona u dvoristu Filozofskog fakulteta kako bri-
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ljantno govori Robespierrov monolog iz predstave ,Dantonova smrt”, znaju
Sto je bila umjetnicka i drustvena snaga teatra. lli pak oni koji su gledali Radu
Markovica kao Salieria u ,Amadeusu”, Branka Plesu kao Ivana Karamazova,
Duzu Stojiljkovica kao Ludu u ,Kralju Learu” ili Ljubu Tadica u predstavi ,So-
kratova obrana i smrt“... Pitanja toga tipa danas vise nisu bitna, pa onda to
nisu niti glumci kojima bi bilo stalo da ih ucine vaznim. Ili, da se ponovno
sjetimo Ljube Tadica kada govori o danaSnjem vremenu: “TeSkoca je u tome
Sto ovi mladi u svemu hoce brzo, a nas posao je muka redanja kamicaka. U
Zivotu sam puno puta gledao leda mnogim dobrim glumcima i ne stidim se
toga. Glumci se danas bave filmom, televizijom i estradom i unose sve te
kriterije u pozoriste, misleci da su veliki glumci zato Sto igraju u TV serijama.
Kada se digne zavesa, u pozoristu se vidi — i to je neka iskonska pravda — da li
znate ili ne znate taj posao. Gluma nije u lazi ve¢ u istini. U pozoristu stvarno
postoje samo oni koji se tome poslu odaju, jer gluma nije nesto Cas posla, u
pozoristu je glumac svet.”

Znacaj jugoslavenske Skole
glume, izraz je jednog vremena
u kome je jos uvijek bila
moguca koncentracija na
bitno: nije bilo tolikog utjecaja
televizije, ali nije bilo toliko ni
konzumeristickih iskusenja,
danasnjeg turbo-folka, Big
Brothera i petparackih

TV sapunica

Posvecenost zanatu

Osobina najboljih beogradskih pa i jugoslavenskih glumaca iz tog perio-
da u tome je Sto to nisu bili ,majstori iz jednog kalupa” vec umjetnici Sirokog
dijapazona kreacije: Ljuba Tadic je mogao igrati Krlezine dramske likove, ali
i groteskne junake beketovskog tipa; Rade Markovic je jednako dobro glu-
mio u komadima Branka Copica i Branislava Nusica, kao i u onima Williama
Shakespearea ili Arthura Millera, Petar Kralj je mogao igrati Hamleta na Du-
brovackim ljetnim igrama, kao i seljaka Tolu Manojlovica u Ateljeu 212...
RuZica Soki¢ objedinjavala je dijapazon uloga ,Zena s mansarde”, starinskih
patrijarhalnih figura, namigusa i dama. Ovu osobinu svestranosti takvih
glumaca moZemo nazvati ,posveceno$cu zanatu” ili ,radoS¢u glume” Sto je
zasigurno tocno, no tu potpunu predanost teatru treba pripisati toj poseb-
noj dimenziji umjetnosti u vremenu, kada je ona bila zavodljiva, magicna,
oboZavana, majka i ljubavnica, koja je nadomjestala tegobe i brige stvarnog
svijeta.

Politicki, najbolje doba beogradske i jugoslavenske glume bilo je po-
vezano i s najboljim vremenom te iste drZave koja je, kulturno, vrlo dobro
kotirala u svjetskim okvirima. Tako politicki analiticar Ivan Vejvoda u jedno-
me eseju govori 0 jugoslavenskoj kulturi kao o vanjskoj politici SFRJ*, jer ta
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je kultura tada zaista imala Sto pokazati, njezino kazaliste putovalo je na
sve strane svijeta, a najbolji inozemni glumci i redatelji dolazili su ovamo.
Tada je u Beogradu bio moguc jedan takav bljestavi medunarodni festival
kakav je u 70-ima i 80-ima bio BITEF. Konacno, u to vrijeme je osnovano i
Jugoslovensko dramsko pozoriste, upravo s idejom da okupi one najbolje iz
sazvijeZda juznoslavenskih glumaca, te da bude simbol sretne sinteze ljudi,
kultura i naroda koji se svi zajedno zovu Jugoslavija. Kroz to kazaliste prosli
su mnogi velikani o kojima je u ovome tekstu bila rijec, u njemu je, ponekad
briljantno, igrana ,klasika na novi nacin” i iz tog kazalista su izasle slavne
predstave ,Dundo Maroje”, ,Jegor Bulicov, ,Buba u uhu®, ,Prljave ruke”,
,Bure baruta” i mnoge druge.

Ovakva mocna kazaliSna scena u Citavoj regiji danas polako kopni, a lista
vrhunskih glumaca sve je tanja. Treba reci i to da su rat pocetkom 90-ih i
raspad Jugoslavije, zadali smrtni udarac jednome nacinu Zivota u kojem je
kazaliste bilo tretirano kao nasusna potreba i kulturni praznik. U doba rata
i tzv. tranzicije, strahota i uZas stvarnosti postali su dominantniji nego uzvi-
Sena drama na sceni, a srednji sloj koji je sve vise propadao, htio je na sceni
lakSe teme od onih koje su sve te ljude dovele do prosjackog Stapa. Nekadas-
nja jugoslavenska kazalista nikada do kraja nisu preboljela taj udar, dok su
veliki glumci zauvijek tiho odlazili sa scene jedan za drugim. Cetvoro velikih
glumaca iz te znacajne generacije u to doba prakticki je prestalo da se bavi
kazalisnom glumom: Rade Serbedzija, Miki Manojlovic, Ljuba Tadi¢ i Bekim
Fehmiu. Prva dvojica su jos Ziva, trei je umro na stepenicama svog stana, a
Cetvrti se ubio. Sto ocekuje kazalite u godinama i decenijama koje dolaze?
Moze se rei da i danas na primjer ima vrlo dobrih predstava na repertoaru
prvih beogradskih kazalista, Jugoslovenskom dramskom pozoristu, Ateljeu
212, Narodnom pozoristu, Beogradskom dramskom pozoristu i drugima, ali
to su sada Cesto predstave bez iskre i magije i bez tajne. To su dobre predsta-
ve, ali nisu velike, odnosno, to su izvedbe, nakon kojih se, kako kaze kazalisni
kriticar Ivan Medenica ,ide na dobru veceru”. S druge strane, taj slavni pos-
tmodernizam donio je sijaset stilova i Zanrova u posljednjih 30-ak godina,
obratno — da budu tek opozicija velicini ili nekakav intelektualni kapric i po-
lemicki odgovor na stil nastao prije njih.

Nadalje, kazaliSte danas postaje vrlo ,usporeni” medij jer, slikovito re-
¢eno, dok sjedite dva sata u teatru, mimo vas je razmijenjeno milijarde po-
ruka na drustvenim mrezama na koje ste zakasnili jer ste gledali predstavu.
Nekada je kazaliste bilo ,Zivlje od Zivota“ i bilo je sama njegova srZ, kako je
vjerovao pokojni Ljuba Tadi¢, ali danas to vise nije: demonstracije, drzavne
udare i teroristicke napade mozete pratiti u direktnom prijenosu, dok sjedite
u kaficu, a ubojstva i atentate na drZavnike i politicare gledate prakticno iz
prvog reda. Moramo priznati: kazaliste sa veliko K, kakvo smo nekada po-
znavali danas vise nije vazno, jer je trenutak velike istine na sceni zamijenjen
stotinama brzih uzbudenja, grubog spektakla i jeftinih doZivljaja. Kako ce
izgledati kazaliste u budu¢em vremenu vjerojatno jos strelovitijih promjena,
zaista ne znamo, ali ono ¢e (nadamo se) ipak opstati, zato Sto Ce ljudima
uvijek biti potrebni glumci. Jer, kako je to Shakespeare savjetovao, ,svrha
glume je bila i jest, da pokaze vrlini njeno pravo obiljeZje, a ruglu njegov pra-
vilikiobris”, odnosno, kako je jednostavno govorio veliki glumac Danilo Bata
Stojkovi¢, ,pozoriste je hram u kojem se nista ne namece, ali u njega ipak
mora ui ovek da se suoi sa istinom. ...”
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CAS SA KOJEG DACI NE BEZE

RUZICA MARJANOVIG, ORGANIZATORICA FESTIVALA

»NA POLA PUTA* U UZICAMA

Nasa ideja bila je da pisce treba da sretnu u Skoli i oni daci koje

knjiZzevnost ne interesuje. Nema prinude, cas je regularan, ali umesto

tvog profesora dolazi David Albahari ili Dubravka Ugresicili Predrag

Luci¢, Lamija Begagic... Posle takvih ¢asova na knjizevnim vecerima

smo vidali decu za koju bismo pre toga mogli da se zakunemo da ih

nikakvo knjizevno vece nece privudi

RAZGOVARALA: Sanja Saki¢

Knjizevni festival ,Na pola puta” od 2006. godine okuplja autore iz
Srbije, Hrvatske i Bosne i Hercegovine u Uzicama. U UZickoj gimnaziji pisci
sudjeluju u nastavi knjiZevnosti kao predavadi i rade s ucenicima, a festival
je ove godine obiljezio jedanaest godina postojanja. U nastavku razgova-
ramo s Ruzicom Marjanovi¢, profesoricom knjizevnosti i organizatoricom
festivala.

KnjiZevni festival ,Na pola puta” odrzava se od 2006. godine u UZic-
koj gimnatziji. Po cemu se taj festival razlikuje od ostalih knjizevnih fe-
stivala u regiji? Mozete li ukratko opisati kakvi su bili motivi za organi-
zaciju ovakvog festivala?

RuZica Marjanovié: Najveci deo aktivnosti oko pripreme i realizacije
festivala nose ucenici nase Skole. Oni pripremaju promo-materijal, osmi-
Sljavaju vizuelni identitet festivala, Citaju knjige gostujucih autora, najav-
ljujuih i predstavljaju publici, razgovaraju tokom knjizevnih veceri. Mozda
najspecifi¢niji deo naseg festivala je onaj koji se tokom dana odvija u Skoli.
Tada pisci drze casove knjizevnosti u reqularnim odeljenjima. Prvobitna
ideja je bila da pisac dode na ¢as knjizenosti u jedan razred i sa ucenicima
razgovara o nekoj knjizevnoj temi, ali ne o svom delu. Razgovori o vlasti-
tom delu rezervisani su za vecernji termin i deSavaju se u nekom javnom
prostoru, izvan Skole (Mala scena Narodnog pozorista UZice, Gradski kul-
turni centarisl.). Vec prvih godina pojavio se problem — za svako predava-
nje bili su zainteresovani i drugi ucenici, ne samo oni iz odeljenja “doma-
¢ina”. Argument nasih daka bio je dobar. Neko moze da slusa predavanje
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samo zato $to uci u tom odeljenju, a mi koji smo zainteresovani ne moze-
mo. Zato smo odlucili da predavanja budu u vecim Skolskim ucionicama
ili u amfiteatru, tako da osim “domaceg odeljenja” mogu da prisustvuju i
drugi zainteresovani.

Znamo da nastava knjizevnosti

u skoli nije dobra. Program je
napravljen tako da od ucenika
stvara pojedinca usko okrenutog
prema svojoj nacionalnoj zajednici,
iskljucivog i ne bas tolerantnog

Nasa polazna ideja, od koje nismo odustali, bila je da savremene kva-
litetne pisce treba da sretnu u Skoli i oni spavaci iz poslednjih klupa, oni
daci koje knjizevnost ne interesuje. Nema prinude, ¢as je regularan, ali
umesto tvog profesora na cas knjizevnosti dolazi recimo David Albahari ili
Dubravka Ugresic ili Predrag Luci¢, Lamija Begagic... posle takvih ¢asova
na knjizevnim vecerima smo vidali decu za koju bismo pre toga mogli da
se zakunemo da ih nikakvo knjizevno vece nece privuci. Sve vreme insisti-
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ramo na principu dobrovoljnosti. Nema nikakve prinude, kojima su Skole
Cesto sklone.

Za petnaest godina razdvojenosti,
jezici su poceli da se razdvajaju.
Ono sto je mojoj generaciji bila
svakodnevna jezicka praksa,
njima je nepoznato

Zasto smo napravili ovakav festival? Mi zaista volimo knjizevnost i
stalo nam je do Citanja. Verujemo da ¢itanje kvalitetnih knjiga razvija kri-
ticki kapacitet svakog Coveka, a svako ko ume da misli i zapaza izuzetno je
vaZan za nase drustvo. Znamo da nastava knjizevnosti u $koli nije dobra.
Program je napravljen tako da od ucenika stvara pojedinca usko okrenutog
prema svojoj nacionalnoj zajednici, iskljucivog i ne bas tolerantnog. Zato
smo hteli da u¢enicima ponudimo nesto drugo. Za sada izgleda da nam to
prilino uspeva.

Konkretan povod za nastanak festivala bio je ¢as na kome sam sa
ucenicima gledala film ,Moj brat Aleksa“. To je poslednja jugoslovenska
filmska produkcija (1991). U zavr$nim kadrovima Aleksandar Bercek, koji
glumi brata Alekse Santica, prelazi preko mosta koji ¢e 1993. biti srusen i
saop$tava nam kako je ceo Mostar sahranio njegovog brata i sada prica da
se ne zna da li ¢e Aleksa u dZenet ili u raj. Niko od skoro devedeset ucenika
sa kojima sam toga dana razgovarala nije razumeo zavr$nu scenu, jer nisu
znali $ta znadi dZenet. Rekla sam nekoliko recenica koristeci reci koje se
svakodnevno koriste na pedesetak kilometara od UZica i deca su me pitala
kojim jezikom govorim. Za petnaest godina razdvojenosti, jezici su poce-
li da se razdvajaju. Ono Sto je mojoj generaciji bila svakodnevna jezicka
praksa, njima je nepoznato. Razgovarala sam o ovome jednom prilikom
u Sarajevu sa Nenadom Velickovicem, piscem i profesorom na katedri za
knjizevnosti Filozofskog fakulteta u Sarajevu. On je predloZio da dode u
UZice sa grupom mladih pisaca koji se bave temama o kojima se u sre-
dini u kojoj Zivim vrlo znakovito Cuti. Predlog se dopao i koleginicama sa
kojima delim radost ¢itanja dobrih knjiga. Prve godine gotovo da nismo
imali budZet, ali je podrska gradonacelnika UZica bila ogromna, jer se is-
postavilo da je on studirao u Sarajevu o kome je te 2005. jako raznezeno
govorio ponavljajuci da od rata nije bio u tom gradu. | tako smo poceli,
bez svesti da nastaje jedan lepi festival koji danas sa rado$¢u i uZivanjem
pripremamo. U meduvremenu su i nasi sugradani poceli da odlaze u Sara-
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jevo, prvo na jednodnevne izlete i bojaZljivo, a danas se distanca prema
Sarajevu smanjila i znatan je broj nasih sugradana uspeo da se suoci sa
svojim strahom i predrasudama, ali i da osvesti Cinjenicu da se tamo de-
Savala CetvorogodiSnja tragedija, a da je drzava u kojoj Zive bila u to do
grla umesana. Verujem da je, bar za ljude moje generacije, to prvi korak
ka preispitivanju odgovornosti, kao Sto verujem da to mora da se desava
na dva plana: licnom i na nivou drZave. Kada o tome budemo govorili u
regularnoj Skoli, bice to znak da smo se kao drustvo oporavili.

Tokom godina formirali smo
vrlo zahtevnu publiku, koja

ume jasno da prepozna kvalitet.
Nekada su se priliéno poznati
autori nasli u situaciji da jedva
¢ekaju zvono jer se za cas

nisu pripremili

Mozete li ukratko opisati kako izgleda nastava koju ucenicima drze
pisci? Na koje sve nacine ovaj festival priblizava suvremenu knjizevnost
ucenicima? Kako ucenici reagiraju na susrete s piscima i njihovim djeli-
ma?

RuZica Marjanovié: Pisci ne govore na asovima o svom knjizevnom
delu, vec o nekoj temi koja je njima bliska i kojom se bave. Na osnovu teme,
mi odredimo za koji uzrast je odredena tema zanimljiva. Teme su zaista
razlicite: od Cisto knjizevnih (o Kafki, Brehtu, Branku Copicu, Servantesu i
sl.) do onih koje su sa knjizevnoS¢u povezane (o Hani Arent, o nekim filmo-
vima ili nastanku filmskog scenarija, o navijackim pesmama, problemima
modernizacije druStva u 19. veku i sl.). U formalnom smislu to su najcesce
razgovori sa ucenicima, ali smo imali i izuzetnih predavanja ex katedra.
Pamtimo, takode i nekoliko odli¢nih radionica koje su drZali autori poput
Sase Stanisica, Maje Pelevic i drugih. Izdavacka kuca Fabrika knjiga iz Be-
ograda objavila je prosle godine izbor od petnaest predavanja odrzanih
tokom prvih devet godina festivala. Ta knjiga je zanimljiva, jer se radi o au-
torizovanim transkriptima sa Casa, pa se moze pratiti dinamika razgovora sa
ucenicima i osetiti bar deli¢ atmosfere i radosti razgovora.

Na festivalu su sudjelovali brojni eminentni autori poput Davida Al-
baharija, Filipa Davida, Dubravke Ugresi¢, Predraga Lucica i Vladimira
Arsenijevica. Kako biste opisali odnos publike/ucenika i gostiju/pisaca na
festivalu?

RuZica Marjanovié: Nasa publika, prvenstveno srednjoskolska, navikla
je naznatno neposredniji odnos prema piscima nego 3to je to uobicajeno na
knjizevnim festivalima. Pripremajuci festival ucenici ¢itaju knjige autora koji
dolaze i preuzimaju ulogu njihovih domacina. To podrazumeva pripremu
informacija za medije, predstavljanje gosta na otvaranju festivala i razgovor
prilikom vecernjih ¢itanja. Cini se da je to recept za smanjivanje ili ukidanje
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distance izmedu umetnika i publike. Tokom Cetiri festivalska dana cesto u
bastama lokalnih kafica moZete videti nae goste okruZene grupama sred-
njoskolaca. Ti razgovori su dragoceni, neposredni i sigurna sam da mnogo
vise uticu na formiranje stavova nekih nasih daka nego dugogodisnja Skol-
ska indoktrinacija. Tokom godina formirali smo vrlo zahtevnu publiku, koja
ume jasno da prepozna kvalitet. Nekada su se prilicno poznati autori nasli u
situaciji da jedva Cekaju zvono jer se za cas nisu pripremili. Pokusavamo da
kod daka razvijamo kriticko misljenje. Zelimo da verujemo da nam to ¢esto
uspeva. Ipak ne zivimo uiluzijama da pet festivalskih dana i celogodisnji rad
nekoliko profesorki knjizevnosti mozZe da se izbori sa Skolom i okruzenjem,
sa svim drustvenim tendencijama koje ne vode ka razvoju samosvesnog,
misleceg gradanina. Ako uspemo da jednom delu generacije nasih uceni-
ka pomognemo da brze dodu do svesti o znacaju svakodnevnog kritickog
promisljanja sopstvenog sveta, moZemo reci da smo uspeli. lako ima nekih
parametara po kojima moZemo da merimo ono $to smo uradili, mi se posle
svakog festivala preispitujemo i smisljamo Sta moZe bolje i drugacije.

Prema kojim kriterijima birate sudionike festivala?

RuZica Marjanovié: Trudimo se da ukrstimo nekoliko kriterijuma. Pre
svega da se radi o kvalitetnom knjizevnom delu, o autorima koji ne mistifi-
kuju poziciju pisca, otvoreni su za razgovor, najceSce o onim temama za koje
nema mesta u regularnoj nastavnoj praksi. Nasi gosti svojim javnim anga-
Zmanom, ba$ kao i svojim umetnickim radom, pokrecu razgovore o temama
koje Cesto nisu ni lake i prijatne, a ticu se naSe prolosti i odnosa prema
njoj, kao i naSeg danasnjeg Zivota i mogucnosti da uticemo na savremeno
drustvo i menjamo ga. Poslednjih godina ucestvuju i autori koji se ne bave
iskljucivo knjizevno$cu. Na festival kao gosti dolaze i ilustratori, redatelji,
strip crtadi, fotografi, ali njihov rad je blizak poetici koju zastupamo.

U travnju je zavrseno jedanaesto izdanje festivala ,Na pola puta“. Tko
su bili gosti festivala i kakvi su vasi dojmovi?

RuZica Marjanovié: Moracemo da preispitamo prinicip da se festivalski
gosti ne ponavljaju, jer posle Cetiri godine u $koli se daci ne secaju onoga
Sto se deSavalo pre njihovog dolaska. Svake godine su sa nama Nenad Velic-
kovi¢, jedan od tvoraca ideje o festivalu, kao i Dejan Ili¢i Predrag Luci¢, koji
su, kako to volimo da kaZemo “hodajuce poetike naseg festivala”. Predrag
Luci¢ je, na Zalost, ove godine bio sprecen, ali je posle osam godina ¢ekanja
ponovo dosao Boris DeZulovic, jo$ jedan nezamenjivi prijatelj festivala.

Imali smo priliku da ¢ujemo izvanredna predavanja i itanja Adise Ba-
Sic, Ivancice Deri¢, Ante Tomica, Almina Kaplana, Ugljese Sajtinca, prevodi-
oca Srpka Lestarica.

Vec otvaranje bilo je odli¢no, jer smo imali priliku da se sretnemo sa
Matejom Peljhanom, psihologom i fotografom iz Ljubljane, cija je serija
fotografija Mali princ bila izloZena tokom festivala. | fotografije, i prateci
film, kao i izlaganje Mateja Peljhana izazvali su izuzetne reakcije publike.
Potom je, prve festivalske veceri na sceni Narodnog pozorista UZice prikaza-
na predstava ,Nevidljivi spomenici” koju su pripremili Tre¢a beogradska gi-
mnazija i Bitef teatar. Predstava preispituje mehanizme kojim se formiraju
nasa zajednicka secanja, kao i spremnost da zaboravimo. Kriticki se promi-
Sljaju kolektivni narativi koji postaju klise, kao i upadljivo odsutvo secanja
na zajednice kojih vise nema.
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IZUM TUDINE

INTERVJU

JOCHEN KELTER, SVICARSKO-NJEMACKI KNJIZEVNIK

SKD ,Prosvjeta” objavila je prosle godine u Maloj plavoj biblioteci

dvojezicnu zbirku poezije Ndchstes Jahr in Sarajevo / Dogodine u

Sarajevu koju je priredio i preveo Sinan Gudzevic koji Keltera poznaje od

susreta u Beogradu 1984. godine. Gudzevic kaZe da je autorovaveza s

Jugoslavijom, uz brojna prijateljstva, rezultirala i motivima s putovanja

po zemljama bivse SFRJ koji su itekako prisutni u njegovim pjesmama

RAZGOVARALA: Sanja Saki¢

snimio: Jovica Drobnjak

,Janemam nikakvog mjesta

ja sam na jednom mjestu

ispred zemlje ispred vode”
Na jezero, to jezero

Jochen Kelter (Kdln, 1946.), Svicarsko-njemacki pjesnik, romanopisac,
esejist i prevoditelj, autor je trinaest zbirki poezije, desetak knjiga eseja, triju
knjiga kratkih prica i dva romana. Srpsko kulturno drustvo “Prosvjeta” objavi-
lo je pro3le godine u Maloj plavoj biblioteci dvojezicnu zbirku poezije Néichstes
Jahrin Sarajevo / Dogodine u Sarajevu koju je priredio i preveo Sinan GudZevic.
Osim poezije, citatelji su dobili priliku upoznati se i s Kelterovim roman Hall ili
izum tudine koji je objavljen ove godine u izdavackoj kuci Fraktura u prijevodu
Davora Beganovica. Roman i izbor iz pjesnickog opusa predstavljeni su hrvat-
skoj publici u Zagrebu i Rijeci, uz gostovanje autora u svibnju ove godine.

Studij romanistike i teorije knjizevnosti Kelter je zavrsio u Njemackoj i
Francuskoj gdje je 1968. godine sudjelovao u studentskim demonstracijama.
lako je autor na promaciji nevoljko govorio o tom dijelu svojega Zivota, nje-
govi urednici i kolege Sinan Gudzevi¢ i Seid Serdarevi¢ upoznali su publiku
s neugodnim posljedicama sudjelovanja u studentskim pobunama. Naime,
Kelter se nakon studija zaposlio na Institutu za jezike u Konstanzu, ali je na-
kon osamnaest mjeseci izbacen s fakulteta. Dobio je zabranu zaposlenja u
javnoj sluzbi (Barufsverbot). lako je uzeo odvjetnika te na svojoj straniimao i
mentora Hansa Roberta Jaussa, morao je potraZiti novi posao preko granice,
u Svicarskoj. Odlaskom iz Konstanza zapocela je Kelterova spisateljska karije-
ra, a obnasao je i funkcije generalnog sekretara udruzenja Svicarskih pisaca
,Die Gruppe Olten” (1988 - 2002), predsjednika ,European Writer's Congress”
(1989 - 2003) i predsjednika Drustva za zastitu autorskih prava ,ProLitteris”.

Zabranu zaposlenja u Njemackoj Kelter je, kako tvrdi, tematizirao u jednom
eseju napisanom ranih osamdesetih, a na te dogadaje se nije nikad direktno
0svrtao u svojoj poeziji i prozi.

Gudzevic, koji Keltera poznaje od susreta u Beogradu 1984. godine, kaze
da je autorova veza s Jugoslavijom, uz brojna prijateljstva, rezultirala i moti-
vima s putovanja po zemljama bivse SFR) koji su itekako prisutni u njegovim
pjesmama. Vaznosti putovanja za Kelterovu poeziju prevoditelj pridodaje i
motive vode i Bodenskog jezera, te kaZe kako je melankoli¢ni osjecaj Zivota
konstanta Kelterova opusa.

Hall ili izum tudine je roman o umjetnosti i umjetnicima koji iz stvarnog
svijeta bjeZe u svijet glazbe i knjizevnosti. Prica o umjetnosti, shvacenoj kao
sredstvo bijega, razvija se kroz dvije paralelne price ispricane u trecem i pr-
vom licu. Prica o Hallu, smjeStena u nedavnu proslost, ispricana je u trecem
licu, a govori o piscu koji se nakon privatnih poraza povlaci u pisanje i pise
roman o talijanskoj glazbenici Marianni Caldi iz sedamnaestog stoljeca. De-
finirajudi glazbu kao Zensku umjetnost, roman problematizira rodne odnose
govoredi o Zeni kojoj u sedamnaestom stoljecu nije bilo dozvoljeno skladati
opere i koja je zbog svojih privatnih i profesionalnih odabira bila smatrana
promiskuitetnom. Bavljenje umjetno3¢u za Caldi postaje zatocenistvo iz ko-
jeg bjezi u samostan i u slobodu. Prica o skladateljici ispricana je u prvom
licu, a autor je otkrio kako mu je predloZak za lik bila stvarna osoba Barbara
Strozzi, skladateljica iz istog perioda. Osim nesretne ljubavne price, Hallov
Zivot obiljeZilo je i sudjelovanje u ratu na prostorima biv3e Jugoslavije i kri-
jumcarenje oruZja u koje je uvucen slucajno, a isti rat utjecao je i na Keltera
koji je, u suradnji sa Svicarskim piscima, organizirao prikupljanje pomoci za
kolege iz Bosne. Privodeci kraju pricu o Marianni Caldi, Hall ne uspijeva po-
bjeci od sebe.
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Prilikom gostovanja Jochena Keltera u Prosvjetinoj knjiznici i predstav-
ljanja njegovih djela objavljenih u hrvatskom prijevodu popricali smo s auto-
rom, a u nastavku donosimo dijelove razgovora.

U vasem pjesnickom opusu prisutne su brojne knjizevne reference i
pjesme s posvetama pjesnicima i umjetnicima. Sto citate u posljednje vri-
jeme i tko suvam omiljeni autori? Jeste li ikad imali uzore u knjizevnosti?

Jochen Kelter: Ne, zaista nisam imao uzore u knjizevnosti. Postoje pisci i
pjesnici koji mi se svidaju i oni koji mi se ne svidaju toliko. Volim pjesnike kao
$to su César Vallejo (Peru), Jorge Semprtin (Spanjolska, Francuska), Aleksan-
darTiSma (Srbija) ili Julian Barnes (Engleska). Nedavno sam procitao roman
koji se zove El ruido de las cosas al caer od kolumbijskog pisca Juana Gabriela
Vésqueza. Procitao sam ga zato $to Cu u lipnju posjetiti pjesnicki festival u
Medellinu i zato $to ¢u imati turneju po drugim kolumbijskim gradovima po-
put Bogote, (alija i Kartagine. Iz knjizevnosti vise naucite o zemlji i njezinim
ljudima negoli iz vodica ili Skolskih knjiga.

Svi mi koji piSemo, slikamo ili
komponiramo moramo se nositi

s izazovima umjetnosti s jedne
strane i Zivotnim izazovima s druge
strane. | da, uvijek placamo cijenu za
umjetnost — radeci vise, zaradujuci
manje, Ziveéi manje udobnim i
manje sigurnim Zivotom

Roman Hall ili izum tudine pripovijeda dvije price, jednu iz sedamnae-
stog stoljeca i drugu iz nedavne proslosti, a u obje price glavni junaci bjeze
od stvarnosti u umjetnost — glazbu i knjizevnost. Sto povezuje te dvije pri-
ce udaljene ¢etiristo godina i kako se one odnose prema sadasnjosti?

Jochen Kelter: Ove dvije price povezuje lik Halla koji je stru¢njak za
talijansku kulturu i jedan od dvaju protagonista romana. Nakon neuspjele
ljubavne price, on odlazi u Grcku zimi kako bi pisao o Zivotu Marianne Caldi,
skladateljice i pjevacice u Veneciji sedamnaestog stoljeca. On bjeZi od Zivo-
ta i napusta Zivot zbog knjizevnosti, barem na jedno vrijeme. U isto vrijeme
Citatelj doznaje o Hallovom nedavnom Zivotu. Marianne Caldi na kraju svoje
karijere odustaje od glazbe i odlazi provesti ostatak svog Zivota u samostanu.
Ona se odlucila za suprotno rjeSenje: odustati od umjetnosti da bi Zivjela.
Zivot ili umjetnost, to je jedna od tema romana.

Dijelovi romana o venecijanskoj skladateljici Marianni Caldi obiljeZeni
su svojevrsnim hibridom glazbe i pripovjednog teksta. Koliko ste bili upo-
znati s glazbom prije pisanja romana i jeste li morali provesti istrazivanje
za potrebe pisanja?

Jochen Kelter: Da, puno je glazbe, komponiranja i pjevanja u dijelovima
romana o Marianni Caldi koja, usput, ima u pozadini stvarnu osobu. Otkrio
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sam Zensku skladateljicu u Veneciji toga vremena, ali izmislio sam joj novi
Zivot. Naravno, trebao sam puno nauciti o baroknoj glazbi, komponiranju, o
muzickom Zivotu i drustvenom Zivotu toga vremena, kao i o Zenskoj ulozi u
svijetu glazbe kojim su dominirali muskarci.

Hall i Marianne su likovi romana o umjetniku koji govori o tome da je
nuzno platiti cijenu kako bi se strast za glazbu i knjizevnost mogla Zivjeti i
prezivjeti. Jeste li se susretali sa slicnim izazovima u vlastitom pisanju?

Jochen Kelter: Svi mi koji pisemo, slikamo ili komponiramo moramo
se nositi s izazovima umjetnosti s jedne strane i Zivotnim izazovima s dru-
ge strane. | da, uvijek placamo cijenu za umjetnost — radei vise, zaradujuci
manje, Zive¢i manje udobnim i manje sigurnim Zivotom.

Za likove u romanu umjetnost ima status privilegirane aktivnosti. Je i,
prema Vasem misljenju, umjetnost izgubila status koji je imala prije? Koja
je uloga knjizevnosti u danasnjem svijetu?

Jochen Kelter: KnjiZevnost i umjetnost su zaista izgubile mnogo na svo-
joj vaznosti u modernim vremenima, u danasnjem svijetu. Ovu privilegiju
oduzele su joj televizija, Internet, mobiteli i drugo.

Zivjeli ste u Njemackoj i Svicarskoj, proveli ste dvadesetak godina u
Francuskoj, a od 2014. godine Zivite na 3vicarskoj strani Bodenskog jezera
u Ermantigenu. Nikad se niste vratili Zivjeti u Njemacku, a na predstav-
ljanju u Prosvjetinoj knjiznici ste dali naslutiti da prema toj zemlji gajite
pomalo negativan odnos. Kakav je bio vas stav prema povratku u Njemac-
ku - je li povratak u Njemacku ikad bio opcija?

Jochen Kelter: Zivim u Svicarskoj od 1969. godine i $vicarski sam grada-
nin. Takoder, proveo sam 21 godinu u Parizu, u svom drugom domu gdje sam
otiSao da boravim sam, bez sastanaka i dogovora. Odlazio bih tamo samiili sa
suprugom. Povratak u Njemacku za mene nikad nije bio opcija, ali, naravno,
u Njemackoj imam prijatelje i njemackog izdavaca u Frankfurtu.

Zavrijeme rata u Bosni i Hercegovini organizirali ste humanitarnu po-
moc za pisce u Bosni. Osim toga, kakve su bile Vase veze s bivsim jugosla-
venskim zemljama i koliko dugo traju?

Jochen Kelter: Poceo sam organizirati pomoc za pisce u Bosni i Hercego-
vini jer sam tamo imao prijatelje, kao i u ostalim dijelovima biv3e Jugoslavije.
Ali ne bih to mogao napraviti sam. Drugi su pomogli, Svicarski pisci. Organizi-
rali smo takozvani “Kulturbriicke Schweiz — Sarajevo” uz pomo¢ Ministarstva
vanjskih poslova. Znate, nemam veze sa zemljama, samo s ljudima. lzgubio
sam prijatelje u Srbiji, ali jo$ uvijek imam prijatelje u Hrvatskoj, Bosni i Crnoj
Gori.

Uz poeziju i prozu, objavili ste nekoliko knjiga eseja, pisete i kolumnu
o globalnim ekonomskim problemima. Kakva je, prema vasem misljenju,
drustvena uloga pisca danas?

Jochen Kelter: PiSem o (makro-) ekonomskim problemima, ali zato Sto
sam zoon politikon, politicko bice, a ne zato Sto sam pisac. Pisem ih prije kao
intelektualac. Pisac, kao moralna instanca i moralna osoba od utjecaja, ne
postoji viSe. Danas imate Greenpeace, Amnesty International i ostale koji su
preuzeli ovu ulogu od pisaca.
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SVATKO STOJI U SVJETLU DRUGOGA, GALERIJA GALZENICA 22. 4. - 31. 5. 2016.

SVJETLA DRUGIH

pise: Leila Topic

Unutarnja napetost izlozbe, postignuta
radovima snaznih emotivnih naboja poput
onih Bozica, Malicka, Vitaljicke ili Mihatov
Mioci¢, smiruje se zvuénim radom Berislava
Simicica o ucestalostima samoubojstva
odnosno kvalitetnim apstrakcijama
Roberte Vilic. No vrhunac pobudene
empatije u promatraca Stefancic
majstorski postize izlozenim pjesmama;
onoj Prima Levija o gavranu koji donosi
nespokoj i slutnju neizbjezne patnje kao

i onoj Raymonda Carvera o iznenadnoj i

nepozvanoj provali sucuti

,Bili smo obitelj. Kako smo se razisli i udaljili pa smo sada okrenuti jedan protiv
drugoga? Svatko stoji u svjetlu drugoga. Kako smo izgubili dobrotu Sto nam je bila
dana? Pustili je da ode. Nemarno je rasuli. Sto nas prijeci da posegnemo i dodir-
nemo slavu?”

Vojnik Witt, Tanka crvena linjjaTerrencea Malicka

Zivimo u nasilju i Zivimo nasilje. Pri tome ne mislim samo na nasilje vla-
stite drZave koja besramno potire pravo na postojanje Drugih i Drugaijih.
Ne mislim samo niti na nasilje multinacionalnih kompanija koje gramzivo3¢u
unistavaju Zemlju. Ne mislim samo ni na ratno nasilje, niti na teroristicko
nasilje, klasno, ekonomsko, rodno, drustveno nasilje... Mislim na ono
svakodnevno nasilje, nasilje neprimjetno, nevidljivo i malo koje uzimamo
zdravo za gotovo poput onoga kada djeca ubijaju napusteno mace ili kada
pojacamo radio zbog svade i prigusenih udaraca iz susjednog stana. Zivimo
ga i njegujemo jer, evo, i tjedne novine piSu kako gotovo polovica od ucenika
koji su sudjelovali u pilot programu o nasilju u intimnim partnerskim vezama
smatra da mladic ili djevojka imaju pravo udariti svoga partnera ili partneri-
cu. Isti tekst navodi kako je pravobraniteljica za ravnopravnost spolova Visnja
Ljubici¢, obracajuci se mladima u sklopu spomenutog CESI-jevog projekta,
istaknula da partnersko nasilje u naem zakonodavstvu nije uredeno na na-
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¢in kako bi to trebalo biti i kako bi Zeljeli, te upozorila na podatke policije
da je u prosloj godini cak 64 posto Zena bilo Zrtvom nasilja. Upravo su Zrtve
nasilja polazisna tocka izlozbe ,Svatko stoji u svjetlu drugoga” prikazanoj u
velikogorickoj Galeriji GalZenica. Kako istice kustos izloZbe Klaudio Stefanci¢
umjetnicki radovi traumati¢nom iskustvu nasilja pristupaju dvojako: kroz
osobno iskustvo ili pak pokusajem da se o nasilju progovori u Sirem povije-
snom ili metafizickom kontekstu.

Fotografska serija Ane Opali¢
jeisvojevrsno upozorenje kako
angatzirane fotografije stradanja
ne mogu vise izazvati ocekivane
empaticne reakcije

Ulazeci u galerijski prostor paznju plijeni mo¢na fotografska instalacija
Sandre Vitalji¢ Ciji je naziv ,Voljena” u snaznom kontrastu s onime $to po-
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kazuje: zazorne fotografije dijelova ljudskog tijela. Serija je nastala nakon
autoricinog dugogodisnjeg pracenja novinskih napisa i policijskih izvjes¢a o
ubojstvima u partnerskim vezama, a fotografije prikazuju ozljede na tijelu i
organima koje su usmrtile Zene. Dijelovi tijela koji su nekada budili ljubavne
i erotske osjecaje poput grudi, kose, lica ili usana prikazani su mrtvi, hladni i
unakaZeni. K tome, univerzalni simbol ljubavi, prostrijeljeno srce, dobiva sa-
svim drugo znacenje. Fotografirani raskomadani dijelovi tijela pretvoreni su
u objekt zahvaljujuci izrazajnim okvirima od pleksiglasa podsjecajuci na me-
morabilije ¢esto poklanjane u ime ljubavi. Medutim, u trenutku kada voljenu
o0sobu nije vise moguce posjedovati, ona se, zahvaljujuci nasilju, promece u
stvar, neZivi objekt koji je moguce odbaciti i tako unistiti izvor boli.

|zlozba svoj naziv duguje citatu vojnika Witta, gotovo srediSnjem prota-
gonistu filmaTerrencea Malicka ,Tanka crvena linija“. Dramatican i potresan
prizor ratne akcije iz spomenutog filma u kojem vojnik Witt u ludilu ratnog
ubijanja, u voice offu , postavlja pitanja o izvorima i smislu nasilja a na koje
mu nitko ne moze odgovoriti sjajno dijalogizira s nekoliko radova na izlozbi.
Tako odabrani filmski isjecak projiciran na galerijskom zidu, s fragmentarno
opisanim likovima (protagoniste , Tanke crvene linije” Malick tek skicira isti-
Cudi samo fragmente njihovog znacaja), korespondira s fragmentima tijela
ubijenih Zena Sandre Vitalji¢ no i s dokumentacijom performansa Milana
Bozica. Naime, Bozi¢ je dragovoljac domovinskog rata, hrvatski ratni vojni
invalid i umjetnik, poznat po svojoj suradniji s Vlastom Delimar. U koprivnic-
koj Galeriji AK, 2015. je godine izveo performans “Manipulacija tijela MB58
-5,26 HRVI”, u kojem komadice kruha umace u posudu sa Zivotinjskom krvi

te potom tim kruhom natopljenim krvlju vida oZiljke nekadasnijih rana na
golom tijelu. U metodi noSenja s ratnim traumama simbolicki potencijali
kruha i krvi u BoZicevoj izvedbi podsjecaju na kricanski obred pricesti. Cini
se da Bozic svoju traumu ponovo uprisutnjuje vlastitim tijelom koje ponovo
krvari pretvarajuci promatrace u zajednicu koja s njim dijeli traumu i Zrtvu
tijela izlozenog nasilju. Bozi¢ umjesto Krista progovara: “Ovo je moje tijelo”
i “Ovo je moja krv”.

Ulazeci u galerijski prostor
paznju plijeni mo¢na fotografska
instalacija Sandre Vitaljic ciji

je naziv ,Voljena” u snaznom
kontrastu s onime sto pokazuje:
zazorne fotografije dijelova
ljudskog tijela. Serija je nastala
nakon autoricinog dugogodisnjeg
pracenja novinskih napisa i
policijskih izvjesca o ubojstvima u
partnerskim vezama
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Recentni rat polazi$na je tocka i fotografskih biljezenja Ane Opalic. Ona
je u periodu od 2006. do 2013. snimala seriju fotografija nazvanih ,Posli-
je”. Fotografije neizravno prikazuju minska polja, crte ratnih razgranicenja,
mjesta masovnih egzekucija i grobnica, dakle, prizore koji su bili povezani s
Domovinskim ratom no fotografije ne prikazuju ocekivana memorijalna obi-
ljeZja ili oznake da se tamo dogodilo ratno nasilje. Posrijedi su jednostavno
fotografije pejzaza: neoptuzujuce i Sutljive. Fotografska serija Ane Opalic je
i svojevrsno upozorenje kako angaZirane fotografije stradanja ne mogu vise
izazvati ocekivane empaticne reakcije. Otkako je Benettonov marketinski
inovator iskoristio fotografiju krvave majice hrvatskog vojnika ne bi li po-
vecao prodaju, ratnoj fotografiji je, u velikoj mjeri, oduzet antiratni i aktivi-
sticki potencijal. K tome, , U prizorima tudeg stradanja“ vec je i Susan Sontag
zakljucila kako su se ratne strahote, zahvaljujudi televiziji, prometnule u
vecernje banalnosti. Na koncu, Anin ciklus progovara o ravnodusnoj prirodi
koja se i poslije ratnih razaranja samoobnavlja i lijeci. Postupak povratka u
prvobitno stanje nakon nasilja oglasivacke industrije okosnica je video rada,
dokumentacije performansa Toma Gotovca. On je 2005. poduzeo akciju na-
slovljenu ,Cesar Franck — Wolf Vostell”, u kojoj je od reklama Cistio rasvjetne
stupove na zagrebackom Trgu marsala Tita. Kako je istaknuo kustos Stefan-
(i€ rijec Cistio ne opisuje dobro ono Sto vidimo na dokumentarnom filmu;
rasvjetni stupovi na trqu su, naime, toliko izlijepljeni oglasima — upravo,
izmrcvareni — da bi rijec lijecio moZda bolje pristajala.”

0 obiteljskoj traumi izazvanoj
nasiljem drZave progovara
rad Ane Muscet naslovljen “Na
promjenu zraka”. Naziv rada
je fraza preuzeta iz policijskog
rjecnika kojim bi se rodbina
golootockog zatvorenika
obavjestavala o uhicenju

Diktatori diljem Zemlje ¢ine nasilnicke i lode stvari. Oporaviti se od trau-
ma njihovog nasilja, zahvaljujuci djelomi¢nom zaboravu, ujedno znaci pod-
sjetiti se i njihovih ljudskih kvaliteta poput, primjerice, straha. Diktatorske
strahove, Citav ciklus u ekspresionistickoj maniri naslikao je Sven Klobucar,
umjetnik mladeg narastaja koji je o bivSim diktatorima doznao Citajuci o
njima. On je strah upisao i doslovce ispisao na rubovima crteza implicirajuci
kako i diktatori sanjajuci strahuju od smrti, najceSce nasilne. Znajuci da i dik-
tatori strahuju, je liim moguce oprostiti?

Serijom od osam akvarela pod nazivom “Pisma sestri (o Kriznom putu)”,
Iris Mihatov Mioci¢ neizravno progovara o iskupljujucoj moci rada umjetno-
sti. Izbavljenje od traume odnosno podrSku sestri umjetnica postize koristeci
reportaznu fotografsku dokumentaciju s kriznih Zarista koju nalazi na Inter-
netu. Potom te prizore, slikajuci ih vodenim bojama zagasite game, transfor-
mira u simbolicke postaje Kriznog puta. Kako sama istice: ,Aktualizirajuci po-
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staje Kriznog puta, danasnjem ¢ovjeku pokuSavam pribliZiti njegovu mistic-
nu simboliku i znacenje, ostajuci u svakom koraku bliska krs¢anskim izvorima
i tekstu. (...) Svaka postaja ima referencu na povijesni dogadaj obiljezen
fotografijom.” Bujica protoka slika nasilja na tv prijemnicima, kompjutorima
ili tabletima omogucava nam da okrenemo glavu ili promijenimo program.
Medutim, €ini se kako nas naslikani prizori, a ne vise fotografije, poticu da
obratimo pozornost na globalna stradanja. Osim toga, na umjetnicinim
akvarelima nema eksplicitnih prizora nasilja nego tek slutnja ikonografskih
predloZaka postaja Kristova stradanja u kojima se tek tematski skicira patnja,
smrtili gubitak voljenih. Stoga nema voajerskog pogleda, konzumiranja na-
silja kao spektakla ili moguce intelektualne distance od patnje ljudskih bica
udaljenih od nas pa prikazi pojedinih nepravdi i stradanja sluze spoznaji da
ljudi svugdje pate. Usto, sam naziv ciklusa nas nagoni da obratimo pozornost
0 uzasima koje dijelimo s drugima bez obzira pripadamo i istoj vjeri, istoj
obiteljiili zajednici.

Na umjetnicinim akvarelima
nema eksplicitnih prizora nasilja
nego tek slutnja ikonografskih
predlozaka postaja Kristova
stradanja u kojima se tek
tematski skicira patnja, smrt

ili gubitak voljenih

0 obiteljskoj traumi izazvanoj nasiljem drzave progovara rad Ane Muscet
naslovljen “Na promjenu zraka”. Naziv rada je fraza preuzeta iz policijskog
rjecnika kojim bi se rodbina golootockog zatvorenika obavjestavala o uhi-
¢enju. Video prikazuje Miljenku Jantolek, kéi Vladimira Bobinca, jednog od
golootockih zatvorenika, kako na prvu godiSnjicu oceve smrti, 4. svibnja.
2015., na otockom stadionu, podiZe bijelu zastavu na kojoj je ispisana fraza
iz naslova rada. Vladimir Bobinac je na Golom otoku proveo dvije i pol godi-

ne. Godinama kasnije, nakon raspada Jugoslavije i nakon ukljucivanja Golog
otoka u turisticku ponudu, Bobinac se kao umirovljeni profesor povijesti vra-
tio na mjesto svoga stradanja no, ovoga puta kao turisticki vodic koji prica o
svom iskustvu. Suocavanje s izvorom traume te transfer tog iskustva vjero-
jatno je doprinio izljecenju traume Vladimira Bobinca no ¢ini se da umjetnicki
rad pokusava odgovoriti na pitanje koga okriviti kada su zloCini pocinjeni s
pravednicke strane, komu potpisati predaju upisanu u bijeloj zastavi?

Redovni posjetitelji izlozbi koje potpisuje Klaudio Stefanci¢ navikli su
na njegovu dragocjenu kustosku diskurzivnu raznolikost no Stefanci¢ uvijek
iznova iznenaduje. Unutarnja napetost izlozbe, postignuta radovima snaznih
emotivnih naboja poput onih BoZica, Malicka, Vitaljicke ili Mihatov Miocic,
smiruje se zvucnim radom Berislava Simicica o ucestalostima samoubojstva
odnosno kvalitetnim apstrakcijama Roberte Vili¢. No vrhunac pobudene em-
patije u promatraca Stefanci¢ majstorski postize izlozenim pjesmama; onoj
Prima Levija o gavranu koji donosi nespokoj i slutnju neizbjezne patnje kao
i onoj Raymonda Carvera o iznenadnoj i nepozvanoj provali sucuti. Usto,
izlozba je kroz suradnju s Centrom za integrativnu terapijsku praksu Meleta
predstavila niz popratnih programa poput predavanja Tamare Sertic o trau-
mama te radionicu Centra Meleta ,Agresija — nasilje ili vlastita snaga?”

| bez zlogukih prorocanstva, svjesni smo kako su nasilje i katastrofe
postale trajno i sveprisutno obiljeZje globaliziranoga, industrijskog drustva
dvadeset i prvoga stoljeca. K tomu, ekonomske podjele udruzuju se s klimat-
skim promjenama prometnuvsi svijet u mjesto goleme patnje, rasapa zajed-
nica i migracija. Istovremeno s ovim pojavama, mentalni krajolik postaje fra-
gmentiran zahvaljujuc¢i mogucnosti izbora razlicitih informativnih platformi.
Ukoliko spoznaja da ne moZemo pomoci izbjeglicama na Zici Idomena, psima
mucenim i ubijanim zbog kineskih prehrambenih navika ili djevojkama koje
otima Boko Haram, stvara frustraciju i tjera na zatvaranje ociju i okretanje
glave, utoliko ,Svatko stoji u svjetlu drugoga” otvara neke druge mogucno-
sti: poticaj za sucut i odustajanje od ravnodusnosti. Kako bi uistinu brinuli
za drugoga i stajali u njegovom/ njezinu svjetlu valja nam postati aktivan
sudionik u djelovanju protiv svakodnevnog i nevidljivog nasilja. Nije li netko
mudar rekao kako ignorirati nasilje znadi stati na stranu nasilnika? Na koncu,
odgovarajudi vojniku Wittu, niSta nas zapravo ne zaustavlja da posegnemo
za Drugim i ,dosegnemo slavu”. NiSta osim ravnodusnosti.
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KAZALISTE

BRASNO U VENAMA, PISCA IGORA STIKSA | REDATELJA BORISA LIJESEVICA,

PRODUKCIJA SCENE MESS SARAJEVSKOG RATNOG TEATRA

KLISEJI U VENAMA

pise: Igor Ruzi¢

Stiks i LijeSevi¢ odlugili su se za varijantu
koja nikoga nece iznenaditi ili uvrijediti,
nego programirano vodi zajednickom
polu-sretnom zavrsetku priznavanja
ideoloske ispravnosti, Zelje da se
progovori o stanju ovdje i sada te ipak
nezanemarive zanatske razine. Mozda
ne bi bilo puno veselije, ali bi svakako
bilo zanimljivije da je uz brasno ipak

ponudeno i nesto Zesce

Ima predstava koje svoju ,povijest” doZive odmah, i ima onih drugih, kojima
se reputacija gradi polako. KazaliSte i jest takva vrsta umjetnosti gdje uspjeh moze
biti strelovit, ali i postupan, slojevit i skokovit. U kazalistu se igra na sve ili nista,
ali posljedica te igre ne mora biti tako manihejski zadana. Jedan od recentnijih
primjera toga je svojevrsna regionalna festivalska uspjesnica, predstava koja se
iz Sarajeva gdje je nastala sve ¢eSce nalazi na programima kazalisnih festivala i
smotri, kao domacica spremna za velike nagrade ili kao ugledna go3¢a u poprat-
nom programu.

RijeC je o naslovu ,Brasno u venama®, ponovljenoj suradnji knjizevnika Igo-
ra Stiksa i redatelja Borisa LijeSevica, para koji se spojio na ,Elijahovoj stolici”,
predstavi Cija je lokalna slava postala znakovita a uspjeh gotovo paradigmatski.
Produkcija Scene MESS Sarajevskog ratnog teatra kao da taj uspjeh Zeli ponoviti,
$to publika prepoznaje te stoga predstava igra pred punim i vidljivo zadovoljnim
dvoranama. MoZda i previse zadovoljnim, jer namjera je ipak, treba se nadati, bila
drukdija.

Rodeni Sarajlija Igor Stiks svoju je knjizevnu karijeru poceo romanom , Dvorac
uRomagni” 2000. godine, kojim je skrenuo na sebe paznju domace knjizevne kri-
tike i znalaca koji su shvatili da od toga tada jo$ gotovo nepoznatog imena treba
oCekivati puno.To puno se i dogodilo Sest godina kasnije sljede¢im romanom ,Eli-
jahova stolica“, kojim su oekivanja i potvrdena. U dramatizaciji Darka Lukica i re-
Ziji Borisa LijeSevica tekst je prerastao u predstavu u produkciji beogradskog Jugo-
slovenskog dramskog pozorista. Da je rijeC o kvalitetnom spoju dvojice umjetnika
koji se razumiju, i iji se pristup materijalu ne samo podudara nego i nadopunjuije,
dokazala je i publika i strucni Ziriji toliko razlicitih festivala kakvi su beogradski
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Bitef i rijecki Medunarodni festival malih scena. U Beogradu je predstava osvojila
Grand prix, dok je u Rijeci pokupila pet nagrada, medu njima i onu publike za,
ponovno, najbolju predstavu. Misti¢nog ugodaja, ta potraga jednog Europljanina
za korijenima i identitetom ambijentirana je u ratno Sarajevo i ima sve sastavnice
potrebne za cjelovito i uspjeSno ostvarenje, bez obzira je li namijenjeno Citanju ili
gledanju. Sudbonosna ljubavna prica, Zidovska mistika grada koji upravo doZiv-
ljava slom svoje proklamirane multikulturalnosti, ali joj ne dopusta da umre i kao
mit, ratni odsjaj unutarnje praznine i samoce, osobnih ili sudbinskih pogresaka
koje pokrecu egzistenciju bez cilja i svrhe, napravila je od ,Elijahove stolice” pred-
stavu visoke napetosti ostvarene naizgled jednostavnim sredstvima.

Pored Stiksovog teksta i Lukiceve dramatizacije, za to je niéta manje zasluzan
i redatelj, tada jos tek stasajuci Boris LijeSevic. Asistent na Akademiji umetnosti u
Novome Sadu, Lijesevi¢ je kao redatelj stasavao uz mentorstvo Tomija JaneZica,
$to je nesumnjivo zanimljivo iskustvo koje ne moZe ne ostaviti traga, s obzirom
da je rijec o jednom od mozZda i posljednjih kazali$nih gurua, barem na ,ovim”
prostorima. Zvucno ime LijeSevic je ipak postao kad se od mentora odmaknuo i
postavio tekst , Cekaonica” koji je napisao zajedno s Brankom Dimitrijevicem, kao
kako tvrdi kritika, i zvanicno prvu verbatim dramu u srbijanskom kazalistu. Pred-
stava je imala zanimljiv Zivot, prosla cijeli niz domacih i regionalnih festivala, dok
je njezin predloZak postavljen ¢ak i u dramskom programu Hrvatskoga radija. U
karijeri mu to nije jedini autorski rad, jer sam potpisuje i naslov ,0cevi su gradi-
li*, joS jednu istinonosnu i stvarnosnu pricu o propasti i tranziciji, ideoloskoj ali i
sasvim konkretnoj razlici izmedu proslosti i sadasnjosti, s nista boljim izgledima
za buducnost.




KAZALISTE

[mpacbjera

131

Stiks i LijeSevi¢ cine kvalitetan tim, obojica zainteresirani da svojim umjet-
nickim i drugim radom budu aktivni sudionici i komentatori svijeta u kojem
Zive i trenutka koji se tom svijetu dogada te obojica dovoljno daroviti daim to i
polazi za rukom. Pored umjetnicke, Igor Stiks ima i izvanrednu akademsku kari-
jeruaalii, $to je vjerojatno jos vaznije, onu aktivisticku, koje nerijetko i povezuje.
S potentnim izrazom koji svoju realizaciju pronalazi u prozi da bi ,BraSnom u
venama“ zagazio i u dramu, ugodenim njuhom za pronalazenje bolnih tema i
Cvorista drustva od mikro do globalne razine, rijec je 0 autoru kojeg je nemogu-
¢e zaobidi u pregledima ne samo regionalne knjizevne, nego i kazaliSne scene.
S druge strane, LijeSevi¢ ima suptilni smisao za izgradnju scenske napetosti od
donesenog materijala, pa makar to bio i prozni tekst kojem je zbilja samo dale-
ka inspiracija, preko finog i naizgled neopterecenog rada s glumcima, pa je nje-
gov stil upravo izvanredno pogodan da od velikih tema kojima Stiks ponekad
i previSe olako barata uspije napraviti predstavu nalik kvalitetnom europskom
filmu, zgusnutih boja i emocija, ali bez larpurlartistickog spektakla i kazalisne
pirotehnike.

LElijahova stolica” bila je mala-velika predstava, gotovo komorna po opse-
gu, a po scenografskoj opremi namjerno kucna i zatvorena u svoj truli i ranjeni
svijet. lzvedba je bila na granici psiholoskog realizma, no s odmakom koji je
nuzan za drzanje patetike pod kontrolom. A patetike je bilo, kako i ne bi kad je
u pitanju identitet, nesretna ljubav, Nijemac gonjen povijesnom krivnjom koji
shvaca da to nije, pa mu Zivot zavrSava upravo u trenutku kad je pomislio da bi
mogao ponovno, a zapravo napokon, poceti.

,Brasno uvenama” u formalnom je smislu gotovo istovjetna, sa svim spo-
menutim sastavnicama, medu kojima je ponovno ona najvaznija upravo Sara-

foto: Velja Hasanbegovic

jevo, kao mjesto radnje i kao sudbina. Nastala u produkciji Scene MESS Sartra-
Sarajevskog ratnog teatra, cjelogodisnjeg produkcijskog segmenta istoimenog
sarajevskog medunarodnog kazalisnog festivala, predstava je premijeru imala
u travnju 2015. i u meduvremenu je ve¢ nagradivana. Na 55. izdanju MESS-a
Kaca Dori¢ dobila je Zlatni lovorov vijenac za najbolju glumicu, na Festivalu bh
drame u Zenici nagradu za najboljeg glumca odnio je Izudin Bajrovi¢, dok je
sam Igor Stiks za tekst ve¢ nagraden dva puta: na spomenutom MESS-u i na
ovogodisnjem, 23. Medunarodnom festivalu malih scena u Rijeci. Vjerojatno to
i nije kraj tog pobjednickog niza, pa ¢e mozda na koncu ,Brasno...” i nadmajiti
LStolicu...”.

Obiteljski odnosi tijekom veceri
pokazuju se u svojim najboljim
i najbolnijim registrima,
obiteljska povijest raspreda

se veselim, nostalgicnim,
ljutitim i pakosnim te na koncu
pomirbenim tonovima, a nauk
ostaje duzan naslovu
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Bilo bi lijepo da se na koncu prethodnog odlomka moglo stati. Medutim,
ova predstava zasluZuje i nesto vise rijeci od pukih pohvala ili nabrajanja nagrada
i gostovanja. Razlog lezi u tome $to ,Bra$no u venama®, iako nesumnijivo jest
kvalitetna predstava, ima i svojih manje svijetlih strana, najprije u samom pred-
loSku. Kako je objavljen i kao posebna knjiga u zagrebackoj Frakturi, izdavacu
koji Stiksa sustavno prati ne samo u umjetnickoj produkciji, domaca publika, ali i
ne samo ona jer je rijec o hrvatsko-engleskom izdanju, moze provijeriti kvalitetu
tog toliko nagradenog teksta.

Saznajuci vise nego Sto je uopce
mogao zamisliti dane zna, i
brze od odluke koliko zaista od
svega Sto je tako saznao treba
znati, najmladi clan ove obitelji
ostavljene bez prezimena
istovremeno je opterecen

i oplemenjen

Pocetak je relativno jednostavan: ostarjeli roditelji ocekuju djecu na veceri,
sin i njegova obitelj dolaze i saznaje se da su se upravo vratili iz Amerike, $to
objasnjava Cinjenicu da sin-unuk govori iskljucivo engleski, iako navodno sve ra-
zumije. Karakterizacija je klasi¢na do nevjerice koju u potpunosti ne ponistava ni
kasniji razvoj likova: zabrinute i radiSne Zene, opusteni muskarci koji se srdacno
grle i nazdravljaju viskijem dok izmedu njih iskri u tipicnoj generacijskoj podjeli,
koja u tranzicijskim vremenima mora biti i manje ili viSe ideoloska. U ovom je
slucaju vise, jer djed je samoupravljac koji je ,gradio ovu zemlju i ovaj grad”, dok
je sin doktor ekonomskih znanosti s prekooceanskom karijerom. Prvo iznenade-
nje veceri je dolazak drugog sina, ratnog reportera koji se obitelji nije javio puna
dva desetljeca. Pisala mu je bratova supruga, iz Zelje da se obitelj ponovno okupi
i barem na trenutak sjedne za stol kao da nista nije bilo. A bilo jest: i rat u kojem
je stradao treci brat, i opsada zbog koje je samo jedan brat mogao otici iz grada, i
ljubav Zene koja je voljela jednog brata ali je zavrsila u braku s drugim. Obiteljski
odnosi tako se tijekom veceri pokazuju u svojim najboljim i najbolnijim registri-
ma, obiteljska povijest raspreda se veselim, nostalgi¢nim, ljutitim i pakosnim te
na koncu pomirbenim tonovima, a nauk ostaje duzan naslovu. Prema autoru,
postoji legenda da je neki svjetski dzezer gostujuci u Jugoslaviji sedamdesetih,
pozelio heroina, ali dobio je brasno, koje mu je gotovo zacepilo vene. Zakljucak
Stiksovih likova je da su i ovda3njim ljudima vene pune bra3na, ali ,za nas nema
pomodi” te, Sto je jos gore, ista se ,bolest” prenosi i na djecu.

Bolest povijesti koju autor s lakocom ispisanog stila ispisuje u ovoj povijesti
bolesti, ujedno i jest njegov primarni impuls. Tekst je, prema autorovoj tvrdnji,
nastajao godinama u fragmentima, kao reakcija na sudbine i ljude koje je i sam
sretao na svojoj izbjeglickoj ruti po Europi i SAD, ali se ti fragmenti nisu dali sklo-
piti u roman nego u dramu. MoZda sluajno, a mozda i programirano, dramski
je tekst na kraju odgovorio i na, pogotovo u Sarajevu, produkcijski lukrativnu
stotu obljetnicu pocetka Prvog svjetskog rata, pa je obiteljska povijest prosirena
i na generaciju stariju od popisa likova, na oca danasnjeg patera familijasa, koji
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je kao mladi¢ bio unovacen u vojsku Monarhije, pa prosao rusko zarobljenitvo i
povratak u Sarajevo, da bi ,obrnute ‘14.” bio odveden u njemacki koncentracijski
logor gdje mu se qubi trag. Njegov je portret svojevrsna obiteljska svetinja, koju
djed daje unuku, adolescentu vise americkom nego bosanskom, neodvojivom od
pametnog telefona i njegovih slusalica, koji o obiteljskoj povijesti vise saznaje
u tih nekoliko sati vrlo turbulentne veceri nego u cijelom dosadasnjem Zivotu.
Mladi¢ tako saznaje da mu otac ima brata, ali i da je imao jos jednog, da mu je
majka i dalje zaljubljena u tog drugog, koji se iznenada pojavljuje nakon dva-
deset godina u kojima ga nitko nije traZio, nije mu imao potrebu pisati ili se s
njime Cuti i tako moZzda, smanijiti potrebu za dramom. Ali, onda drame ne bi ni
bilo, barem ne u obliku kako ju je Igor Stiks napisao, a Boris LijeSevi¢ postavio s
razigranim glumcima ovog projektno okupljenog ansambla: veteranima Kacom
Dori¢ i Mikijem Trifunovim, dramskim prvacima sarajevskog i bosansko-hercego-
vackog glumista Izudinom Bajrovicem, Admirom Glamocakom i Selmom Alispa-
hi¢ te mladim Jasenkom Pasicem.

Jedno od osnovnih pitanja ovog komada je, parafrazom skraceno: Koliko po-
vijesti? Ili Povijesti. Saznajuci vise nego $to je uopce mogao zamisliti da ne zna,
i brZe od odluke koliko zaista od svega Sto je tako saznao treba znati, najmladi
¢lan ove obitelji ostavljene bez prezimena istovremeno je opterecen i opleme-
njen. Ili je barem takva tendencija teksta jer unatoc zaklju¢noj metafori o brasnu
u venama, osjecaj komada je pozitivan — obitelj se ponovno okupila, neki od
prijepora su izgladeni iako ja sve skupa daleko od mira i prije je privikavanje na
preZivljavanje. Ljubavi i smrti otpisane su sudbinom i ratom, i sad se, s ironijom
ili bez nje, radi na privikavanju novopridoslog u lonac medusobnih i sasvim po-
jedinacnih, trenutnih ili viSedesetljetnih Sutnji. Nije stoga cudno da je upravo taj
mladi¢ najiritantnija pojava na pozornici, jer jedini otvoreno pita ,Who are you,
really?”. S njegovim pitanjem je, medutim, najlakse sloZiti se, jer jedino ostaje
bez odgovora. Sve ostalo, $to je u drami moralo biti da bi bila to Sto jest, progra-
mirano je i sloZeno od gotovo Sablonskih umetaka, od nategnute duhovitosti
do pretenciozne tezitnosti u objasnjavanju politicke povijesti i ekonomije, od
generacijskih sukoba do rodnih klideja.

Zbog toga je ,Brasno uvenama” prije objektivizacija nego dramatizacija zbi-
lje, kojoj na koncu tek donekle pomaZu reZija i poneki izvrsni trenutak glumaca,
medu kojima se isti¢u upravo nagradeni Kaca Dori¢ i Izudin Bajrovic. Lijedevic se
drZao principa koji je ve¢ u ,Elijahovoj stolici” sasvim solidno odradio sve Sto je
trebao odraditi: ograniceni realizam s ocuduju¢im marginama, poput Cinjenice
da su svi izvodaci cijelo vrijeme u prostoru igre okruzene publikom kako bi se
s jedne strane dobio efekt prisnosti i gledatelja lak3e uvuklo u Zeljeni koloplet
empatije i katarze, dok s druge Zeli pokazati kako je i psiholoski realizam tek
jedno od oruda velikog mehanizma kazalista.

Izgovorene didaskalije, glumacki ulasci i izlasci iz lika kad nije prisutan u
dijalogu, podrzavaju tu dihotomiju istovremene Zelje za poistovjecenjem i poku-
Saja objektivnog sagledavanja, ne samo price nego i situacije. U prvom slucaju
,Brasno uvenama” potice naglu potragu za maramicama, u drugom pitanje za-
$to tragedija i spoznaja moraju biti tako uniformne u kazalistu koje ipak na ras-
polaganju ima cijeli niz postupaka prezentacije zbilje, ,dopiranja” do gledatelja
i postavljanja pitanja. Stiks i LijeSevi¢ odludili su se za ovu, gdje se gotovi sastojci
po potrebi koriste, bilo u tekstu ili reZiji, na nacin koji nikoga ne moze iznenaditi
ili uvrijediti, nego programirano vodi zajednickom polu-sretnom zavrSetku pri-
znavanja ideoloske ispravnosti, Zelje da se progovori o stanju ovdje i sada te ipak
nezanemarive zanatske razine. MoZzda ne bi bilo puno veselije, ali bi svakako bilo
zanimljivije da je uz brasno ipak ponudeno i neto Zesce.
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MLADEN KRAJCINOVIC, KRIK GALEBA (BEOGRAD, 1956.)

PJESNICKI KRIK

pise: Boris Vrga

Govoreci u prvom licu o
univerzalnim temama i vjecnim
ljudskim pitanjima, poezija
Mladena Krajcinovica uklopila
se u dominantni ,krugovaski”
egzistencijalisticki poetski
kontekst pedesetih godina
proslog stoljeca, kada je u formi

knjige i objelodanjena

Ukoliko naslov neke poetske zbirke supsumira njezine znacenjske slo-
jeve, onda i naslovnu sintagmu posthumne zbirke Mladena Krajcinovica'
Krik galeba (Beograd, 1956.) moramo odcitavati kao egzistencijalni krik
njezinoga iskaznog subjekta. Taj krik apsolutno je autoreferencijalan, bu-
duci da je iskazni subjekt zbirke (ujedno i njen pisac), mlad ovjek koji je
obolio od teske i neizljecive bolesti kojoj je nazalost podlegao u 32. godini
Zivota. Interpretiramo li dakle leksem galeb kao simbol visine i leta, slo-
bode tijela i duha u dostizanju novih i viSih ciljeva, a leksem krik kao izraz
one Zivotne dramaturgije koja je satkana od boli bivanja i straha od smrti
te neminovnosti preranog kraja, zakljucit cemo kako naslovna sintagma
zapravo funkcionira kao svojevrsna egzistencijalna dihotomija, buduci da
konotira odnos izmedu Zivota i smrti, zdravlja i bolesti, proslosti i budu¢-
nosti, vjecnosti i prolaznosti.

Cinjenica da pjesme pise pjesnik koji se nalazi u graninoj Zivotnoj
situaciji obiljezenoj krizom vlastita identiteta i osjecajom preranog umi-
nuca, navest ce nas na pomisao kako su u pitanju sentimentalno obojeni i
pateticno intonirani stihovi lirskoga Ja u kojima prenaglaseni osjecaji stra-
haipraznine, tuge i boli, klonuca i izqubljenosti Cine pojmovni registar koji
je uvelikoj mijeri tipican za egzistencijalisticki poetski diskurs.

SJECANJE

Pjesnik Mladen Krajéinovi¢

Mada upravo takvi osjecaji u znatnoj mjeri impregniraju motivsko —
tematski supstrat Krajcinovicevih stihova, treba istaci kako su isti u znatnoj
mijeri relativizirani i sublimirani pjesnikovim nastojanjem da poetizira one
sadrZaje koji mu mogu bar na trenutak vratiti osjecaj mira i utjehe, spokoj-
stva i punoce Zivljenja. Da bi, naime, prevladavao ontolosku nesigurnost
vlastita bitka, pjesnik poetizira one motive koji dokazuju kako se jo$ uvijek
nije predao, da je iznasao kakav takav odah i raison d’etre vlastita postoja-
nja, da se jos uvijek nije oslobodio CeZnji za sre¢om i teznji za ostvarenjem
punijeg Zivota.

Zahvaljujuci takvim intencijama, u Krajcinovicevoj se poeziji moze
detektirati nekoliko motivskih sredita, medu kojima dominiraju priro-
da i ljubav prema Zeni?, Cija poetska eksplikacija (viSe platonska, negoli
erotska) ima svojevrsnu oslobadajucu i terapijsku ulogu. Pjevajuci naime
o prirodi, pjesnik istice njezinu biolosku snagu i vitalitet te svoju oaranost
ljepotom, cistocom i cjelovitoScu pejsaza koji mu, u svijetu oznacenom bo-
le3cu, predstavlja svojevrsni kompenzacijski Eden: Dopire miris sa pupova,
/Sa latica tresnjinih cvjetova.// Nebo se u zoru osmijehiva,/ Njise se procva-
la Sljiva. // Nada mi srce ispunja,/ Svijet mi se ljepsi pricinja. Spomenuto
vracanje bitka prirodnim ishodistima, stoga nije liseno utopijskih impli-

1 Iz kratke biografske biljeske saznajemo da je pjesnik roden u Glini 7. IV. 1920., a umro u Zagrebu 2. VII.
1952. godine, da je 1945. diplomirao na Farmaceutskom, a prije toga i na kemijskom odsjeku Tehnolo3-
kog fakulteta u Zagrebu na kojem je 1946. obranio doktorsku dizertaciju , Prilog poznavanja konstitucije
oksidacijom kemijskih modificiranih celuloza.”

2 ,Tu zapravo, u toj sasvim subjektivnoj iskrenosti oveka koji je intenzivno osecao potrebu da ostvari

pokusaj poetskog oblikovanja svoga Zivota, u iskrenosti teznje da se da jedna celovitost, — mi ¢itamo
povest intimne drame Mladena Kraj¢inovica kada se sa jednim nesumnjivo poetskim elanom — implicit-
nom mladosti — suocio sa dvema osnovnim melodijama svoga bitisanja; melodijom smrti, i melodijom
napora da se od nje otrgne snagom goruce ljubavi za prirodu, rad, roditelje i jednu Zenu”, fragment iz
nepotpisane ,BeleSke o piscu”, neke vrste izdavacke recenzije, objavljene na kraju zbirke ,Galebov krik”
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Zbirka pjesama Krik galeba, Beograd, 1956.

kacija, pri cemu pejsazne slike simuliraju stanoviti mitski prostor u kojem
se iznova uspostavlja jedinstvo izmedu Covjeka (subjekta) i prirode, kako
to indikativno egzemplificiraju stihovi pjesme "Memento Zelje moje”:

Hocu da plovim na ladi sanja,

| da docaram ljepsi svijet.

Da slusam Sustanje pospalog granja,

Na livadi da gledam plavi cvijet.

Hocu da gledam beskrajnu pucinu,
Mlatanja, udaranje orlova,

I plavu nebesku vedrinu:

Da plovim u kraj gdje nema bolova.

Kao Sto se vidi iz ovih stihova, lirskog subjekta zanimaju analogije iz-
medu Zivota prirode i vlastitih raspoloZenja i emotivnih stanja obiljeZenih
osjecajima straha i trpnje, osamljenosti i oCaja, bolesti i straha, beznada i
prolaznosti pri cemu obicne situacije iz prirode dobivaju simboli¢na zna-
(enja:

Nisam kriv Sto me nesto goni da idem u prirodu.

Glas iz mene Sapuce mi ono sto drugi ne Cuju. “Hitaj, govori
mi, ne oklijevaj, ne zaustavljaj se! Idu u nepatvorenu raskos
praiskonske ljepote. “

Gonjen tim Sapatom, ostavljam grad, prolazim uskim
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putevima preko livada, idem sve dalje. Proviacim se kroz
gajeve i sume. Prelazim potoke. | u njima vidim uZurbanost.
Pa i oni su nemirni ocajni putnici.

U spomenutom smislu traZenja Zivotnih utocita fungiraju i pjesniko-

vi povremeni povratci u djetinjstvo, kao u ono Zivotno doba u kojem nije
postojala bolest ni strah od smrti. Pokusavajuci da vlastitom bitku prida
osjecaj punoce i ostvarenja, a vlastitoj egzistenciji osjecaj kakve-takve
ostvarenosti, poetski se subjekt obraca ljubljenoj, imaginarnoj ili stvarnoj
Zeni, koja takoder predstavlja utopijski korelat i idealiziranu projekciju
njegovih Zelja, bice koje “glasno doziva i trazi njegovu pomoc”, koje moze
da “nadvlada prostrane daljine i donese mu okrepu, ispuni njegove ¢eznje,
Zelje i snove, “rastjera oblake i mrak”, “ulije nove snage” i izlijeci ga “zra-
cima svoje ljubavi” jer:

Sto je galebu more, to si ti meni — postojbina svih Zudnji i nada.

Samo ja nemam srece da dodirujem tebe, kao galeb more.

Preostaje mi samo mastanje u kome znam, vidim, kako bih se kupao

i plivao po pucini tvoje ljubavi. Kucaji tvoga srca bili bi valovi na tom

moru, a Zar tvajih ociju, sunce sto blijesti sa visine.

Pitam se: kada ce se nase teZnje sliti u jedno? Iz nase Ciste ljubavi

treba da se rodi nesto Zivotvorno.

Da bi prevladavao ontolosku
nesigurnost vlastita bitka,
pjesnik poetizira one motive
koji dokazuju kako se jos
uvijek nije predao, da je
iznasao raison d’etre vlastita
postojanja

Svjestan da mu protoCnost ovozemnog vremena ne donosi nista od
onoga Sto Zeli (“Prolaze dani, al’ uzalud, boljeg nema,-/ ostaju samo moja
trpljenja), da mu osjecaj brzog bioloskog kraja zamagljuje, zasjenjuje i de-
ziluzionira svaku perspektivu, da mu preostaje tek poezija kao medij kojim
(e izraziti svoje tragicno Zivotno iskustvo i koliko - toliko uspjeti sublimirati
osjecaj vlastite skepse i nemodi, prolaznosti i brzoga kraja, pjesnik (lirski
kaziva¢) pise “Rekvijem za sebe”, pjesmu u kojoj se rezignantno ispovije-
da irjeCito “oprasta od Zivota te prije polaska na daleki put kazuje svoje
posljednje Zelje":

Moram da odlazim; a rijeke e i dalje teci, more Ce Sumjeti, livade
Ce se zelenjeti. Pastiri Ce i dalje pjevati, a psi oko njih poskakivati. U
gustom vijencu mojih doZivijaja redaju se nebrojene slike.

Sada, osluskujem dolazak iz daljine, vapaj plamenih talasa i tut-
njavu oluje Sto donosi glasove, nerazumljive i strasne. Qvi glasovi
govore mi da jutarnja zora za mene nece vise zaruditi i da su se sve
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moje zvijezde vec ugasile. U posljednjem teSkom uzdahu, razbit ce se
moje srce i nestat ¢e mojih snova, nada — i svega . ..

Ispred mene, zatvorit Ce se prozori kroz koje sam gledao svijet. Do
mene nece vise dopirati melodije prirode ni Zamor nemirnih grado-
va. Jedini glas namijenjen meni, bice jeka grobnog zvona.

U Krajcinovicevoj se poeziji
moze detektirati nekoliko
motivskih sredista, medu
kojima dominiraju priroda i
ljubav prema Zeni, Cija poetska
eksplikacija (vise platonska,
negoli erotska) ima svojevrsnu
oslobadajucu i terapijsku ulogu

Prije nego zavrSimo osvrt na gotovo nepoznatu i do sada potpuno
marginaliziranu intimisticku poeziju Mladena Krajcinovica, recimo poko-
jurije¢i o njezinim formalno-morfoloskim odlikama svedenim na strofne
i stiSne modele i oblik pjesme u prozi kao dominantnu poetsku formu u
kojoj prevladava jos razvedeniji (s)likovni govor. U tom smislu treba istaci
impresionisticki opisan i gotovo imazisticki opserviran sloj njegovih pjesa-
ma, pogotovo onih pejsaznih. Mada pejsaz u njegovim pjesmama izgleda
poprilicno elementaran i osamostaljen, on zapravo prenosi odredene se-
manticke poruke, definirajuci tzv. vanjskim slikama unutradnje doZivljaje,
trenutacna stanja i raspoloZenja lirskog subjekta. Unato¢ neposrednosti
i jasnoCi opservacije, ne radi se o mimetickim preslikama, “prepisivanju”
rudimentarnih Stimunga i konkretnih prizora iz prirode, vec o vizualnoj
estetizaciji opsesivnih motiva (egzistencijalna zebnja, ovisnost Zivota o
smrti i njegova prolaznost) pri cemu pjesme funkcioniraju kao svojevrsni
psiho-pejsazi i subjektivni komentari videnog svijeta, a realisticki intoni-
rani prizori preuzeti iz vitalistickog, floristickog i faunalnog poretka priro-
de, zahvaljujuci svojoj poetskoj preobrazhbi, simbolickom i atmosferickom
potencijalu, pretvaraju se u konstativni unutarnji monolog tjeskobnog i
tugaljivog subjekta. Potonje se gotovo paradigmatski eksplicira u dojmlji-
voj pjesmi u prozi “Sanja u Sumi” u kojoj poetsko Ja djeluje kao objektivni
promatrac koji ipak uspijeva zanimljivo poantirati i transcendentirati svo-
ja neposredna opazanja. Zahvaljujuci tome, njegovi stvarni i sugestivni,
ilustrativni i pripovjedni stihovi naposljetku podlijezu stanovitoj poetskoj
kondenzaciji i naizgled zacudnoj estetskoj kristalizaciji:

SJECANJE

Srna pije vodu sa bistra potoka. Kroz granje

proviruje sunce. Djeva na okrajku suse napasa stado.
MrSava kravica Cupka travu. S gljive se jos nije

osusila voda koja je pala s posljednjom kiSom. Iz Zivice
proviruje crvena jagoda. Uskom Sumskom stazom
preko suvih iglica bora i jela prolazi puz ostavijajuci
trag koji svjetluca u jutarnjoj rosi.

Naokolo se koce stoljetne jele.

Koliko bi se od tih jela moglo uciniti uspravnih jarbola!
0, vijarboli! 0, vi, lade!

Ali vi ostajete samo obicne jele, — moje galije tonu

u jutarnjoj magli, a vietar mi dobacuje Sisarke.

Protok vremena ovom trpkom

i elegicnom, testamentarnom i
epitafnom Krajcinovicevom torzu
nije uspio ugasiti humanisticki naboj
i poetsku svjezinu, subjektivnu
izravnost i prvotnost, a samim time i
nadvremensku proteznost

Govoredi u prvom licu o univerzalnim temama i vjecnim ljudskim pi-
tanjima (ljubav, smrt, Zivot, bolest, priroda, Zena), poezija Mladena Kraj-
Cinovica uklopila se je u dominantni ,krugovaski” egzistencijalisticki poet-
ski kontekst pedesetih godina proslog stoljeca, kada je uostalom u formi
knjige i objelodanjena. Potonje isticemo, neovisno o tome $to smo sigurni
da se pjesnik svojim stihovima nije namjeravao ukljucivati u kurentna po-
etska strujanja svoga vremena ni asimilirati kanonizirane poeticke uzuse
i programe,® tim vie $to on nije posebice osvijestavao vlastitu pjesnicku
vokaciju i $to su njegova lektirna i referencijalna oslanjanja bila podosta
drugacije, primjerice lorkinske, prirode. Nastala kao izraz terapeutskog
poetskog Cina i Zelje da se na kompenzativan literaran nacin posvjedoci
tragika Zivljenja i nadvlada fatalizam smrti, Krajcinoviceva autobiografska
poetska ostavstina (artikulirana i naslovljena u vidu krika) svojim osobnim
ulogom, svedenim na manje - vise tragine egzistencijalisticke emanacije,
u vecine recipijenata reflektira solidarizirajucu sucut i empaticke reakcije.
Razlog vise da zaklju¢imo kako protok vremena ovom trpkom i elegicnom,
testamentarnom i epitafnom Krajcinovicevom torzu nije uspio ugasiti hu-
manisticki naboj i poetsku svjezinu, subjektivnu izravnost i prvotnost, a
samim time i nadvremensku proteznost.

3, Neka se Krik galeba potvrdi kao zbirka pesama koju je pogresno ocenjivati, cesto suvim knjizevno —
kritickim normama i kojoj treba prici kao naivno pastoralnoj prici o jednoj smrti i jednom plemenitom
radnom Zivotu. Ako neko hoce da traZi knjizevne vrednosti, ili pak ako ih vidi, — neka tu pokusa da nade
njihovu sustinu i stvarni emocionalni smisao.”, fragment iz neautorizirane , Beleske o piscu”, objavljene
na kraju zbirke ,Galebov krik”.
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KAKO SU RUSI U SSSR-U OD RENDGENSKIH SNIMKI RADILI PLOGE

GLAZBA NA KOSTIMA

pise: Neven Vuli¢

Glazba na kostimaiili ,bone
music”naziv je za improvizirane
gramofonske ploce koje su se snimale
na iskoriStenim rendgenskim
snimkama ljudskih kostiju, lubanje,
saka ili femurne kosti, pa pretvarale
posebnim strojevima za snimanje u

gramofonske ploce

Danas nam se sve €ini dostupnim i teSko je zamisliti kako je to kad je
glazba zabranjena, i kako je to kad se odredeni izvodac ne smije slusati, pod
prijetnjom kazne ili zatvora, jer nije podoban. Tesko je pojmiti i drzavnu cen-
zuru, ali i apsolutnu nestasicu — toliku da potrebnih sirovina za proizvodnju
necega, primjerice glazbenih ploca od vinila — jednostavno nema.

Srecom, ljudski se duh u takvim situacijama sposoban ingeniozno i brzo
prilagoditi.

U bloku drzava SSSR-a, u razdoblju nakon 1. svjetskog rata, nije se mo-
glo legalno nabaviti proizvode koji su imali ikakve veze s popularnom ame-
rickom, pa cak i zapadnom kulturom, jer je to jednostavno hilo smatrano
dekadentnim i nepocudnim, usmjerenim protiv sluzbene ruske postratne
komunisticke ideologije.

Naravno, razlozi za to bili su ocigledni. Rusi su se krvnicki iscrpili u ratu s
nacistickom Njemackom, pa je sukladno tome i ruska poslijeratna pobjednic-
ka emocija bila poprili¢no jaka i cenzorski nastrojena. Nakon katastrofalnih
stradanja, poput onih u Lenjingradu, napokon su se oslobodili nacistickog
agresora, osvetili i vojno prosirili vlastiti teritorij, no odnosi s donedavnim
ratnim saveznicima postajali su sve zategnutijima.

I prije kraja Il. svjetskog rata odnosi Sovjeta i ostalih europskih i svjetskih
saveznika snazno su deteriozirali. Razlozi su izmedu ostalog bili poljska vlada
u egzilu, Jugoslavija, i pitanje suradnje s ostalim saveznicima u Berlinu, tije-
kom tzv. Berlinske blokade (1948-49), koja se smatra sluzbenim pocetkom
Hladnog rata.

Oni koji nisu Zeljeli sudjelovati u pobjednickoj paradi i pokoravati se so-
vjetskim pravilima, bilo da se radilo o nekadasnjim saveznicima, bilo da se
radilo o samim Rusima koji se nisu dovoljno radovali ruskoj pobjedi, svi su
oni postali nepoZeljni, pa tako i njihova glazba.
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My3bika Ha pé6pax

Popis ruskih glumaca, pjevaca i umjetnika koji se nakon zavrSetka rata
nisu htjeli preseliti na ruski teritorij poprilicno je velik, i upravo zbog takvog
stava, koji je protumacen kao izostanak podrike sovjetskom uspjehu, djela
mnogih od njih bila su zabranjena, pa makar ne imala nikakvu politicku pre-
misu. Takoder su i mnogi predratni ruski umjetnici zabranjivani, kao i oni koji
su ostali unutar Rusije, ali su odjednom postali nepocudni, primjerice zbog
seksualnosti.

Tijekom kasnih 40-ih, 50-ih i 60-ih godina prodlog stoljeca albumi
glazbenika iz emigracije, primjerice pjesme Pjotra LeS¢enka ili Aleksandra
Vertinskog, mogle su se pronaci samo na crnom trzistu, ukoliko ih je netko
prokrijumcario na podrucje SSSR-a. Distribucija i javno pustanje takve glazbe
bili su izricito zabranjeni.

Elvis, Beatlesi, Bill Haley, Rolling Stonesi, Beach Boysi, Chubby Checker,
svi su oni unutar SSSR-a takoder bili smatrani loSim utjecajima, bas kao i
ostatak rock, jazz ili boogie-woogie glazbe. Zabranjivani su i cijeli glazbeni
ritmovi, poput tanga i fokstrota. Plesni koraci fokstrota navodno su previde
podsjecali na muskarca i Zenu koji vode ljubav.

Ako se zabranjena glazba i mogla nabaviti na gramofonskim plocama
unutar drzava SSSR-a, takve ploce bile bi skupe, uz to Sto su bile i jako do-
bar razlog za zatvor, pogotovo za dilere takvih sadrZaja. Zapadnjacke ploce
najceSce bi u SSSR stizale preko satelitskih drZava, poput Madarske. Uza sve,
niti snimanje vlastite glazbe nije bilo dozvoljeno. Za sve se trebalo traziti
odobrenje drZave.

Glazba na kostima, ili ,bone music”, samo je jedan od mnogih naziva za
improvizirane gramofonske ploce koje su se snimale na iskoriStene rendgen-
ske snimke.
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Dakle, rendgenske snimke ljudskih kostiju, lubanje, $aka ili femurne ko-
sti, pretvarale bi se posebnim strojevima za snimanje u gramofonske ploce —
i upravo to jeiono Sto ih i danas Cini toliko popularnima — izuzetno neobican,
Cakinadrealan izgled.

Glazba na kostima nazivala se raznim drugim sleng imenima: ,re-

Z

bra” (,Ribs”, ,pédpa”“), ,qlazba na rebrima” (,music on ribs”, ,My3bixa

2

Ha pédpax”), ,jazz na kostima” (,Jazz on bones”, ,Axa3 Ha Koctax”),
Jkosti”.
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Falsifikatori su koristili iskoriStene
rendgenske snimke jer pravi

vinil nije bio raspoloziv, niti je

bio jeftin, ukoliko se i mogao
nabaviti (...) Izrezale bi se
skarama u oblik kruga, veli¢ine
originalnog predloska s kojeg

bi se presnimavalo, a rupicu u
sredini, kojom bi se takva ploca
centrirala na gramofonu, probusili
bi upaljenom cigaretom

Falsifikatori su koristili iskoriStene rendgenske snimke jer pravi vinil nije
bio raspoloziv, niti je bio jeftin, ukoliko se i mogao nabaviti.

Bolnice su, naravno, morale slijediti drZavne propise, od kojih je jedan
odredivao da se svakih godinu dana nagomilane rendgenske snimke moraju
unistavati jer su lako zapaljive i predstavljaju pozarni rizik. One su se mogle
kupiti za sicu, ili cak pronaci u smecu, ukoliko bi ih odredene bolnice bacale.
Zatim bi se izrezale Skarama u oblik kruga, veli¢ine originalnog predloska s
kojeg bi se presnimavalo, a rupicu u sredini, kojom bi se takva ploca centrira-
la na gramofonu, probugili bi upaljenom cigaretom.

Zvuk sipljenja pijeska

Nekada3nje rendgenske snimke tako bi postale improvizirani nosai
glazbe, uz pomoc posebnih uredaja, primjerice starih fonografa koje bi vjeste
ruke falsifikatora pretvorile u snimac. Takvi snimaci presnimavali bi glazbu u
stvarnom vremenu, uglavnom u brzini od 78 okretaja u minuti. Dakle, koliko
je trajala jedna strana ploce — toliko je trebalo glazbi da se presnimi. Proces
se nije mogao ubrzati.

Kvaliteta bone music-a nije bila impresivna: osim Sto su takve ploce bile
jednostrane, netom presnimljena rendgenska ploca nudila je osjetno losiju
kvalitetu glazbu od one na vinilu, a takvi diskovi su se mogli slusati samo
desetak puta.

Tadasnji korisnici glazbe na kostima svoj su vlastiti glazbeni doZivljaj
takvih snimki opisivali kao da je napola snimljen zvuk sipljenja pijeska, a
napola zvuk glazbe.
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Po knjizi Artema Troitskija iz 1987. godine ,Back in the USSR: The True
Story of Rock in Russia“, glazba na kostima Cesto je sadrzavala i iznenade-
nje za slusatelje: nekoliko sekundi svirao bi americki rock'n’roll, a zatim bi
se ruski glas narugao govoreci: ,Tako, mislili ste da Cete poslusati najnovije
americke zvukove, ha?”, zatim bi ih ispsovao, i nastupila bi tiSina.

Navodno je sve pokrenuo Poljak koji je 1946. godine stigao u Lenjingrad
— Stanislav Filo — koji je tamo pristigao s Telefunken snimacem koji je u Nje-
mackoj pokupio kao ratni plijen. Umjesto igle, taj je uredaj imao rezac koji je
mogao urezivati razne zvukove, glazbu ili glas, na gramofonsku plocu. Usko-
ro je Filo dobio odobrenje da otvori ducan, a jedna od stvari koje su se mogle
tamo kupiti jest i snimka vlastita glasa, kao suvenir, za nekoliko rubalja.

Posao mu je uspio iz drugog razloga, ne zbog snimanja glazbenih suve-
nira. Uvecer je ilegalno presnimavao ploce. Postao je falsifikator koji je zalju-
bljenicima u glazbu prodavao strane i zabranjene albume.

Kvaliteta nije bila impresivna:
osim Sto su takve ploce

bile jednostrane, netom
presnimljena rendgenska ploca
nudila je osjetno losiju kvalitetu
glazbu od one na vinilu, a takvi
diskovi su se mogli slusati

samo desetak puta

Ruslan Bogoslovski, zaljubljenik u tango, upoznao se s Filom i postali su
prijatelji. Zelju da i sdm posjeduje takav stroj za snimanje glazbe Bogoslovski
je uskoro proveo u djelo. Nakon Sto mu je Filo odbio prodati svoj stroj, Bo-
goslovski je detaljno proucio Telefunkenov uredaj za snimanje, i uz pomoc
svog 0ca, koji je bio poznati strojar s vlastitom radionicom, proizveo je svoju
kopiju, na selu.

Uskoro je Filo poceo gubiti promet jer je stroj kojeg je proizveo Bogo-
slovski radio jako dobro, a Bogoslovski je oko sebe okupio mnogo prijatelja, i
odlucio svoj stroj u viSe navrata kopirati, kako bi se proirio.

Njegova druZina poznata je pod imenom ,Banda zlatnog psa“ i navodno
su prvi koji su imali takav biznis u Sovjetskoj Rusiji. Glazbu su presnimavali
na rendgenske snimke jer boljeg i jeftinijeg materijala nije bilo raspolozi-
vog.

Postali su poznati, proculo se za njihov biznis i poceli su se $iriti, u Mo-
skvu, Kijev, Odesu. Uskoro se zainteresirala i drzava, pa su 1950. uhiceni svi
koji su se time bavili u Lenjingradu.

Bogoslovski je osuden na pet godina u gulagu, a njegov kolega Boris Taj-
gin, koji je snimao i svoje pjesme, dobio je dvije godine kazne vise od Bogo-
slovskog upravo zato jer je stvaranje vlastite glazbe, bez dozvole, smatrano
gorim prekriajem od presnimavanja tude, pa makar bila i zabranjena.

Srecom po utamnicene falsifikatore i ostale zatvorenike, nakon malo
vise od dvije godine umro je Staljin i proglasena je opéa amnestija.
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~Huliganski trend”

Bogoslovski je pusten iz zatvora, vratio se u Lenjingrad i ponovno je
zapoceo stari posao. Uskoro su ga ponovno uhvatili, pa je proveo jo$ dvije
godine u zatvoru, gdje je cijelo vrijeme razmisljao samo o tome kako da usa-
vrsi tehniku presnimavanja. Kad je izaSao iz zatvora, vratio se starom poslu,
i onda su ga opet uhitili. Kad je po treci put iza3ao iz zatvora, svijet se vec
promijenio, ali pogotovo Rusija. DrZava je dopustila koriStenje snimaca koji
koristi magnetne trake, novi medij postao je svima dostupan, i to je bio kraj
ere glazbe na kostima i presnimavanja na rendgenske snimke.

(Cenzorski pristup Sirenju zabranjene glazbe naposljetku je 1958. godine
doveo do izglasavanja posebnog zakona koji je zabranjivao kuénu produkciju
snimaka ,kriminalnog huliganskog trenda”. ,Huliganski trend” odnosi se na
pripadnike stilyagi pokreta (od ruske rijeci ,stil”, koja zna€i isto i kod nas), a
oznacava supkulturu sovjetske mladeZi koja je bila poznata po tome $to je
prihvatila zapadnjacke stilove oblacenja i plesa.

Underground mreZa distributera i proizvodaca glazbe na kostima na-
zivala se i roentgenizdat. Naziv je analogan samizdatu koji je takoder Sirio
cenzurirane publikacije po bloku sovjetskih drzava, dok je roentgenizdat u
vrijeme najvece popularnosti brojao milijune prodanih ploca sa zapadnjac-
kom glazbom.

Dok su se neki upustili u posao s glazbom na kostima samo iz financijskih
razloga, velik broj distributera time se bavio jer su glazbu voljeli, jer su bili
audiofilii zeljeli su dai drugi slusaju kvalitetnu glazbu, $to god Zele i kad god
Zele, bez obzira na nametnutu cenzuru. Naravno, u radu usmjerenom protiv
sluzbene i proklamirane ideologije sasvim sigurno bilo je i neceg prilicno uz-
budljivog — propisna doza opasne protudrZavne subverzije koja je sudionike
mogla kostati zatvora.

Cijena jedne ploce na rendgenu bila je dosta niska. Ako je dvostrana gra-
mofonska ploca kostala 5 rubalja, jednostrana kopija na rendgenu mogla se
nabaviti za jednu rublju. Uza sve to, takve ploce bile su i jako mekane, paih se
nekoliko desetaka moglo saviti i sakriti pod odjecu, u rukave ili druga mjesta,
i tako ih dilati na odredenim lokacijama, u tamnim uli¢icama, parkovima,
uhodanim i poznatim lokacijama.

llegalne ploce kupovale su se i prodavale na jako sli¢an nacin kao Sto se
danas prikazuje dilanje droge: vadile su se ispod kaputa i diskretno mijenjale
za novac ili bocu votke, Sto je takoder bilo sredstvo placanja. Danas su pri-
mijerci takvih snimki na kostima cijenjeni i mnogi ih skupljaju.

Za nedavan skok u popularnosti glazbe na kostima mozda je i najzasluz-
niji britanski umjetnik i antikvar Stephen Coates, glazbenik u bendu ,The
Real Tuesday Weld", koji se time poceo baviti prije desetak godina, nakon Sto
je naisao na primjerak takve ploce na buvljaku u ruskom Sankt Peterburgu.
Pristigao je sa svojim bendom da odrZe koncert i u meduvremenu lutao po
gradu. U jednom trenutku je na sajmu naiSao na nesto Sto nije znao Sto je
tocno — gramofonska ploca ili rendgenska snimka. U sljedecih nekoliko dana
cijela prica o bone music-u se rasvijetlila, a on je poceo istraZivati o fenomenu
glazbe na kostima.

Jedan od rezultata Coatesovog rada je snimanje dokumentarca ,The X-
Ray Audio”, u suradnji s Paulom Heartfieldom, ali i postavljanje istoimene
izlozbe 2015. godine u umjetnickoj galeriji ,The Horse Hospital”, u sredis-
njem Londonu, nakon koje je niz novina popratilo ovaj neobican drustveni
fenomen, ukljucujuci i prestizni list , The Guardian”.
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SRBI 1Z HRVATSKE PRVI PUT NA EVROPSKOM PRVENSTVU MANJINA U NOGOMETU

DA NAM JE FINALE
S HRVATIMA...

pise: Goran Borkovi¢

Momc¢ad je formirana, autobusom HNS-a
zajedno s Hrvatima iz Srbije uputit ce se

u Italiju gdje ce biti smjesteni uistom
hotelu. TroSkove smjestaja za 50-ak ljudi,
po 20 igraca iz svake ekipe plus strucni
stozer, obecao je podmiriti Milan Popovic,
u poslovnim krugovima poznat kao kralj
bakra, a u estradnim kao bivsi Severinin

muz i otac njenog djeteta

Negdje na dubokim marginama glamuroznog Evropskog prvenstva u
nogometu, u trenutku pisanja ovog teksta pocinje jo$ jedno Evropsko prven-
stvo. Doduse, jedino Sto ga povezuje s onim u Francuskoj Cinjenica je da se
igra isti sport. Momci takoder trce za loptom s nadom da je nekako Sutnu,
puknu, udare, ubace, uvaljaju u gol. Ima i ofsajda, ima i kornera, auta, Zutih i
crvenih kartona, ali sve ostalo je drugacije. Gledaoce nije problem prebrojati,
umjesto reklama Energy of Azerabajan i McDonald’sa negdje u kutu igraliSta
eventualno stoji odbacena ona lokalnog automehanicara koji je odavno u
penziji. Slicno je i s igracima. Igraju oni s manjkom srece ili talenta ili oboje u
odnosu na svoje razvikane kolege.

Prvenstvo je to autohtonih nacionalnih manjina. Treca po redu Europea-
da. Prvu su organizirali Retroromani 2008. godine u Svicarskoj, a drugu Cetiri
godine kasnije LuZicki Srbi u Njemackoj. Ovogodisnja se odrzava u Juznom
Tirolu, u ltaliji, otkud dolaze Nijemci koji su trijumfirali na dosadasnja dva
natjecanja. Ove godine prvi put ¢e na tom natjecanju nastupiti i reprezenta-
cija srpske nacionalne manjine iz Hrvatske. Skupili su se u kratkom vremenu,
pomalo navrat-nanos, pa ne treba ocekivati velike rezultate. Vedi je uspjeh
da su tamo, jer prije mjesec-dva, kada se krenulo s realizacijom ove ideje,
Tirol se Cinio jednako dalek kao onomad Sremska Raca.

Ipak, zahvaljujuci trudu entuzijasta, u prvom redu Nemanje Eremica iz
vojnickog NK Petrova Gora, a onda i zalaganju samih igraca i Srpskog narod-
nog vijeca koje je stalo iza ekipe, momcad se okupila i konacno upoznala.
Lldeja postoji duze od godinu dana, ali je do sada nismo uspjeli realizirati.

Najvise smo vukli mi iz NK Petrova Gora, a od velike pomo¢i bio je i nogomet-
ni menadzer Milan Martinovi¢. Na kraju smo se ipak formiralii prvi putidemo
na prvenstvo”, objasnjava Eremi¢ naglasavajuci da je upravo to podvig, dok
je rezultat ove godine u drugom planu.

Dodaje da je puno pomogao i SNV, posebno Predrag Krupljan iz Centra
za razvoj SNV-a koji kaze da je , SNV pocetkom ove godine aktivno pristupio
organiziranju i osnivanju reprezentacije Srba iz Hrvatske koja e nastupiti ove
godine na Europeadi.” ,SNV, kao nositelj ove sportske aktivnosti, odabrao je
nogometnog trenera Zorana Cugalja koji je iz klubova iz raznih krajeve Hrvat-
ske odabrao 20 igraca. SNV uz pomoc donatora i HNS-a osigurao je smjestaj,
opremu i prijevoz. Reprezentacija Ce i dalje sudjelovati na slicnim natjecanji-
ma te je namjera da se momcadi osiguraju sredstva za daljnji kontinuirani
rad”, istie Krupljan.

Vec je sama najava okupljanja srpske ekipe izazvala Zestoke reakcije.
Desnicarski nastrojeni mediji — a takvih nam u zadnje vrijeme ne nedostaje
— Zeljeli su opstruirati formiranje reprezentacije pokusavajuci napraviti skan-
dal od Cinjenice da ce pred utakmice biti intonirana srpska himna ,BoZe prav-
de”, da ce dresovi biti u kombinaciji boje srpske zastave (kao da su drukdije
boje na hrvatskom barjaku) i da sve to ,srpsko okupljanje” uz SNV organizira
Hrvatski nogometni savez, a vece sramote od te valjda s ove strane Dunava
biti ne moZe, jer ¢im se skupi vise od troje Srba na jednom mjestu evo ti ne-
volje, odnosno jo$ ,jedne provokacije u reZiji Milorada Pupovca”, kako je to
neka budala napisala.
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HNS se odmah osjetio prozvan pa nogometnim rjecnikom re¢eno — naj-
prije prizemljio loptu, pa je nabio daleko preko tribina, jasno se ogradivsi od
srpske mom¢adi, jer da oni ni financijski, ni materijalno niti organizacijski
ne sudjeluju u stvaranju nogometne reprezentacije srpske zajednice u Hr-
vatskoj. Plasiranjem takvih neistina, naglasili su u hitno izdanom saopcenju,
otvaraju se nepotrebni sukobi, uz konstataciju da HNS redovito organizira
okupljanja hrvatskih nacionalnih manjina, kao i hrvatskih klubova iz dijaspo-
re, po ¢emu je uzor mnogima u Europi, aliida se ,pridrzava Uefinih smjernica
o drustvenoj odgovornosti pa tako podrZava i aktivnosti nacionalnih manji-
na”. Posebno to vrijedi za onu romsku, po ¢emu je jedinstven u svijetu.

Premda nije zvucalo obecavajuce — Stovide, ispalo je kao da su opra-
li ruke od ovog pokusaja — momcad je formirana, opremu je nabavio SNV,
autobusom HNS-a zajedno s Hrvatima iz Srbije trebala bi se uputiti u Italiju
gdje e biti smjesteni uistom hotelu. TroSkove smjestaja za 50-ak ljudi, po 20
igraca iz svake ekipe plus stru¢ni stoZer, obecao je podmiriti Milan Popovic, u
poslovnim krugovima poznat kao kralj bakra, a u estradnim kao bivsi Severi-
nin muZ i otac njenog djeteta.

PRIJAVLJENI IGRACI >*

Marko Vujci¢ (1994 - PPG Rujevac), Milos Mrkif' (v1989 - P.etrova gorpa):

Ljubomir Mader¢ic (1996 - Petrova Gora), MIlO? M.usu.hn (19.9( 1—9;6

trova Gora), Bozidar Trbovic (1994 - Gomirje), Mihail St.|p.e}nowc ( e
-Gomirje), Milan Rakas (1990 - PG Rujevac), Davor Ma].kl( (1?’971—9 o
Rujevac), Danijel Luki¢ (1999 - Petrova Gora), Radomir Pali¢ ; o
Sindelic), Srdan Duki¢ (1986 - Vidor Srijemske Laze), Aleks.z.m ar da
motak (1982 - Borac Bobota), Nikola llinci¢ (199? - ?SK Bijelo Brb 0),
Nenad Eri¢ (1989 - HNK Vukovar 91), Ognjen Kneze.vnc (1 ?93 - 809901ta_
Agrar), Nemanja Dori¢ (1992 - BSK Bijelo Brdov), Nikola Ylda (1 -
Vuteks Vukovar), Sanjin Duradevic (1998 - Go3k), Vuka.sm 0cic (
~Vuteks Sloga), Strahinja Bozi¢ (1999 - Cibalija Vinkovci)

Zoran Cugalj (trener), Nemanja Eremic (fizioterapeut)
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Odigrana je i prva prijateljska utakmica. Ona s timom hrvatske nacional-
ne manjine iz Srbije, okarakterizirana u aljivom tonu kao ,historijsko-povi-
jesna“. Igralo se na stadionu Vuteks Sloge u Vukovaru, gdje su Srbi bili doma-
¢ini, a Hrvati gosti. ,Srpski Hrvati” bili su bolji i pobijedili ,hrvatske Srbe” s
4-0, ali nemojte da vas zavara ova €injenica. Hrvatska ekipa, u cijem Stabu je
i Ivan Budincevic, bivsi golman Hajduka, jedan je od favorita ovog natjecanja
s velikim iskustvom i dugogodisnjim radom iza sebe.

Suradnja izmedu dva tima nastavit ce se i dalje, gostovanjem Srba u Su-
botici, a da je prijateljstvo puno vise od one formalne kurtoazije, svjedoi
i izjava trenera reprezentacije Hrvata iz Srbije Marinka Poljakovica koji je
otvoreno kazao da bi najvise volio kad bi igrali u finalu sa Srbima iz Hrvatske,
a i Krupljan kaZe da je iskustvo reprezentacije Hrvata iz Srbije dobro doslo
srpskoj ekipi te da je prijateljska utakmica odigrana kao ,simbol zajednistva
i prijateljstva”.

Da se manemo politike. Nada Hrvata da ¢e igrati finale nije nerealna. Ta
je reprezentacija osnovana prije deset godina i na dosadasnja dva Evropska
prvenstva osvojila je drugo i trece mjesto. Najvecim dijelom ¢ine je igradi iz
Subotice i Sombora, a cilj im je okupiti igrace iz cijele Srbije, odnosno, gdje
god sve Hrvati Zive. ,Najvaznije nam je da decki Zele igrati za nas”, rekao je
Poljakovic.

Uspjeh je vec da smo se
formirali i da cemo nastupiti
na Europeadi, rezultat je u
drugom planu, kaze inicijator
ideje Nemanja Eremi¢

Selektor srpske ekipe Zoran Cugalj, inace bivii nogometas smederevskog
Sartida i instruktor HNS-a u Vukovaru, ispriao nam je da je za mjesto prvog
okupljanja izabran Zagreb, s obzirom da nije bio cilj da igraju najbolji, nego
da budu zastupljeni igraci iz cijele Hrvatske. OdrZan je i turnir igraca i ekipa iz
zapadnog dijela Hrvatske u Vojnicu nakon kojeg je dogovoreno da jedanaest
igraa bude iz Istocne Slavonije, Baranje i Zapadnog Srijema, a preostalih je-
danaest iz zapadnog dijela Hrvatske: Korduna, Banije, Like, Gorskog Kotara,
Dalmacije i Istre. U Vojnicu su nastupile ekipa Petrove Gore, Gomirja, i PPG
Rujevca, kao jedine ,srpske” ekipe koje igraju u ligama.

,Da sam se vodio iskljucivo kvalitetom, vjerojatno bi velika vecina
odabranih bili iz istocnog dijela Hrvatske. Problem je i $to se nisu mogli svi
odazvati. Neke ne pustaju poslodavci, a nekolicina se hoji politickih proble-
ma”, rekao je Cugalj, koji usprkos problemima, od svoje ekipe trazi maksi-
mum. Barem onaj koji je s obzirom na uvjete moguce postici, buduci da po
logistici znatno zaostaju za drugim reprezentacijama. Primjerice, ruska vlada
je svojim Nijemcima financirala 40 dana priprema u Sociju. Za tako nesto, ov-
dje cemo morati jo3 Cekati, a upravo su oni, zajedno s Nijemcima iz Madarske
i Cimbrima iz Italije, u grupi sa Srbima iz Hrvatske.
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HALIA NPE3NMEHA (14)

NONAPUSALIUIAY

ObAUKOBAIY MPESUMEHA

nuwe: XKuBKo bjenanosuh

Moa norapuzauujom noapasymmjeBam
06AMKOBatbe Mpe3nMmeHa 0A AUMHUX
UMeHa 06umexeHnx npunaaHowhy
CPNCKOM, 0AHOCHO XPBaTCKOM
HaLuoHaAHOM Kopnycy. TakBuX cy
0c06MHa NPUNAAHOCTY AMYHA UMEHA
Jogan v HeaH. 0a wuX Je 06AMKOBaHO
y bykoBuLM aeceTak npesumeHa u
3HaTHO BULLIE NOPOAMYHMX HAAUMaKa

1. Mo6anxke oapehemwe caapxaja

MNoa noAapu3aLujom noapasymujeBam 06AKoBatbe npesumeHa
0A AMYHUX WMMeHa obumexeHnx npunasHowhy cpnckom,
O0AHOCHO MpunaaHowhy XpBAaTCKOM  HALMOHAAHOM  KOpnyCy.
TakBuX Cy 0COOMHA NPUNAAHOCTI AUYHA UMeHa JogaH u MeaH. Oa
UX Je 00AMKOBaHO y BykoBuUM AeceTak mpe3uMeHa W 3HATHO
BULLe MOPOAMYHUX HaAuMaka. 00a cy umeHa U3 uctor u3Bopa:
(Tapoxe0pejckor y nopujeKkAa, a HacTaa ¢y kao pedAekc uMeHa
JoxaHaH 3Hauersa “bor je MUAOCTUB”. YCNyTHOM HanmOMEHOM Aa Je
npema CTapo3aB)jeTHOM TYMauety (Be CTBOPeHO 003joM muaoLufy,
na 1 AMjeTe ymje UMe Kasyje kome Tpe6a 3axBaAuTM OMOAOLLKM
MOCTaHaK, XXeAMM NoKa3aTin Kako Je U3 caAalliber 00ANKa NLLYe3A0
W3BOPHO 3HaUeke HeKaAaLUHber MPeAAOLLKa.

lpacTapor 3HayemCKOr CaApxaja Hema y AUYHUX UMeHa
Jogax v MeaH HU Yy tIXOBO) aKTyaAHO) AMCTPUOYLIMM Yy bykoBuLm,
a HosopoheHo) Ce Ajeuyn Hajuewhe u3abupy MMeHa He npema
HIUXOBUM 3HAYeHCKUM BpUjeAHOCTUMA, Behi npema Tpaauumjm.
Takas Je 061ua) HacvelnBatbe UMeHa oA Npeaaka. JosaH n Meax cy
(e Kao AMYHA UMeHa 00ANKOBaAA Y KyATypama ABU)Y KpLihaHckux
BJEPOMCMOBM)ECT Ha JyXHOCABEHCKOM MPOCTOPY C 0OANYKMM

UCTPAXMBAHE

pa3AMKama CAMYHMMA pedAeKkCMa HeKaaallkber CTapoxebpejckor
UMeHa y BeAuKor 0poja KpihaHckix Hapoaa (Hnp. JoaH, Joxanuc,
XaH, o, hosawm, XyaH, JaH WTA.), HepujeTKo C Je3NYHUM
0c061MHaMa NOCPeAHNKa, Kao HMp. FPUKOra y NocpeAoBatby n3mehy
(TapoxebpejcKor 1 Je3uKka NPaBOCAABHUX HapoAa Ha bankaHy.

YaaHak hie OUTU OKpeHyT onucy AeceTak Mpe3nuMeHa Camo
C 0031pom Ha tuxoBy 0cHOBY. 360r Tora fy 3aHemapuTi onmc
cermeHTa -yeBuh y npe3sumeHa Josanyesuli, 0AHOCHO CermeHTa —
koBuUh y npe3umeHa Meaxkosuh. Aakako, y aHaAu3n npe3umeHa
Josnynh v Mekoeuh Hahin fie ce camo nokpaheHa AnyHa umeHa Jogo
1 M8o/Mee 3 OCHOBHOT AMJeAQ UX0Be CTPYKTYpe. SaHemapuT fiy u
pa3anky uzmehy npesumena Jokuh nz EpeHnka, Knctawa n 3atoHa
06poBaukor ¢ M3roBOpoM NPBOr (KPaTKor) CAOra C aKLEHTOM
KakaB Je y umeHuue 6aba un npesumena Jokuh n3 bykosuha u
lonoBuha ¢ M3roBOPOM NPBOra CAOTa KakaB Je Y MMeHULe AJeAo.
(B/M 0BMM M0JeAHOCTaBMAEUMA Y ONNCY NPe3MMeHa U3 BpemeHa
FIIXOBA HACTaHKA, 3 BPEMEHa KaA Je3uuka moAapu3aumja Huje
NMana o0bumexje Bjepcke 1 HaLMOHAAHe KOH(GpPOHTaumMje Kao y
HeKUM pa3a00/mMa HOBUMjE MPOLLAOCTH, XeAUM MoKa3aTi Aa Je
HeCHOLWAMBOCT 3007 MoAapu3ama y Je3nKky (amo 3HaK Ay6mux
MoTpeca y ApyLITBEHO) 301,

2. Mpe3umeHa n NOPOANYHM HAAUMLYM 0A UMeHa JosaH

Oa nyHor umeHa Jogax 3BeaeHo Je camo npesume Josanyesuf.
(Ba Cy 0CTana U3BeAEHa 0A ABOCAOXHMX nokpaheHuLa 0BOr ANYHOT
nmeHa, oa Joko (Jokuh), oa Jone (Joanh) uan oa Joso (— Josnya —
Jogunyuh). Bpujearo 61 6uao cnomeHyTu aa Joko 1 Joae, oA Kojux cy
TBOpEHa CMoMeHyTa npe3umMeHa, Mory 6uti nokpaheHuue jow n oA
0C0OHOr MMeHa Jocun, ann y3a CBe 0CTaAe 1 OBY MOJEANHOCT MOXeEMO
3aHemapuTi. Moran 61ucmo 3aHeMapuTI 11 ONNC AAAEKO CAOXKEHN)e
CTPYKType 06UTeACKMX HaAMMAKA Hero LTo Je TBopOeHa CTpyKTypa
npe3uMeHa Kao YMHEHNLY Aa Ce 0Ba BPCTa aHTPOMOHMMA JaBha
y roBOpUMa byKoBuLie TOTOBO UCKAYUYMBO Y MHOXMUHCKO) Gopmu,
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Kao wro cy: Joyuhu, Jojopauhim, Jokaumnhn, Jokarosyu, JokaHogmhn,
Jokuhu,  Jownhn,  Jowkarosuhu,  Jowkosuhu,  JogeruHym,
Josewkoenhiu, Josetuhn, Josuhu, Josuwnhu v Joxnhn. Y3 npumjepe
He HaBOANM HeKe 0A NI0JeANHOCTM Koje 61 MorAe nobAMXKe 06jacHUTH
HbIIXOB apean ynoTpebe, aAu OHN 3HATUKEASHUJN YuTaoLm Hafin fie
NX y M0JOJ KFbM31 KaA Y by 3aBlpe.

MojeanocTaBbebUMA y ONUCY
npe3uMeHa U3 BpemeHa
I1X0Ba HaCTaHKa Kaa
Je31uKa noaapusaumja Huje
“Mana obunmexje Bjepcke u
HauNoHaAHe KOHpOHTauUW)e,
KeAUM NoKa3aTu Aa Je
HeCHOLWMAUBOCT 3608
noaapusama y jesuky camo
3HaK Ay6/bMX noTpeca 'y
ApywITBEHO) 361UnN

3. Mpe3umena u 06uTebCKU HAAMMUY 0A UMeHa MeaH

Oar myHor umeHa TBOpPeHa Cy npe3umeHa Meawnwesnli
MeaHkosuh, ¢ npeno3HaTAMBOM NPe3UMEHCKOM GOpPMOM, Te ABa
npe3umeHa Gopme KakBy UMajy AMUHA UMeHa: MearHexa n MeaHnw.
0anokpaheHor nmeHa lBaH TBopeHa cy npe3umena /sac v Mekosuh.
Hajgeha Je pazamka m3mehy npezumeHa 0BMX ABUJY CKynuHa y
FbIIXOBY OCHOBHOM AMjeAy: Y MPBOJ Cy CKYMMHW MNpe3uMeHcKe
n3BeseHuue oA MBaH, y Apyroj cy CKynuHU TNpe3nuMeHcKe
n3BeaeHuLe oA Mgo/Mae, a y CyGMKCAAHOM Cy UM AMJeAy CeTMEHTH
Mpeno3HaTAMBI MO MPUNAAHOCTU AHTPOMOHUMUMA WMAM BpCTe
npe3umeHa AN BPCTe AMYHOT UMEHa.

TakBm cy u obutesckin Haaumun. Oa nyHor umeHa (1). MgaH),
npe3umeHckor cydpukca (1). —oBuUh) n MHOXMHCKOT HacTaBka (T).
—N) TBOPEHO Je HEKOAUKO Haaumaka Meanosuhun, mehycobHo
PasAMUUTAX MOHaJBMLIE MO TOME LTO 03HayaBajy pasAnyuTe
0butesn Ha wupem npoctopy bykoBuue, aau 1 MO aKLEHaTCKUM
BPUJEAHOCTUMA. Y APYroj) Cy CKYNMHW OCTaAw: Measrw, Meuntin
n Meeanhu, TBOpeHN oA OCHOBe C mokpafieHuuom Meo/Mge kao
TAQBHUM AVJEAOM.

4, HEJEZWIHa CTBAPHOCT Y Npe3umeHnma

Y npe3umeHuma 06AvKOBaHUMa 0A MoAapu3ama JosaH W
Mean oraera ce, JeAHaKO Kao y Mpe3UMEHCKOM AeKcuKy yonfe,
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HeJe3nyHa 36Mda Hekarawmwnx BpemeHa. Ha ocHOBY pe3syataTa
MOJUX UCTPaXMBaka aHTpoNoHUMu)e bykouue Te Ha 6pojyaHum
noAauuma mybAMkaumja y kojmma cy objaBbeHa npe3umeHa C
LMJeAor XpBaTCKor MpocTopa npema MonucUMa CTaHOBHMLITBA
1948. 1 2001. roanHe, cnomeHyT Ry camo ABa 3HauajHIja NoAaTKa.
[pBI Ce OAHOCK HA YMHEHULY AA NMPe3UMeHa HIUCY CUMETPUYHO
pacnopefeHa Kao wWTo OMCMO OYeKMBaAW Mpema MoAapu3auujn
AMYHUX UMeHa JogaH n Mean Jep npesumeHa Mearexa, MeaHnw w
Wsannwesnli 03HauaBajy CTAHOBHUKE CPMCKOT ETHUYKOT KOPNY(a,
Kao LUTO CTaHOBHWKE TOra KOpyca 03HayaBajy 00UTesCKN HAAUMLM
NeaHosenhn n Neeanhin y Wsowesunma, Korawwy, Kprweysama,
OhectoBy n Bapusorama 0Baj 6ucmo moaatak morau, mehy
0CTaAUM, CMATpaTy pe3yATaTOM BpeMeHa y KojeM Cy ce 00ANKoBaAu
0B QHTPOMOHUMI 11 YNHEHILIE AQ Je HA OBUM NPOCTOPUMA BAAAAAQ
cAora Mefy npunaaHuLmMma ABujy KpLuRaHCKIX LipKaBa (Be AOK Huje
MIHYAQ onacHocT 0A OCMaHAMja Kao 3ajeAHNYKOr Herpujatema.

Apyru Je noaatak aa ce y 0AHOCY Ha MOMUC CTAHOBHMLITBA
1948. roanHe y bykoBuLM 3HATHO CMakbKMO OPOj CTAHOBHUKA CaMO
y NeAeceTak roAUHa KacHuje 1 T0 TaKo Ad UX Je Y OAHOCY Ha 394,
KOAMKO UX Je 61AO y paHnjeM MOnuCy, y OHOM WX je APYTOM 0CTaAQ
camo ceaamaecet u Tpoje. Y nonmcy 2001. roanHe Huje 61uno Bue
Nearexa n Meannwesnfia y mjecTMa Koja Cy Hekaaa buaa binxoBa
npebusaanwiTa, a 'y Aorem Kapuxy 1y HaaBoau TOAMKO ce CMarmo
0po) MeaHmwa Aa wx je TaMo 0CTao Camo CUmBoAMYaH 6poj y
HeKOAMKO MOPOANLIA.

Onhenuto 6ucmo moram pefin
Aa cy HeaaBHuU nopemehaju
HeKaAaluer pacnopeaa
npe3uMeHa Ha NpocTopy
bykoBuue nocveanua
BJePCKUX U HALIMOHAAHUX
aHTaroHu3ama ABajy
KpwhaHcKnX eHTUTeTa Ha
npujenasy U3 NPeTXOAHOT y
0Bo cTonehe

Aa 6u ce cBemy 0BOMe BambaHO YTBPAUAM y3poum, 6ura 6um
notpebHa Tememuta aemorpadcka aHaauza. OnhieHuto 6ucmo
morAn pefin aa cy HeaaBHM nopemehajn Hekaalrer pacnopesa
npesuMeHa Ha npoctopy bBykoBuue nocweanua Bjepckux u
HaLMOHAAHNX aHTaroHW3ama ABajy KpLhaHCKUX eHTUTeTa Ha
npujeAasy u3 NPeTXoAHOT y 0Bo cTosehe.
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MARSALE, SRECAN TI 124. RODENDAN, SA ZELJOM DA NAS JOS DUGO, DUGO VODIS!

DRAGI NAS DRUZE TITO!

pisk: Zeljko Kresojevié

Valjda Miso “Kiki-riki” nije dobro
poravnao stazu u parku sa svjeze
navezenim pijeskom, Sto je bio razlog
da jedna od pratilja padne i podere
nove bijele strample. Al brzo se podize

i nastavlja trcati. Zaustavljaju se pred
svecanom binom. Nastavnice Milica

i Draga, koje je lako uociti u Spaliru

jer imaju punde kao u Titine Jovanke,
gledaju sa zebnjom u svoje dake. Kad se
debeljuskasti docepao zraka, otpoce vec
poznato: ,Dragi nas druze Tito...”

Prolazim tu neki dan malom poprecnom ulicom. Zastanem malo. Osjeti
se da jorgovan miriSe. Vrijeme mu je sada, u maju. Gledam mu lijepe plavo
ljubicaste cvjetove. U Vojnicu je skoro svaka kuca imala takav u basti. MoZda
u bijeloj varijanti. Uz nju i ono bijelo cvijece kao lopte, ne znam mu pravo
ime nikad, ali mi se cini da su ih zvali “bijele grude”. U ¢oSkovima se obi¢no
jos sadila plava perunika. Neki su sadili i po koji drugi cvijet, al’ ova tri su bili
pod obavezno. Kad je 3tafeta prolazila, nosilo se to cvijece na njen docek,
odnosno ispracaj. Koracam dalje. .. nizu sesslike......

Danas dolazi $tafeta u Vojni¢. Mati trazi u starom ormaru pionirsku
robu. Raspiruje Zar u vrucoj pegli i ide peglati moju svecanu bijelu kosulju.
Caca je pred Spiglom, brije se. Sapuna po licu.

Dok oblacim ko3ulju gledam kroz prozor kako cestom promicu djeca iz
Kupljenske, Miholjske, Johova... na okicenim biciklima, punim bukovog
granja, drzavnih i partijskih zastavica. Ima tu onih jakih muskih bicikala ili
kako bi Micani rekli “kotaca” subotickog “Partizana”, slovenskog “Roga” i
po koja specijalka, obi¢no stranjske proizvodnje. Svaki ima velkacko svje-
tlo, koje na gornjoj strani ima plasticni prekidac “ablend”. To sluZi da ne
bi sluajno zaslijepili nekog ko im dolazi u susret. Sa Gojkom milicajcem
se nije za zajebavati. Svjetlo mora svako imati, al’ zato niko nema Stitnika
za lanac. Mjesto toga drvena Stipaljka je svima na desnoj nogavici, a cure
malo “rasirenije” gataju, da im rdav lanac ne bi uvatio nove bijele sokline.
Najsareniji biciklo je “ludoga” BoZe koji gata lagano uz kraj ceste. Uvijek je
on nakicen svojim znackama kao ruski veterani kad idu na proslavu Sta-

ljingradske bitke, uz neizbjezne suncane naocale sa narancastim okvirom,
kupljene na kakvom zboru.

Mati veZe ¢vor na marami, umijece koje ja nikad nisam uspio savladati,
bas kao ni pertle. Cesto mi ih je kad krenem iz Skole kudi, znala zaveza-
ti moja uciteljica Katica Blagov'ceva. Mece mi plavu kapu, malo je krivi u
stranu. Ja sam medu prvom generacijom koja je pocela nositi plave kape,
dok su starije generacije pionira nosile bijele kape, “troroge”. Caca je u za-
vr3noj fazi sredivanja. Nema vise kao prije utrljavanja Sljivovice u lice poslije
brijanja. Ne maZe se ni kupovnim “Pitralonom”. Vrag zna gdje je nabavio
parfem “Old Spice” (otrov za pice). Okrece glavu na jednu pa na drugu
stranu. Sprica dugi mlaz pumpicom, Zmire¢i da mu mirisna vodica ne ude
u ofi. Trazi od matere male Skarice Sto ih ona drZi u kutijici oblijepljenoj
Skoljkama i morskim puzi¢ima, kojih vec skoro pola nedostaje. Na poklopcu
kutije sa razglednice sa natpisom “Pozdrav iz Crikvenice”, ili kako bi mi re-
kli, Crkven'ce. Moja Dan'ca je koristi kad krpi nase gace, carape, maje ili $to
drugo. Bracan se ogleda dugo u 3piglo, i Stuca dlake $to mu vire iz nosa. Jos
jedan pogled na ogledalo, njezno desnom rukom gladi svoju “kokoticu”, i
veZe sebi kravatu. Na kraju stavlja “pozlacene” mandzete na rukave kosulje,
i oblaci kaput od plavog kangara. Znam vec tu sto puta ispri¢anu pricu o tom
plavom odijelu. Ostao je u vojsci kao profesionalac, jos godinu dana na Der-
dapu pod ugovorom. Od te love kupio je naSu najbolju “luku” kraj mosta, to
Cuveno plavo odijelo i nekve cipele sa nazubljenim bijelim donom za kojima
su se svi okretali. Hlace odijela imale su lijepe duple “faltice” i “mandzetu”

51



DRUSTVO

na nogavicama. Ja Cu ih se sjetiti i sa zadovoljstvom nositi, kad su se ponovo
vratile u modu krajem sedamdesetih godina. Mati mi u dZep gura rup¢i¢ da
se imam Cime obrisati ako zabalavim.

Sjetio sam se da nemam na sebi “Zvezdine” znacke koju mi je poklo-
nio Bato Devi¢, stricev dobar prijatelj iz Ekonomske Skole. Bez nje nikuda.
Svi traZimo znacku. Naravno da babu treba pitati, jer ona iza mene uvijek
spremi $to ja izgubim ili zaboravim. Vadi je iz donje ladice zelenog ofucanog
kredenca, na kom su ve¢ popucale keramicke ruckice. Bila je ispod njenog
crkvenog kalendarica, pa je zato nismo mogli ni vidjeti. Ponosno je nosim,
kao stari Duda i ostali spomenicari svoje spomenice.

Danas dolazi Stafeta u Vojnic.
Mati trazi u starom ormaru
pionirsku robu. Raspiruje zar
u vrucoj pegli i ide peglati
moju svecanu bijelu kosulju.
Caca je pred $piglom,

brije se. Sapuna po licu
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Mati mi daje da ponesem sa sobom buket jorgovana, bijelih okruglih
cvjetova i plave perunike, da imam 3to bacati po $tafeti. Caca pogledava
na stari veker $to stoji naslonjen na ¢osku kredenca, uz limene kutijice gdje
baba drZi ,Divku”, cukar i svoje sitnice. Boji se da opet ne bi kasnio na posao
u opcini i da se ne mora raspravljati sa Milanom Rakinicem, svojim omilje-
nim Sefom. Dok idemo prema autu, ded Ninko pita ¢acu zna li gdje su ko-
vacka klijesta. Ded ih nade u “vignju” i ponese skupa sa dugacakim kocom,
da moZe odici volovska kola Ljube “Tamburasice” i popraviti rasklimani
tocak. Njeni mladi volici strpljivo Cekaju opravak, Cupkajuci travu po obali
uz cestu. Ulazimo u plavog “Fiata1100R”. Caca povlaci “ok”, pa ga naglo
vraca. Masina krede kao mina, tek su joj dvije godine. Na primjeru odmah
ucis. Auto se mora zagrijati. Za to vrijeme moj Bracan jo3 jednom kontrolide
“kokoticu” u retrovizoru. Auto prelazi preko izlokanih rupa dok prolazimo
pokraj Bukvinih kuca. Asfalt doSao samo do bolnice. Tako do bolnice dode
vodovod, poslije i kanalizacija. Do nas u Bukvinom gaju, kako od milja Voj-
nicarci zovu moj “kvart”, ovo zadnje ne dode nikad.

U Vojnicu ve¢ ima dosta svijeta. “Kriz"se polako puni. Sa zvu¢nika na
banderama udaraju partizanske pjesme i koracnice od rane zore. Bukovim
liS¢em, zastavicama i naravno Titovim slikama okiceni su prozori. “Narodna”
milicija je ve¢ zauzela polozaj, znadi bas ona stara garda, ne ova priucena ili
kasnije Skolovana. Milicajci Kosi¢ i Smrzli¢, nerazdvojni su u patroli. Slatko
sam se lani nasmijao, kad sam na nasem groblju Crkviste vidio da su im
grobovi jedan do drugog. Znaci, i mrtvi zajedno. Boromisa Nikola, ili kako
ga nasi najcesce zovu “Burumisa” i Mandari¢ zaduZeni su za “glavni kriz".




[mpacbjera

1

W
—

Stoje na bankini kod poste. Iz lijepe stare drvene zgrade poste Cuje se kako
Bozo “Postar” udara sa teskim postanskim Stambiljom. Njih dva su poznati
tandem za uvidaje kod saobracajnih udesa. Nakon $to su se u Donjem Vojni-
¢u kod Zivkovica sudarila dva auta, 3to je u to vrijeme bilo ravno sudaru dva
aviona, napravise zapisnik:

Sa Gojkom milicajcem se

nije za zajebavati. Svjetlo
mora svako imati, al’ zato
niko nema stitnika za lanac.
Mjesto toga drvena stipaljka
je svima na desnoj nogavici, a
cure malo “rasirenije” gataju,
da im rdav lanac ne bi uvatio
nove bijele sokline

—Vojin¢, oko podne. Vel'ko dipalo, skoc’lo na malo dipalo. Sve se skan-
drljalo niz obalu i 0'lo u picku mater'nu, u Zdedinu detel'nu. Zapisnik delali
Nikolaija I?!

Nikoli prilazi stari Tukan. Sigurno je rije¢ o mladim vrganjima koji su
tih dana krenuli. Godinama kasnije kad Nikola ode u penziju, prvi ¢e poceti
biznis sa gljivama. Cane “Zogar” i Milanci¢ su drugi par. Oni drZe na oku
prostor oko “Granapa” i Kordunasku ulicu. Blagojevicev i Draganicev sektor
odgovornosti je potez od starog hotela do opcine. Sav vozni park vojnicke
milicije je danas izvucen na cestu. Za “ficu” se podrazumijeva da je na tere-
nu. Alii “tristac” je na cesti. Plave je boje, a tek ¢e ga kasnije poceti Sareniti
u plavo-bijelo sa natpisima MILICIJA. Vozi ga licno Kliska, brkati nacelnik
“stanjce milicije” Vojnic. Kad ga vidi neko ko ga ne pozna, preslikani je Sta-
ljin. Visok, crnih zasukanih brka, markantne nosine. Uz njega je i buduci na-
Celnik Dragosavac Duro. Treba i reci da je iz Like. Milicajski “tristac” ne ide
iz garaZe bez velikog razloga. Samo sajmenim danom i ovako u svecarskim
prilikama. Nacelnik Kliska planira da ga kao najbrze vozilo kojim raspolazu
upotrebi kao “presretaca” protiv motoriziranih seoskih derana koji su se
osilili. Pogotovo sad kad su sa “kolibrica” preli na “Jawe” i “MZ-ejce”. Mili-
cajska “Jawa” ne moZe izici na kraj sa njima, a “ficu” ne¢emo ni spominjati.
Na “Jawi” je Gojko Runjajic. Pravo cudo da on nije iz Like, vec je iz Dalmacije,
doduse podalje od mora prema Kninu. Lagano je vozi kroz KneZevic Kosu u
pravcu Karlovca. Motor je svijetlozelenkaste boje, ne razlikuje se puno od
civilnih. Ima jedino plavu milicajsku tablicu. Na governalu, Sto bi rekli Mi-
¢ani, ima ugradenu “svirenu” i dva plava trepteca svjetla. Obucen je kako
dolikuje motoristu u tamnu koznu jaknu. Kasnije ce tek doci one sa natpi-
sima na ledima. Na glavi kapa kao u “Grunfa”, sa obaveznim naocalama.
Prilicno je netaktican, ne pozna dobro mentalitet ljudi ovog kraja. Lako se
vata blocica sa kaznama. Ne vole ga seoski derani, nikako. Stalno je u okr3a-
jusa njima. Pojavili su se “MZ-ejci” od 350 kubika, kojima on niSta ne moze.
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Mocan motor, karakteristi¢nog oblika, koji ima svjetlo spojeno sa trupom,
tako da u zavoju ne baca svjetlost na cestu kojom se vozi. Na kraju rucki su
ugradeni, Sto bi rekli nasi, “Zmikavci”. Na “Jaréevom” motoru vise sa strane
i ukrasne rese. Mocni decki, barabe! Poluobrijani, sa dugackim zulufima,
“pokumportima” koji su tih godina bili u modi. Kad “Jar¢ina” iz Kupljen-
ske zajasi na svoj motor nakon barem politre konjaka u gostioni “Razvod
braka” kod “Juce”, pa kad krene uz pratnju Mice “Lazinog” i Duje “Crnog”
iz Ledenika, Paje “Duleginog”, nema toga ko bi ih uhvatio. Cini mi se da
bi u zavojima pod Cukurom bili prebrzi i za Rossija, Pedrosu i Margeusa, a
kamoli za Gojka milicajca. Vozeci jedne mracne veceri naletio je “Jarac” na
rudu konjskih kola. Tako konje nitko ispregnuo nije, kao on. Skinuo im je od
Suba potkove i komote, a kocija3a izhacio iz koSica u obliznji $as. Jednog je
konja na mjestu ubio, a drugoga su morali priklati poslije. “Jarac” se teSkom
mukom probudio za dvije sedmice u Sok sobi karlovacke bolnice. Obido3e ga
i njegovi motoristi. Pitaju ga:

— Pobogu “Jarcino”‘esi li ti vidio konje?

—'Esam, al kasno — veli on.

—Mamuim jebem, obadva su konja bila crna kaj noc. Da je barem ‘edan
bio bijel il makar 3aren!?

Osta mu poslije jedna ruka stalno viseci i na njoj obavezna kozna ru-
kavica.

Sjetio sam se da nemam na
sebi “Zvezdine” znacke koju
mi je poklonio Bato Devi¢,
stricev dobar prijatelj iz
Ekonomske Skole. Bez nje
nikuda. Svi trazimo znacku.
Naravno da babu treba pitati,
jer ona iza mene uvijek
spremi $to ja izgubim

ili zaboravim

Prolazak milicijske “Jawe” kroz Knezevi¢ Kosu od Hrstica vrela prate
budne o¢i Dusana Bastaje. To proljece se nesto duze zadrzao u karlovackom
zatvoru, jer je uz ljubimca Rankovica, spominjao i neka druga poznata ime-
na. Suma ve¢ dobro izlistala, Dusan opet po svome, dreci se svog “Dusano-
vog zakonika”. Prva i jedina tocka glasi:

— Dusane, drz se Sume!

Kad je “Jawa” zamakla, krenu i on prema Vojnicu. Blizu “Gnjacinog’
mlina kroz granje josica ugleda i milicijskog plavog “tristaca” koji predvodi
kolonu vozila, koja e preuzeti $tafetu. U Vojnicu naveliko teku pripreme
za docek Stafete. Sve je vec¢ uredeno, zastave vijore, muzika tuce sa zvuc-
nika. Neizbjezni Tozo kad su razglasi u pitanju, prespaja kablove, uriktava
mikrofone:

4
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—Jedan...jedan....jedan...dva...

Odjednom se sa zvucnika oglasi Nikola Karovi sa:

— Aj Cavela, Cavelaaaaa. ...

Ne potraja dugo kad opet:

— DruzeTito ljubicice plava......

Cika Cane Kosari¢, ginekolog Ostoji¢, Loso Bjelivuk “Paja” i stari Dudalo
prekidaju partiju “Snapsa” i lagasko odlaze u park, da i oni vide Stafetu.

Stari Duda sa brkovima kao u Vuka KaradZica, popravlja spomenicu na
svom kaputicu. Uza njega je i Milos Hajdin “Loncic¢”, rodeni ujak moga cace,
isto spomenicar. Volim kad ga vidim, jer znam da ce par bijelih aluminij-
skih dinara zvoniti danas u mom dZepu, pa pravac u “Granap” ¢ici Jovanu
“Vitezu” po rum plocCice, a moZda ostane i za mali sladoled kod Mile Mu-
stafine.

Vec se polako formira i Spalir djece i omladine. Prikljucuju se i stari, Cuje
se graja. Nasa dobra uciteljica Katica rasporeduje nas, traZi nam mjesta u
Spaliru. Mene‘nako sitnijega gura u prve redove, da vidim i ja nesto.

Milivoj Kora¢, kazu do tada najbolji igrac lokalnog nogometnog kluba
broji novce od karti prodanih na predstavi prethodne veceri i stavlja ih u
limenu zelenu kutiju “Tip-top” fleka za gume. UniSten je vec uveliko od pica,
pa su ga uhljebili u “Narodnom sveucilistu” Vojnic. Sa direktorom Gojkom
Velimirovicem zakljuava vrata i odlaze prema vocari, jedinom objektu na
ovim prostorima koji je izgraden u kineskom stilu, osim Kineskog paviljo-
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na na "Zagrebackom velesajmu”. Na ulazu vocare neka Zena pregledava
jabuke koje je upravo kupila, da joj nije Mile Kartalija sluajno $to uvalio.
Rekla mu je da izabere bolje, jer su “za bolesnika”. Sa druge strane voca-
re je brijacnica. Upravo iz brijacke radnje Duke “Brice”, inace zagrizenog
“partizanovaa” izlazi Marko Novkovi¢, svjeze izbrijan i podsisan. Obucen u
nove “Rifle” i pripijenu tanku rolku. Tad jo3 nije nosio svoje prepoznatljive
brkove. Vec je okruZen svojim mladim igracima, svojim pili¢cima. Osmjehu-
ju mu dvije polovnjace, koje sjedeci na klupi kraj spomenika, krate vrijeme
dok ne pocne Stafeta. Zove ga Seki da mu izvadi iz A-bandere sa “kriza” jo
dva “rajslina”, pa da moZe pricvrstiti plakat za nedeljnu utakmicu “Petrove
gore” protiv “Omladinca” iz Draganica, nasih starih musterija.

Masa je ve¢ nestrpljiva. Cuje se milicijska sirena u daljini.

Kolona se pojavljuje na Muratovom brijegu. U daljini se bjelasa atomi-
zer sa dimnjakom ganc nove tvornice plocica “Jugokeramika”, kao najvisom
gradevinom u Vojnicu. Onda nije bilo tornja Sv. Antona Padovanskog. Kolo-
nu na milicijskoj “Jawi” predvodi tko bi drugi nego Gojko Runjajic. Kasnije
Ce tu istu “Jawu” preuzeti njegov kolega Sekula. Na njoj ce se tako una-
kaziti, da je po izlasku iz bolnice nakon krpljenja izgledao kao Al Pacino u
filmu “Scarface”. Kolonu prati plavi “trista¢” sa upaljenom rotirkom. To je
Zest auto, hoce podi, povozan. Lagasak je za svoju snagu i ima zadnju vucu.
Na takvom Cu se $kolovati, upijajuci znanje koje ¢u poslije koristiti, vozajuci
se sa Jovicom Bukvom. Bjezali smo vojnickoj, karlovackoj pa i kladuskoj mi-
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liciji. U to vrijeme poceli su “tristaci” na Kordunu dobivati styling. Ukrasne
ratkape, maglenke, naljepnice....Iza zadnjih tockova vise velike zastitne
gume na kojima pise “rally” sa lanci¢ima koji ih drze ¢vrice. Obavezna savit-
ljiva antena, u vriStavoj boji i Cupavi omotac oko volana. Na zadnjem staklu
je naljepljena ona glupa ruka $to mase na federu. Na njoj natpis: “Cao, smiri
Zivce | “ Sa prednje strane Stitnik u boji (sjenilo) protiv sunca. Iza zadnjih
sjedala obavezan tigar ili kakav ¢eno, Sto tuzno njise glavom.

U to vrijeme poceli su “tristaci” na
Kordunu dobivati styling. Ukrasne
ratkape, maglenke, naljepnice....
Iza zadnjih tockova vise velike
zastitne gume na kojima pise
“rally” sa lancicima koji

ih drze cvrsce

Odmah iza milicijskog plavog “tristaca “ ide “mecka” crne boje, “kri-
[as”. Valjda kotarski ili “Jugoturbine” iz Karlovca. Onda ga Pero Grudic jos
nije vozio. Stafeta se vozila uvijek u najljepsem autu, ba3 kao i mladenci
u svatovima. Iz karlovackog crnog “mercedesa” kod “Dule” prebacena je
u crvenog ljepotana “Ford” Capry, tajnika Skole, Mile Paica. Iza njega crna
“Volga” nade opcine. Za volanom se znoji ika Mile Stokrp. Tesko prati na-
metnuti tempo. Na zacelju dahce golublje plavi “Moskvi¢” od poduzeca to
kopa bijelu zemlju. Kolona se primice Vojnicu. Prolaze pokraj buffeta “Soko”
vlasnika Paje Petrovica. Gazda, inace stara partizancina, pozdravlja sa svo-
jim stalnim gostima kolonu . Gojko na ravnici kod “PoStenove” kuce pogle-
dava na retrovizor, pa se osvrce preko ramena. Pricekuje sporog “Moskvica”
koji koristi nizbrdicu Muratovog brega da uhvati prikljucak sa ostalima. Kod
kuce Brace Slekana Gojko smanjuje gas. Rutinski prebacuje noZicu mjenjaca
iz Cetvrte, u trecu. PritiSce teziSte motora zemlji. Ulazi u zavoj “kod Gnjace”,
poslije kojeg su mnogi zavrsavali u grabi ili u Bazdarevom ribnjaku. Tablica
na kojoj pise “Stop milicija” zadjevena u lijevu éizmu iskri u dodiru sa friskim
asfaltom, koji je postavljen zbog skorasnje Titove posjete ovim krajevima.
Uz zvukove sirena kolona sa Stafetom prelazi preko Kekinog mosta i ulazi u
Vojni¢. Ne mareci puno za to, Mica Cigan naglo izlijece sa svojim bancekom
iz Kordunaske ulice. Sad se ista zove Kralja Petra.....hmhmh Kralja Petra
....Kresimira. Sijece Mica kolonu kao $to sijece meterna drva na klaorke.
Nasta strka, ali sve je rijeSeno. Bokica ne propusta priliku da to sve zabiljeZi
svojim “Zenitom”. Omladinci trée sa Stafetom prema aulama suda gdje je
i svetana pozornica. Sisata omladinka najavljuje predsjednika omladine
Vuckovi¢ Milosa “Vuleta”, koji je oduvijek bio rado slusan govornik. Nisu
ga badava na krajiskim skup3tinama u toku zadnjeg rata Zeljno iSCekivali
za govornicom, a tek kad drmne koju. Ni ovoga puta nece proci bez dugih
borackih govorancija.

Evo i Stafete radnih organizacija. “Patak”, pouzdani centarhalf lokalno-
ga nogometnog kluba, nosi onu od mladih metalaca. Tr¢i sa karakteristi¢no
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skupljenim prstima desne ruke, kao da sijece zrak. U lijevoj mu tokarena
Stafeta, rad njegovih drugova iz pogona “8. Marta”. Znoji se “Patak” u novoj
radnoj plavoj kuti, koja se za te prilike izvlai iz skladista. Istu takvu cistu
kutu ima i Tito kad, toboZe, tokari kao stari metalac u svojoj radionici na
Brionima. Dan je pomalo sparan, mozda do no¢i i kisa padne. Sa desne stra-
ne “Patku” tri punasna drugarica, crvenih obraza. Znoj probija na sve stra-
ne. Ispod pazuha na svilenoj bijeloj bluzi za broj manjoj, proviruju znojave
dlake. To nije bilo vrijeme izbrijavanja i pravljenje “Ciroka” frizura .Tad se
cijenila dobra ruta, kako na nozi tako i na pikanu.

Krecu i “male” Stafete pionira. Slabo moZem Cuti tko dolazi. Sa jedne
strane mlati sa Stapinom i u uvo galami “Njemica” iz Kupljenske, a s druge
strane krci nesto u trunjavim zvucnicima. MoZem uglavnom razumijeti da
ocekujemo dolazak Stafete podrucne Skole iz KneZevi¢ Kose. Nosi je neki
tucan. Glava poveca, jednom rukom drzi Stafetu, a drugom pridrZava kapu
da ne spadne. Prate ga sa strane dvije pionirke. Bacamo cvijece po njima.
Valjda Miso “Kiki-riki” nije dobro poravnao stazu u parku sa svjeZe nave-
Zenim pijeskom, Sto je bio razlog da jedna od pratilja padne i podere nove
bijele Strample. Al brzo se podiZe i nastavlja trcati. Zaustavljaju se pred
svecanom binom. Nastavnice Milica i Draga, koje je lako uociti u Spaliru jer
imaju punde kao u Titine Jovanke, gledaju sa zebnjom u svoje dake. Kad se
debeljuskasti docepao zraka, otpoce ve¢ poznato:

— Dragi nad druzeTito. ...

Jedna od pratilja prebire ru¢icom po plavom Sosicu na falte, strepeci da
joj drug gdje ne pogresi. Djevojcice gledaju u njega kao u pobjednika etape
na “Giro di Italia” pred dobivanje Zute majice. Na kraju obavezan pljesak. U
pauzama partizanske pjesme.

Kraj je svecanosti, Stafeta ponovo uz milicijske sirene napusta nase malo
mjesto u pravcu Vrginmosta, gdje Ce je na Biljegu preuzeti omladinci sa te
opcine. Sarena masa polako se razilazi. Ve¢ pomalo umorni nosaci Stafeta
i njihovi mnogobrojni pratioci, traZe osvjeZzenje u slasticarni kod Mustafe.
Pije se hladna limunada 3to limuna vidjela nije. Zlica sladoleda kad ju Mila
mece u kornet nikad puna do kraja. Ona uvijek pomalo grepka po posudi sa
sladoledom. Uzme punu Zlicu, pa dio ispusti nazad. Moras imati jezik kao
mravojed da ga se docepas. Burek je pria za sebe. Obicno se tepsija isjece
na Cetri dijela, ali kod Mile Mustafine sijece se na 3est. Pojedes jedan burek,
zaigra te taman, a ti viSe nemas novaca za drugi. Unutra je tanjusno popu-
njen jabukama ili sirom.

Sretnem poslije ¢acu, nesto prica sa MiSom “Kiki-rikijem”, nasim rodom.
Kad me god sretne zaskilji na ono svoje oko $to mu malko bjezi pa veli:

— Rodo moj. Kreso'vci smo, njesmo Keke!

0Ode moj “Rodo”, Miso “Kiki-riki” sa svojim japanerom pokupiti nase jor-
govane i ostalo cvijece koje se ve¢ spapunjalo, i mrtvo leZi na cestici u parku
kojom je maloprije prolazila Stafeta. Pokraj nas prode mlada uciteljica $to
se skoro zaposlila. Caca se okrenu za njom i odmijeri je znalackim okom.
Sjedamo u nadega “Fiata”. Stari otvara “leptir”, onaj mali trokutasti pro-
zor sa strane, da mu malo puse. Nije onda bilo klime. Krecemo kugi. Palim
auto-radio, neki stari “Grundigov” model. 1z zvu¢nika na Radio-Karlovcu u
emisiji “Zelje i pozdravi” zavija tunjkavi Stjepan Sabljari¢, pracen piskavom
Katicom Pavletic:

— Svi mi kaZu da si kupim “ficuuuuuuu” .. ...mene srce vuce ka lajticu-
uuuuuuuy. ...
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MAKE NOSHATA QA3A 3ATUPAILA MPABOCAAB/SA Y XPBATCKOJ

LUPKBE CY CE PYLUUAE U HAKOH 1945. TOAUHE

nuwe: Yeaomup Buwmwuh

Mpema jeaHom cnucky uz 1961.
roanHe lopi-0KapAOBauKa enapxuja
Cpncke npaBocAaBHe LpKBe UMaAa
Jey TOM TPeHyTKY y ynotpe6u

49 ypkasa. TOAUKO Joj Je 0CTaAO

0A npeapatHa 184 xpama HaKOH
YCTaLLKUX, PaTHUX MU NOPaTHUX
nycrowemwa

lpema jeaHom cnmcky U3 1961. roanHe FopHOKapAOBaUKa enapxuja
(pncke npaBoCAaBHe LPKBe MMaAa Je y TOM TpeHyTKy y ynotpebu 49
LpKaBa. TOAKO Joj je 0CTano 0A MpeapaTHa 184 xpama HAKOH YCTaLLKuX,
paTHUX 1 nopaTHUX nycTolLera. Y KoTapy KapaoBal, oA 38 LpkaBa XuBUX
Je 6uno 7,y Tocnuhy oa 65 wix 12, y Cucky oa 57 uutasmx 17.

(rawe ca napoxujckum AOMOBUMA OMAO Je Jo Texe. Y3 Ty Tewky
MYKY BAaaKa CIMEOH Je Mao joLu jeaHy. buo Je jeanHn BAaanKa y CB0jo)
LipkBu 63 (BOr ABOpa, eNapXujCKor cJeanLuTa, NoACTaHap y KapaoBaukoj
napoxuju. MoKyLIaBao je Ha (Be HauMHe HELTO UCOCAOBATI KOA BAACTH,
WA IOBPATUTM Na MPOAATH, UAIN 0A APXKABE HAMAATUTI HELLTO OA UMOBUHE
y TAawwkom, CTapom enapxujckom CjeaniuTy, Aa 61 AOLIa0 A0 HOBUA 3a
rpaatby ABopa y Kapaosuy. To Je Tpajano roauHama 6e3 pesyatara. Hanoko
J€ YCMKOo YrAaBUTHM 036MMbaH AOTOBOP Ca 3AaTKoM (DprAOM, NPeACjeAHIKOM
penybanuke Komucuje 3a oAHoce ca BjepckiM 3ajeaHuLaMa, o Kojem fie
Coumannctnuka Penybanka XpBaTcka MCMAQTUTI HeKy BPCTY OALLTeTe
enapxuu 3a yHuLTeHe 0bjeKTe y mopaTHOM Nepuoay.

TaKo Je HacTao 0Baj 3aHUMMDMBM 1 PJeUUTM AOKYMEHT 0 Makbe M03HATO)
$a3n 3aTuparba npaBocAaBna y XpBarcko.

foy6omup (CumeoH) 3nokoBuh, 610 Je 3HaUaJHA AMUHOCT Y XUCTOPUJU
(BOJe LiPKBE W OBOT AWjeAa CPCKOr Hapoaa. PofieH Je 7. anpuaa 1911.
y bujenoj, boka Kotopcka. borocroujy je 3aBpwmo Ha Letumwy, a
borocroBcku akyaTeT y beorpaay. PykonoaoxeH Je y umH jepohakoHa
7. anpuAa, a y uuH JepomoHaxa 21. HoBem6pa 1940. roante. Ao uzbopa
33 enuckona 6uo Je Ha AYXKHOCTU CyMAeHTa MMMHasuje y Jaroauuu,
npodecopa rmmHasuje u Apyre TproBauke akasemuje y beorpaay. loante
1949. noctaBreH Je 3a ctapelwmHy borocaosuje (B. Cage y Pakosuup.
3a enuckona oprokapaoBaukor je n3abpaH 12. jyHa 1951., a nocgehien
Je y CabopHoj beorpaacko) LpkBU 29. JyAa UCTe FOAMHE. YCTOANYEH Je Y
Kapaosuy 12. ayrycra 1951.
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CNMUCAK
Cnucak LipKaBa 1 NapoxujCcKnx AOMOBaA, NOPYLIEHUX N pa3HECEHUX U3a ocAoﬁof)erba
3eM/Mbe, Ka0 1 3eMAULLTA Y3YPNUPaHUX 3a TPaAkby ApYrux OﬁjeKaTa, a Kao NpUAor akty

ynyheHom Pynybanuko) Bepcko) kommucuu y 3arpedy.

l. Ckynwruna onfinne KOCTAJHULIA
1.YTOAMLA — Haky. 6p. 1133/2,3. K. yA 6p. 66 noanrHyTa 3rpasa Koja je caaa y BAACHULLTBY
BAHWJANPOMET, Tpr npea. KoctajHuua. MopwmHa 1.250 um
OwreTa: 6.000 AnH.

I1. CkynwuHa onfinne ABOP
2. ABOP — Mapoxmjckm aom Kopuctuna HapoaHa Baact. MMocaearwa Muamumja, koja je
npeaana 0bjeKaT Kpajkbe pyuHUpaH, ca ynponatuTeHmM HBEHTapoM.
Lliteta: 30.000 AuH.
3. JABOPAH — OmnaavHa Bexbana y LPKBEHO) NOPTY, U3HOCUAA U3 LipKBE UHBEHTap U
CnammnBana.
Llrera: 50.000 anH.
4. PYJEBAL, — Y napoxujckom AOMy 3a Bpeme paTa OAp)KaBaHU NapTU3aHCKI KypCeBi.
Mocae cAyxmO0 32 6OAHNLY 1 CaB TaBaH ynoTpebaeH 3a caHayke ympaux. o ocrobohery, a0
1950. kopuctuaa ra YAb-a, na Muanumja v npeaana ra'y pyuxu.
Llitera: 40.000 anH.
5. WAMAPUYKI BPHAHU — Mapoxmjckn aom KopuwwTteH oa 3aapyre ao 1950. Motom
3ananeH.
O6ewrehere: 60.000 anH.
6. XWUPOBAL — OnfinHa Asop, pewerem 4810/48, ekcnponpucana LpKBeHy 3emmy Yy
KopucT 3aapyre, a y NoBpLLMHI 0A 352 uxB, MAN 1.260 um.
06ewrehere: 6.000 anH.

ll. CkynwruHa onfinke CUCAK
7. BEAVKA TPAAYCA — HOO 3manHe napoxujckor AOMa CpyLLNO 11 MaTepujaA MOAAMO HAPOAY.
O6ewrehiere: 50.000 auH.
8. CTAPO CEAO — 1947. mununpaHa upkBa. laAa ABa 3BOHA M BEAIKO 3BOHO Ce pa3buao.
0a mMaTepujana LpKBe ¥ NapoXMJCKOT AOMA, A Ha TemMe/uMa NapoxXujckor A0Ma, Kuop. 13,
3K. yA. 6p. 63, y noBpLuMHI 04 295 uxB, nAn 1.062 um, carpaheHa 3rpasa 3a TProBuHy u
ApyLUTBEHE MpoCTopuUje.

0O6ewTehere 3a UPKBY, Nap. A0M ca 3MHOM 1 380HO: 150.000 anH.

IV. Ckynwruna onfiune FAUHA
9. MAAU TPAAAL| — LipkBa cpyLueHa, u Ha mecTy LpkBe carpahiexa LUkoaa. Mapoxujcku
AOM CpyLUEH 1 Ha KyhuwTy nap. Aoma carpafeHnn CTaHOBY 3a Ayrape. llapoxmjcka wWraaa u
0CTaA0 MPeLLAO Y BAACHULUTBO AYrapckux cTaHoBa. OcTany 3emmy BaacT noaeanna Hapoay.
O6ewrehere: 200.000 auH.
10. 06/bA) — Mapoxujckin AOM y3eT 3a 3ApaBCTBEHY CTAHNLY, NOLUTY U TPrOBUHY.
06ewreheme: 100.000 auH.

36mp 692.000 auH.
Mpenoc 692.000 auH.
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V. Ckynwruna onfinne BPTUHMOCT

12. TOMYCKO — Mapoxujckn A0M KOpULUTEH 33 yuuTeACKe CTAHOBE 11 CTAHOBE MUAVILIMOHEPA,
a nocae 3a cTaHoBe Gopaa, neH3noHucaHux opuumpa. lNpeaat kpajtbe pyuHupaH.

06ewrehere: 50.000 anH.
13. bOBWh — upkBa 1 nap. Aom 3a Bpeme pata cnaseHu. [locae pata LpKBa MUHMpaHa.
Huje cpywweHa, aav cy 360r MUHMparba 3MA0BYM MoTpeLLeHn 11 06pyLeHy, Aa Je EY Oabop
Ha Tpaxerbe OnfHe, 3uaMHe MOPao CPYLUIMTH. — 3BOHa NOCAE paTa MOAWTHYTA Ha APBeHY
380Hapy. HO KoTapa BprumocT cpywwmo 380Hapy, 0AHEO 3BOHA U NPEANO Y COMEHUK
naaum bopuima y napky y Bprunmocry.

O6ewrefiere: 60.000 anH.
[Tapoxujckn AOM pa3pyLueH 1 Ha TOM MecTy carpaheHa LWKoAa. Y3eTa 1 cBa 3eMaa, 1 ako (0
BpruHmocT n aaHac LpkBy TepeTn nopezom!?

06ewrehere: 50.000 anH.
14. BAATYILIA — Ca upkBe oaHeceH KkpoB 3a notpe6e 6oaHuve y Metposoj Fopu. Moa. 1955.
CauuibeH YroBOP 3a NONpaBak LPKBe, aav y Tome cipeyen no yA. HOO. 360r Tora, a nocae
10 roavHa, CpyLIMAQ Ce KynoAa 3BOHMKA, Ma MOTOM 3BOHA, 0A KOJUX JeAHO pa3bujeHo u
YKpaAeHo.

O6ewrTehiee 3a 3BOHUK 1 3B0HO: 40.000 AUH.

VII. Ckynwuna onfinke BOJHUR
15. BOJHWR — CpyweHa upKBa 1 napoxmjcku A0m ca Hy33rpasama. Oay3eta (ea 3emma.n
BeAVIKa LipKBeHa nopTa, U KyhuwwTe ca noakyhHuuom.
06ewreheme: 350.000 auH.
16. TYLUIWAOBUR — HOO KopucTino AMBaay 3a U3paay LrAe, U TaKo Je owTeTno 3a 70%.
AuBana Je Kpaj achaATHOT myTa 1 CTOra Joj Je BeAuKa BpeaHocT. MospunHa 11.500 um.

OwreTta: 20.000 AnH.

VIil. Ckynwruna onfinne KAPAOBAL,

17. BE/YH — 31a0B1 napoxujckor AoMa CpyLLIEHM 1 0A MaTepujana carpaheH 3aapyHu
AOM.

O6ewrtehiere: 50.000 anH.
18. LIBUJAHOBUR BPAO — MMapoxujcku A0M 0CTao ucnpasaH, (a npo3opuma, Bpatuma,
naTocuma v UHBeHTapoM. ocae paTa cpyLueH v o MaTepujana carpaleH 3aapyKHu AOM.
(Cana BracHuk Tprosauko npea. KOPAYH y Cayby.

O6ewrefiere: 80.000 anH.
19. MOAQJ — Ha napoxujckoj noakyRHMLM 11 TeMesUMa Nap. AOMA NOAUTHYTa NPOAABAOHA.
(Cana kopucHuk Tpr. npea AYTA PECA.

06ewrehere: 20.000 anH.

IX. Ckynwtuna onfinne CAYH
20. CAYb: — Mo npwjasu, 1952, n3BpLueH NpeTpec y KaTOAVYKO] LpKB. Konarwem natoca
npoHaheHo:
a) Mutpanesu, MyHuumja u Ap, v npeaato BojHom otceky Cayh,
6) BpeaHOCTIN KaTOAMYKe LIPKBE, U NPeAaTe KaTOAUYKOM XKYMHUKY,
1) Tpu 3B0Ha NpaBOCAaBHe LipKBe, KoJa Hucy npeaata Cpn. npaB. LPKBY, Hero cy npesexeHa
npea 3rpasy Kotapa u Muanumje. Kaaa je EY Oabop 3aTpaxuo npeaajy 3BoHa, Kotap je
Hapeauo Aa Aofe NPeACTaBHUK Aa 3B0HA npey3me. Oamax Je ynyhieH npoToHamecHuK MuaaH
Besmap kao npeactaBHuK

36up 1,412.000 anH.
MpeHoc 1,412.000 aunH.

EY Oabopa aa npey3me 3B0Ha, U KaAa je 0Baj 0AMaX CYTPaAaH 610 AOLLIA0 CAOMLITEHO My je
0 cTpate KoTapa a cy 380Ha Hectana!
O06ewTeheme: 20.000 AuH.

BAWITUHA

21. PAAOBULIA, BYBAYA 11 LLIMPOKA PUJEKA
Mapoxujcku AOMOBM CpYLLEHN 1 MaTepyjaA AT NPUBATHULMMA, a Mo oaobpety HOO.
0O6ewTeherse 60.000 auH.
X. CkymwTuHa onfinde AU NANAL,
22. (Pb — LpkBa octana y 206pom cTamy. 1955. MuHupaHa no matuuapy HOO Cp6.

Mpowae 1 oBe roanHe 06HoBbEHA 1 Y 06HOBY yTpoLIeHO AuHapa: 170.000 AuH.

Mapoxujcka 3emme aata Je no HOO 3a m3rpaawy 6 Kyha npuatHULMMa, 3a 2 cTambeHe
3rpaae 1 3a 3rpaay Muanumje.
O6ewrehere: 350.000 auH.
23, AO/AHU — Matepujan 0a napoxujckor AOMa I LUTane, No 0A06perbY 0ABE3AU MeLUTaHN
3a (Boje notpebe.
O6ewrehere: 50.000 auH.
24, AOBPOCEAO — 3mante upkee HOO cpywimo u matepujan aao melwtanuma. HOO 3BoHa
npoaao y buxah.
0O6ewrTehere: 100.000 auH.
25. AOH AATTALL — HOO cpyLumo upkBy na noanrao onfi. 3rpaay, AOM. 1 NPOAABHULE ABE.
3BOHa NpoAQo. IHBEHTAp LpKBe YHULITHO.
O6elwTehiere 3a HaBeAHO, 0CUM 3eMMbULLTA LPKBEHE NOpTe, Koje Je
HeusrpaheHo: 300.000 auH.
26. HEB/SYCU — Mapoxwycku aom kopuwuTeH 3a Onhinky, na Mecku ypea, Moy n Ynpasy
nuAaHe. Hy33rpase KopuLLTeHe, a 1 AaHaC ce KopucTe (6€3 HakHaAe) 33 MUAAHY 1 MAUH.
1964. nap. A0M. 3anameH.
O6ewrehere: 150.000 auH.

XI. Ckynwtuna onfinke TPAYAL|
27. 3PMAA — LipkBa o6HoBAmeHa 1957. youn Mane Tocnojune. Ha cam aaH  Mane
loonojuHe oTCAYXKeHO Borocayxetse y NpuUcycTBy Mace cBeta. Haeue aoByueHo Gype
HadTe, MHBEHTAp CPYLUEH U 3rOMUAQT Ha Bype, 1 LIpKBa 3anameHa. 3B0HO NPoAaTo.
O6ewrTehere: 180.000 auH.

XII. Ckynwruna onfinne rOCNUT
29. MEAAK — TMapoxujcku A0M 1 0A MaTepujaAa Ca3naaH 3aApyHu AOM.
0O6ewrehere: 50.000 auH.
30. PAAYY — LipKkBa 11 NapoXu)CKu AOM CPYLLIEH 11 MaTepujaA AaT Hapoay.
O6ewrehere: 100.000 auH
31. LUMPOKA KYAA —Tlo Hanory HOO upkBa cpyLueHa 1946.

36up 2,702.000 AnH.
On cpyweHor maTepujana carpaheH Aom. Tpu 3B0Ha npoaaTa.
0O6ewrTehere: 200.000 auH.
32. 0CTPBULIA — Mo Hanory HOO, 1946. cpywueHa LpkBa v 0 MaTepujana carpaleHa wrana
(P3-e. Mocae npelwaa y BracHnwTao OMN3-a, a noTom y BAacHuwiTBO CaBe3a 6opaua, 1 (aBe3
6opaua LTaAy npoAao NpUBaTHULMMA.
0O6ewrTehere 150.000 auH.
33. BPEBAL, — 1947, no Hanory HOO, cpyLeHa LpKBa 0A MaTepujana carpaheHa LiTana
(P3-e. CyabuHa oBe LuTaAe Je UcTa kao v Wwrae y Octpauui. Mpoaana cy u 3 3BoHa.
O6ewrehere: 200.000 AuH.
34. AMBOCEAO — Mo Hanory HOO, 1946, cpyLueua LipKBa 1t NapoXujckit AOM 11 0A MaTepijana
carpaheH aom.
0O6ewrTehere: 200.000 auH.
35. MAAKBA (KOCUH) — 1946. HOK Mepywunh, upkBeHy 3emay y noBpLunky oa 1.670 uxs,
1AM 6.012 um. aao Crojany, Muete, Mywak, 37 Maakga.
O6ewTehere: 18.000 auH.
36. AUMOBO MO/DSE — HOO cpywmo napoxujcki AOM 11 0A MaTepUjaAa, U Ha Napoxujcko)
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noakyfiHuuw n3rpaano kyhy Joo byrwesuesuf.

O6ewrTeheme: 7. 000 AnH.
37. CTYAEHUM — 1947. HOO cpywumo napoxujcki AOM 1 Carpaano 3aapy>kHu AOM Ha UCTo)
napuean.

0O6ewrTehere: 50.000 auH.

CkynmwTuHa onfinde 0TOYAL|
38. LUKAPE — 31110BY 1 3BOHUK LiPK3e CPYLLEHM 1 0A MaTepyjana carpaheH 3aapyHu A0M.
VcTy cyabuHy A011BEO Je 1 MapoXwjCKil AOM.
O6ewrefiere: 100.000 anH.

39. AO/SAHU BUAURCKI — LipkBa v napoxwjcki A0M MUHMPaHU U carpahen 3aapyxHu
AOM.

O6ewTehere 3a 06jekte n 3emmiy: 200.000 AnH.
40. 3ANYXHULA — HOO aao upkBeHy napuenay 6p. 632 Yzeauy, Cumutom, Muan, Koju je Ha
1CTO) carpaano kyhy.

0O6ewrTehere: 20.000 auH.
41. LIPHA BAACT — LipkBy cpywuo HOO 1 carpaano 3aapyHu AOM.

06ewrehere: 100.000 AuH.
42. ILIBNLA — no oaobpersy HOO napoxujcky WTay CpyLIMAM W YTPaauAn Y (Boje 06jeTe
MeLLTaHu.

0O6ewrTeherse: 30.000 AuH.
43. TIPOKWKE — LipkBa cpyweHa n yrpafeHa y 3aapyxw aom. Caaa kopucHuk TPAANHA,
TproBauko npeay3efie bpure.

O6ewrehere: 80.000 auH.
44.BOAOTEY — Mo 0a06petby HOO cpyLueHa LpKBa 1 nap. AOM 11 AAT MaTepUjaA MeLUTaHNMA.
3emna y3eTa 3a COMeH-Napk.

0O6ewTehere: 80.000 auH.
45, AABAP — Mapoxujcku aom cpyLueH, no oaobpetby HOO 1 matepujan yrpafeH y 3aapyxHu
AOM.

0O6ewrTehere: 30.000 auH.

36up 4,217.000 anH.
MpeHoc4,217.000 anH.

CkynwruHa onhinne KOPEHNLIA
46. YABMHA — Mo Hapehery HOO, upKBa cpyLueHa 1 yrpaheHa y xotea.
06ewrehere: 150.000 auH.
47. (PEAHA TOPA — Llpkea n napoxwjcku aom HO cpywmo. Jeaan aeo matepujana Aao
HapoAy, a 0A TECAHOT KAMeHa 11 MIA0YA NaToCa LpKBe U3rpaAuo cabupaaniuTe KuLHMLE 3a
LMCTepHY Nap. AOMa K0Ja CaAa CAYKH Hapoay.
06ewrehere: 200.000 AuH.
48. UBPAYKOBO CEAO — Mo Hanory Kommtera HOK locnufi upkBa packpuseHa u
AeAIMUYHO pa3pyLueHa. cTu AaH pylueHa Je 1 kaToAnuka Lpk3a y Moaranaun. BepHuum
a XynHukom ocyjeTuan pywetse n HOK Focnuh aao obehare KaToAUUKO) LIPKBM, @ Hall
3axTeB 3a obehare 0a6ujeH.
llitera: 200.000 AnH.
Mapoxujckn A0M 3a Bpeme paTa cAyxuo 3a 6oaHuLy, wkoay u HOO. Mocae ocrobohetba,
20 1967. NOHOBO CAYXMO 3a LIKOAY, M Kaaa Je HOBA WKoAa carpafena, HOO je nap. aom
PacKpuo, 0AHeO Npo30pe 11 BpaTa, Na Je Tako 3rpaa nponana.
0O6ewrTehere: 70.000 auH.
49, MEKUHAP — Mo Hanory HOO napoxujcku AOM CpyLUEH 1 MaTepyjaA AT MeLUTaHLLa.
0O6ewrTehere: 50.000 auH.
50. JOLLAH — Mo Hanory HOO napoxujcku AOM CpyLLEH 11 MaTepujaA AT HapoAy.
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O6ewrehere: 50.000 auH.

51. BPEAO — LipkBa octana y aobpom cramy. lMocaat cBewTteHnk Muae HaBana aa

6orocayxu. Mpeactashuum HOO u H. dpoHTa 3abpaHnan my 60rocayetbe, 1 NOTOM LipKBY

AEMOAMPAAM W YHULUTUAV CaB WHBeHTap. [T0TOM pacKpuAM AEAOMUYHO KpOBMLLTE, Ma ce
KpOB BPEMEHOM CpYLLNO.

O6ewreheme: 150.000 auH.

Ckynwtuxa onfinne OFYAUH
52. APEXXHWULA — NMapoxwjckn aom HOO aao Ha kopuwhietse OM13, v 0Ba ra KopucTUAa A0
(BOJe AMKBMAALMJe MPe HEKOAUKO ToAMHa. Taaa ra je OM3 3anaamaa. AUKBMAHA Komucuja
no3Bana Emapxwmjcku ynpaBHu 0a6op aa noctasu 3axTeB 3a obewrteherwe, Ho CYA y
LipukBenmum 02610 3axTeB u3 pasaora wwto je OM3 Umao BePOBHIKA BULLE HETO CpeACTaBa
3a nokpufie ayra. — 3B0Ha NPeTON/bEHA Y CNOMEHNK.
O6ewrehiere: 50.000 auH.
O6ewTehere 3a napoxujcku Aom: 50.000 auH.
53. JACEHAK — lNoanne 1947. 38011k Munrpao HOO n cpywwno. Ycaea MuHupatba y3apMaHi
11 311A0BU LIPKBE 11 ABAOM MOPYLLEHH, KOJU Cy FpaleHy oA TecaHor KameHa.
06ewrehere 3a 380HNK 1 3na0Be: 70.000 AuH.
3BOHa Cy NpeTonAeHa y CNOMeHUK.
O6ewrehere: 50.000 anH.
54. MAHACTUP TOMWUPIE — Mo Hanory HOO cpyLueH BoATaHH, Y AYKY rpafjeHu AoKcaT u
A€0 31143 Y AyXUHY 04 40 MeTapa. YcAea TOra NOTPELLEHI Cy 11 AGAOM MOPYLIEHN 1 OCTaA
AEAOBMU 3MANHA Be3aHUX 3a 0Ba) AOKCAT. [0KYLLAHO Je A Ce CPYLLN M AOKCAT AECHOT KpuAa

MaHactupa.

36up 5,307.000 auH.
NpeHoc anHapa 5,307.000 auH.

Ycea TOra CpyLUeH (BOA AOKCATa, @ 1 A0 311Aa Y AYXMHM 0A 27 M. 32 06HOBY 1 U3rpaAtby
311A0Ba, CBOAA AECHOT AOK(ATa W LIEAOKYTHOT CPeAHer AOKCaTa 3a 3Ua0M 0a 40 meTepu
Owrera: 150.000 auH.

55. NOHWKBAPU — Mocae paTa y 0AAMYHOM CTatby Napox. AoM kopuctuaa Onfinxa, OMN3,
na TproBuHa. Kaaa Je 3rpara HamylwTeHa pasHeTa cy Bpata, NpO30PK 1 MOAOBM 1 3rpasa
0CTaBMEHa KpajHe PyUHIpaHa.

Owrera: 80.000 anH.
56. MPUMULL/DE — LipkBa nokywwaxa MuHama cpyLuuTy. 3UA0BM pylueHn 1 yrpahusatm y
3aApyxHy 6upTHjy. Mocae A0 TeMeba CPYLUEHM M MOAMTHYTA LUKOAQ.

Owrerta: 50.000 anH.
57. NEPJACULIA — 3na0B1 napaxmjckor AOMa CpyLUeHI 1 MaTepuja NOACAEH HapOAY.

Owrera: 30.000 anH.

YKynHo 3a o6ewTefiere auHapa H. 5,567.000 anH.

Mpearsin enabopat caunmweH Je Kao npunor akty EYO bp.771/1970, ynyheHor
Peny6Aanukoj Bepcko) komucuyn y 3arpeby, a Ha 0cHoBY cnopasyma Mpeaceannk Penybanuke
Bepcke Komucuje v Enuckona roprokapaoBauKor kao npeaceaHnka Enapxujckor ynpasHor
oabopa Enapxuje roprwokapAoBauke.

Kao wro je eBMAGHTHO U3 06paznoXetba y MOMEHYTOM aKTy, MPOLeHa YHULITEHNUX
LIPKBeHVX 06)eKkaTa CKopo Je CUMBOAMYHA, Jep Kaaa ce Ha 6poj YHULLTeHMX 06jeKkaTa noaeAn
LieAOKyNHa cyma obeluTefierba, NpoLieHa LWTeTe MO JeAHOM YHULITEHOM 06jeKTy Huje Hu
10.000 HoBMX AnHapa.

MPEACEAHUK
EMPAXWUJCKOT YNPABHOT 0ABOPA
Ennckon roproKkapAoBayKu
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DEJAN TIAGO-STANKOVIC: ESTORIL, BEOGRAD: GEOPOETIKA, 2015.

POCETAK JEDNOG
DIVNOG PRIJATELJSTVA

pisk: Sanja Saki¢

Zanimljiva i poprilicno nepoznata
prica o idilicnom portugalskom
mjestascu Estorilu i njegovim
stanovnicima za vrijeme Drugog
svjetskog rata, kao i vjeSta izmjena
razlicitih stilova i razumijevanje
epohe u ¢jelini, ¢ine Estoril jednim
od zasigurno uspjesnijih srpskih
romana u protekloj godini

»Samo treba imati dovoljno za troskove boravka i ovo prokleto ratno
vreme ¢e nam prodi kao letovanje. Nista nas nece uznemiravati. Osim
komaraca.”

(Estoril, 24)

Beogradanin Dejan Tiago-Stankovic posljednjih je dvadesetak go-
dina stanovnik Lisabona, a u srpskoj kulturi najpoznatiji je kao prevo-
ditelj romana Ive Andrica i Dragoslava Mihailovica na portugalski, te
romana Joséa Saramaga na srpski jezik. Objavio je 2011. godine zbirku
prica Odakle sam bila, vise nisam u izdavackoj kuci Geopoetika, a kod
istog izdavaca je 2015. godine objavio svoj prvi roman Estoril. lako se
autor prvi put okusao u formi romana, Estoril je kritika i publika prepo-
znala kao punokrvno $tivo ¢ijem su nastanku prethodile godine istrazi-
vanja i proucavanja fikcionalne i povijesne grade.

Likovi i dogadaji romana smjesteni su na portugalsku obalu za
vrijeme Drugog svjetskog rata u elitno ljetovaliste i gradic Estoril. Ne-
utralni Portugal bio je tocka u kojoj su se u to vrijeme ukr3tavali pu-
tevi izbjeglica, pisaca, umjetnika, politicke elite i Spijuna, a u hotelu
Palasio, centralnom mjestu romana, boravili su brojni poznati gosti:
Habsburgovci, rumunjski kralj Karlo 1., bogataska obitelj Rothschild,
poljski politicar i pijanist Ignacy Jan Paderewski, jugoslavenski $pijun
Dusko Popov, Jovan Duci¢, MiloS Crnjanski i svjetski Sahovski prvak
Aleksandar Aljehin. Utemeljivsi roman na provjerljivoj povijesnoj gradi,

biografijama, brojnim izvorima poput tadasnjeg dnevnog tiska i popisa
gostiju koji su boravili u hotelu, autor je poduzeto istraZivanje naglasio
i izborom literature i glazbene podloge koje je izloZio na posljednjim
stranicama knjige.

lako su Estorilom i romanom prodefilirali deseci poznatih ljudi,
roman je najve¢im dijelom organiziran oko nepoznatog Zidovskog dje-
caka Gavrijela Franklina — Gabija i avantura Cuvenog jugoslavenskog
Spijuna Duska Popova. Gabijeva prijateljstva s Duskom i piscem Anto-
anom (Antoine de Saint-Exupéry) srediSnje su price romana kojima je
posveceno najvie prostora, ali s njihovim pricama ukrstene su i sudbi-
ne ostalih izbjeglica kojima je Estoril utociste i mjesto iz kojeg mogu ot-
putovati na sigurno. Lik Gabija je, bas poput hotela Palasio, poveznica
medu gotovo svim likovima romana zato $to on, nepatvoreno i iskreno,
uspostavlja prijateljstva sa svima bez obzira na njihovo porijeklo i drus-
tveni status. Digresije razvodnjavaju poprilicno krhku fabulu romana,
a nekolicina umetnutih poglavlja se doimaju suvisnim Sto je najveca
zamjerka ovom romanu koji, unatoc liku Gabija kojim se roman otvara i
zatvara, prije svega inzistira na opisu atmosfere kakva je vladala u jed-
nom gotovo utopijskom mjestu za vrijeme rata.

,Hotel je komercijalna firma i tu nema mesta za sentimentalnost”,
reci ¢e direktor hotela Blek na pocetnim stranicama romana. Palasio je
hotel koji je svojim gostima mogao pruziti utociste u miry, ali u nje-
ga dolaze prije svega ,probrani medu prognanima” koji, neoptereceni
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materijalnim troSkovima, ljetuju dok se ostatak Europe gusi u ratu. U
opreci spram idilicnog primorskog pejzaza uspostavljenog kronotopom
romana stoji podnaslov ,ratni roman” koji sugerira ponesto drugadiji
pristup ratnoj tematici. Veli¢anju junastva, oruzja i ratovanja u ovom
ratnom romanu nije mjesto, ali to ne znaci da rat u njemu nije prisutan:
fokusirajuci se na neutralni i mirni teritorij, roman neposredno kritizira
razaranja i netrpeljivosti stavljajuci u prvi plan uspostavljena prijatelj-
stva medu stanovnicima hotela i obiteljsku atmosferu. Sentimentalno-
sti itekako ima mjesta u hotelu bas kao i romanu koji se na trenutke cini
pretjerano sladunjavim.

Utemeljivsi roman na
provjerljivoj povijesnoj gradi,
biografijama, brojnim izvorima
poput dnevnog tiska i popisa
gostiju, autor je istraZivanje
naglasio i izborom literature i
glazbene podloge koje je izloZio
na posljednjim stranicama
knjige

Sladunjavosti doprinosi i ¢injenica da je lik Zidovskog siroceta Ga-
bija, koji u hotel dolazi bez roditelja i s koferom punim novca i dragog
kamenja, osmisljen po uzoru na Malog princa. U svijetu romana, Antoi-
ne de Saint-Exupéry je napisao Malog princa upoznavsi Gabija u hotelu,
a njihovi razgovori su pastisi Saint-Exupéryjeve novele. U usporedbi s
Antoanom koji s djecakom razgovara razumijevajuci djedji svijet, prija-
teljstvo sa Spijunom Ivanom/Triciklom/Duskom Popovim uvodi djecaka
u svijet odraslih koristenjem ,ruznih reci” i Duskovim neodmjerenim
ponasanjem i razgovorima. Dusko, ,plitkouman za tugu”, sazivljen je
s ulogom playboya i dvostrukog 3pijuna koji se uspjesno snalazi u eg-
zistencijalnom kaosu — inspirirajui svojim Zivotom i lana Fleminga za
Casino Royale, kao Sto roman sugerira. Ova dva odnosa jasno suprot-
stavljaju nevini djecji svijet Malog princa i prevrtljivi i kaoti¢ni svijet
jugoslavenskog Jamesa Bonda.

Uz spomenute pastise, roman vrvi brojnim intertekstualnim refe-
rencama iz filma i knjizevnosti koje e vecina Citatelja lako prepoznati i
koji ne otezavaju njegovo razumijevanje. Problem jedino nastaje u po-
jedinim umetnutim pricama bez kojih bi roman bio zbijeniji i cjelovitiji.
Prisutnost knjizevnih, filmskih i drugih referenci, uz fotografije i novin-
ske isjecke, obogacuje roman 3to se posebno istice u njegovoj kombi-
naciji razlicitih stilova. U Estorilu je prisutno vjesto vladanje novinar-
skim stilom i jezikom diplomacije bas kao i vladanje zaigranim stilom i
stilom svakodnevne komunikacije. Umetanjem razlicitih tipova iskaza i
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razli¢itih medija, roman se na trenutke pretvara u kolaz i, mozemo reci,
nalikuje brzoj izmjeni kadrova u filmu. U fikcionalnom svijetu, mogao
je posluziti i kao predloZak za Casablancu jer odnos direktora hotela
Bleka i policijskog inspektora Kardoza potpuno nalikuje odnosu Ricka
Blainea i Louis Renault. Osim toga, Estoril je vjerni preslik Casablance ili
(asablanca je vjerni preslik Estorila.

Digresije razvodnjavaju
poprilicno krhku fabulu
romana, a nekolicina umetnutih
poglavlja se doimaju suvisnim
Sto je najveca zamjerka

ovom romanu

Uz podjelu na kratka poglavlja, preglednost i jasno¢u roman ostva-
ruje figurom sveznajuceg pripovjedaca koji povremeno komentira
dogadanja u romanu dovodeci u pitanje granicu izmedu pripovjednog
teksta i zhilje (,Kako stoje stvari, proci ¢e nam ratni roman bez ispalje-
nog kursuma“). Poigravanje s fikcijom i zbiljom u proznoj (povijesnoj)
metafikciji Estorila pokazuje koliko je tekst romana u stanju reinterpre-
tirati i preobratiti utvrdene Cinjenice. Takva reinterpretacija je u prvi
mah zaigrana, vesela i neopterecena jer su u prvom planu romana pop-
kulturne reference na Jamesa Bonda, Duska Popova (Cije se ime uvi-
jek aktualizira sa svakim novim nastavkom Bond franize) i omiljenog
dje¢jeq Stiva poput Malog princa. Uz draZesne epizode djecje zacude-
nosti svijetom odraslih i sentimentalne epizode iz Zivota europske di-
plomacije, roman eksplicitno kritizira nasilje i rat zbog kojih su milijuni
ljudi izgubili Zivote i domove. Osim toga, uvodi i teme poput cenzure,
iskrivljenih informacija i poticanja neznanja u tisku i vijestima koji bi,
nacelno, trebali biti istiniti i objektivni. Prijenos iskrivljenih i nedostat-
nih informacija iz tadasnjeg cenzuriranog portugalskog tiska u roman
pokazuje kako je jednostavno i lako reinterpretirati stvarne dogadaje u
tekstu te da je injenice moguce preobraziti u njihovu suprotnost. Im-
plicitno, slobodnim povezivanjem stvarnih likova i dogadaja za potrebe
nastanka romana, kritizira se nacin predstavljanja i utvrdivanja fakto-
grafije u povijesnim knjigama i biografijama koju je moguce iskriviti ne
bi li odgovarala sadasnjem politickom trenutku. U dijelovima romana
koji isticu razliku fikcionalnog i faktografskog i nemoguénost njihova
potpuna razgranicenja Estoril podriva iste one povijesne izvore i autori-
tete kojima se njegov autor sluzi.

Zanimljiva i poprilicno nepoznata prica o idilicnom portugalskom
mjestaScu Estorilu i njegovim stanovnicima za vrijeme Drugog svjet-
skog rata, kao i vjesta izmjena razliCitih stilova i razumijevanje epohe
u ¢jelini, Cine Estoril jednim od zasigurno uspjesnijih srpskih romana u
protekloj godini.
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TIJANA ASIC: NAUKA 0 JEZIKU, ZAVOD ZA UDZBENIKE, BEOGRAD, 2014.

JEZIK -
TA CUDESNA POJAVA

pise: Virna Karli¢

Odgovarajuci na najvaznija lingvisticka
pitanja, poticajna ne samo studentima i
strunjacima, ova je knjiga namijenjena
svakom citatelju koji Zeli znati osnove

o tome kako je jezik nastao; u kakvoj

su vezi ljudski jezik i zivotinjski sustavi
komunikacije; kakav je proces usvajanja
jezika u djetinjstvu; odreduje li materinji
jezik nas pogled na svijet; kako nastaju
novi jezici; kako i zasto jezici umiru...

Pred nama je treca knjiga Tijane ASi¢, srpske lingvistice i profesorice
teorijskih lingvistickih disciplina i francuskog jezika na Univerzitetu u Kra-
gujevcu. Autorica je u dva navrata nagradena medunarodnim priznanjima
za svoje znanstvene uspjehe (prestizna Svicarska nagrada Charles Bally za
doktorsku disertaciju te Naylorova nagrada Sveucilista u Ohiju za istraziva-
nje o prijedlozima u juZnoslavenskim jezicima), njezina bibliografija broji
preko pedeset jedinica, a pred pet godina je objavila i svoj roman prvjenac
pod naslovom Dangete, dusa koja se smeje. Stru¢na podrucja koja predstav-
ljaju autoricin najuzi znanstveni interes jesu semantika, pragmatika, socio-
lingvistika i stilistika.

Nauka o jeziku — ,toj cudesnoj pojavi koja je istovremeno i organ i si-
stem i tvorevina i uzrok i posledica i apstrakcija i materija (str. 15)” djelo je
primarno zamiljeno kao fakultetski ,uvodni” udzbenik u opcu lingvistiku.
Medutim, ono u svakom smislu svojim sadrZajem i njegovom prezentacijom
prevazilazi okvire takvog nastavnog pomagala, cime autorica uspijeva u po-
stizanju svojeg cilja najavljenog u uvodu — da njime kod itatelja ,ne umno-
Zi samo Cinjenice, nego i buduce radoznalosti i strasti prema jeziku” (ibid.).
Odgovarajuci na najvaznija i najintrigantnija lingvisticka pitanja, poticajna
ne samo studentima i stru¢njacima, ova je knjiga namijenjena svakom di-
tatelju koji Zeli znati osnove o tome kako je jezik nastao; u kakvoj su vezi
ljudski jezik i Zivotinjski sustavi komunikacije; kakav je proces usvajanja je-
zika u djetinjstvu; odreduje li materinji jezik nas pogled na svijet; zbog ¢ega
recenice koje izgovaramo nerijetko imaju potpuno drugacije znalenje od

onog na $to se odnose njihovi sastavni dijelovi; zasto se jezici medusobno
razlikuju i zasto ih ima toliko na svijetu; kako nastaju novi jezici; kako i zasto
jezici umiru; ¢emu sve sluZi jezik te o brojnim drugim pitanjima. 0 svim tim
temama autorica raspravlja kroz devet poglavlja posvecenih pojedinim lin-
gvistickim disciplinama koje se njima bave, a na samome kraju prilozen je
praktican rjecnik lingvistickih pojmova koriStenih u knjizi.

Kako je nastao jezik?

U prvom poglavlju knjige pod naslovom O porijeklu jezika, njegovim
karakteristikama i funkcijama autorica nudi prikaz osnovnih obiljeZja jezika
determiniranih prirodom ljudskog uma, kao i njegovih funkcija uvjetova-
nih razlicitim ¢ovjekovim potrebama. Tema je u knjizi otvorena jednim od
najintrigantnijih zagonetki ljudske evolucije, a to je, dakako, pitanje prvo-
bitnog jezika i njegovog razvoja — promatrano iz bioloske, psiholoske i soci-
oloke perspektive. Opce je poznata Cinjenica da se Homo sapiens razlikuje
od svojih predaka posjedovanjem vrlo sloZzenog komunikacijskog sustava —
jezika. Znanstvenici se uglavnom slazu s pretpostavkom da je moderni jezik
kakvim se danas sluzimo nastao prije oko 40.000 godina, medutim postoje
brojne razli¢ite hipoteze o tome kako se taj proces odvio i Sto je Covjeka
nagnalo na komunikaciju jezi¢nim simbolima. Autorica u ovome poglavlju
predstavlja najvaznije teorije o postanku jezika te nadalje nastavlja s pri-
kazom obiljezja modernog jezika i raspravom o pitanju njegovog razvoja iz
takozvanog protojezika.
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Za razliku od tog proto-sustava komunikacije slicnog onome kakvim
se danas sluZe covjekoliki majmuni, moderni jezik je vrhunski produktivan,
krajnje ekonomican sustav arbitrarnih simbola (njihovo znacenje je stvar
drustvene konvencije) koji ima tri izuzetno vazna specificna svojstva. Prvo je
rekurzivnost (mogucnost stvaranja sloZenih jezicnih struktura na temelju re-
lativno malog broja pravila), drugo je sposobnost verbalne dislokacije (mo-
gucnost da govorimo o stvarima koje nisu prostorno prisutne ili se nalaze u
prolosti/buducnosti), a trece je usvajanje jezika ,kulturnim” putem zajedno
s drugim obrascima drustvenog ponasanja i znanja. Autorica na koncu za-
kljucuje kako sve navedene karakteristike modernog jezika ukazuju na to da
je sposobnost kreativnog manipuliranja simbolima bila presudan evolutivni
skok u intelektualnom razvojnom putu covjeka.

Nauka o jeziku - djelo je
primarno zamisljeno kao
fakultetski ,uvodni” udzbenik u
opcu lingvistiku. Medutim, ono
u svakom smislu sadrzajem i
prezentacijom prevazilazi okvire
takvog nastavnog pomagala

Razvojem ovakvog komunikacijskog sustava, istice ASi¢, covjek nije
samo stekao sredstvo prijenosa informacija, nego je rijec o sustavu koji mu
je omogucio da bude svjesno, racionalno, drustveno i kreativno bice. Dakle,
jezik ima brojne funkcije, medu kojima su najznacajnije sljedece: kognitivna
(omogucava misljenje), socijalna (omogucava razmjenu informacija, ideja i
drugih sadrZaja), kulturna (omogucava prijenos obrazaca, obicaja, uspome-
na, vjerovanja i drugih elemenata duhovne kulture), umjetnicka (omogucava
umjetnicko izrazavanje), ekspresivna (omogucava olak3avanje i oslobadanje
od napetosti), izvodacka (omogucava izvr3avanje drustvenih cinova), fatic-
ka (omogucava odrZavanje komunikacijskog kanala otvorenim), simbolicka
(omogucava prijenos informacija izvan danog iskaza — primjerice o porijeklu,
profesiji, obrazovanju i drugim oblicima socijalne pripadnosti govornika),
magijska (koja se odnosi na tabue u jeziku) i druge.

Struktura jezicnog sustava

U naredna tri poglavlja autorica se bavi opisom formalnih obiljeZja jezika
na razini glasova, rijei i recenica. Glasovi su najosnovnija razina jezicne or-
ganizacije te minimalna jedinica verbalnog signala koja sudjeluje u izgradnji
vecih jezicnih cjelina — rijedi, reCenica/iskaza i teksta/diskursa. U poglavlju
pod naslovom Jezik, glasovi, slova prikazana je fizicka strana glasova — njiho-
ve artikulacijske (s obzirom na to kako se izgovaraju) i akusticke vrijednosti,
dok se njihova apstraktna strana prikazuje iz viSe perspektiva. Autorica se u
knjizi prvenstveno orijentirala na nacine na koje se vrsi percepcija glasova te
na analizu principa prema kojima se u sklopu pojedinih jezika organiziraju
fonoloski sustavi, kao i nacina na koji ih struka opisuje i interpretira. U sklo-
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pu istoga poglavlja posebna cjelina posvecena je jezgrovitom prikazu povi-
jesnog razvoja jezicnih grafickih sustava od samih pocetaka do danas — od
neolitskih protopisama, piktografskih pisama iz kojih se kasnije razvijaju ide-
ografska pisma, zatim preko klinastog, logografskog i slogovnog pisma, sve
do alfabetskog pisma kao najsavrienijeg oblika grafickog izrazavanja.

Nakon poglavlja o glasovima i pismima slijedi poglavlje o rije¢ima kao
jezitnim jedinicama kojima lingvistika pristupa iz razlicitih perspektiva, po-
kusavajuci rasvijetliti njihovu unutrasnju strukturu, mehanizme nastanka te
jezi¢ne zakonitosti koje odreduju njihove odnose. Osim toga, autorica otkriva
kako rijeci nekog jezika svjedoce o proslosti i sadasnjosti njegovih govorni-
ka: ,Opis i analiza rei koje postoje u jednom jeziku pruza nam uzbudljiv,
ali i vrlo ozbiljan uvid u to na koji nacin se jezikom rasclanjuje i predstavlja
stvarnost, kao i kroz kakve je periode u istoriji prolazio narod diji jezik prou-
¢avamo, kakvim se zanatima bavio, u kakvim odnosima je bio sa susedima,
koliko je ratovao, kakve je bogove postovao i kako se drustveno raslojavao”
(str. 59).

U gjelini posvecenoj morfologiji, lingvistickoj disciplini koja se bavi vrsta-
ma rijeCi i njihovim oblicima, prikazana je struktura rijeci, njihova klasifikaci-
ja, nacini na koje se povezuju u vece cjeline te kako se mijenjaju u pojedinim
vrstama jezika. Naime, s obzirom na ta svojstva jezici svijeta se medusobno
uvelike razlikuju, a autorica to prikazuje na konkretnim primjerima. Tako
medu ostalima istice da kineski i vijetnamski jezik nemaju promjenjive rijeci
poput primjerice slavenskih jezika, nego znacenjske odnose izrazavaju re-
dom rijeci u recenici, dok eskimski i australijski jezici imaju rijeci do te mjere
duge i slozene da ih tumacimo kao cjelovite recenice. U cjelini posvecenoj
tvorbi rijeci autorica se bavi mehanizmima gradnje novih rijeci te drugim
nacinima bogacenja leksickog fonda, dok se u cjelini o leksikologiji bavi
znacenjem rijeci i njihovim medusobnim odnosima, njihovim porijeklom,
popisivanjem, kategoriziranjem, otkrivanjem strukture leksickog sustava te
njegovim razvojem. Na koncu je predstavljena i leksikografija — znanost o
riecnicima, njihovoj izradi, strukturi i vrstama.

U cjelini posvecenoj sintaksi, prikazana je organizacija i struktura receni-
ce, njezine sastavnice (rijeCi i sintagme), njihove funkcije te medusobni, unu-
tarrecenicni odnosi. Nadalje slijedi kratak prikaz tradicionalnog pristupa ovoj
problematici (Citateljima dobro poznat iz Skolskih udzbenika i gramatika), te
znatno opsirniji pregled modernog, u ovdasnjoj lingvistickoj tradiciji slabije
zastupljenog generativistickog pristupa sintaksi, koji se razvija u posljednjih
Sezdesetak godina. Taj pristup u slavenskoj filologiji za sada nije ,zazivio” iz
vise razloga, ali je zato znanosti o jeziku donio brojne spoznaje i nove per-
spektive. Zbog toga jasan i razumljiv prikaz temeljnih pretpostavki i principa
generativne gramatike ovome poglavlju pridaje poseban znacaj.

Jezik, znacenje, misljenje

Nakon poglavlja posvecenog strukturi jezika, slijede poglavlja koja se
bave apstraktnijim temama — znacenjem te odnosom izmedu jezika i mi-
Sljenja. Poglavlje Rec, recenica, znacenje — semantika autorica otvara pita-
njem $to je to znacenje i kako tom pojmu, cija definicija znanstvenicima i
misliocima zadaje glavobolje od samih zacetaka filozofske misli, pristupaju
pojedini pravci u semantici te kako oni tumace odnos izmedu znacenjske
strukture jezika i stvarnosti. U sklopu promisljanja o toj problematici, autori-
caizdvaja neka od klju¢nih pitanja s kojima se lingvisti i filozofi aktivno bave
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— primjerice: SluZe i rijeci kao sredstva imenovanja pojmova koji neovisno od
njih postoje u nasem umu?; Mogu Ii u nasoj svijesti postojati koncepti za koje
nemamo rijeci ili pak rijeci koje ne vezujemo za nikakve koncepte?; Na koji na-
¢in imenujemo dijelove stvarnosti?; Odreduje Ii jezik nase videnje svijeta?, te
brojna druga intrigantna pitanja na koja barem za sada ne postoje konacni i
jednoznacni odgovori.

Nakon prikaza znacenjske strukture rijeci i recenice, u poglavlju pod
naslovom Moc iskaza — pragmatika autorica prikazuje disciplinu koja zna-
Cenju pristupa iz drugacije perspektive u odnosu na prethodno prikazanu
semantiku. Pragmatika je mlada lingvisticka grana koja se bavi upotrehom
jezika u komunikaciji, a u sredistu njezinog interesa su jezi¢na sredstva Cije se
znacenje moze razumijeti iskljuivo u odgovarajucem kontekstu. Polazei od
toga koji su sredisnji predmeti bavljenja danasnje pragmalingvistike, auto-
rica otvara poglavlje pitanjem od cega se sastoji proces interpretacije iskaza
prilikom razgovora, a potom predstavlja i funkcije iskaza u jeziku te prikazuje
$to sve njima cinimo u svakodnevnoj komunikaciji.

Kao posebnu vrijednost ove
knjige valja istaknuti ukljucenost
najrecentnijih strujanja i spoznaja
suvremene lingvistike u njezin
sadrzaj, Sto je izdvaja pred nekim
od njezinih ,prethodnica“

U nastavku poglavlja slijedi cjelina o tome kako uspjesno prenosimo se-
manticki sadrzZaj nasim sugovornicima i onda kada taj sadrZaj nije podudaran
s onime $to smo doslovno izgovorili (primjerice kada sugovornika indirektno
zamolimo da zatvori prozor bez da tu molbu doslovno izgovorimo — npr.
kazemo mu da je u prostoriji hladno, oekujuci da shvati implicitnu poru-
ku). Time se autorica dotice pitanja odnosa izmedu jezika i konteksta, koji
nerijetko igra presudnu ulogu prilikom konstituiranja i interpretacije iskaza,
iako sami govornici i njihovi sugovornici prilikom razgovora toga moZzda nisu
ni svjesni. Zavrsni dio poglavlja posveceno je pitanjima Sto je to komunika-
tivna kompetencija govornika, $to Cini pojedincevu jezicnu kulturu te koja su
sve paralingvisticka i neverbalna sredstva sastavnice verbalne komunikacije
(jacina, boja i visina glasa, smijeh, mimika lica, geste, polozaj i pokreti tijela
i drugo).

Jedno od najintrigantnijih, a ujedno i jedno od najslabije rasvijetlje-
nih lingvistickih pitanja jest pitanje odnosa izmedu jezika i uma/misljenja.
Upravo toj problematici autorica je posvetila sedmo poglavlje ove knjige. U
njemu prikazuje najvaznije lingvisticke teorije i tumacenja o tome u kojoj je
mjeri misljenje zasnovano na jeziku te u kojoj mjeri jezik predodreduje nase
videnje stvarnosti. U poglavlju je paznja takoder posvecena usvajanju jezika
kod djece te dilemi jesu li intelektualni i jezitni razvoj djeteta povezani, te
ukoliko jesu — kako. U tom kontekstu autorica ukratko predstavlja cuvenu hi-
potezu Noama Chomskog o LAD-u (Language Acquisition Device), urodenom
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bioloSkom mehanizmu za konstruiranje gramatika — ,stroju za usvajanje
jezika” koji rodenjem posjeduje svaki zdravi pojedinac. U nastavku slijedi i
prikaz teorija koje pobijaju tu Chomskyjevu teoriju. Nadalje, u drugom dijelu
poglavlja autorica prikazuje predmet bavljenja i glavne metode neurolingvi-
stike — discipline koja pokusava otkriti bioloSku osnovu jezika, tj. pokusava
razjasniti koji su dijelovi mozga zaduZeni za proizvodnju i razumijevanje je-
zicnih poruka te koji su moZdani procesi odgovorni za nasu sposobnost jezi¢-
ne produkcije i percepcije.

Jezicna sarolikost svijeta

Zasto na svijetu postoji toliko razlicitih jezika — cak Sest tisuca, tvrde
strunjaci — pitanje je staro viSe od dva tisucljeca. Dok je primjerice u Bibliji
jezitna raznolikost prikazana kao rezultat bozje kazne, a u 18. stoljecu kao
rezultat razlicitih klimatskih uvjeta, suvremena lingvistika pokusava doci do
odgovora na to pitanje rasvjetljavajuci brojne pojedinacne fenomene koji su
sastavnice ili mehanizmi procesa ,umnaZanja“ jezika na svijetu. Upravo je
jedan od glavnih zadataka sociolingvistike opisati i razjasniti kako i zasto se
jezici radaju, razvijaju, mijenjaju, umiru, mnoze, dijele i stapaju te zasto se
pojedini jezici unutar sebe raslojavaju na brojne varijante koje vrie razlicite
funkcije. Kao primjer jedne takve jezicne varijante autorica prikazuje Zargon,
dok naredne dvije cjeline posvecuje dvjema vrlo aktualnim sociolingvistickim
temama — viSejezicnosti te odnosu izmedu jezika i identiteta. Tako je kroz
prikaz jezicne 3arolikosti svijeta te na primjerima pojedinacnih fenomena
koji se ticu odnosa jezika i druStva u osmom poglavlju Citateljima priblizena
ova lingvisticka disciplina, koja s jedne strane opisuje kako brojni drustveni
aspekti utjecu na nacin upotrebe jezika, a s druge strane opisuje kako jezitna
upotreba utjece na drustvo.

Na samome kraju knjige priloZen je i kratak pregled razvoja lingvisti¢-
ke misli od samih njenih zacetaka u Egiptu, Sumeru, Kini i Indiji sve do 20.
stoljeca, kako bi se prethodno prikazane grane, teorije i struje suvremene
lingvistike smjestile u odgovarajuci kontekst.

Uvod u ljubav prema lingvistici

Napisati uvodni prirucnik o cijeloj jednoj znanstvenoj disciplini i sve re-
levantne podatke o njoj ,natiskati” na dvjestotinjak stranica zasigurno nije
lak posao. Jos je teze uiniti to na tako uspjesan nacin da je gotovo nemo-
guce zamisliti studenta koji nakon citanja ove knjige ne bi bio sretan $to je
za svoj Zivotni poziv izabrao bas tu struku — ili pak Citatelja koji nije barem
malo zaZalio $to to nije ucinio. Tajna je vjerojatno u autori¢inoj ,zaraznoj”
neskrivenoj predanosti i ljubavi prema ,nauci o jeziku“. Medutim, nista od
toga ne bi bilo moguce bez njezinog Sirokog znanja i upoznatosti s brojnim
disciplinama te iznimno razgranate znanosti.

Kao posebnu vrijednost ove knjige valja istaknuti ukljucenost najre-
centnijih strujanja i spoznaja suvremene lingvistike u njezin sadrzaj, Sto je
izdvaja pred nekim od njezinih ,prethodnica”. Ipak, vazno je naglasiti da ona
svojom kvalitetom nije usamljena te u tom kontekstu svakako treba izdvojiti
4uvode” Ranka Bugarskog (Uvod u opstu lingvistiku, 1989. — 5. izdanje objav-
ljeno je prosle godine) i Dubravka Skiljana (Pogled u lingvistiku, 1985.) - dva
velika imena domace lingvistike, cija ¢e spomenuta djela zajedno s Naukom
0 jeziku Tijane ASi¢ svakom pocetniku zasigurno priustiti ugodan prvi susret
sa ovom znanoscu, dok ¢e one vec upoznate s njome iznova inspirirati.

63



KHUre

KAKO CE CKEPAWUR JEAAH BUWJEK KACHWJE BPATUO KYRW, Y BEPUCAABUREBY

OTUPAILE NPALUWHE
WA NYTEBU KIbUTE

nuwe: Yeaomup Buwmwuh

Wcnano Je aa cBOM 3BaHUYHOM paTHOM
Henpujatesy — beMauKoj BojcLy —
AYryJemo — LUTO Je Y N0CHeAH0) MUHYTH
ABaHaecTor Yaca, NOLUTO Je NpBa NapThja
HaLwmX byau ca npotom KpcranoBuhiem
Ha yeny Befi Aexkana y CONCTBEHO) KPBHU
Ha YTPUHCKOJ A€AMHM, CTUTAQ U CBOJOM
NojJaBOM CMacAa 0A je3uBe CMPTH
HEKOAMKO CTOTUHA HALLMX XKMBOTA 0A
KOMYHUCTUYKE pyibe

Ty Kmury, aaHac Beh Aowwe ouyBaHy, AOHMO Ham Je Y “IpocBjeTy”,
Ma TOMe CKOpO ABWje TOAWHe, YrAeAHW 3aAapcku aaBokaT (AaBeH
Aywriua, cuH y jaBHoctu no3Hatujer (aaBka, dyabanepa u TpeHepa
cnanTckor “Xajayka”. He 6u 6uno HeobuuHo Hu Aa Je a0 CmanTa CTUrao y
eAETAHTHO C(BMJETAO MAABO MAQTHO MOBe3aH MpuMjepak NpBa YeTupu
Becka Ckepanhiee cepuje “Mucum n Krbure”, n3aanu 1907-1909. roanHe
y beorpaay. He 61 61uro HeobuuHo, aam, Huje. NyT 0BOT U3AM3aHOT (BECKa,
610 Je HewTo cAOXeHMjN. . AYWITMLA ra Je AOHMO, 33JeAHO (a BEAUKOM
nperpwTi AparoljeHux ¢otorpaduja U HapamMKom CTapux Kiura, Kao
nockeArby 0cTaTak bubanoTeke u apxuse cor Tacta, boromy6a Panajuha.
Mu cmo caaBuan 70 roanHa ApyliTa, a apxvBa Haller npBor cekpetapa,
NapTU3aHckor NpBobopLa, aAMUHUCTPATUBLA CBUX TAAALLbUX CPACKMX
UHCTUTYLMJA, TOAOOTOYAHIUHA, BuAa Ham je aparoujeHa. Mako Je mano
0AyAQpaAa 0A YTAaBHOM MapKCMCTUKE AUTepaType y CTapuM U3AambuMa,
Jow Je mate HeobuuHo 6uno wro ce Ckepanh 3atekao y 6ubAMOTELM
cekpetapa “lpocajete”.

AAu, CBa Je MPUANKA Ad OH TY KEbITY, HA XKAAOCT, HIJe KynKO, HEro A OHa
MpeACTaBiba HeKy BPCTY paTHOT MAMJeHa Koju, Mo CTapoM NpaBy, Npunasa
no6jeaHnumMma. Ha npeanncry, aujenom Kaaurpackom fimpuantom croju
WUCMMCAHO MMe BJepoBaTHOr MpBOr BAacHuka; “Cr. Mpoctpan 6oroca. IV
r. 1917." Y aocujey YAB-e ctoje wrypu nosaum: (reBaH [poctpaH, cu
nok. Tome, pohen 1894. roanne y CmokoBuhy, No 3aHMMaty non-npota.
Y paTHUM AaHUMA CBelUTeHUKOBao Je y LUInbeHMKy ca uyBeHUM NpoTOM
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KpctaHoBuhem n Ha cBojy Hecpehy, akTUBHO ce 6aBuo 1 NOAUTUKOM. bro
Je Ha yeAy yeTHUYKor oabopa 3a jeBepHy Aaamauupy, ca ¢jeanwutem y
LinbeHuky, a cun Apaiwuko, Haue »oThieBal, KOMaHAAHT T3B. CAUTCKO-
LmnbeHcKor 6atamoHa, ca BeAukm bpojem XpBata. Y paTHUM bunelkama
[Tpoctpanosum, Koje je YAB-a uyBana y AJeAOMUYHOM NPENuCy, OH onucyje
aoraha) Koju je paAMKaAu3Mpao HEroBa PacnoAoXera U pasMuLLAaba.
Mpuje Tora Bama cmomeHyTM Kako Je LLmbeHnk noa TaAMjaHCKoM
OKynaumjom 610 cpeAnLuTe MHOTMX MOAUTUYKO-06aBJeLUTaJHUX Tpyna v
dpakumja, na n YeTHNUKO-HOTUREBCKE, LUITO (e HA OBUM CTPaHaMa YecTo
MujeLwano 1 noucrosjefinBano. Mehytum, aowaa Je kanutyaaumja Uraanje
W KpaTKOTPajHU MpBM yAa3ak nmapTu3aHa y rpaa. lpoctpan nuwe: “U3
TParuyHor UCKYCTBa LITO Cy ra wubennukm Cpbu ca cBojuM ManobpojHuMm
npujatesuma u3 peaoa XpBata  CAOBeHaLia JyrocAaBeHcKe opujeHTaLmje
soxmjean 10. n 11. centembpa, Kaaa Je KOMyHUCTUYKA pyna y Kojy
e (BpCTano LjerokynHo rpahaHcTBo LUubennka ca HeBjepoBaTHOM
KpBOXeAHOLRY KMACAAA Ha HUXOBE XNBOTE, U3 TOT KPBABOr MCKYCTBA
wmbeHnukn Cpbu U HIUXOBU NpUjaTesnt U UCTOMULLAEHULM U3HUjEAN
Cy Ca3Hamwe Kako Je TO yacHo roaopyk u becnomohan Hahu ce y orpaan
JeAHOr No6jeLIbeAor bYACKOT 3BJeputbaka 1 Kako Je TParuyHo 3a Hac
MpUNaAHIKe JeAHe HaLyje KOja HUje CBIKAQ A OA HeYuje MUAOCTI KINBMA, A3
(BOM 3BaHNYHOM PaTHOM Henpujatesy — HEMAUKO) BOJCLN — AYryjemo
— UCTUHCKY 6AAroAapHOCT LUTO Je Y MOCHEAHO0) MUHYTI ABAHAECTOr Yaca,
MOLLTO Je NPBa NAPTMJa HALLKX bYAM ca NpoTom KpcTaHoBuhiem Ha ueny Beh
A€XaAa y CONCTBEHO) KPBY Ha YTPUHCKO) ACAUHM, CTUTAA 1 CBOJOM N0JaBOM
CMacAa 0A Je311Be CMPTI HEKOAMKO CTOTUHA HALUNX UBOTA.”

Do npea ueTBpT Bujeka LLInbeHNK ce ANYNO CHAXKHUM NAPTU3AHCKUM
OnpeAjererbeM 1 FPaaa 1 OKOAMLIE, Y Hhera TOKOM paTa caeran Cpou 6uan
Cy BULWECTPYKO NpeaoapefeHe XpTBe, U cam Aoraha) Huje 61O BEAMKO
n3HeHahete. buhe aa je 3ato u 3abopaBmeH. Kako roa 6uno, oBaj je
aoraha) npoty MpocTpaHa AOAATHO CHAXHO TYPHYO Y CapaAtby Ca OHUMA




KoJe 30Be “3BaHUYHUM paTHUM HenpujaTensnma”, a MOTOM ra OABEO 1 Y
NOAMTUUKY emurpaumjy. Tamo fie ce Joww JeAHOM UCTAKHYTU 3aHUMAUBOM
11 HEMOTNICAHOM KibUroM 3anuca “KoTapumHuHa npuuara” 1951, roaunxe.
Cnomutbe ra u CrojaH Bykcuhi y cBojum cJeharbima Ha 3apobmeHnukn
“Y aarep”. (Bakako Je 6uo cpeTaH wTo Je u3bjerao penatpujaumyy y
Jyrocaasuyy.

KHbUre

AMjeAOBUMA HeMauKiX cHara, Lnbenuk je KoHauHo ocaoboheH. Yckopo
fie noctat n cjeanwwte SABHOX-a u LjeroKynHe napTu3aHcke BAACTH, CBe
20 oanacka y 3arped. C napTusanuma je y rpaa ywao u borony6 Panajuh,
koju e nocanje 3arpe6a 1 FoAOr OTOKA W XMBJeTU y TOM rpaay, na v utu
caxpatbeH koa (B. Cnaca. Ty je oH Heraje Aowwao A0 CkepAuha Koju je y roAnHe
BeAlKe peBOAYLMJe 6110 BaxaH Tarallbem 6orocaoBy lpocTpaHy.

[mpacbjera

A nouetkom HoBembpa 1944. roanHe, HaKOH 030UmHUX Bopbu ca Aa ce roToBO JeaaH Bijek KacHuje Bpaty Kyhu, y bepucaasufiesy 10.
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LUPTULA no uzpopy HEAOMUPA BULIKURA

x.

“3NATHA KIbUTA”
MOPOAULIE YTJELUEHOBURA

(..) AowaBwn y bey, Tek (cam) 3anoyeo npaBo paAUTH O HALLO)
KtbIKeBHOCTM. Y T0 A06a (1857) cno3Ham ce y beuy ¢ nokojHujem Bykom,
Kojera npuje camo jeaaHnyT y 3arpeby Buano jecam. Aoaasno cam K wemy
oBaJe y beuy, 1 pa3roBapao ce 0 Kojeuemy, 1 OH Je CAYLLA0 PaAo LUTO (am
My untao 3 mora “Hefjemka”, Te 61 Me HaroBOPUO Aa HACTOJUM Heka
Krbura Gyae ynpaB U3BPCHa, U AONaAaAm Cy My ce JaKo kapakTepy AuLa
WTO AjeAy)y Y TOM enocy Mome. Hero Ja Kao JeaaH OA Hajno3HaTujujex
3HaHala eroBujex Gail Hujecam 610 MO3BaH Aa Ja MOCAUJe HbeTOBe
CMPTI MPUMUM Ce HeroBe NOPOAMLIE U HeroBe 0CTaBLUTUHE AUTepapHe.
AN MnaK HMje MM Ce MOTAHO Ha MHO rAeAajyfin Kako ce Kpo3 uuTasy
FOAMHY AQHA HUTKO XIUB He 3ay3e HU 3a JeAHO H1 3a Apyro. Byk bujawe
ce 3aayxmo 3a 1000 dop. m3nasajyhu uetBpTy Krbury “Cpnckujex
HapoAHujex mjecama”. Heko Bpujeme npuje CBoje CMpTU 06paTy Ce OH
paau nomohu 3a Hanaafierse Tora Ayra Ha MokojHora kHeza Muxamaa
ObpeHoBuha, 1 MOTAO Ha HO KakoBe MeH3uje Ha Cprcky BAaay. [psu
My 0ArOBOPM — TKO 61 TO BjepoBao? — Aa “Hema” — a HeroBa BAAAA
“Aa Huje MPOHALLAA 33A0BOAUTM MOAGH tberoBoj”. — Kaa Byka HecTane
(pa360Auo ce 6110 OHa) MCTU AaH KaA Je MPUMUO 0BE HEMUAOCPAHE OAAYKE)
— HaBaAM keroB Wramnap (MexutapucTin) Aa ce Ayr nAaTH 1 NPUjETUjaxy
cyabeHom oBpLuboMm, nowTo je Byk wima 610 notnucao mjenuuy. To je
6o naay u puaare y Kyhn yaouue Bykose. Ja n moja cynpyra JeneHa
HIJeCMO MOFAM 11 Cami 0A Bpure A TAEAAMO LUTO Ce PaAl, U KaKo HUTKO
X1B Hehe Aa ce 3ay3me 3a BykoBuuy n te3uHy Khiep MiuHy ¢ Hejakmjem
AJeTeToM. TaAa HanuLLeM JeaaH MEMOPAHAYM 0 MOAOXajy BykoBuumHy u
3aMOAUM ABOPCKOra KaHueaapa MaxypaHuhia Aa ra npeanoXu terosy
L. K. anoctoackom BeauuyaHcTBy ToAm HyxHe momohu paan. OH To
A06POBOMSHO M YUMHY, 1Y KPaTKO BpUjeMe CTUTHE pjeLuerbe Aa je beroBo
Beanuancteo uecap Oparo Jocud Bykosuum ao3zgoano 1000 dop. 3a
HanAafete NoMeHyTora Ayra.

UPTMYA

Tume ce YKAOHM HajcuaHmja moTpe6ofia. Aam wra aane? Kues
Muxajao kao 6amxn poa Bykoe Khepu, koja Je 6ura 3a HeroBum
TeTuhem BykomaHoBMNeM, UMAo Je M AYXKHOCTU Aa HELITA Y4YMHU 33
Khep, a Kao AuuHu npujates Bykos, kao npsu CpbuH Npema nopoanLn
MpenopoAnTesa KibiKEeBHOCTI CPACKE, MAO Je 1 OHAKO Aa ce nobpuHe
3a BykoBy mopoauuy u 3a BykoBy KbiKeBHY OCTaBLUTUHY, Ad Ce OHa
u3naje Ha KOpUCT Hapoaa. Aan mpofje roAMHa AaHa A Ce HUWITA He
YUMHU, HATI Ce MPYXN HU HaJMatba MUAOCTUIbA NOPoAMLM BykoBOj Hi1
0A CTpaHe CPMCKe BAAAe, HUTM OA CTpaHe KHexeBe. LliTa je 6uo Tomy
OKAEBatby Pa3A0roM, TO Je MeHV (acBIjeM HEMO3HATO, Al TOAUKO 3HaM
1 Je TO XXaAOCHO 61AO 0A CTPaHe KHeXeBe, KoMy Je Byk unHmo ycayre u
MOAMTUYKE HapaBH, Te MOPao Balll roANHY AaHa Npuje CMPTU (BOJe, yCpea
3uMe, nyToBaTyu Ha LipHy Fopy 1 NOCAY KHeXeBy, @ CBUJET Je MUCAMO AQ
Byk yBeauko pacnonaxe ca 6aarajHom MuxannoBom.

Y T0) HenmpuAuun nopoauue BykoBe, M A3 ce U3rale KibiKeBHa
0CTABLUTHHA HeroBa, OAYUMM Ja — KaA Ce HUKOMY APYTOMY XTJeAO Hije
— 1 Ce (TaBUM Ha YeAo JeaHora 0abopa Koju 6u ckynmao A06poBosHe
npuaore 3a n3aaBae Bykose KibikeBHe 0CTaBLUTUHE. TUM HAUMHOM AQ
(e MAATW 113 Te 3aKAaAe TPOLLAK LUTaMMe, Ad Ce FOTOBE KhbUre npeaasy
BykoBuuyn Ha pacnayaBare, Te Aa 3a Kibire NPUMAEHa roTOBIHA 10)
1 ocTano) nopoanun Gyae Ha yxsap. Mjeceua jaHyapa 1865. uzsanem
Ja Taj MO3MB, HA KOJU MPUCTaHe U MOj BPAM npujaten npodecop Ap
Muxknowesuh, Te n ap Cybotuh, na mu nofe 3aucTa 3a pykom aa cam
(BOJU)eM AVYHWJEM YMAMBOM, MpU AOTUYHUMJEM AMLMMA, UCMOCAOBAO
npuaora npeko 7000 op. Tako, Aa Ce, eBO, AOCEAE MOTFAO M3AATH OA
Bykosmjex cnuca Beh ueTupn Kmure Tpowwkom oa npeko 3000 ¢op.
(neta krura “Cpnckujex HapoaHmjex njecama”, “lpunpasa 3a uctopuyy
cgera cBujeta”’, “Cpncke HapoaHe mjecme 13 XepuerosuHe”, “MuBot n
o6nyajn Hapoaa cpnckora”,) — a u3aaBatbe HacTaBuT fie ce ako bor aa
W HaAane.

Y beuy, 18/30. mapta 1869.

Ortbecaa YrjewenoBuh OcTpoXuHCKM “3AaTHa Kibura nopoautie Yrjewexosuha”
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NPNYA U ABUJE NJECME C KOPAYHA

bABA APAIA

Maaaen baaxeBuh

- Ohen BjeTap okpeHyT oBamo? A Meao?

Crapuua n Meao raeaaan cy Hu3 06poHaK Kako ce BaTpa Wwipu rytajyfin cyxy TpaBy 1 nanpar ucnpenaeteHe
KyMMHOM.

- Ohe kako 6or ofe. ..

(rapuua ce OKpeHyAa HaCAOHMAA LUTan MCMoA Mpo3opa i yiwaa y Kyhy. HaBykaa je 3aBjece, obpucana
MAACTUYHY, KapUpaHM CTOAbAK, 3aBe3aAa HaJAOH BpefinLly ca cvefiem, 0AA0XNAa KPaj OPOHYAOT CyAOnepa
1 CJeAa Ha KpeBeT Kpa) cTape 3uaaHe nehin. (JeTaa ce aa Je Jyxa Beh noarpujana.

- Hek Kyxa.

(Cr0XmAa Je manyye Kpaj HOTY 1 CNPYKIAA TIjeAo Ha kpeBeT. CkaomuAa Je oun noAako, nywwTajyhin bopama
Aa Ce pa3Aujy no AuLY.

Mo3mBYM 32 MHTEPBEHLMJY CTUTAI CY CKOPO UCTOBPeMeHO. [TpBo Je AeXypHUM BaTpoOracal Ha LieHTpaAu
3anpumuo no3us oa Aparomupa CyyeBuha, Koju Je pekao Aa My je wypjak oa 6paTa NaAuo KOpoB, na My
e MaAo 0TeAO 1 caa ce wupw npema Kytura Bpeny. Oamax 3aTum Ha3Bao je AparaH Biusoaa, pekaBLum aa
ropu Knexesuha (TpaHa, Koja Ce HaAa3un HU KMAOMeTap 0A NpBor noxapa. [lotom Je onet Ha3Bao Cyuesuh
1 NOTBPAKO Aa ropu caa u KHexeuha (TpaHa.

HaKOH HeKOAMKO MIHYTa BOXHe achaATOM BaTpOracHo BO3MAO Je CKPeHyAO Ha bujeAn nyT.

- Aobpo an naemo?

Mapko Je BUpKO Kpo3 Npo30p BaTporacHor Bo3uAa Tpaxehnn Ha 0630py obAake auma.

- KHexceBuha (TpaHa. .. BadAa. .. CTUrAQ Cy ABA N031BA. JoLL Heraje ropi.

Barporacay koju my Je 0AroBopuo jeanHi je Beh MMao Kauury 1 3alTuTHe HaoyaAe Ha auLy. Octaam cy
Kawury ApXaam y KpuAy nockakyjyhin y putmy nctpoLLeHmx amopTusepa.

- An?

- He 3Ham, Kytuma. .. mucaum

- Naemo y Knexxesuhe jep Hekn Huzozemun tamo ohe Kynut yujeno 6pao, CTapo ceao... pyLieBuHe,
Kypay ceAo. ..

- Koako HoBaua?

- Linjeno ceno 3a neaect nnana.

- Yera?

- Eypa, vera... an xusuw?

- Morau cy oHaa KynuT u oHy cTpahapy 0a Moje nyHuLe. Aao 61 UM 1 nyHULY npuae.

- Peko Je HaueAHUK Aa cy 3a KHexeuha (TpaHy 3anHTepecupaHin CTpaHn yaaraum u3 Huso3emcke. Heka




KbWKEBHOCT

Hb11X0Ba yApYra 6aBv ce NpoMULakeM 3APaBOT XMBOTA . ... XKMBOTA y CKAAAY C NPUPOAOM. .. ofie A0BeCT
cTpenhepe Aa Ty XuBe y ByKoJeOUHMU. . . eko BUAUK), LUTa Ja 3HaM.

Y pasrosop ce yknyuno u fienaBal Koju Ce BO3MO Kao CyB03ay W Be3ycnjeluHo NoKyLwaBao 3anaAuTi
LMrapety c ynasayem Kojem je KpemeH jeaBa 6auao uckpy.

(aa ce Beh Kpo3 AecHM NP0O30p KaMMOHa JacHO BUANO AuM. Bo3auy je 3a380HMO MobUTeA.

-Tycmo wede. ... oL NeT MUHYTA. .. €BOTOPU. .. AECHO Je 0A CeAQ. .. je na3uhiemo. .. 3Ham nasuhemo. ..
Ja Ry ra ako byae nuzano wede. .. pefiymy... 206po. .. 1 AeYKMMA 1 ACYKMMA.

Bo3au je cknonno mobuTen y yen 1 oKpeHyo ce cyBo3auy.

- Kaxe wed Aa nasumo aa He W3ropu OHO HanywTeHo ceno. Hek uAe rope y LWymy, BAAXKHO Je...
6jenoropuua, camo fie 0QpwUT. .. aA Aa NA3MMO Aa He YBATU MAKM)Y 11 CEAO.

- OppmuT hy ja OHY HeroBy.

BaTporacHo BO31AO OKpeHyAN Cy MOCTPaHLE y ABOPULLTY Makba Koje je FAeAaAo npema UCTOKY. Bjetap je
MUJerao CMJep 1 NoXap Ce WNpKo y ABuje BeAnke GpoHTe. JeaHa e KpeTaaa npema ropr0j CTpaHi Ceaa,
a JeAHa npema BICoKo) OyKOBOJ LM, KaKO Je Led 1 npuxKenKIBao.

- Peko Je aa uma byHap jebemy. ..

- LliTa 081 A0Ae He 3ameBajy U3 LucTepHe?

- Aok ce Mapko cnpemu U3rope noAa ceaa.

- EB0 byHapa. .. A06po Hucam yno yrwera. Aaj nymny!

Kaa je BjeTap nojauao YnMHUAO Ce Kako BaTporacuy Hehe ycnjeTu cipujeynTin noxap Aa MporyTa JeaHy
oA pywesuHa. Ho, ybp3o je nonyctuo. loyeo je auMuTI 1 BaTporacuy cy MOpaAl CTaBUTU Macke C
Kucukom. Bozuao cy npeceanan Ha apyro mjecto bpaHehin noxapy Aa 3axBati Cyxy KynuHy UCnpenaeTeHy
MPOLIAOTOANLLKLOM Nanpatii. HakoH cat BpemeHa noxap Je rytao cyxo auwihe y 6ykoBoj wymu, a 00poHax
MOA HOM Ce LIPHIO 1 MyLUKO.

-Xyy...jebemTn, y... Beh cam MUCAIO A@ OA€ CEAO Y KypaLl.

- Ma jebew TakBo ceno! Hut ko Ty xuBm HU. . . Aa Je 6ap Koja BukeHAnLa. (Be cy 6e3 kpoBa, CaM0 Kamekbe.
- led bu Hac ybuo. HaueaHuk ra je 38ao.

- 3Ham XoaaHhaHu ohe KynuT. ..

Bucokm heaasau Je 06jaBro (BOj AOAA3AK Y APYLUTBO 3BYUYHIUM baLiatbeM Kauure Ha 3emMiy 1 6e3ycnjeLHo
MOKYLUABAO 3aMaAUTy LMrapery.

- A wra Je C OHUM ApyriM NoXapom?
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Meao Je cana UBMAMO 1 KeBTao. (Tapuua je U3HMJeAa 3aBe3aHy Bpehinuy cmeha n cTaBuAa Jy npea yAa3
C AvjeBe cTpaHe npara. Oamax nokpaj wrana. Baxu je 61uno Bpyhie 1 CBMjETAO, MAKO Je Cympak MporyTao
cycjeaHa bpaa. Moxap Je 3aTBopuo Kpyr oko 6paa. (rapuua ce Bpatiaa y Kyhy. N3Baanaa je mobutea n3
WwapeHe Kytuje. (Tuckana HeKo BpujeMe Hacymue no Tunkama. Huje ra npobyamnaa. 3atum je u3 Kytuje
N3BaANAQ Mykbay. loraesana je y yTukau.

- A buhe n Tebu Tpeba cTpyja. Hema Tora Ha mom 6pay Beh ayro. Je an Meao?. ... He uBuan Meao!

Y KyTuju Je oL CTajaAa KapTiLa y Npo3upHoj BpeRnLm ¢ MaroM KyTujoM 1 nanupuma.

- He 3Ham Ti ja C TOM TeXHUKOM AepaHe Moj. .. Labe Tv To wamelw.

Moraeaana je npema CAUKaMa YMETHYTUM C YHyTpallkbe CTpaHe (TakAa Ha CTapo) KpeAeHuM. 3aTum je
1ojeAa JyXy, OnpaAa AOHaL| 1 Tatbyp, CAOXKIAQA NaMyye 1 AeTAA Pa3AUBLLN Bope no AuLY.
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PATHU NPOOUTEP

Kaxxew morao cu1 v Tv 6ut patHi npodutep?
Mao T wro Huem?

(pamora Je o!

Moj ajea je 61o patHu npodutep

41. 0amax HakoH KanuTyAaumje Jyrocaasuje

Kpo3 BojHuh cy npowae Wehrmachtove jeannuuie 3a puky

(TajaAu npea rocTUOHNLIOM Mo Ajeaa lialle
KonoHa a0 Tywnaosuha

BojHuLIM KynOBaAM KpyX M LYHKY

W3pe3ana 6aka Ha TaHKe Au3bpe

(Be W0 Je 6MAO 06jeLLeHO Ha TaBaHY

ltbaLo Tpnao HoBal y Bpehy
Femauke mapke

Bucoku oduump ca ctpane raeaao
Aa Bojcka naatu

“Bpeha HoBua, HUje A06po AHKa. [TpoaaAn CMO TaBaH 1
nyLwHuLy”

“AKo, aKo... kynuT hiemo meco”

“Huje 406po AHKa, 0BOAUKO He MOXeLl AOBUT HiM Ha
kaptama”

a0 1 AHKa 3aTBOPUAM, @ CTUTAQ Apyra Bojcka
Y upHOM

Paz6jexanu ce wyan pohauuma

Mo wymama

OHo o Je 0cTano

lLITo “Hehie meHe”

W Twauy

3abpaBuan y upkeu Ha Koaapuhy

Fbux cTowecaecetepo

MetcTo ux rybuan Ha xaaaHo y boxuha japky

AHKa ce y rpMy U3HaA KAMEHOAOMA CKPUBAAA C AjeLiOM
JaBuaa no yjaky

3Hao Hekor Tamo

lima aatv Bpehy HoBua

Ako nycte [bauy

Bpeha mapaka Ha KoAMa 1 AyKaTy 0A eHuabe

Ha apyruma l'wauo

lpebujen KyHaakom

Aexm ko Bpeha

Mumonwune ce Bpehe npuje mocta

YjaK yKpuao 1 AHKy 1 Ajeuypanjy
Mor oua Hajmaaher

lImao aBuje roaune

I noTjepao y wymy kobuae
Aobpo y306meHe ByKy y36pao
Beh cy apyru aowan onet
PazBany)y Bpata

Aa nouncre

Pazmehy kyhy

[1AameH ¢ apyre CTpaHe AOAUHE
06acjaBa AL WTO 3aBMpPYJy YHA3aA
LiBpun

[HbaLy y NAGBUAY CPaMOTa Pa3AMBEHA KYHAAKOM
YTjepaan aa My CMeTa CBJeTAO BaTpe

A AHKy npeBapuAl

3a Bpehy Mapaka n aykate

Aaav HewTo meca

W koctuyy

HeneueHux




NOVE KNJIGE

SKD PROSVJETA

PATHU NPOOUTEP 2.
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NOVA IZDANJA

W3rapajy BpuckoBu y 3abpaBmeHo) LipKBY
Ajea Ha apyroj cTpaHu AOAUHE

0bacjanu cy My neyaty Ha AuLly

Mjecew; HaKoH KyHAauetba

Ycpea pata

Pa3BoAaBao Je NAaBMAO Y BapaxanHcKum TonAnLama
lpenucao my aokTop u3 KapAosua

(rpu ce He Jeha nmexa

Kaxe Aa My 13610 0TUCAK KyHAAKa Ha YeAy
Aok Je ymupao ABaeceT roaviHa KacHuje
0O3Haka npou3Bohaua

Nebesa coran BABIC

Sve je u ovoj knjizi, ocekivani, izazov autora Gorana Babica. 0d podnaslova,
“jedan srpskohrvatski roman”, do forme, koja ukljucuje pjesme, fotografije, auto-
rove politicke stavove, autorove Zivotne stavove i opredjeljenja, sadrzana u teoriji

Jow Tpusecer KacHwe i praksi slobodnog misljenja i stvaranja boljeg svijeta kroz jugoslavenski komu-
¥9. Tapawjcko) nisticki pokret, tu udvostru¢enu utopiju. Ovo je roman o Neretvanskom kraju, o
Ckopo cam noruHyo Stanku Parmacu, o komunizmu... Autora, koji za sebe pise da je, “posljednji pisac

Aok cmo Ha Bpxy Beaebuta kpan canonuTke velike jugoslavenske knjizevnosti”.
3a NMOKPUTM HAaTNOPYYHUKOBY LLTAAY

OHaj PabbaH XTMO BUAJETY OTOK Na 3ameo 3a ULy ¢
KYKypy3uma

Aawac

Y notoumnma oamatufiyjem KanyT 0A ApHYa

cnupem

LipHu KameH y cuTy

Wrpamo ce 3yje

Ha mjecty Je oamop

AHKa ce y rpmy U3HaA KAMEHOAOMA CKPUBAAQ C AjeLioM
JaBuAa no yjaky

3Hao Hekor Tamo

l\ma aatu Bpehy HoBLa

Ako nycte Mbavy

Bpeha mapaka Ha KoAMMa 1 AyKaTy 0A XeHuabe

Hirik wmuapen BLazevic

Drugi roman mladog “Prosvjetinog” autora. Nakon Korduna s pocetka XX vije-
ka, oslikanog u knjizevnom prvencu “Tragovi goveda”, Mladen BlaZevi¢ se u roma-
nu “llirik”, hrabro vraca, ali ostaje u zavicaju, u vrijeme Batonovog ustanka protiv
Rimljana. Radnja se odvija oko Siscie, Gvozdene gore, gdje se odvija i zavr3ni krvavi
T e e e e e e e e ey v .. e een v. . .
obracun sa ustanicima. U kulturama razvijenijim od nasih ovakva su djela relativno
Cesta, kod Hrvata i Srba Mladen Blazevic¢ predstavlja lijep i obecavajuci izuzetak.

Svaki ¢italac ima slobodu stvaranja i povlacenja historijskih analogija.
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LISAC, NOVEMBAR

Viadimir Kopicl

Vladimir Kopicl roden je1949. godine. Zavrsio je studije knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu. Objavio je knjige poezije
Aer, Parafraze puta, Gladni lavovi, Vapaji & konstrukcije, Pitanje poze, Prikaze — nove i izabrane kratke pesme, Klisurine, Pesme smrti i ra-
zonode — izabrane i nove pesme, Smernice, Promasaji, Sovin izbor — nove i izabrane pesme, 27 pesama: tenkovi & lune, NesvrSeno, Tufne
— izabrane pesme, H&Q i Format zveri. Objavio je i dvije knjige eseja: Mehanicki patak, digitalna patka i Prizori iz nevidljivog te priredio
i preveo vise zbornika i antologija poput vodica kroz savremenu americku poeziju. Dobio je Brankovu nagradu za prvu knjigu pesama
(1979), Sterijinu nagradu za pozorisnu kritiku (1989), Nagradu DKV za knjigu godine (2003), nagradu “Stevan Pesi¢” (2003), nagradu
ISTOK-ZAPAD (2006), Disovu nagradu za pesnicki opus (2008) i Nagradu “Desanka Maksimovi¢” za pesnicko delo i doprinos razvoju srpske
poezije (2012) itd. O njegovom knjizevnom i umetnickom radu objavljeno je i nekoliko monografskih izdanja. Zivi u Novom Sadu.

MOZDA SPAVA, SA COKOLADOM

MoZda spava. MoZda spava a mozda je vecno budna,
budna vecnost, ta vecnost zbog koje zaborav oci ne sklapa,
svoje ni tude oi, ni oci dalekih zvezda.

Ona je zvezda, ne Ja, neTi ni bilo koje To

koje se moZe pokazati. Nisu to takve oci

pa da se odsjaj vidi, prepozna. Nije ni glas, ni stas,
vec nesto odvise slasno da bi ga zvali telom

i tako nikad usnulim. Zato i ne spava nikad,

vec uvek samo mozda, sem kad misli na zvezdu

u hladnom obrisu nicega, u pustom srcu lednika

Sto lebdi iznad Alpa. Tu dode Bik, kralj sveta dode

da progoni Evropu, a sav je nekako pospan

u moru cokolade. “Okupaj se”, to kaze,

“jer dobro je za san”, dobro ko mlada devojka

kad prvo zlo je stisne, a ne zna da se probudi.

Ona leZi, ne Ja. Ja uvek nad njom stoji,

svo vecno napeto, raskreeno, ta budna volovska Zila,
rascepljena: ni Ja, niTi, ni On.

Umalo sasvim kao Mi — kada bi postojali,

ali Mi ne postoji, kao ni Oni, ni Vi:

otisli su za zvezdom da ne bi bila devojka,

jer njima treba Zena, treba im sudbina.

Zato mozda i spava, da o tom nista ne sazna,

da nista ne zaboravi kao pesmu i srecu.

Zato postoji budenje, tek da izgubi moc kad slaba zora ojata
u onoj tankoj odori koju joj navlaci Mesec,

drugo ime za zaborav, koji zna zasto Zivi i sad kada je umro,
ne samo mozda, ve¢ odavno, ko svaka stara zvezda

$to zna kako da ostari a ne padne u dan.

Cemu taj dan, ta pena, i ko bi da ga se seca
kao arije duse Sto probija iz Ja,

$to probija iz svega Sto podseca na san

makar tek kao miris sasvim uvelog cveta

Sto i budan sve zna, dok snu ne pripada?

Dok ona mozda spava Bik joj ponudi krunu

a ona bi taj cvet da joj ne bude grob.

Neka, moZda je glas 3to iz tela se ne Cuje,

moZda zlo, moZda draga: svakako iluzija, makar i ¢okoladna,
mila, topla ko neslu¢eno na znanom jeziku,

sve dok slast ne oZivi i dotakne ga, mozda.

ZACECE

Po vrhu ove Sume vile su prosule ljubav.

Njom se i vazduh sladi, kamoli drugo, Zivo.
Svaka grancica, travka, ukazuje na to

i vrlo lagan kovitlac kad mine veverica
amesto s kog je minula jo3 nije sasvim prazno.

Tu jo$ necega ima, ni kretanje ni Sum,

ni prazan obris tela sa toplom senkom krzna.
Svako bi tu da bude, da njenu sliku upije,
kretanje njenog repa, miris napetih leda,
svaki senovit hlad u kom budi se paprat.

Svakog jutra se budi da opomene snene:

,Nase odi su ruke, od sad pa dok ih ne sklopimo”.
Tu, u meko dno Sume, tu bi da sklizne i sumrak,
da se zavuce, usni u golom srcu pecurke,

tako da sve do svitanja lepi joj se uz leda.

Tu, utom mekom zabranu, no¢ nagovestava plod.
Za njega prostrt je tepih, drhtav od Zivog lica.
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TAMNO, KORENJE
Po Bodleru?

Da, secanje je Suma gde niko nevin ne ulazi,
ni sa zelenom kosom, jer tu stanuje vreme

i njegovi simboli, oni ¢utljivi likovi

$to uvek samo huce, samo donekle Zivi,

i tek ponekad Sapnu da se dostavi racun.

(Odatle dolazi tama, a ponekad i odlazi,

sva bleda, nekad i mirisna, da je se ne setim.
Secam se jedne veceri, duboke kao bunar

ali ne tako prostrane, koja se mene ne seca
jer nisam bio dete sve dok nisam to postao,
taj krhki telesni stub od razredene soli,

$to stoji sam i rastace se uz tihu pesmu nimfeta.

Tu nekad dolaze Muze, ali se ne secaju

da bas one su Muze i zasto vise ih nema.
Stanuje tu i jad, nasa beskrajna radost
trenutnog povratka u neto $to je proslo,
uvek bledo i isto, samo nocu drugacije,
onda kada se krecemo dok sve Zivo jos lei,
svaka stvar, svaka Zena i Zeljno pruza noge
da svaka Zelja ih Siri, da ne postanu secanje.

Siri se i ta Suma, troma, qusta i strasna,
ponekad neizmerna u samo dva-tri koraka

ili sijaset cula koja se sitno stresaju kad ih
dodirne trava,

to plavo, nehajno more Sto navire i uvire,
dokono kao san $to ispusten se budi

kao da prazna re¢ san nije vec dovoljno prazna,

isprazna, tupo zapetljana u gusto korenje Sume.

Ipak, sve to je jasno kao tamjan i zaborav

jer tamo gde drugog nema i oni postanu izbor
anekada i izvor, ne zanosa vec pesme

koju sirena peva da ne misli na svadbu,
raS¢ereCenu marvu to verno pase u polju,
pase od samog rodenja da ne ude u Sumu
kojoj je polje predvorje a grad tek mio brat.

Zato i zivim tu, u Sumi kao u gradu,

zato sam tu i tamo kao necujan glas

koji se jutrom uspinje da vidi gde je vece

i da li njegov kip, nejasan, ve¢ dize sav svoj stas
da uspravi ga i krene ka opevanoj Sumi,

onoj Sto mami, zgrcena, kao prorokov dlan.

TENKOVI

Ovde su dosle sve sre, da bi popasle tenkove.
Devica sedi na ogradi i svoje vece Ceka,

a posle mazi te srne dok se sasvim ne sabere.

Ne sabere se nikad. Zato vuk strepi, puz ceka,
miS ne spava vec prede, da nista ne isprede
onim malenim $apicama $to budne su do zore
pa i kad zora prode, necujno, da je ne vidi vuk.
Jer, ako bi je video, vuk bi se moZda razbudio

i setio se krvi, svog izqubljenog poslanstva,
odavno njemu oduzetog da ga preuzmu tenkovi.

Otud sada tu tenkovi, a otuda i drugi, na ovoj sitnoj javi.

Sve smrtno tu se sabralo, da ceka onog kog nema.
Samo jagnjeta nema. Ono ne zna o tenku

ni ono $to srne znaju, pa kao da ga i nema,

mada uvek je s nama, kao vuk, misi¢i slama

u koju mis se zavuce, jer tamo ve¢ samii ja,

ja koji tu sam doneo to nesto malo slame

jer tamo gde slame nema i vatra moZe da zgasne.
Tu pognut stojim, blejim, kao sva druga stoka

i osecam da tenkovi ve¢ gaze preko nas

i mimo vecne device koja je Zivom ograda

ali je zauvek zauzeta sabiranjem na ogradi

gde jednom jako se zabrojala pa od tad broji ovcice.

One dodu, pa odu, kao san, iz pocetka,

a kada taj san dode opet su mu na kraju

i taj san nije budenje nego ponovo san

u koji pastir ude a nema 3ta da ¢uva

jer nion ne zna sve staze kojima luta jagnje.
Cuvao bi sav svet, pa mozda cak i tenkove,

da ne gaze razlicak i drugo sitno cvece,

jer ako njega pogaze nece biti ni trave

pa ni u njoj slepica, jelenka, mozda ni mrava,
vec samo nekakva zemlja na kojoj nista ne rada
pa mis tad nece mo¢i ni da napipa slamu,

onu gde se povuce da zagrli sav dan

pre nego to se ususka u miran, bezbrizan kutak
vredan svih budnih ¢asova i onih gde je san
koraknuo u stvarnost da u njoj uzme devicu,
zaruku, da je vodi, da se sretnu sa jagnjetom.

Jagnje to zna, ali ne mari, jer ono sanja srne,
a sre su na javi da bi popasle tenkove.
Tamo, sa druge strane, kao da nadire Suma,
a negde stoji voda iz koje jagnje pije,
trezveno, nikad pijano, uprkos rosi i vinu.

Tu ono ogleda lice koje nista ne govori,
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jer ne govori nikad da ne poremeti lik

koji je jednom zasvagda vec poverilo pesku,
onom pesku Sto Ceka da otekne sva voda.

Zato ono i Cuti, kao da sve je pesak

iz koga moZe se sabrati svaka svakcata stvar
kada je jednom vec prosla a opet nije dovriena.
Onda se umije, zaroni, i svet je opet mlad

sve dok ga oci ne vide onakvog kakav izranja.

RELJEF

Dani su kao jela. Slasna, topla uz nas,

tako dobra na jeziku, dok se ne izmaknu, ohlade.

Ali $to da se hlade, ako su ve¢ uz nas,

ti dugi, beskrajni dani, ta brza, Ziva jela?
MoZzemo ih dodirnuti, posisati, polizati,

¢ak i kad ih ne gutamo. Bas kao i nas same,
njih guta neko drugi, druga usta i ruka

koja nas ponekad prihvata, da bi nas isisala
iz kalendarskog kruga koji se predano sklapa
uz sva jos gipka tela, da ih ucini krutim,

da budu svesna sebe, svojih noci i dana.

A s drugim postaju nesvesna, titrava kao zacin,
onaj zain Sto klizi uvek ka rubu necega

i tamo gde on klizi uvek ga nesto ceka,

neka strasna praznina s ponorom svojih potreba
kao duboka noc koja bi da se razdani,

zaiskri za trenutak u oba spojena sveta

i da iz sebe istisne sve sem onog $to nema,

sve sem svojega jela koje je i njen dan.

Taj dan dolazi danju, a ponekad i nocu,

jer noc je ono vreme kad svako svakom je hrana,
kao i telo telu koje za drugim traga,

bilo da leZi usnulo ili se u snu uspravlja.

Neka. Nek budu hrana, makar i samo napitak,
napitak sabran od kapi Sto slivaju se s tela
ve(no mlade sirene, one sto stalno izranja

da vidi koji je cas, pre nego $to opet uroni

u slani, beskrajni ponor, gde svaka noc je jelo
koje Ce jezik traZiti dokle god bude dana,

tih bledih, mlecnih dojki koje se podatno nude
na trpezi preostalog s reljefnim likom deteta.

LISAC, NOVEMBAR

Seo sam pored planine.

[ ona pored mene.

Neke pticice pevaju kao da imaju dusu,

kao Sto bor ima koren, tanani jasen stablo,
kao Sto lisica vuce rep kojim bi trag da prikrije
pa ga vuce kraj puta, pored tragova kola

sve dok je vece ne izbriSe, kao dete u bloku.

Tamo ima ih deset, a tamo samo pet.

Svakoga dana napreduju, kao reka i most,

ti sitni, nejasni tragovi, kao da nekud su posli,
kao da neko je posao, nekad, nekud, s te planine,
pa onda tu i zastao, da seo bi uz nju,

tu negde, u toj senci, kojom nas planina daruje
da sednemo uz nju i njenim dahom disemo.

Kao more do grada, jesen se doSunja dotle.
Pita: Koliko vas je takvih, koji me ne ljubite?
Mozda cekate leto, laki proletnji behar,

pa vam moj stas, novembarski, bas nikako ne pristaje,

bar ne kao lisac i planina, ili roj vrednih pcelica,
onih $to mi se raduju kao rana smrt majci?
Majci Sto ¢eka unuce a nema jos ni dete.

Ona je kao planina, sama, na horizontu,

i sama i uspravljena, odakle god da je gledas.

A moZda i kada ne gledas, tek slutis da je tamo,
kao i vecna lisica, ve izbrisana u bloku.

To je kao kad dete pocne nesto da crta,

neki lik, neki zadatak, a vide se i ne seca

Sta mu je bilo zadato: jasen, bor ili jesen?

Bitno je da je doslo i da je oduvek s nama,
kao napupela mlada kad tek pode sa planine,
uz koju svako bi seo, turoban kao jesen,

pa da se, kao lisac, s njom ne budi do proleca.
Ali, gle, i on se smeska, kao da nesto sluti,
moZda u pticici dusu ili u devojci Sumu,

od Cega ceo kraj odzvanja, i necujno i nemo.

Kad kazem kraj ne znam Sta mislim,

¢ak ne znam ni da li da slutim

da li to, tamo daleko, neka péelica zna

dok negde tamo, na jugu, sise sve slasti juga.
Jer mozda ih i ne siSe, niti po jugu lunja.
MoZda svi samo sedimo, kao i ova planina,
alisica nas zbraja da bude vide tragova.
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TVITER PRICE'

Dragan Babi¢

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Bio sam tek punoletan i mrtav pijan kada sam ih zatekao na gomili. Sudija je ocenio da Zivoti verenice i brata ukupno
vrede Sezdeset godina.

10:02 AM - 12 Jun 2012

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Vratili smo se iz bolnice i pakujemo stvari koje smo kupili proteklih meseci. Bebu vie ne spominjemo.
,Baci kolica u kontejner”, moli me.

11:10 PM - 19 0ct 2012

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Postovana poroto, uzasno je putovati autobusom kad pored vas sedi neko ko ide sa svinjokolja. Nisam mogao da izdr-
Zim. Sad bar vise ne smrdi.

8:33PM - 17 Mar 2013

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Pobeda je motiv. Poraz ne postoji. Mora da bude jaci od njih. Ponavlja to kao mantru i, sasvim koncentrisan, ulazi u
postu punu penzionera.

2:42PM -9 Apr2013

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Obecao sam da Cu za svaki tvoj naredni rodendan pisati o tebi. Mislio sam da ¢u tako preboleti. Ali ne ove godine. Danas
za tebe ¢itam Cink.

7:42PM - 12 May 2013

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Pop je zabranio paljenje sveca u crkvi i nece da kaZe zasto. Mi mu ionako vie ne verujemo od kad smo saznali da je u
ratu Svercovao benzin.

2:45PM-14 Jun 2013

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Juce jeimala pobacaj. Sutra ce carskim rezom ,o€istiti ostalo”. Sada je izmedu ni¢ega i nicega. Nema, uZasnuta. Izgubila
je glas, spontano.

11:18 PM - 23 0ct 2013

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Plakala je danima. Naivno smo mislili da je Zedna, gladna, pospana. Kad su nasli tumor, bilo je kasno. Grobar nikad nije
iskopao manji grob.

8:55PM - 13 Jan 2014

1 Tviter price su trenutno medu najkracim i najsaZetijim proznim oblicima jer ogranicavaju svoj izraz na 140 karaktera, tj. okvir te drustvene mreZe. Nastale
su dodatnim skracenjem kratkih formi, odbacivanjem klasicnih elemenata naracije i karakterizacije i svodenjem na kroki crtu koja predstavlja scenu ili junaka,
navodeci Citaoca na samostalno intepretativno prosirivanje. | pored toga, one se snazno oslanjaju na tradiciju kratke price u kojoj traze svoj legitimitet, a ova
eksperimentalna forma svakako predstavlja jedan od mogucih puteva proznog stvaranja u buducnosti koja ukljucuje tehnologiju kao legitiman, kompaktan i
dopunjujuci element pisanja. Ovde izabrane celine iz projekta @jakokratkaprica su jo$ jedan pokusaj ispitivanja granica proze danas.
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Jako kratka prica @jakokratkaprica

1993. Covek sa upaljenom cigarom stoji na trqu. Ljudi prilaze, uzimaju dim, dva, odlaze. Pet dinara je dim, deset tri,
trideset sve. Kriza.

9:19PM- 17 Feb 2014
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Jako kratka prica @jakokratkaprica

Ne voliljude. Jo3 manje voli njihov smisao za Salu. Zato danas pocinje da radi u svetioniku. Tamo ljudi ne gaje lo$ humor.
Takode, nema ih.

10:57 PM -1 Apr2014

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Unlock

Messaging

New message

To: D.

Enter message: Ne dolazi sutra. Necu da te svi vide. Vrati odelo i vencanicu. Nemoj me mrzeti.
Send

Lock

10:28 PM - 21 Jul 2014

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Nema posao, ruca u kiosku, Zivi u podrumu. Pise poeziju. Voli je. Ona mu je sve. Zbog nje svesno nema posao, ruca u
kiosku, Zivi u podrumu.

5:06 PM- 10 Oct 2014

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Jednom se vie necemo videti. Otici ¢e3, ili Cu otici, ili ¢e nas pregaziti autobus. Zato te svaki put poljubim kao da te vise
necu videti.

9:51AM-300ct 2014

Jako kratka prica @jakokratkaprica
Nekad treba ignorisati komentare urednika*. Cesto grese i sujetni su.

Jako kratka prica @jakokratkaprica

U pocetku proslog rata, Ziveo sam u ltaliji. To je bio drugi svet, nestao. Rat je otac svih stvari, ali ja zbog njega necu
nikome biti otac.

9:11PM- 18 Feb 2015

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Svi se pisci romana slazu, uglavnom, kad je re¢ o svetu u kom Zivimo. Zivimo na pozornici, ne smemo da beZimo. Ko
pokusa, upucaju ga Cuvari.

8:15PM - 23 Feb 2015

* A nekad to nije bas pametno. Rukopis odbijen (prim. ur.).

5:52PM - 20 Nov 2014
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Jako kratka prica @jakokratkaprica

Ne moze da zna kako bi otac izgledao, koje bi novine Citao, za koga glasao. Ne mozZe da zna, i nikada nece saznati. Danas
bi mu bio rodendan.

4:32 PM - 12 Mar 2015

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Sede zagrljeni, pretvaraju se da placu: brat i Zena koju sam voleo. Posmatram ih iz rake. Dubrad jedna, potpisao bih
razvod da ste traZili.

12:43 PM - 23 May 2015

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Vie volim prolece. Jesen ogoli drvo ispred mog prozora i cele zime moram da gledam u kucu do svoje. A tamo Zivi ona.
ViSe volim prolece.

10:44 PM - 28 Oct 2015

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Juce mije izasla prva knjiga. Sutra u biti na stolu. Ne mogu da racionalizujem to do kraja, ali se nadam da moj hirurg
nocas mirno spava.

5:36 PM - 30 Oct 2015

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Cutis. Smejes se. Ista slika, pet godina. Svratim, kad mogu, da te vidim. Cvece, i sveca. Na istom si mestu. | ja sam. Cutim.
Ne smejem se.

3:34PM - 27 Nov 2015

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Prebrza godina. U januaru se udaje. U junu porada. U septembru dobija dijagnozu. U decembru je ve¢ nema. On ostaje
sam. Sa detetom, ali sam.

7:10 PM - 23 Dec 2015

Jako kratka prica @jakokratkaprica

Ocevu pljosku ¢uvao je do kraja Zivota i koristio svaki dan. Porodicno naslede bitnije je od svega. Umro je jutros, u 74.
godini, od jetre.

3:47 PM - 27 Jan 2016

Jako kratka prica @jakokratkaprica

,Vrati mi se” umesto ,Zbogom”. NajteZe je otici tamo odakle nisi siguran da ces se vratiti. Ali bar znam da me Cekas.
Vraticu ti se.

Zbogom.

8:07 AM - 16 Mar 2016

Dragan Babic (1987, Karlovac), osnovne i master studije zavrsio na Odseku za anglistiku Filozofskog fakulteta u No-
vom Sadu. Pide kratke price, eseje i knjizevnu kritiku. Objavio je knjigu proze Tviter price (2014). Zivi u Novom Sadu.
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Zbor Xop CKA Mpocejete Ha TpwaHckum kpecoBuma | Gpoto: JaapaH bobaH / 07. 05. 2016.

KPUJECOBU HATPIHY

Y 3arpeby, jeAMHOM eBPONCKOM rpaay Koju Hema Tpr PenybauKe, Apyry roanHy 3a peaoM 06ubexeH je AaH beroBa ocrobohera
04 GawmcTnukor okynatopa u HezaBucHe ApxxaBe XpBaTcke Y KO0joj Je MOCTA0 M MJeCTO MAcOBHOT (TpaAatba, aAu U JeAHO 0A
HaJBaXHMUX MJjecTa 0Tnopa u Xxpabpoctu. TpraHckn Kpujecosn ropjean ¢y 7. maja Ha (aBckom Hacuny y3 onfie oaylieBhbetbe
HEKOAWKO X1ibaaa 3arpenyana, 3arpenyaHki, buxoBuX roctijy 1 HeaobuaazHux pybumaua. lMpeTxoanao je 0Bome cA060aapckom
PUTYaAy HI3 PaAMOHULA 3a AjeLly 1 MAAAe Ha KoJuMa cy ce Gpycuae BjewTUHE M3pase peMUHMCTUYKNX TPaHCMapeHaTa i aHapxo-
MY3WUKOT eKCrepuMeHTUpatba. ,HenoKopeHu rpaa” ce UnTao Ha TPaBW AOK Cy HELUTO 0ABAXHUJU (3AY He TpebaAo) yumAN 0 3pauHiM
akpobaumjama. Hecebuuny noapiuky npunpemu TpraHckux kpujecosa Aao Je MotosyH Ouam Pectuan Koju je 0CUrypao eMUTUpatse
ayTEHTMYHMX CHUMaKa 13 Maja 1945. roainHe Kao 1 n3bop dpuamcke apxmse o ocrobofery pana 3arpeba.
HakoH ApamaTnuHor nansera KpujecoBa y3 NpucycTBo paao BufjeHMx BaTporacaLa ycAujeAnAmn ¢y HacTynu aHTUGALINCTUYKNX
1 GemuHnCTUYKNX 360poBa: fIpakca u3 Myae, Zbora Xona CKA Npocsjeta u Ae 360pa u3 3arpeba n 3'6opku u3 CroBeHuje. ljeBano ce
YNPKOC, aAM 1 NPOTUB APYLUTBEHE HenpaBae, Hacua, hyTiuse BehuHe, dalun3ma Hekaaa U 0BOT AaHaC. [1jeBano ce (Be A0 y CUTHe
(aTe Kaaa Ce CBEYAHOCT npeceAnaa y Kayb Moysapy Ha HacTyn ocjeukor beHaa Aedean npeujeannk, noxewwkor 6eHaa Aow npumjep,
3arpebaukor Hamet u H.0.b. deHaa n3 Myae. buno Je To cjajHo 3aTBaparbe 3a NpeduibeHa NaHKepCKa CpLa. TPHAHCKN KpHjecosn
ropjeAv ¢y y3 myHo A06pe BOMSE, EHTY3MJa3Ma MAAAMX aHTU(ALLINCTA U AHTMALLMCTKNEA U CACBUM CUTYPHO BEAUKI MHTEpeC CBIAX
OHUX KOJu y 3arpeby xeAe XuBJeTH CAOOOAHO, U3BaH (BOJa YTMPK 31Aa. [pAeH Ajeuja rpaja 1 BeAMK, aAM KPOTKa rY»KBa NMoKa3ana
Je JeaaH 6onu [paa, OHa) HEMOKOPeHM.
AHneta Aaaunh
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PANOPTIKUM

Goran Borkovic

VIDEO ESEJ 0 LICKIM ZENAMA

U zagrebackom kinu Tuskanac 18. maja odrZana je projekcija video ese-
ja o Zenama i izazovima njihove svakodnevice u lickim gradovima i selima.
Dokumentarni film , Aristofan u Dnopolju ili da ja budem ja“ je dio programa
posvecenog socijalnoj i kreativnoj motivaciji Zena, stanovnica Like. Autorica
projekta i filma je Natasa Milojevic, politologinja i sociologinja kulture iz Be-
ograda, predsjednica Fonda socijalne i demokratske inicijative, organizacije
koja vodi ovaj program. Uz projekciju filma, postavljena je i izlozba fotografija
portreta Zena pod nazivom ,Da ja budem ja” kao i izlozba organskih proizvo-
da i runih radova — tkanih i pletenih — Zenskih udruga iz Lickog Petrovog
sela, Gracaca i Korenice.

Dokumentarni film ,Aristofan u Dnopolju ili da ja budem ja” je video esej
0 Zenama. | izazovima svakodnevice koju one, u lickim gradovima i selima,
pretvaraju u umjetnost Zivljenja. Bez obzira $to su, kako kaZe jedna od akter-
ki, ,trostruko diskriminirane”, svakoj od njih polazi za rukom da bude svoja,
jedinstvena. | svaka govori jasno i ponekad veoma glasno o tome Sta je muci,
$ta hoce, kakvu poruku 3alje politickom establiSmentu.

Ove Licanke su uspravne, uporne i gorde kao njihova gruda. Kroz film
LAristofan u Dnopolju ili da ja budem ja“ upoznat cete nekoliko njih koje su
se posle rata vratile u ,svoju pustinju” ili ,do3le tu silom”, pa ostale, spremne
i Zeljne da zavicaj otrgnu od propadanja. Film otvara mnoga pitanja i nudi
jasne odgovore. ,Zene imaju vrlo jednostavna i ljudska resenja, koja su od
antike do danas nepromenjena — moramo saradivati, moramo tu Ziveti i mo-
ramo se boriti”, kaze Natasa Milojevi¢, autorica filma.

Film “Aristofan u Dnopolju” sniman je 2014. i 2015. godine na podrucju
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Korenice, Srba, Zadra, Zrmanje, Suvaje, Donjeg Lapca i Gracaca. U projektu
su ucestvovale aktivistkinje udruZenja Legalina, Pokretac, Nit, Lika, Prospe-
ro i Tara. Produkciju potpisuje Natasa Milojevi¢, reZiju Nebojsa Radosavlje-
vi¢, kameru Jovan Milinov, montazu Obrad Popovi¢, muziku Katarina Pejak.
Projekat “Aristofan u Dnopolju” podrzan je sredstvima Ministarstva kulture
i informisanja Republike Srbije, Uprave za saradnju sa dijasporom i Srbima u
regionu VRS i Srpskog narodnog vijeca u RH.

Ucesnice u filmu: Nada Radusin, Ljuba Deki¢, Marijana Nahod, Stoja Pri-
ca, Perka Korica, Olivera Suput, Milka Raki¢, Zenaida Frankovi¢, Bojka Suput,
Bosiljka Cveticanin, Janja Zigi¢, Radmila Devi¢, Dusanka Malenci¢, Jelena
Gulan, Anka Prica, Milena Ognjenovi¢, Mara Be3evi¢, Anka Olga Prica, BoZica
Leka, Marija Mara Nakarada.

NAKON ZAGREBA, BEOGRADA | SARAJEVA, “CRNI PAVILJON” U PULI

(Crni) paviljon posvecen proboju i Zzrtvama koncentracionog logora Ja-
senovac bit e postavljen u javnom prostoru Pule, na Forumu, od 22. do 29.
lipnja. Povodom otvorenja u 20.30 sati nastupit ¢e zbor Praksa. Autorski tim
paviljona ¢ine Sasa Simpraga (koncept), David Kabalin (arhitektura), Niko Mi-
haljevi¢ (dizajn). Paviljon se postavlja u organizaciji Drustva arhitekata Istre
- Societa architetti del'Istria i u suradnji s Documentom — Centrom za suocava-
nje s proslo3¢u iz Zagreba i Srpskim narodnim vijecem iz Zagreba. Paviljon se
postavlja povodom obiljeZzavanja Dana antifasisticke borbe.

Dana 22. travnja 1945. godine dogodio se proboj logorasa iz Jasenovca,
najveceg koncentracijskog logora u Hrvatskoj. Nakon saveznickih bombardira-
nja logora u proljece 1945. zapovjednik logora Vjekoslav Maks Luburi¢ naredio
je likvidaciju svih zatocenika i zatocenica te ruSenje logora i mjesta Jasenovac
kako bi se prikrili tragovi ustaskog zlo¢ina. Posljednja skupina (od oko 100 do
700) Zena ubijena je u predvecerje 21. travnja 1945, a tijekom te noci i jo3 ne-
koliko stotina osoba. Medu preostalim zatoenicima pretpostavljalo se $to e
se i njima dogoditi pa se vecina logora3a odlucila na — proboj.

Oko 10 sati ujutro 22. travnja 1945. preostalih nekoliko stotina golorukih
logorasa je na povik Ante Bakotica “Naprijed drugovi!” krenulo u proboj iz jed-
ne od logorskih zgrada prema isto¢nim vratima logora. Od oko 670 logorasa
koliko ih je sudjelovalo u proboju, do slobode je doslo samo njih 89. Logorasi,
koji zbog nemodi, bolesti ili drugih razloga nisu sudjelovali u proboju, ubijeni
su i spaljeni zajedno s logorskim objektima od strane ustasa. Istoga dana, do-
godio se i proboj zatocenika KozZare, dijela jasenovackog logora u samom mje-
stu Jasenovac. 0d 167 zatocenika u tom proboju, preZivjelo ih je samo 12.

Paviljon gostuje u Puli nakon $to je bio premijerno predstavljen u Zagrebu
povodom godisnjice proboja (2013) te Beogradu i Sarajevu (2015).
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DEJAN KRSIC U CETINJU

Izlozba ,Dejan Krsi¢: Sto, kako i za koga & tako dalje — dizajn za suvreme-
nu umjetnost postavljena je krajem aprila u Ateljeu Dado Narodnog muzeja
Crne Gore u Cetinju u sklopu programa Fluid Design Forum u organizaciji Fakul-
teta likovnih umjetnosti Cetinje. Osim Dejana Kr3ica, na Fluidu je predvideno
gostovanje kustosa njegove izlozbe Marka Goluba.

Glavna tema i slogan ovogodisnjeg Fluida je Made by me, a izlozbe, dis-
kurzivni program i radionice odrzavaju se u Niksicu, Baru i Cetinju. Veliki dio
programa posvecen je dizajnerskom nasljedu.

KAKO DANAS GLASI IME RATA?

U Cetvrtak 23. lipnja u 20 sati odrZat Ce se otvorenje izlozbe O Labudovicu:
Kino, Skola i rat za neovisnost konceptualne umjetnice Milice Tomi. Instalacija
uvodi u logiku sudionistva i politickog povjerenja kroz rad fotografa i redate-
lja Stevana Labudovica koji je fotografsku praksu zapoceo za vrijeme Drugog
svjetskog rata, izradujui partizanske zidne novine.

IzloZbu prati predavanje Umjetnicki govor: Kako danas glasi ime rata?
koje ¢e Milica Tomic odrzati 24. lipnja u Klubu HDLU-a na Trqu Zrtava fadizma
16. Primijetivsi recentnu promjenu znacenja pojma “rat”, op¢i nedostatak ra-
zlikovanja rata od mira te uzimajuci u obzir ideoloske i zlocinacke mehanizme
kojima su odredene etnicke skupine, religijske zajednice i Citave drZave stav-
ljene van zakona, umjetnica ce kroz predavanje iznijeti argument da iskustvo
rata dolazi kao jedno od najvrjednijih globalnih vrijednosti.

DANI BUDISAVLJEVIC PODRSKA IZ SRBIJE ZA ,, DIANINU LISTU“

Filmski centar Srbije (FCS) sufinancirat ¢e deset manjinskih koprodukcija,
medu kojima je i novi film Dane Budisavljevi¢. Na osnovu prijedloga Konkur-
sne komisije, Upravni odbor FCS-a odlucio je da sufinancira sedam igranih i
tri dokumentarna filma, a istovremeno je odbio 33 predloZena projekta.

KULTURA

Medu igranim filmovima koji su podrzani su crnogorski “Vrijeme iz-
medu nas” redatelje Andra Martinovica (produkija: Zillion film) o kom-
pleksnom odnosu oca i sina kroz tri istorijske epohe, makedonska bajka
za djecu i odrasle “Secerno dete” Igora Ivanova (Art & popcorn) i “Zrtva”
Marije DZidZeve (Biberche) o poloZaju Zene u suvremenom drustvu, hr-
vatski “Aleksi” Barbare Vekari¢ (Film Kombajn), mladalacka prica o su-
vremenoj antijunakinji, te “Vojnici, price iz Ferentarija” lvane Mladenovi¢
(Bas Celik), “Zaba” Elmira Jukica iz Bosne i Hercegovine (Living Pictures) i
slovenski film specifi¢ne biografske tematike “Benjamin u Moskvi” Karpa
Godine (Artakcija).

Podrzana su i dva hrvatska dokumentarna filma — “Dianina lista”
Dane Budisavljevi¢ (This and that productions) o stradanju srpske manji-
ne za vrijeme NDH i “Tusta” Andreja Korovljeva (Wake up films) o prerano
preminulom rok muzi¢aru Branku Crncu Tusti iz KUD Idijota, te bosansko-
hercegovacki animirano-dokumentarni film “Ustanak” Igora Tesica (Sirius
Production) o ustanickim danima u Nevesinju.

NAGRADA ,MILOS ZUTIC” U RUKAMA JELENE DOKIC

Nagrada Udruzenja dramskih umjetnika Srbije “Milo$ Zuti¢” za 2015.
godinu pripala je glumici Jeleni Doki¢, za ulogu Karoline u predstavi “Ka-
zimir i Karolina” Odona von Horvatha, u reziji Snezane Trisi¢, u produkciji
Ateljea 212 u Beogradu. Jelena Dokic¢ postala je 21. laureat te godisnje
nagrade UDUS-a, koja je dodijeljena za najbolje glumacko ostvarenje pre-
mijerno izvedeno u profesionalnim kazaliStima u Srbiji u periodu od 30.
juna 2014. do 30. juna 2015. godine. Jelena Dokic je 2000. godine ve( jed-
nom nagradena tom nagradom UDUS-a, i to za ulogu Katarine Sparovi¢
u predstavi “Bokeski d-mol”. U konkurenciji za nagradu “Milos Zuti¢” za
2015. godinu bila su 22 glumacka ostvarenja, saopstilo je Atelje 212.
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i ) IN MEMORIAM
BATA ZIVOJINOVIC (1933-2016)

Pokusao je kao mlad dva puta da se upiSe na beogradsku Akademiju dramskih umetnosti, ali oba puta su ga odbili. Uspio
je tek iz treceg pokusaja. lzdrzavao se kao scenski radnik i glumio je ponesto u akademskom kazaliStu ,Branko Krsmanovic¢” i
na ,Crvenom krstu” (Beogradsko dramsko pozoriste), ali bez veceg uspjeha. Nakon toga postao je ono po ¢emu je zaista usao u
legendu — Bata Zivojinovi¢, jedan od najboljih jugoslavenskih glumaca. Proslavio se sa ratnim filmovima, igrao je u psiholoskim
dramama, crnim komedijama, akcijskim hitovima i u bulevarskim serijama i u svima je ostajao upecatljiv po toj autenticnoj pro-
dornosti ulinog heroja, koji se ne obazire na prepreke i ne pravi kompromise, jer drzi do sebe i svojeq shvacanja Casti i morala.
Bio je jedinstven po toj lakodi plemenite grubosti, od ¢ega su bile sacinjene njegove uloge i po tom otresitom $armu koji puno ne
mari za pristojnost, ali koji obara svojom neposredno$cu, nepatvorenom snagom, humorom i Sirokim osmijehom. Bio je filmski,
a ne kazalisni glumac, ali jedna od bitnih karakteristika zlatnog doba jugoslavenskih teatarskih glumaca u tome je $to su oni u
sv0joj glumi posjedovali snagu i Sarm neposrednosti i jednostavnosti, zbog ¢ega su ih svi toliko obozavali. Neiscrpan uzor za takav
tip scenskog nastupa bio je Bata Zivojinovi¢. Jednako kao $to su to na sli¢an nacin bili — to se mora spomenuti — i Pavle Vujisi¢,
Jovan Janicijevi¢ Burdus i na svoj nacin Boris Dvornik. Sjecam se na primjer jednog od mnogih partizanskih filmova u kojima je
Bata igrao mitraljesca, kada dolazi kurir i dramaticnim glasom kaze: ,Opkoljeni smo”, a Bata Zivojinovi¢ odgovara glasom, koji
razumije teZinu situacije, ali na crnohumoran nacin ne priznaje defetizam i poraz: ,Mladicu, mi smo vec Cetiri godine opkoljeni”. Ili
kada u komediji Rajka Grlica , Stefica Cvek u raljama zivota”, glumeci robusnog srbijanskog kamiondziju, ulazi u sobu srameZljive
zagrebacke djevojke i kaze: ,Sada ¢u da te karam dva sata. Ne, sada cu da te karam celu no¢, sve dok ti se ne vrati tetka iz Bosanske
Krupe.”To je bio taj razorni tektonski Sarm Batin, za koji on, Cinilo se, ne mora ni obrvu pomjeriti, jer — bio je takav Covjek i takav
glumac. To njegovo magicno umijece za koje se ne zna odakle dolazi i kako djeluje, ali koje plijeni gotovo u planetarnim razmjeri-
ma narocito je karakteristicno za legendarni film ,Valter brani Sarajevo”, koji se bitno ne razlikuje od drugih partizanskih filmova,
osim po Cinjenici $to je u njemu glavni glumac Bata Zivojinovi¢. Poznajem neke ljude koji znaju sve replike ovog filma napamet i
koji su ga gledali vise desetaka puta, ali to cudo oboZavanja koje je taj film postigao u jednoj Kini, gdje ga je gledalo tristo miliona
ljudi, do danas je neobjasnjivo. Centralni detalj ovoga prikaza ipak treba biti ¢injenica da je Bata Zivojinovi¢ igrao u kljuénim
filmovima koji su obiljeZili ¢itavu jugoslavensku filmsku umjetnost, ali i njega kao glumca. To su svakako filmovi , Tri” (za koji je
nagraden Zlatnom arenom u Puli), ,SakupljaCi perja“i ,Majstor i Margarita” Aleksandra Petrovica, ,Breza” Ante Babaje, ,Bitka na
Neretvi” i ,Vlak bez voznog reda” Veljka Bulajica, , Balkan ekspres” Branka Bauera i drugi. Jedno je sigurno; Bata Zivojinovic imao
je taj bogomdani talent koji je od njega ucinio karakternog glumca i junaka na granici izmedu tragedije i herojstva, a da za to nije
bio potreban patos Sekspirijanskih uloga, vec iskonski dozivljaj Zivota koji jednako ukljucuje drskost, radost i strast, kao i nasilje,
patnju i smrt. Zato takvog glumca nije moguce zaboraviti ili nadomjestiti ¢etvoricom novih: zato je vrijednost njegovog posla
izuzetna i zato je njegova umjetnicka pojava jedinstvena.
Bojan Munjin




foto: Jadran Boban / skup podrske cjelovitoj kurikularnoj reformi, “Hrvatska mozZe bolje”, Trg bana Jelacica, Zagreb, 01. 06. 2016.








