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HI/I]E (TO XUbaAa MaAO

Mpea cpnckom xuctopuorpadujom 1 036usHIOM NYBAULUCTUKOM HaAa3) Ce JeAHa BaXKHA NPOMJeHa, Koja ce Hefie AaTi joww
Ayro 3a06uaazuTu. MpomjeHa Je To aprymeHTaLuje Kaa je BeAYMHA CPMICKIX XpTaBa y Apyrom cBjeTckom paty y nuTamwy. Hema
HecyrAacuLa OKo TOra Aa Cy Te XpTBe OMAe eKCTPEMHO BeAUKe, Ad Cy Y CYKoby ca ycTawama (KaToAuuMma u MycAMMaHuma),
baamctuma, byrapuma u cBuma octaaum, Cpbu — HapouMTO MpevaHu, MAATUAM BUCOK AaHAK 300r CTBapara W UyBara npse
JyrocraBuje, 300r npuAacka 3anaaHUM CaBe3HULMMA rpahaHCKuX MOAMTUYApa, OAHOCHO, 360r BjepHoCTM MockBM Aomahmx
KomyHucTa. Hajmame Je cnopaH obyxBat u 6pyTanHoCT 3n0umMHa He3aBucHe ApxxaBe XpBaTcke 11 npu (BakOM e YMatbiBaky MAN
peAaTUBU3aLIJN KAKBIX Y HOBMJe BpUjeMe Ma HensbjexHo jaBra 06pamMbeHm rpy i CyMba y MOTHBe.

3A0UMHU Cy 61AKM Pe3YATAT OCMULLAEHE MOAUTIKE JEAHOT HALMOHAAUCTYKOT MOAUTUYKOT NOKpeTa. M Kaa cy mpecTaan kpajem
pata, Tema Je 0CTaAa YBPCTO Y pasbama AHEBHE NOAUTUKE. XpBATCKO NapTHjCKo BOACTBO Je TaAa NPUCTAAO Ha KOMMPOMUC Y UHTEepecy
HenocpeaHe 6yayfiHOCTY, (BOJe U 3ajeAHNUKe, A (e BEANYMHA 3A0UMHA U3Pa3u BUCOKOM OpOJKOM, a Aa Tema Oyae mokomaHa y
peanaH 3abopas. MaHu(ecTawnjcku, a JeAnHo Joj ce Tako MOFAO MPUCTYNUTH, ancoABUPaHa Je bpojkama, 3a Koje je y MpBu Max
(BUMa 0ATOBapaA0 Aa byay Bucoke. C BpeMeHOM Je CTBOPEHa Y C(BUJECTU AYAU MCUXOAOLLKA BE3a; BEAMUMHA 3A0UMHA (e MOpa
U3pasuTi BUCOKM 6pojem, U HUKaKo Apyraumje. AaHac ce Taj NPUHLUN YCUTHUO U PALLMPUO Ha CBe CTpaHe.

To Je 0AroBapaAo (BUM aKTepuMa U3 Jow jeAHor pazaora. Hacynpot mpefiyTHOM yBjepery Kako Cy ycTaluke XpTBe 6uAu
YrAQBHOM KoMyHUCTI, na 1 Mefy Cpbuma, CTajana Je A0 AaHAC HEOCBMJETAEHA YNHEHNLIA Ad Je NPUMAPHM LA YCTALIKOT yAapa buAa
CPNCKa 3aJeAHMLA OHAKBA KaKBa Je noctojana 1941. roauHe, (a CBOJOM CTApOM eAMTOM, (BOJeBPCHOM MJELIABUHOM, CTBOPEHOM
y ABUje MoHapxuje; xabcbypuko) u kapahophesuhescko). (BM Ti aHAApW, CPECKN HAYeAHULM, TProBLM, 3aHaTAuje, NOMOBH,
oQULMPY, YUUTENN, XKebe3HUYAPK, CBU NOAe UMYRHIJM wYAM, GUAN CY MPBHU HA yAapy. JeaHa 3ajeAHNLa je TaAa 006e3rAaBbEHa,
XKPTBE Cy TO, KOJ& HU OHUM NMOCAM)e YCTaLLa HUCY CNOMUIbAAN U KOje CY AAKO NpexaAuAn. Taj KpynaH npBu LA Je NOCTUTHYT a
peAaTMBHO MaAUM bpojem XpTaBa.

Apyra 6uTtHa ocobuHa ycTawkor Tepopa je 61UAa beroBa pawwmpeHoct, ceenpucyTHocT. OHM Koju 61 Aa CBe XpTBe CMjecTe y
JaceHoBal 1 JanoBHO Mopajy 3abopasuTu [yaoBall, VBaHoBuH Japak u 6e36pojHa Apyra MjecTa no XpBaTcko). YCTaLikn 3A0UMH HUje
M0 OPraHn3aLmjCcky CHary bemaukor, OH Hije AOTOPCKY, OH Je KAakbe no letposoj ropu, no Auuum n banum, KAare 3a 0cBeTy 1
NAauKy. 3anaTakK je XMCTopuyapa Aa Ty nplyy UCNpuyajy y Lnjeoctu, 6e3 Komnpomica, jep, 6yayRHoCT je npoLuaa.

LITo Je npobaem ca 6pojkama? To wTo Hucy TayHe. Huje y JaceHoBuy ctpasano 700.000 wvyau, Aa CNOMEHEMO CAMO Taj AaKLUM
npumjep. Hema oaakae. AAv WTo Aa paau AaHaw by CpouH n3 XpBaTcke, ako ra HUKO HUKaA HUje YUMO Ad LMJeHN Te TProBLie u
nonoBe (y NonyAapHo) CBUJeCTY CBe AOMOBIA), aKo MOKAAHE cemake KopayHa 1 BIXOBY AjeLly yMUje A0XKIBJeTH camo Kao 6poj. Ao
He 3Ha HILUTA 0 XPTBY CBOT HAPOAA, aKO Je He 3Ha LiNJeHnTH, a Mopa C Heym Ha na3ap. Ma kaa cnomere 700.000 y JaceHoBLy, cBe
nwyekyjyhu aa Buau xofie An ce Ko NOBGYHUTY, OH je MUpaH 1 camoyBjepeH. OH MMa (BOJ MaAu MOCTOBPaH KOJU My HUKO He MOXe
0TETY, Ma KYA CBIJET 1 CTBAPHOCT KPEHYAW. JOLU Je HELTO OmyLuTeHNja cTBap Kaa ce npehe y Cpbujy 1 Tema noBjepu TamoLL 1M
OpojHUM CTpYuHaLMMa 3a HALMOHAAHO MuTame. BeanunHa xpTee, npeTBopeHe y 6poj, NocTaje TaMo Heka BpCTa U36jeramuke
AeruTUMaLje, AOKyMeHTa KojeM Huje noTpebHa npoBjepa, onpaBAatbe 3a MHOr0 Tora YeMy 61 030ubHa NpoBjepa uTekako Tpedana.

Pekan Mo Aa oAroBapa (BMMa, NMa W AOMUHAHTHUM CTPYJaMa XpBATCKe HaLMOHaAHe NoAuTHKe. (ynpoTCTaBibatbe BeAUKUM
6pojeBMma ocrobala oA wyacke 00aBe3e, NPEUCNUTIBAbA 1N (ABAAAABAbA BAACTUTE MPOLLAOCTM, BOAI Y MAprUHAAN3aLM]y MpauHe,
3ab0paBbeHe TeMe, KOJa Hac, HABOAHO, He BOAM HUMKYA, CaMo Je, eTo, MOTNUpYJy HeKn ekcTpemuctu. Tu 6pojeBu 0AroBapajy U
KpajHbe AeCHOM KPUAY Te CLieHe, HaCheAHMLMA NOYNHIAALA, Jep, KyA Tiew 6oner Aokaza Aa Cpbu yBMjeK AaXy, @ HAPOUNTO OHAA
KaA roBope 0 kuma. f1a cy Tako CB1 3aA0BOMHI, CBAKO UMA CBOJY CAMOAOBOMSHY UCTIAHY.

Hema cnaca Hi y oHOMe LITO CBaKOM NPBO Naaa Ha namer. Lo cmo bpojaan — 6pojaan cmo. Buwe Huje moryhe ufin mjewwke
UM nyTeM. /1 0BO Huje 3aroBOp TEXHUUKOT YCTaHOBAABAtbA KOHAUHE UCTUHE, Jep 0CyheHn CMO Aa Y HEeKUM acneKkTuMa 3ayBiujek
ocTaHemo y cdepu npoujeHe. 0BO Je yBOA Y NOKYLLIa) TPOMJEHE MOAUTUYKE 1 NcUXoAoLLKe Bu3ype Cpba n3 XpBaTcke, Kaa je 0 0BUM
aorahajuma pujey. buma cy oHI HeCyMHUBO NPEAOMMAN CYADMHY: AMKBUAALM)E CTape eAUTE Ha JeAHO) CTPAHU, TPY Yemy Cy TI bYAI
uTe rpyne 6uan notnyHo 6ecnomofinu, 1 Ha ApYroj, Ay6oKK CTpax Koju Je AOHO MOKYLLA) NOTAYHOT yHULTaBaka. Hema noTpebe 3a
700.000, u TMx rotoBO 20% KOAIKO WX Je HEAOCTJaA0 Kpajem paTa bUAO je CacBUM AOBOAHO A CUTYaLM]y YUMHU HEMOMPaB/ASUBOM.

Cpbu u3 XpBatcke Mopajy CTYMUTU y apeHy CAODOAHMX, HUYMM YHaNpeA OrpaHNYeHuX, pacnpaBa O MUTabUMa 3ajeAHUYKe
npowAocTy. Kao unctv rybuTHILM OHK Cy y TaKBO) CUTYaLLMJN y MPEAHOCTH, He MOPaJy BULLe ry6uUTY BpUjeMe Ha 06paHy Npu3eMHuX
NOAUTAYKMX LnneBa.

(B.)
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SKD Prosvjeta, Berislaviceva 10, 10 000 Zagreb

FAX: + 385 1 4845 364

TEL: + 385 1 48 72 480

skdprosvjeta@skdprosvjeta.com

Godi3nja pretplata na casopis Prosvjeta iznosi 150 kuna, a uplacuje se na racun
SKD Prosvjeta IBAN: HR3623600001101412121.

Kopiju uplatnice pretplatnik obavezno treba dostaviti na adresu izdavaca s
naznakom “za asopis Prosvjeta” radi uvrstenja u evidenciju pretplatnika.

Stanovnici sela Plavno kod Knina, fotografija: Jadran Boban, 2018.

Uplate na ime pretplate na casopis Prosvjeta iz inostranstva se vrie na
IBAN HR3623600001101412121 SWIFT ZABAHR2X s naznakom “za ¢asopis
Prosvjeta”.

Pretplata za zemlje Evropske unije za godinu dana iznosi 50 EUR, SAD 60 USD,
Kanada 60 CAD, Australija 60 AUD.
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0D ZLOCINA
DO ZLOCINA

Nenad Jovanovi¢

ZLOCIN NA ANIMAFESTU — Period od 4. do 9. juna bio je u znaku
Svjetskog festivala animiranog filma — Animafest Zagreb 2018., koji se ove
godine odrZao 28. put. Tokom festivala prikazani su i filmovi srpskih autora,
alii Svicarsko-hrvatski dokumentarno-animirani film Anje Kofmel “Chris the
Swiss”, koji kroz pricu o smrti Svicarskog novinara, kasnijem ZNG-ovcu, go-
vori 0 zlocinima hrvatskih paravojnih snaga. Zanimljivo je da se od tog filma
ogradio HAVC kao koproducent nakon pritiska veteranskih udruzenja.

ZABIBERENO POMIRENJE — U Knjiznici Bogdana Ogrizovica u Za-
grebu 7. juna odrZano je predstavljanje zbirke “Biber 02" koja sadrZi 25
prica na temu pomirenja i predstavlja spoj antiratnog aktivizma i knjizev-
nosti. O rastu interesa govori konkurs za kratku pricu, raspisan u januaru
prosle godine, na koji je stiglo 385 pri¢a na albanskom, makedonskom,
bosanskom, hrvatskom, crnogorskom i srpskom jeziku, $to je petina viSe
nego na konkursu za prethodni ,Biber”.

MANJINE PROTIV SEGREGACIJE - 0d 7. do 9. juna u Zagrebu obilje-
Zen je Dan nacionalnih manjina grada Zagreba. Zapoceo je predstavljanjem
knjige “Nacionalne manjine u Zagrebu” urednika Filipa Skiljana, za koju su,
kako je rekao Skiljan, prije svih zasluzni ¢lanovi vijeca i predstavnici nacio-
nalnih manjina. S manifestacije u zagrebackom parku Zrinjevac, dva dana
kasnije, poslana je jasna poruka “NE” onima koji bi raznoraznim referendu-
mima smanjivali manjinska prava. Srpsku zajednicu predstavljali su folklo-
rasi pododbora “Prosvjete” iz Vojnica koji su dobili velik i zasluZen aplauz.
Priznanje publike dobile su i Zene, clanice srpskih organizacija, koje su sa
svojim kolegicama, pripadnicima drugih nacionalnih manjina, pripremile
bogatu gastronomsku ponudu.

»BACI MAMU IZ VOZA“ - 0d 8. do 17. juna u Pacetinu odrzani su
16. MedudrZavni susreti dramskih amatera (MESDAM) koje organiziraju
tamosnji pododbor SKD “Prosvjeta” i KUD “Branko Radicevi¢”. Ove godine
na programu je bilo osam predstava — Sest za odrasle i dvije za djecu.
Manifestaciju su otvorili domacini premijerom komedije “Baci mamu iz
voza” u reziji (vetina Anicica. MESDAM je zakljucen predstavom “Heroj
nacije” uizvodenju Amaterskog pozorista KUD-a “Brile” iz Beocina.

PET BUNARA ZA 0SAM MANJINA — Na zadarskom Trgu pet bunara,
u organizaciji Koordinacije nacionalnih manjina Zadarske Zupanije, povo-
dom Medunarodnog dana kulturne raznolikosti 13. put zaredom odrzana
je tradicionalna manifestacija na kojoj su se 9. juna nacionalne manjine
predstavile folklorom i gastronomskom ponudom. Srpsku zajednicu pred-
stavili su folklorasi zagrebackog pododbora “Prosvjete” s dvije koreografije
i seniorski muski pjevacki zbor s dvije pjesme.
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ZAJEDNO I U OSTROVU — U Domu kulture u Ostrovu 9. juna odrZan
je peti po redu godisniji koncert pododbora Ostrovo. U programu su uce-
stvovali clanovi folklorne sekcije, koji su, podijeljeni u mladu i stariju grupu,
predstavili sedam uspjesnih koreografija. Osim domacina, s po dvije kore-
ografije predstavili su se i ¢lanovi KUD-ova “Sloboda” iz Rumenke i “Buro
Patkovi¢” iz Bobote.

DJECA VOLE COPICA — Drugi po redu Festival djecje ilustracije, ovaj
put na temu djela Branka Copica, izazvao je znatno veci interes nego pros-
logodisniji natjecaj. Pristiglo je ukupno 137 radova iz 21 $kole, i to iz svih
krajeva Hrvatske, uz nekoliko samostalnih, re¢eno je 12. juna na otvorenju
izlozbe odabranih radova s Festivala, odrZanom u prostorijama SrediSnje
biblioteke “Prosvjete” u Zagrebu. Ziri, u kojem su bili Borivoj Dovnikovi¢
Bordo te voditeljice Biblioteke Snjezana Cica i Goranka Buljan, odabrao je 24
najuspjesnija rada, tri najbolja rada za svaki razred.

,ODA RADOSTI” ZA KRAJ - Centralna biblioteka ,Prosvjete” u Za-
grebu organizirala je 14. juna djecji koncert na kojem je znanje sviranja po-
kazalo 11 djece, ucenika osnovnih muzickih Skola. Prema rijecima voditelji-
ce Biblioteke Snjezane Cice, povod za koncert je kraj Skolske godine s ciljem
djecjeg druZenja prije praznika. Zahvalila je djeci koja su bila voljna nastupiti
i roditeljima koji su ih podrzali. Jedanaestoro osnovnoskolaca pokazalo je
umijece sviranja klavira, violine, violoncela, klarineta, harfe i trube, a kon-
cert je zaklju¢en “Odom radosti”.

HRONIKA

DJECA SU UKRAS SVIJETA — U organizaciji pododbora “Prosvjete”
u Gare3nici 17. juna odrzana je Deveta smotra djecjeg kulturnog stvaralas-
tva s nazivom “Djeca su ukras svijeta” uz sudjelovanje 220 djece i 40 odra-
slih. Takmicenje u starim djecjim igrama, na kojem su ucestvovali pred-
stavnici pet drustava, odrzano je u Brinjanima gdje su djeca i posjetioci
mogli pogledati izlozbu rekvizita i fotografija Povijesne udruge Briljanica.
Smotra djecjeg folklora odrZana je u Hrvatskom domu u Gare3nici. 0d po-
dodbora ,Prosvjete”, uz domacina, nastupili su i oni iz Br3adina, Vrginmo-
sta i Korenice, te ansambli Hrvata, Ceha, Ukrajinaca i Madara, kao i KUD
“Beli andeo” iz Srpca iz Republike Srpske. U predvorju Hrvatskog doma
posjetioci su mogli razgledati i zanimljivu izlozbu narodnih rukotvorina i
starih predmeta Bilogorskog kraja, koju je organiziralo Vijece srpske naci-
onalne manjine (VSNM) iz Pisanice.
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MLADI U BEOGRADU — U organizaciji Opcine Krnjak i VSNM Pa-
krac, uz podrsku Ambasade Srbije u Zagrebu i Uprave za saradnju sa
dijasporom i Srbima u regionu pri Ministarstvu spoljnih poslova Srbije,
tridesetoro djece iz ova dva mjesta od 18. do 21. juna posjetilo je Srbiju.
Prvog dana obisli su Spomenik neznanom junaku i toranj na Avali, a dru-
gi dan primio ih je predsjednik Aleksandar Vucic. Obilazak znamenitosti
obuhvatio je Beogradsku tvrdavu — Kalemegdan, Muzej Vuka i Dositeja,
Muzej patrijarsije i Saborni hram, Hram Svetog Save, Beograd na vodi,
Narodnu biblioteku, Muzej Nikole Tesle i stadion Crvene zvezde.

PRVIH 20 GODINA U KRNJAKU - Svecanom sjednicom, likovnom
kolonijom i bogatim kulturno-umjetnickim programom uz nastup sedam
KUD-ova, clanovi pododbora SKD-a ,Prosvjeta” iz Krnjaka 23. juna obilje-
Zili su 20 godina uspjesnog rada. Tim povodom najzasluZnijim ¢lanovima i
osnivacima urucena su priznanja. Medu nagradenima su Rade Kosanovi¢,
biv3i nacelnik opcine i sadasnji koordinator SNV-a, Nikola Oredic i Duro
Mrdenovi¢, najstariji ¢lan i ¢lan muzicke sekcije, Rade Matijevi¢, kao i
Nada Buri¢ Plecas, dugogodisnja predsjednica pododbora. ,Pododbor
sada broji vise od 30 djece i sve Sto smo uloZili u njegov rad viSestruko se
isplatilo”, kazala je predsjednica krnjacke ,Prosvjete” Milena Bizi¢, isticu-
¢i da su u ovih 20 godina skupili preko 400 nastupa.

FOLKLORASKI VIKEND — Borovo, Bobota, Negoslavci i Markusi-
ca od 23. do 25. juna bili su u znaku folklora. Borovo je bilo domacin
Medunarodnog festivala folklora na kojem se, pored domacina iz KUD-a
Branislav Nusi¢”, predstavilo jos pet drustava: ,Mladi rudar” iz Dobrnje
kod Tuzle, ,Doko Patkovic” iz Bobote, ,Cuvari srpskih obicaja” iz Medine
u Madarskoj, ,Nikola Tesla” iz Beograda i ,Piskavica” iz Piskavice kod Ba-
njaluke koje je prvi put ucestvovalo na borovskom festivalu i predstavilo
se zanimljivim saborskim igrama iz stare Banjaluke koje prikazuju Zivot
u tom gradu 30-ih godina proslog vijeka.

U Boboti je odrZan 37. Vidovdanski sabor. Trodnevna manifestacija
u organizaciji pododbora ,Prosvjete” i KUD-a “Doko Patkovi¢” pocela je
pjesnickom veceri i predstavljanjem zbirke pjesama “Stihom kroz sla-
vonsku ravnicu”. Drugog dana odrZane su likovna kolonija i kazaliSna
predstava dramske sekcije “Prosvjetinog” pododbora u Boboti i Osnovne
Skole ,Bobota”, dok je treci dan upriliceno takmicenje lovackih drusta-
va u gadanju glinenih golubova i dobrovoljnih vatrogasnih drustava u
vatrogasnim vjezbama. Sabor je zavrien folklornom veceri na kojoj su
nastupile grupe iz Sida, Busletica-Donje Grapske kod Doboja, Piskavice,
Pelagiceva i Borova. Prema rijeCima Svetislava Mikerevica, predsjednika
+Prosvjete” u Boboti, Vidovdanski sabor je i ove godine okupio vise od
750 ucesnika.

U Negoslavcima je u organizaciji tamo3njeg pododbora odrZzano Be-
krijino vece koje su uvelicali gosti iz KUD-a ,llicka” iz Br¢kog, ,Branislav
Nusi¢” iz Borova, folklorna sekcija ,Zavicajnog udruZenja Srba Ozrena i

Posavine” iz Borova, Makedonsko kulturno-umjetnicko drustvo ,Braca
Miladinovci” iz Osijeka i KUD ,Novak Radoni¢” iz Mola u Vojvodini.

Markusica je bila domacin programa Vrata Srema u kojem su uce-
stvovali folklorasi iz vukovarske ,Sloge”, ,Zarkovca” iz Srbije, ,Krepsica”
i ,Petrova” u Republici Srpskoj i Etno ansambl , Burdevak” iz Bobote.

SARENO U DARDI - Povodom obiljezavanja Dana opcine Darda,
tamosnji pododbor “Prosvjete” organizirao je 23. juna 12. Medunarod-
nu smotru folklora nacionalnih manjina na ljetnoj pozornici dardanskog
Sportsko-rekreacijskog centra Dola. Nastupilo je devet drustava iz Hrvat-
ske i jedno iz Srbije, medu kojima su bili i pripadnici ukrajinske, ceske,
rusinske, madarske, slovacke, bosnjacke i makedonske manjine, kao i
gosti iz HKUD “Vladimir Nazor” iz Sombora.

VIDOVDAN U KOSOVU — Na dalmatinskom Kosovu tradicionalno je
28. juna obiljezen vjerski praznik Vidovdan. Episkop Nikodim naglasio je
da se na Vidovdan ljudi sabiraju kako bi se prisjetili zavjeta Svetog kneza
Lazara. Povodom proslave Vidovdana, u organizaciji Eparhije dalmatin-
ske, manastira Lazarica i kninskog pododbora SKD ,Prosvjeta”, u porti
hrama organiziran je bogat kulturno-umjetnicki program.

SAVREMENO 0 HISTORIJI — Na Vidovdan je u Sredisnjoj biblioteci
SKD-a ,Prosvjeta” u Zagrebu predstavljena knjiga Dorda Matica “Histo-
rija i savremenici”. To “Prosvjetino” izdanje donosi mnogobrojne eseje i
oglede o licnostima vaznima za srpsku kulturu - od onih o Dositeju Obra-
dovicu, Petru Petrovicu Njego3u, Vuku Karadzicu, Buri Danii¢u i Branku
Radicevicu pa do onih 0 Bogdanu Bogdanovicu, Matiji Beckovicu, Steva-
nu Mokranjcu i Vladislavu Petkovicu Disu. Obradeni su i klju¢ni povijesni
dogadaji, poput npr. Sarajevskog atentata.
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NASTAVAK KONSOLIDACIJE — U ViSkovu je 29. juna odrZana
izvanredna izborna sjednica Skupstine pododbora na kojoj je za novog
predsjednika izabran Dragan Sesti¢, za njegovog zamjenika Mile Blanu-
$a, dok je za sekretaricu pododbora izglasana Milanka Grandic. |zabrani
sui ¢lanovi predsjednistva i delegati za Skupstinu “Prosvjete”.

ERDUTSKA SARENICA — Zadnjeg dana juna opcina Erdut bila
je domacin Sabora kulturnog i narodnog stvaralastva Srba Slavoni-
je, Baranje i zapadnog Srema, u okviru kojeg je iz centra Dalja uzivo
emitovana “Zikina Sarenica”, emisija televizije Pink. ,Pokazali smo
najbolje Sta imamo, predstavili multietnicnost nase zajednice i tu-
risticke potencijale nase opstine”, kazao je daljski nacelnik Jugoslav
Vesic. Priliku za predstavljanje dobila su brojna udruzenja, drustva
i sportski klubovi, a nastupili su i ¢lanovi Ansambla narodnih igara
JProsvjete”.

SANTICEVO STOLJECE I PO — Brojni postovaoci pjesnickog opu-
sa Alekse Santica skupili su se 3. jula u prostorijama “Privrednika”
u Zagreba na pjesnickoj veceri uprilicenoj povodom 150-godisnjice
rodenja. ,Kao jedan od glavnih osnivaca kulturnog pokreta u Mo-
staru, gdje je proveo najveci dio Zivota i borbe protiv austrougarske
okupacije, Santic je svojim opusom povezao idejne i pjesnicke teZnje
knjizevne tradicije i nove epohe modernizma. Njegova socijalna, ro-
doljubiva, ali i ljubavna poezija uila je u narodno sjecanje, o cemu
svjedoci velik broj pjesama nastalih na osnovu njegovih stihova”,
rekla je Olivera Radovic iz Privrednika. O Santicu je govorio i univer-

zitetski profesor Dusan Marinkovi¢, dok je njegove pjesme recitirao
Enes KiSevic.

HRONIKA

OJKANJE DO KNINA — U selu Strmica kod Knina 21. jula odrZano
je 24. izdanje manifestacije izvorne ojkacke pjesme “Sijelo na trome-
di”. Sijelo je otvorio kninski gradonacelnik Marko Jeli¢, koji je velikom
broju okupljenih naglasio da su izvorne igre i pjesme oduvijek bili sim-
boli kulturnog bogatstva i raznolikosti naroda Like, Bosne i Dalmacije. U
programu je nastupilo 250 ucesnika u 14 muskih i pet Zenskih ojkackih
grupa, Cetiri KUD-a i nekoliko umjetnika u sviranju narodnih instrume-
nata. Medu ucesnicima bila je i muska pjevacka grupa ,Prosvjete” iz
Zagreba.

SUSRETI'S FOLKLOROM NA BANUJI - U selu Mali Gradac kod Gline
28. jula odrzani su 16. Susreti na Baniji u organizaciji tamo3njeg podod-
bora “Prosvjete”. Pred oko 400 ljudi svoje umijece pokazalo je vide fol-
klornih ansambala. Osim domacina, nastupili su pododbori “Prosvjete”
iz Slatine, Krnjaka i Hrvatske Kostajnice te vise KUD-ova. Predsjednica
pododbora Zeljka Marcinko izrazila je zadovoljstvo ovogodidnjim izda-
njem sto je najbolji pokazatelj da se nastavlja tradicija Susreta i folklora.
Koncertu su prisustvovali i zastupnik Milorad Pupovac, kao i predsjednik
“Prosvjete” Mile Radovic.

SRBOKULTURNA ISTRA — U Puli, Umagu i Rovinju od 16. do 18.
avgusta odrzani su jubilarni 10. Dani srpske kulture u Istri u organizaciji
Zajednice Srba u Istri i pododbora “Prosvjete” u Umagu. U okviru pro-
grama odrane su izlozbe ikona iz manastira Zica i slika pulskog umjet-
nika DuSanaTatalovica, kao i radionice pletenja u organizaciji zadruge iz
Sirogojna, sela poznatog po proizvodnji vunene odjece, radionica veza
od srme i prezentacija izrade grncarskih proizvoda na kolu u organiza-
ciji etno sela Zlakusa. Nastupili su i KUD “Riznica” iz Kraljeva sa svojim
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orkestrom, Etno grupa djevojaka, frulasi Emilija i Marko iz udruZenja
“Zavicaj”, a prisutni su imali prilike probati i leskovacku muckalicu. Po
rije¢ima organizatora Miomira Jeremica, na manifestacijama u sva tri
grada skupilo se oko 3.000 ljudi.

TRADICIONALNO 1 U VOJNICU — U Vojnicu je 17. avgusta u
organizaciji pododbora ,Prosvjete” i op¢inskog VSNM-a odrZan tra-
dicionalni ljetni koncert Ansambla narodnih igara “Prosvjeta” — po-
dodbor Vojni¢. Uz taj ansambl, nastupili su i folklorasi ,Prosvjete” iz
Vrginmosta, Malog Gradca i Kostajnice, kao i SKUD ,Durdevdan” iz
DreZnice. Koncertu su prisustvovali generalni konzul Republike Srbi-
je u Rijeci Goran Petrovi¢, rukovodstvo SKD “Prosvjeta” predvodeno
predsjednikom Milom Radovicem, kao i lokalno vodstvo.

PREOBRAZENJE GOSPODNJE — Vjernici po Hrvatskoj i ove su
godine proslavili jedan od najznacajnijih crkvenih praznika — Pre-
obrazenje Gospodnje. Tako se u manastira Krka dan uoci i na sam
praznik okupilo nekoliko hiljada ljudi. Liturgiju u krugu manastira u
nedjelju je sluZio episkop dalmatinski Nikodim Kosovi¢, a nakon litur-
gije organiziran je kulturni program u kojem su nastupili folklorasi i
orkestar KUD “Sumadija” iz Gornjeg Milanovca i Zenska pjevacka gru-
pa “Spomenak” koja pod vodstvom Milice Joksi¢ djeluje pri Udruzenju
Srba iz Hrvatske “Nikola Tesla” iz Kragujevca.

U lickom selu Mutili¢, kod Udbine, na liturgiji i tradicionalnom na-
rodnom zboru okupilo se oko 2000 ljudi. Nakon liturgije slijedio je kul-
turni program u kojem su ucestvovali pododbor “Prosvjete” iz Udbine,
KUD “Drvar”, grupa “Merak” iz Beograda i vise vokalnih solista.

U dane oko PreobraZenja, odnosno od 16. do 20. avgusta, odrza-
na je i radionica ojkanja “Duga iznad Krke” koja je okupila 19 pola-
znika; najvise iz Hrvatske, Srbije i BiH, a bilo ih je i iz Kanade, Poljske

i Nizozemske. ,Oko fenomena ojkanja ili groktenja u hrvatsko-srp-
skom duhovnom prostoru postoje brojne jednonacionalne radionice
i skupovi, $to smo mi prevazisli. Ovo je najsnaznija medunarodna

radionica u kojoj se njeguju tolerancija, uvazavanje i ¢injenica da je
ta vjestina zajednicka vrijednost svih stanovnika jednog geografskog
prostora bez obzira na nacionalnu pripadnost onih koji tu Zive”, rekao
je organizator llija Krneta.

PETRINJSKI UJKANI - Zbog pritiska ratnih veterana protiv
ha u Petrinji, 3. Festival ojkace u Petrinji, koji je trebao biti odrzan
25. avgusta, odgoden je za 20. oktobra. Ipak, pred ulazom u Hrvatski
dom odrZan je skup podrike organizatorima. SKD “Prosvjeta” i SNV
su povodom aktivnosti usmjerenih na zabranu odrzavanja festivala u
Petrinji uputili pismo Odboru za zastitu kulturnog naslijeda UNESCO-
a. Pismo je upuceno zbog sve jacih prijetnji, ali i zato $to nadlezne
institucije ne poduzimaju nita da se zaustavi diskriminatorska, se-
gregacijska i prijeteca aktivnost prema izvodacima historijskog na-
¢ina pjevanja koje je na zahtjev Republike Hrvatske uvrSteno na listu
zasticenih nematerijalnih kulturnih dobara i pored poziva na smiri-
vanje tenzija, obnovu tolerancije i postivanju zajednickog kulturnog
dobra Hrvata i Srba. ,Festival nije niti moZe biti razlog za podizanje
tenzija, niti moZe vrijedati osjecaje bilo koga u Hrvatskoj, samim tim
jer je taj nacin pjevanja zasticen kao kulturno dobro u UNESCO-u”, re-
kao je generalni sekretar ,Prosvjete” Slobodan Zivkovic. ,U dogovoru
s pododborom i s ucesnicima zbog atmosfere koja je nastala u Petrinji
Zeljeli smo amortizirati situaciju, pa smo donijeli odluku da festival
odgodimo za 20. oktobra. Manifestaciju planiramo podici na visi nivo,
ali i dovesti predstavnike i hrvatskog naroda, cime e biti zastupljeno
cijelo podrucje na kojem je u tradiciji taj nacin pjevanja“, rekao je.

Po rije¢ima predsjednice pododbora Mare Vilus, veterani koji su
ometali odrZavanje dva prethodna izdanja festivala, uspjeli su u pot-
punosti pokvariti atmosferu, tako da su od 13 prijavljenih grupa iz

)
-
(=]
~N
=
o
=
=
-}
=
=
T}
(=}




1

£
£ Y

[mpocbjera

Hrvatske, Srbije i BiH skoro sve odustale. Na prvom festivalu 2015.
ucestvovalo je 20 grupa, dok je godinu kasnije broj pjevackih, folklor-
nih i muzickih grupa, smanjen na 15. Pet grupa iz BiH i Srbije i jedno
kulturno-umjetnicko drustvo s dje¢jom sekcijom, otkazali su nastup,
pa 2017. festival nije ni organiziran.

VUKOVARCI NA KOSOVU — Ansambl narodnih igara “Prosvje-
te” (ANI) iz Vukovara gostovao je od 27. do 29. avqusta u mjestu Le-
posavi¢ na Kosovu na 23. Velikogospojinskom saboru u organizaciji
KUD “Kopaonik” iz Leposavica. Prvog dana nastupila su amaterska
srpska drustva s Kosova i Metohije, dok je drugi dan koncert odrzao
Ansambl narodnih igara i pesama Srbije KOLO. Zadnjeg dana Sabo-
ra, uz Ansambl narodnih igara ,Prosvjeta” iz Vukovara i domacine iz
KUD-a Kopaonik iz Leposavica, u okviru manifestacije nastupila su i
srpska drustva iz Kumanova u Makedoniji, Kolasina iz Crne Gore, al-
banskog Skadra, kao i profesionalni Ansambl narodnih igara “Venac”
iz Gracanice. Vukovarci su se predstavili igrama i pjesmama iz Srema
i okoline Vukovara, a posjetili su i manastir Visoki Decani, Pecku pa-
ANI je pokazao svoja umijeca i na koncertu pod nazivom “Stazama
zavicaja”, koji je u organizaciji Fonda za pruZanje pomoci izbjeglim,
prognanim i raseljenim licima AP Vojvodine, odrZan 6. septembra u
Novom Sadu.

NAGRADA ZA BORDU - Likovnom dizajneru i karikaturistu
Borivoju Dovnikovi¢u Bordu dodijeljena je multimedijalna nagrada
za Zivotno djelo beogradskog Centra za medije “Ranko Muniti¢” za
ogroman doprinos jugoslavenskoj i svjetskoj kulturi medija anima-
cije, karikature i stripa. Dovnikovi¢ se animacijom i karikaturom bavi
sedamdeset godina.
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NOVOMUCENICI — U okviru obiljezavanja Svetih Novomuéenika
Jasenovackih, u prostorijama Srpske pravoslavne op3te gimnazije “Kan-
takuzina Katarina Brankovi¢”, 7. septembra odrzan je nau¢ni skup “No-
vomucenici: Poliperspektiva IV” posvecen Zrtvama i stradavanju. Skup su
otvorili vladika pakracko-slavonski Jovan, predsjednik Odbora za Jaseno-
vac Svetog Arhijerejskog Sabora SPC koji je inicijator i glavni organizator
odrzavanja takvih skupova, kao i Veljko Buri¢ MiSina, direktor Muzeja Zr-
tava genocida iz Beograda. ,Narod ne moZe u cjelini biti genocidan, ali
moze kolektivno doZivjeti genocid”, rekao je u svom predavanju direktor
Sekretarijata za vjere u Vladi Republike Srpske Dragan Davidovic, koji je
na skupu ucestvovao kao historicar s temom “Genocid u Nezavisnoj Drzavi
Hrvatskoj”. Radovan Pilipovi¢, direktor Arhiva SPC-a, predstavio je knjigu
ruskog historicara-arhiviste Mihaila Skarovskog “Holokaust i pravoslavna
crkva”, a zavrdni dio skupa bio je posvecen razgovoru vladike Jovana i po-
znatog reZisera Lordana Zafranovica o njegovom ratnom opusu — “Oku-
pacija u 26 slika”, “Testament”, “Pad Italije” i “Krv i pepeo Jasenovca”.
Dan nakon naucnog skupa u manastiru Rodenja Svetog Jovana Krstitelja
u Jasenovcu odrzana je centralna proslava Svetih Novomucenika Jaseno-
vackih. Nakon liturgije kod spomenika “Kameni cvijet” odrZan je pomen
za Zrtve Jasenovca.
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KAKVE SU POLITIKE NAJVEGIH DRZAVA
SVIJETA PREMA MIGRANTIMA

MIGRACLJE
KAO GLOBALNI
PROBLEM

pise: Sinisa Tatalovic

Ekonomski prosperitet i politicka stabilnost
EU, snazni su faktori u privlacenju
migranata, Sto je ovu zajednicu drzava
pretvorilo u najvecu imigrantsku zonu u
svijetu. Imajuci u vidu procese starenja

u evropskim drZavama, izvanevropske
migracije predstavljaju sredstvo za
upravljanje deficitima na evropskom trzistu
rada. Prema Eurostatu je 4,7 milijuna ljudi
doselilo u jednu od 28 clanica Evropske
unije samo tokom 2015. godine, kada se
dogodio veliki migracijski val. Najveci broj je
te godine doselio u Njemacku (1.543.800),
aslijedile su Velika Britanija (631.500),
Francuska (363.900) i Spanjolska (342.100)

Suvremene migracije postaju sve vaznije pitanje koje zaokuplja paznju
ne samo strucne i politicke javnosti, nego i obicnih gradana. Mnogi poku-
Savaju odgovoriti na sve veci broj pitanja koja se postavljaju u vezi sa suvre-
menim migracijama. Naudnici istrazuju njihove razlicite aspekte, politicari
nastoje oblikovati $to primjerenije politike upravljanja migracijama, dok
se gradani pokusavaju prilagoditi uvjetima u kojima se sve Ce3ce susrecu
s migrantima. U takvim uvjetima vazna su istrazivanja migracija i naucni
odgovori na osnovna pitanja vezana za uzroke, tok i posljedice, posebno
ilegalnih migracija. Oduvijek migracije imaju humanitarnu i ekonomsku di-
menziju te su na razlicite nacine obiljeZile ljudsku historiju. Zbog sve vec¢ih
ekoloskih problema i promjene klimatskih uvjeta u pojedinim dijelovima
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svijeta, migracije dobivaju i ekoloSku dimenziju. Ratovi, vojne intervencije,
etnicki sukobi i politicke krize, sve su ucestaliji i intenzivniji, dajuci migra-
cijama i sve vecu sigurnosnu dimenziju. To se odnosi ne samo na sigurnost
drzava iz kojih su migranti prisiljeni otici, nego i na tranzitne drzave te one
koje su njihovo krajnje odrediste.

Migracije se jo3 uvijek dominantno razumijevaju kao humanitarno pi-
tanje, zbog ¢ega se u medunarodnim organizacijama, posebno Ujedinjenim
narodima, i mnogim drzavama razraduju razlicite politike upravljanja mi-
gracijama i integracije migranata. Suoceni s potrebom integracije sve veceg
broja migranata, pojedine su drzave pocele ovo pitanje razumijevati i kao
sigurnosno pitanje. To je dovelo do sekuritizacije migracija u nekim drza-
vama kao sto su Sjedinjene Americke DrZave, Australija ili Madarska. Ove
drZave u svojim zakonodavstvima tretiraju migracije vise kao sigurnosno, a
manje kao humanitarno ili ekonomsko pitanje.

U ovom tekstu, kao i onima koji ce uslijediti, analiziraju se migracije u
odabranim zemljama, putem analize njihovih zakonodavstava i strateskih
dokumenata te migracijske prakse. Analiza ¢e obuhvatiti zakone, strates-
ke dokumente i djelovanje prema migracijama najmocnijih drZava svijeta:
SAD-a, Rusije, Kine i Australije te EU kao nadnacionalne organizacije. One
suizloZene i najvecim migracijskim valovima i svake godine privlace vecinu
svjetskih migranata.

Globalizirani svijet obiljezen je mobilnoScu ljudi, roba, usluga i kapi-
tala, $to je i glavno obiljezje vremena u kojem Zivimo. U takvim uvjetima,
razlozi za migraciju su razliCiti, a najéeSce se odnose na socioekonomske
uvjete i sigurnosnu situaciju kako na podrudju iz kojeg se migrira, tako i na
odredistima migranata. Vecina ilegalnih migranata, posebno na podrucju
izbjeglistva, gotovo uvijek karakteriziraju dugotrajni i jos uvijek nerijeSeni
oruZani sukobi i nepovoljni socijalni, ekonomski, politicki i sigurnosni uvjeti
— siromastvo, nerazvijenost, nezaposlenost, te brzo rastuca populacija mla-
dih. To su podrugja dugogodisnjeg uces¢a medunarodne zajednice u traze-
nju mirovnih rjeSenja, demokratizacije i poboljSanja opcih Zivotnih uvjeta i
institucionalnog razvoja. S druge strane, migranti se krecu prema stabilnim
i bogatim drZavama, koje zbog ekonomskog razvoja i lodih demografskih
trendova, iskazuju potrebu za novim stanovnistvom. Razvoj, posebno infor-
macijskih i komunikacijskih tehnologija, omogucio je stanovnistvu u svim
dijelovima svijeta, pa ¢ak i najsiromasnijim drzavama, pristup informacija-
ma o uvjetima Zivota u bogatim drzavama, njihovim socijalnim i imigracij-
skim politikama te mogu¢nostima dolaska u te drZave. Globalizacija je iza-
zvala revoluciju u komunikaciji i transportu, tako da su ljudi postali svjesni
razlicitih uvjeta u drzavama u kojima Zive i uvjeta u drugim dijelovima svije-
ta, $to ih sve CeS¢e motivira da migriraju. Smanjenje ruralnog stanovnistva
i drasticno povecanje urbanog stanovnistva u najsiromasnijim dijelovima
svijeta, uz ratove, danas se smatraju najvaznijim uzrokom migracija. Mili-
junski gradovi u siromasnim drzavama sve teze mogu prehraniti rastuci broj
stanovnika. Pored toga, kriminal i sve CeSci sukobi, prisiljavaju stanovnistvo
da odlazi iz takvih gradova i zemalja. Zbog toga, sve veci broj migranata
koji ulazi u razvijene drZave, u velikoj mjeri je nadisao postojece integra-
cijske kapacitete za useljavanje, $to dovodi do sve ¢e3¢ih sukoba izmedu
migranata i domicilnog stanovnistva. Veliki broj useljenika, posebno onih
ilegalnih, ostaje izvan socijalnog i prosvjetnog sistema te legalnog trZista
rada. Nemogucnost integracije u novu sredinu, mnoge useljenike frustrira,
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a neke od njih i radikalizira. Na Zalost, svjedoCimo i sve ¢es¢oj radikalizaciji
koja vodi i pribjegavanju terorizmu. Ovo utjeCe i na stanovniStvo uselje-
nickih drZava koje sve viSe iskazuje otpor prema migrantima i vrsi pritisak
na vlade da, ako ne mogu zaustaviti, bitno ogranice dolazak migranata. U
znacajnom broju useljenickih drzava, migracije su utjecale i na promjenu u
odnosu politickih snaga. Na izborima koji su odrzani protekle i ove godine,
moZe se uociti slabljenje lijevo-liberalnih, a jacanje konzervativnih i desnih
politickih snaga. Danas je u mnogim zapadnim drzavama Siroko prihvaceno
misljenje da politika mora biti usmjerena ne samo na ogranicavanje broja
migranata koji ulaze u drZavu, nego i na provodenje sigurnosnih mjera koje
trebaju zaustaviti migracije. Zicane ograde na granicama drava nisu vise
izuzetak, jer im pribjegava sve veci broj drzava.

Vecinu ilegalnih migranata gotovo
uvijek karakteriziraju dugotrajni

i jos uvijek nerijeseni oruzani
sukobi i nepovoljni socijalni,
ekonomski, politicki i sigurnosni
uvjeti — siromastvo, nerazvijenost,
nezaposlenost, te brzo rastuca
populacija mladih

Prema dokumentima Ujedinjenih naroda, broj migranata Sirom svijeta
posljednjih godina vrlo brzo raste, dosegnuvsi 258 milijuna u 2017. godini,
$ 220 milijuna u 2010. godini. ViSe od 60% svih medunarodnih migranata

Zivi u Aziji (80 milijuna) ili Evropi (78 milijuna). Sjeverna Amerika imala je
trei najvedi broj medunarodnih migranata (58 milijuna), a slijede ih Afrika
(25 milijuna), Latinska Amerika i Karibi (10 milijuna) te Oceanija (8 mili-
juna). Stopa rasta migrantske populacije u periodu 2000.-2017. iznosila je
2,9% godisnje i bila je usmjerena uglavnom prema drZavama s visokim do-
hotkom i stopom ekonomskog rasta. Od ukupnog broja migranata u 2017.,
njih 145.983.830 su bili u razvijenim drzavama i 111.731.595 u manje ra-
zvijenim drzavama. U drZavama koje ¢e biti analizirane te Evropskoj uniji,
7ivi 126.917.294 migranata ili gotovo polovica ukupnog broja migranata u
svijetu. Od ukupnog broja, 7.035.560 migranata je u Australiji, 55.570.204
u Evropskoj uniji, 2.883.051 u Kini s Hong Kongom, 11.651.509 u Rusiji i
49.776.970 u Sjedinjenim Americkim Drzavama.

Sjedinjene Americke Drzave tradicionalno su najcesce odrediste imi-
granata. Prema americkim podacima, udio imigranata u 2016. godini, bio
je 13,5% ukupne populacije SAD-a od 323,1 milijuna. Imigranti i njihova
djeca u SAD-u sada broje oko 86,4 milijuna stanovnika, odnosno 27% uku-
pne americke populacije. Samo 2016. godine, 1,49 milijuna lica uselilo je
u SAD, 5to je 7% viSe od 1,38 milijuna dolazaka u 2015. godini. Sjedinjene
Americke Drzave su zbog sve intenzivnijih migracija, na granici s Meksikom
izgradile zid koji treba zaustaviti migrante. Pored toga, u zadnje vrijeme
SAD poduzima i niz drugih mjera usmjerenih protiv migranata, koji dolaze
sa podrucja Srednje i Juzne Amerike.

Ekonomski prosperitet i politicka stabilnost Evropske unije, snazni su
faktori u privlatenju migranata, Sto je ovu zajednicu drZzava pretvorilo u naj-
vecuimigrantsku zonu u svijetu. Imajuci u vidu procese starenja u evropskim
drZavama, izvanevropske migracije predstavljaju sredstvo za upravljanje
deficitima na evropskom trZiStu rada. Prema Eurostatu je 4,7 milijuna ljudi
doselilo u jednu od 28 clanica Evropske unije samo tokom 2015. godine,
kada se dogodio veliki migracijski val koji se kretao preko Italije i Balkana
prema razvijenim evropskim drZzavama. Najveci broj je te godine doselio u
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Njemacku (1.543.800), a slijedile su Velika Britanija (631.500), Francuska
(363.900), Spanjolska (342.100) i Italija (280.100). Tome treba dodati i jo
veci broj migranata unutar EU koje se odvijaju iz manje razvijenih drZava
Clanice, prema onim razvijenim.

Ruska Federacija se takoder suocava sa migracijama, posebno onima
koje su nastale za vrijeme SSSR-a kada su na podrucje danasnje Ruske Fede-
racije doseljavali milioni ljudi iz drugih sovjetskih republika. Nakon raspada
SSSR-a pokrenute su migracije na ¢itavom ovom prostoru, zbog Zelje mno-
gih da Zive u granicama drZava svojih mati¢nih naroda. Danas su ekonom-
ski razlozi prevladavajuci kada se promatraju migracije u Ruskoj Federaciji.
Tako, zbog ekonomske razvijenosti i trZista rada, gotovo 10 milijuna gradana
drugih zemalja boravi u Ruskoj Federaciji, s razlicitim trajanjima boravka i
statusom.

Australija se smatra jednom od najznacajnijih svjetskih imigracijskih dr-
Zava, zhog Cega veliku paznju poklanja imigracijskoj politici. Jedan od sadr-
Zaja te politike je i povremena sekuritizacija migracija u cilju da se nepozelj-
nim migrantima onemogudi ulazak u drzavu. Do nedavno, Velika Britanija i
neke evropske drzave su bile primarne zemlje izvora za trajnu migraciju u
Australiju. Medutim, po prvi puta u historiji Australije, Kina i Indija su nad-
masile Veliku Britaniju, kao glavni izvor trajnih migranata u Australiju.

Kina je tradicionalno bila zemlja slanja migranta, jer su vjekovima kine-
ski gradani, prvenstveno radnici, putovali u SAD, Evropu i jugoistocnu Aziju
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u potrazi za poslom i novim, boljim Zivotima. Medutim, situacija se mijenja
i Kina sve vise nalikuje na “svjetsku tvornicu” i jedna je od najvecih privreda
na svijetu. Zbog toga je pocela privlaciti veliki broj medunarodnih imigranata
Cak i iz razvijenih zemalja u potrazi za poslom i novim Zivotima. U usporedbi
s drugim useljenickim drzavama, specificnost Kine je u tome da ukupan broj
migranata u odnosu na kinesko stanovnistvo ima zanemarivi udio.
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KAKO JE SPORT POSTAO JEDINICA
ZA PATRIOTIZAM

NOGOMET -
RAT DRUGIM
SREDSTVIMA

pise: Goran Borkovié

Sto bi bilo da Subagi¢ nije branio
onako kako je branio? Kako bi ga
dozivjeli da je kiksao i primio neki
glupi gol koji bi odlucio utakmicu
daleko prije finala? 0dgovor nije tesko
dati. Bio bi ,srpsko dubre” kojem bi
spominjali i oca Jovu i majku Boju.
Naravno, ne po dobrom. Ovako je
ispao nacionalni heroj. A onako bi bio
samo jos jedan Srbin iz nekog dalekog
sela u zadarskom zaledu do kojeg
nema ni asfaltirane ceste, da o struji

ne govorimo

Parafrazu da je sport nastavak rata drugim sredstvima skovao je veliki Geor-
ge Orwell i to povodom gostovanja moskovskog Dinama u Londonu odmah po
zavréetku Drugog svjetskog rata. Upozoravajudi na ponasanje igraca i navijaca
Orwell je ustvrdio da na identitetskoj razini oni koji trée, skacu i udaraju loptu
predstavljaju naciju, pa da se usprkos Cinjenici da se radi o apsurdnom sport-
skom natjecanju pobjede i porazi u njemu ili neumjereno slave ili doZivljavaju
kao nacionalne tragedije. Nogomet je zapravo rat bez pucanja, otprilike je kazao
Orwell kojeg mozda tada nisu najbolje shvatili, ali su mu kasniji dogadaji itekako
dali za pravo.

Nogomet uistinu viSe nije samo nogomet, nego pitanje Zivota i smrti. Uo-
stalom, znalo se dogoditi da rat postane nastavak nogometa drugim sredstvima
kao 1969. godine kada je dolo do oruzanog sukoba izmedu Hondurasa i Salva-
dora koji je odnio nekoliko tisuca Zivota. Premda je pravi povod ipak bio vezan

DRUSTVO

uz interese korumpiranih vladajucih elita, taj je dogadaj u povijesti zapisan kao
Lhogometni rat” s obzirom da je izbio nekoliko dana nakon $to su dvije repre-
zentacije igrale kvalifikacijsku utakmicu za odlazak na Svjetsko prvenstvo u kojoj
je golom u sudackoj nadoknadi slavio Salvador, $to mu je omogucilo da prvi put
ode na Mundijal.

Obuci dres svetinje i stati iza
reprezentacije bio je minimum koji
se tih dana ocekivao ne samo od
svakog Hrvata, nego i Sire. Kao da
je netko preko noci svima ugradio
nekakve ,domoljubometre”

Ugradeni ,domoljubometri”

Stav slican Orwellovom preuzeo je prvi hrvatski predsjednik Franjo Tudman
kojem je sport, posebno nogomet, predstavljao nastavak rata. Sjetite se samo
onih utakmica izmedu zagrebackog Dinama, tada Croatije, i beogradskog Par-
tizana odigranih neposredno nakon rata u ambijentu koji je bio sve samo ne
sportski, da o kasnijim utakmicama reprezentacija zavadenih drZava, bez razlike
0 kojima se radi, ne govorimo. Da je Ziv bez sumnje bi Tudman bio ponosan na
svoju nasljednicu Kolindu Grabar Kitarovic koja ne propusta velike sportske ma-
nifestacije, pa tako nije ni nedavno odigrano Svjetsko prvenstvo u Rusiji. Dok je
jednima njeno vikanje, gestikuliranje i navijanje iz svecane loZe i kasniji silasci
u svlacionicu prepunu oskudno odjevenih nogometasa bilo krajnje skaredno,
drugi su u njoj prepoznali pravu navijacicu koja bodri svoju reprezentaciju onako
kako je svatko treba bodriti.
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Obuci dres svetinje i stati iza reprezentacije bio je minimum koji se tih dana
oCekivao ne samo od svakog Hrvata, nego i Sire. Kao da je netko preko noci svima
ugradio nekakve ,domoljubometre”. Jadna ti majka ako na ljestvici od nula do
deset stojis u donjoj polovici. Sa svakom utakmicom, metar je morao pokaziva-
ti vise. Nadija je drhtala. Igrali su se produzeci, pucali penali. Zivot je tih dana
stao, da bi sve kulminiralo ulaskom u finale i do¢ekom reprezentacije najprije u
Zagrebu, a kasnije i u svakom gradu iz kojeg potjecu pojedini reprezentativci po
Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini.

Politicari su, svaki na svoj nacin, Zeljeli ugrabiti dio tog uspjeha i za sebe.
Pricalo se o ,novom zajednistvu” koje se usporedivalo s onim iz Domovinskog
rata. Trazio se nacin kako monetizirati uspjeh. Euforija je zahvatila i one koji
blage veze nemaju koliko igraca ima u svakoj ekipi, a kamoli kada je ofsajd. Pro-
davacice na pijaci ozbiljno su analizirale partije Ivana Strinica na lijevom beku
pitajuci se je li Josip Pivari¢ ipak bolji izbor. Svi su postali stru¢njaci za nogomet
koji je postao jedinica za patriotizam. Ili si s nama ili si protiv nas, a ako si protiv
nas — jadna ti majka!

Nezaobilazni Thompson

S posebnom stras¢u mediji su radili ankete po susjednim drZavama, najce-
$¢e u Beogradu, pitajuci gradane kako doZivljavaju uspjeh hrvatske reprezenta-
cije, pa bi ovi odgovarali da ih nije briga, ili da navijaju za ,susjede”, ili da Zele
da ,komsijama crkne krava” ili, kako je jedan rekao, da navija za Hrvate, pa ga
je novinarka pitala zasto, a on je odgovorio da zato $to su — Srbi. Na meti se
nasao i poznati glumac Sergej Trifunovic, za kojeg se nikako ne moze redi da je
velikosrpski ili rezimski nastrojen covjek, koji je na svom Twitter profilu parafra-
zirajuci onu od pokojnog Milovana Ilica Minimaksa napisao: ,Sta uradise Hrvati
na Svjetskom prvenstvu? Ostase!”, pa nakon finala ,Sta uradise Hrvati na Svjet-
skom? Usrase”, $to ga je kostalo salve napada na drustvenim mrezama. Mjerio
se i Novak Dokovic koji je otvoreno podrzao Hrvatsku, za razliku od Aleksandra
Vuica koji se, eto, drznuo navijati za Rusiju, a protiv Hrvatske, $to ga je u hrvat-
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skoj javnosti dodatno negativno legitimiralo. Jer, ako si protiv Hrvatske i njenog
kapetana Luke Modrica, ne mozes biti niSta drugo nego — cetnik.

| onda se usred sveg tog ludila i onih stotina hiljada koji su cekali repre-
zentaciju u autobus usetao jedan pjevac. Ucinio je to poskrivecki, na raskri¢u
ceste koja izlazi s aerodroma na glavnu prometnicu. Uskocio je jer su to trazili
reprezentativci na Celu sa svojim kapetanom. Uskocio je da bi kasnije zapjevao
na centralnom Trgu bana Josipa Jelacica. Uzalud se kamerman Hrvatske tele-
vizije trudio da ga nekako izbjegne u prijenosu. Gdje god bi okrenuo kameru,
iskakao bi mu onizi srednjovjecni covjek crne kose poznat kao Marko Perkovi¢
Thompson. | zapjevao je kasnije. Pjesmu ili dvije, pa su ga organizatori iskljucili.
Valjda da ne zatambura onu svoju ,Jasenovac i Gradiska Stara, to je kuca Mak-
sovih mesara/ Kroz Imotski kamioni Zure, voze crnce Francetica Jure/ U Capljini,
klaonica bila, puno Srba Neretva nosila“.

Politicari su, svaki na svoj
nacin, zZeljeli ugrabiti dio tog
uspjeha i za sebe. Pricalo se
0 ,novom zajednistvu” koje
se usporedivalo s onim iz
Domovinskog rata

Raja se potom razisla. Cirkus je zavrsio. A posljedice? E njih ¢emo osjecati jos
godinama. Dovoljno je bilo vidjeti golmana reprezentacije Danijela Subasica koji
jeikad bi ga pitalii kad ga ne bi pitali, uporno ponavljao da je on Hrvat i uvjereni
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katolik, a pitali bi ga Cesto, s obzirom da mu se otac zove Jovo, a majka Boja i s
obzirom da mu je punac svojedobno istukao kéer braneci joj da bude s pravoslav-
nim Srbinom. Nije se nitko bunio. A i zasto bi? Danijel SubaSic se, kao i svi ostali,
ima pravo izjasniti kako Zeli, ali ostaje ono 3to je tocno primijetio kolumnist Ju-
tarnjeg lista Jurica Pavici¢, napisavsi $to bi bilo da Subasi¢ nije branio onako kako
je branio? Kako bi ga doZivjeli da je kiksao i primio neki glupi gol koji bi odlucio
utakmicu daleko prije finala? Odgovor nije teSko dati. Bio bi ,srpsko dubre” ko-
jem bi spominjalii oca Jovu i majku Boju. Naravno, ne po dobrom. Ovako je ispao
nacionalni heroj. A onako bi bio samo jos jedan Srbin iz nekog dalekog sela u
zadarskom zaledu do kojeg nema ni asfaltirane ceste, da o struji ne govorimo.
Bio bi na socijali, bez ikakve Sanse da nade posao, posebno ne u javnoj sluzbi, i
Cekao bi papire da ode zauvijek. Ne bi mu pomoglo ni ovo zaklinjanje u hrvatstvo
i istaknuti katolicizam. Ovdje se jako dobro zna tko je tko.

Nadilazenje Balkana

Neocekivani i vjerojatno najveci sportski uspjeh u povijesti Hrvatske pratilo
je i odusevljenje karakterom reprezentativaca koji su se tri puta vracali iz mrtvih
da bi u penalima porazili protivnike. Osobina je to, papagajski su ponavljali ra-
zliciti komentatori, koja je dokazala da je Hrvatska konacno postala zapadnoeu-
ropska drZava i da se izdigla iznad balkanskog mentaliteta koji je onemogucavao
jugoslavenskom nacionalnom timu da postigne vece uspjehe. Jugoslavija bi, po
njima, uvijek negdje usput (ne)ocekivano posrnula, igraci bi se najprije posva-
dali sa selektorom, a onda i medusobno i to vjerojatno po nacionalnoj osnovi.
Cinjenica je, medutim, da je Jugoslavija dva puta bila u polufinalima svjetskih
prvenstava. Na zadnjem nastupu u ltaliji 1990. godine igrali su ¢etvrtfinale pro-
tiv Argentine s velikim Maradonom. | to su igrali s igratem manje od 30. minute
i do kraja utakmice bili barem ravnopravan rival velikim protivnicima. Izgubili
su na penale, a penali su ipak i prije svega — lutrija. Dobili su, osim toga, i sjajnu
Spanjolsku u osmini finala.

Uostalom, da nesto u toj tezi ne valja dokazala je i Crvena zvezda koja se

pocetkom septembra plasirala u skupnu fazu Lige prvaka i to nakon $to su qu-
bili u Salzburgu protiv Red Bulla 2-0, da bi potom u dvije minute dali dva gola,
izjednailina 2-2 i prvi put otkad se Liga prvaka igra po grupama svjetski prvak iz
1991. zaigrat Ce u njoj. Gle uda, tamo nece biti ,debalkaniziranog Dinama“ koji
je protiv Svicarskih Young Boysa na Maksimiru primio dva gola u dvije minute i
ispao iz Lige prvaka. Da je ta prica imala ikakvog smisla ne bi se ta ista repre-
zentacija raspala u prvoj iducoj utakmici nakon Svjetskog prvenstva potpuno se
rebalkanizirajuéi” s porazom od 6-0 protiv Spanjolske.

Osim $to je nastavak politike drugim sredstvima, nogomet je postao i nasta-
vak ekonomije drugim sredstvima, pa se gradanima pod nos gurala ideja o gos-
podarskom uzletu na valu ovog sportskog, Uzalud su ozbiljni analiticari tvrdili da
od toga nece biti nista, s obzirom da ne postoji nijedan slican primjer u svijetu da
je medalja sa sportskog natjecanja iSta bitno promijenila u tokovima novca. Hr-
vatska ¢e, ponavljalo se uporno, postati nova Irska, kao da ¢e se — ako poput Dina
iz ,Sjecas li se Dolly Bell?” stalno govorimo isto — to i dogoditi. Tako je predsjed-
nica drZave pocetkom septembra ponovila istu mantru u intervjuu britanskom
ekonomskom magazinu BNE IntelliNews nakon $to je novinar podsjetio kako je
posljednjih deset godina bilo tesko za Hrvatsku - SestogodiSnja recesija, jedva
izbjegnut kolaps Agrokora, ozbiljni problemi Uljanika, plus pet razliitih premi-
jeraimasovan egzodus iz zemlje koju svjetski mediji prozivaju zbog relativizacije
i rehabilitacije ustaskog reZima - kazala je da je ona optimisti¢na i da se nada da
Ce senzacionalni uspjeh nase nogometne reprezentacije to sve kompenzirati i
oZivjeti zemlju od (sluzbeno) 4,2 milijuna ljudi: “Moramo potaknuti taj optimi-
zam u drugim podrugjima. Nadam se da ce ovaj uspjeh pruZiti slicnu vrstu rezul-
tata kao, na primjer, Irskoj kada je Svjetsko prvenstvo u Italiji 1990. dalo zamah
Keltskom tigru.” Kao da to ,apsurdno sportsko natjecanje”, kako ga je nazvao
Orwell, otvara radna mjesta i povecava BDP?! Ova (bivsa) prijateljica odbjeglog
Zdravka Mamica ili vjeruje u bajke ili otvoreno pravi gradane budalama. To¢no
je prije dvije godine napisao novinar Telesporta Aleksandar Holiga: ,U Hrvatskoj
nogomet nikad nije samo nogomet. On je dio Sire drustvene patologije!”

15



INTERVJU

BUDUCNOST JE
U NEPISMENOSTI

MILJENKO JERGOVIC, KNJIZEVNIK | PUBLICIST

Beograd postaje centar okupljanja juznoslavenske, pa samim

tim i hrvatske pisane rijeci zato sto projektantima hrvatske

sadasnjosti i buducnosti, te hrvatskim nacionalistima opcenito,

ni do kakve pisane rijeci nije vise stalo. Pisana rijec bila im

je nuzna kao sredstvo razdvajanja od Srba. Nakon sto je

razdvajanje obavljeno, buducnost je u nepismenosti

razovaraLi: Cedomir Visnji¢ i Goran Borkovié
FoToGRAFIRAO: Jadran Boban

Miljenko Jergovi¢ jedan je od najprevodenijih i najnagradivanijih hrvat-
skih pisaca Ciji je knjizevni uspjeh odavno nadiSao granice ne samo Hrvat-
ske, nego i regije. Razgovarali smo s njim o jezicnom zajedniStvu na prosto-
ru nekadasnje Jugoslavije, stanju suvremene literature na nasim prostori-
ma, buduénosti knjige, Branku Copicu, Lazi Kosticu, pai o nogometu. ...

Jedan si od onih koji Zive i rade ne obaziruci se na novostvorene gra-
nice, narocito one hrvatsko-srpske, pa te molimo da nam kazes$ kakvo
je tvoje videnje jezicne situacije na ovoj relaciji. Udaljavaju li se jezi¢ne
prakse dva naroda, unato¢ Zestokim nacionalnim integracijama imamo
provalu dijalekata na jednoj i drugoj strani, vise ne brinemo o tome hoce-
mo li se razumjeti van uzeg jezicnog kruga. .. Kako Zivis s lektorima, Sto
mislis o perspektivama jeziénog zajednistva, mimo politickih inicijativa
na tu temu?

Miljenko Jergovié: Ne, jezicne prakse se ne udaljavaju, i to iz najmanje
dva razloga. Prvi: izmedu Hrvatske i Srbije, ali i Bosne i Hercegovine, mo-
rao bi postojati neusporedivo visi i neprelazniji zid od onoga zida to su ga
izmedu 1991. i 2000. tvorile stvarne i imaginarne crte ratnih frontova, pa
da se nakon nekoliko desetljeca takvoga zida jezitne prakse stignu uzrazli-
kovati. Drugi: da bi se stvorile jezicne razlike, za kojima su najprije krenuli
Zudjeti hrvatski nacionalisti, e da bi im se tokom vremena u toj Zudniji pri-
kljucili njihovi srpski pa bo3njacki sumisljenici, nije dovoljno uspostavlja-
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nje neformalne pravopisne policije, koju sacinjavaju zaosijani jezikoslovci,
akademici i profesori, fanatici pravopisnih normi, nego je nuzno stvarati
novu knjizevnost na novim jezicima, te postupno prevoditi onu staru, koja
je pisana na tom otrovnom zajednickom jeziku. Takvo $to je bilo zapoceto
u NDH, toj monstruoznoj drZavi, koja je, medutim, za razliku od Republike
Hrvatske imala nekakvu, makar i naopaku, kulturnu politiku, ali ¢ak i da
je, ne daj BoZe, NDH duZe opstajala, rezultati ne bi mogli biti naroiti.

Da bi se stvorio novi jezik, Hrvati bi se morali odreci svega onog Sto
je stvoreno na starom i na starim jezicima, $to je skoro pa nemoguce. Isto
bi, s istim ciljem, morali uciniti i Srbi, te Bo3njaci. Izmedu ostaloga i zato
Sto se hrvatski nacionalisticki cilj ne moZe ostvariti bez ostvarenja srpskog
nacionalistickog cilja. Nije dovoljno da Hrvati izmisle novi jezik. Istovre-
meno moraju i Srbi izmisliti svoj, jer se inate dogada ono Sto se dogada
u posljednijih tridesetak godina, o ¢emu bi mnogo kompetentnije mogao i
trebao govoriti profesor Ranko Bugarski, Covjek koji se izvan svake sumnje
najozbiljnije bavio Zivotom nasih leksika, a to je da Hrvati ubace neku svoju
rijec u opticaj, pa je onda slobodniji medu srpskim govornicima i piscima
krenu koristiti kao svoju. Pogledajte samo ucestalost rijeci glede u teksto-
vima srpskih autora. Ta je rije¢ u srpski jezik najprije udla kao stilski snazno
obojena rijec, obi¢no blagog ili manje blagog izrugivanja Hrvatima, e da bi
zatim zaZivjela kao sasvim normalna, obicna, upotrebna rijec. | eto trage-
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dije, Hrvati su promovirali rije¢ od koje ¢e krenuti nase razlikovanje, a Srbi
su je zatim slobodno preuzeli. Ukrali su je kao Sto deran ukrade sladoled
iz Skrinje pokraj seoske trafike. A ima i trece: da bi se zajednicama uzra-
zlikovao jezik morala bi im se prethodno radikalno uzrazlikovati stvarnost.
A stvarnost u Srbiji i Bosni i Hercegovini danas je mnogo slicnija i srodnija
stvarnosti u Hrvatskoj, nego $to je to bila 1985, recimo. To je posljedica na-
cionalisticke vladavine u te tri zemlje, ali i prokletstvo tuZnih sudbina svih
nasih nacionalista. U zadnjem desetljecu socijalisticke Jugoslavije Zivot se
u pojedinim republikama dublje razlikovao nego Sto se razlikuje danas, a
kulturni (pa i jezicni) supstrat njihovih metropola bio je supstancijalno i su-
stinski udaljeniji nego $to je danas. Zasto je bio udaljeniji? Zato $to je bio
supstancijalniji. Ili pojednostavljeno receno: dok je hrvatska knjizevnost jos
postojala, ona se bitnije razlikovala od srpske nego danas kada hrvatske
knjizevnosti zapravo nema.

Osim toga, u ono su vrijeme hrvatski nacionalisti svoj duh i ukus odga-
jali na hrvatskim pjesmama, na hrvatskoj tradiciji, a ponekad i na nekim
ozbiljnijim i manje folklornim europskim tradicijama. Hrvatski nacionalisti
u osamdesetima nisu se odgajali na Lepoj Luki ili na Zorici Brunclik. Danas-
nji, pak, hrvatski nacionalisti, i to skoro bez izuzetka, svoj kulturni habitus
stvaraju na prvacima i prvakinjama srpskoga novokomponovanog folklora.
Pogledajte samo Sto na svojim svadbama slusaju hrvatski nogometni am-
pioni — koji su, i to recimo, prvaci hrvatskog nacionalnog duha, te samim
tim i prvaci hrvatskog nacionalizma — ali ne samo oni, nego pogledajte Sto
to tresti iz crnih limuzina sa slovom U na registarskoj tablici: Ceca, Stoja,
Aca Lukas. .. | kako onda da se hrvatski jezik uzrazlikuje od srpskog, recite
vi meni?

Pred vecinom preostalih Srba u
Hrvatskoj izbor je ili da potisnu
i u sramnu zonu premjeste

sve ono Sto Cini njihove
identitete i da budu Hrvati

na nacin Danijela Subasica

ili da podnose teret onog sto
nazivate kolektivnom krivnjom

Kako vidis stanje savremene domace literature, narocito proze? Ona
srpska je izgubila na ranijem znacaju gubitkom kruga svojih tema....
Kako se nositi sa konkurencijom koja je bliza nego ikad, onom svjetskom,
danas kad se moze citati Kabrea, Serkasa, Tokarcukovu, Ulicku... Kako
evropeizirati naSe teme, ili je to samo pitanje snage talenta i literarnog
izraza?

Miljenko Jergovié: Srpska knjizevnost izqubila je svoj jedini prirodni
kontekst, a to je kontekst Jugoslavije. Izgubila ga je ne zato Sto se ta drzava
raspala i nestala, buduci da je receni kontekst bio od drzave stariji, nego ga
je izqubila odrekavsi se onog na ¢emu je utemeljena. Da bi se to objasni-
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lo, mozemo opet krenuti s pricom o nasim rodnim i rodenim nacionaliz-
mima. Za razliku od hrvatskog nacionalizma koji je u dvadesetom vijeku
u pravilu bivao kulturno iskljucujudi, u sebe zatvoren i ekskluzivan, srpski
je nacionalizam bivao kulturno inkluzivan, osvajacki, ekspanzionisticki. Za
razliku od politicke stvarnosti u kojoj ekspanzionizam i osvajastvo nisu na
dobrom glasu, u kulturi, a pogotovu u knjizevnosti, rije¢ je o necemu Sto je
apsolutno pozitivno konotirano. Zahvaljujuci spremnosti da ukljuéi druga
i drukcija iskustva, da prikljuci svjetove koji se razlikuju od vlastite domi-
nantne legende o svijetu, srpska knjizevnost i kultura dvadesetog stoljeca
mogla je adoptirati lvu Andrica, a zatim mu stvoriti uvjete da do kraja bude
to Sto je bio. Ali ne samo Andrica, nego na neki drugi nacin i Crnjanskog,
Gija su se formativna kulturna iskustva radikalno razlikovala od iskustava
neke zamisljene srpske matice. Hrvatska kultura i knjizevnosti ne samo da
nisu mogle stvoriti Andrica i Crnjanskog, nego su se formirale i opstajale na
iskljucivanju ¢ak i onih sumnjivih i nedovoljno hrvatskih elemenata koji su
izlazili izvan zadane legende o identitetu nacionalne kulture. Cak ni Krleza,
veliki Hrvat, koji je istovremeno bio i veliki Jugoslaven, nije podnosio ideje
o Sirenju zadatih okvira hrvatskoga kulturnog i knjizevnog identiteta.

Hrvatski nacionalisticki cilj ne
moze se ostvariti bez ostvarenja
srpskog nacionalistickog cilja. Nije
dovoljno da Hrvati izmisle novi
jezik. Istovremeno moraju i

Srbi izmisliti svoj

A $to se dogadalo u posljednijih Cetvrt stoljeca? Dogadalo se uglavnom
to da su Srbi sve viSe poceli bivati Hrvatima, da su istraumatizirani raspa-
dom Jugoslavije poput nekakvih uvrijedenih frajli poceli vlastitu kulturu
i knjizevnost zamisljati na nacin na koji Hrvati zamisljaju svoju kulturu i
knjizevnost. | naravno da to onda stvara probleme u imaginiranju svijeta,
onoga stvarnog i onih knjizevnih. Kao posljedica takvih promjena stvara se,
recimo, apsurdna situacija u kojoj u Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini postoje
neke regionalne knjizevne nagrade, koje mogu dobiti, pa ih i dobivaju, pisci
iz Srbije (spomenimo samo tuzlansku nagradu koja nosiime Mese Selimovi-
¢a i rovinjsku koja nosi ime Mirka Kovaca, premda su autori iz Srbije ¢aSceni
i Nagradom V.B.Z.-a, te u meduvremenu ukinutom nagradom Jutarnjeg
lista...), dok u Srbiji nijedna takva nagrada ne postoji. Ovo spominjem ne
zato $to bi nagrade bile same po sebi vazne, nego zato $to su one simptom
i slika necega drugog.

Kako vidi$ buducnost knjige, one na nasem jeziku u drustvima koja
Zive ili od turizma ili od gastarbajtera i koja kulturu otvoreno funkciona-
liziraju za potrebe turizma?

Miljenko Jergovié: Buducnost knjige je onakva kakva je i buducnost
drustvene zajednice. Ako Hrvati doista odluce da budu sobarice i konobari,
te u slucaju da su talentiraniji, policajci i fudbaleri, tada ce ih nestati. Se-
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zonu-dvije prije nestanka Hrvata nestat ce i hrvatskih knjiga. A $to e za
to vrijeme biti sa Srbima? Srbi Ce, pretpostavljam, nestati iz nekih drugih
razloga. Ali ¢e, nestane li Hrvata, sigurno nestati i njih. Nemoguc je svijet u
kojem bi bilo Srba, a ne bi bilo Hrvata. | obrnuto.

Jedan od velikih pisaca, srpskih, bosanskih, lickih je Branko Copic. Sto
danas da radimo, kako da spasimo Nikoletinu, Jovancetovu druzinu? lli
drugi primjer; gledao sam nedavno sjajni Bauer-Diklicev film ,Ne okreci
se sine”. Kud idemo ako se toga odricemo?

Miljenko Jergovi¢: Odricanje od Copica je odricanje od njegovih sloze-
nih identiteta. Svedemo li ga na Srbina i na srpskog pisca, kao Sto se sve Ce-
$¢e radi, od njega nam nece ostati nista. U ona vremena Copic je najprije bio
percipiran kao Krajisnik. Tada je pojam Bosanske krajine imao neku svoju
dubinu i sadrzaj, ali i svoj mentalitetni okvir. On je, pogotovo u svom neus-
poredivom dje¢jem opusu, bio pisac tog mentaliteta. lako je za sebe govorio
da je — Licanin. Usto, Copic je, naravno, bio Srbin. Ali ne bilo koji i bilo ka-
kav Srbin, nego onaj iz kraja Cije su veze i omraze s komsijama vrlo krvave,
Cvrste, vjene. lako je obi¢no nije takvom predstavljao, njegova knjizevna
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tema bila je izrazito nacionalna i u komunikaciji s onim Drugim i Drukdijim.
Sta nam je Branko Copi¢, a i $ta je Branko Copi¢ dana3njim Srbima i srpskoj
kulturi i knjizevnosti ako onoga Drugog i Drukcijeg vise nema? Eto, i zato bi
zalijepo sjecanje na njeqa, ali i za svako buduce ¢itanje Copica, valjalo imati
na umu odakle je on, te ciji je jos on. Ciji je? Pa onih Drugih i Drugadijih! A
kad pitate za Bauerov filmski klasik, tu je stvar jasna: ustasija je ucinila sve
da tog filma vise ne bude. I, eto, nema ga. Oni koji su kod Bauera porazeni,
u stvarnosti su pobijedili. | tako je film izbrisan iz stvarnosti. Kao i toliko
toga drugog.

Odricanje od Copica je
odricanje od njegovih
slozenih identiteta. Svedemo
li ga na Srbina i na srpskog
pisca, kao Sto se sve ¢eSce
radi, od njega nam nece
ostati nista

Sto ¢initi sa Skolskim programima; kome i kako objasniti da se ne
moze dijete pristojno i ozhiljno obrazovati na ovdasnjim jezicima, da ne
moze razumjeti njihovu ljepotu i vrijednost, vrijednost bas te svoje nacio-
nalne kulture, ako preskoci sa jedne strane granice npr. Lazu Kostica, a sa
druge S. S. Kranjcevica, ako nikad nije culo za Cankara. .. Imena slucajno
naletjela iz sjecanja...

Miljenko Jergovié: lli jednostavno govoreci: hrvatsku knjizevnost ne
moZete saznavati i znati bez srpske knjizevnosti. | obrnuto. To mozda i
jest razlog zbog kojeg hrvatske knjizevnosti uglavnom vise i nema. A bez
knjizevnosti se, naravno, djeca ne mogu obrazovati na ovdasnjim, kao ni
na bilo kojim drugim jezicima. Bez knjizevnosti, pateticno govoreci, nema,
niti mozZe biti materinjeg jezika. A materinjeg jezika, u naSem zlosretnom
srpskohrvatskom slucaju, nema bez jezika onoga prvog, omrznutog kom-
Sije.

Problem obrazovanja jo$ je dublji za srpsku nacionalnu zajednicu.
Manjinske skole i programe napadaju podjednako i ljevica i desnica, svat-
ko iz svojih razloga i ideoloskih potreba. S druge strane, Talijani sli¢ne
prigovore rijetko mogu cuti...

Miljenko Jergovié: Talijani za pocetak imaju tu srecu da se dovoljno ra-
Zlikuju. 1, budimo malo cinicni, tu srecu $to skoro da ih i nema. Premda ne
znam koliko bi malo trebalo biti Srba u Hrvatskoj, pa da hrvatski nacionali-
sticki ukus bude zadovoljen. Vjerojatno Srba i ne moze biti tako malo da ih
istovremeno ne bude previse. Ali zasto je tomu tako? Iz razli¢itih razloga, od
kojih su neki vise psihopatoloske, nego demografske i kulturoloske naravi.
Naime, nakon Sto bi ve¢ nestali i posljednji Srbi iz Hrvatske, nista se ne bi
promijenilo, niti bi se nacionalisticka histerija utisala. Cak bi se moglo pret-
postaviti i da bi je to samo pojacalo. U tom bi casu strani element, element
Srba, postao u Hrvatskoj nevidljiv, ali zato jo3 mnogo prisutniji. | onda bi se
lov na Srbe nastavio na metafizickoj razini. Otkrivalo biih se, i to po nekoliko
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njih, u svakom preostalom Hrvatu. Onom nepravovjernom, ali i onom pra-
vovjernom. Srbi svi i svuda bi u tako zamisljenom i ostvarenom hrvatskom
svijetu bez Srba, postali nerjesiva napast. To se, cini mi se, ve¢ dogada. Hr-
vatski nacion je do izbezumljenja iritiran svrabom svojih amputiranih orga-
na, ali i, jos mnogo gore od toga, otkricem da se srpsko pitanje u Hrvatskoj
ne rjeSava nestankom Srba. Jednako je to uzasavajuce za hrvatsku ljevicu,
kao i za desnicu, premda su obrasci uZasnutosti razliciti.

Ustasija je ucinila sve da filma
»Ne okredi se sine” viSe ne
bude. |, eto, nema ga. Oni koji
su kod Bauera poraZeni, u
stvarnosti su pobijedili. | tako
je film izbrisan iz stvarnosti.
Kao i toliko toga drugog

Mozemo li zadrZati kontrolu nad vlastitom prosloscu nad vlastitom
nacionalnom kulturom, baveci se njom na ovaj danasnji nacin? lli nei-
zbjezno upadamo u krug suZene kulturne reprodukdije...

Miljenko Jergovi¢: Nikad se mi nismo dovoljno ozbiljno bavili svojom
pro3loscu, e da je ne bismo pokusavali mijenjati. Kod kulturnih naroda pros-
lost je ono $to se nastoji fiksirati i opisati, upravo zato da bi se spasilo od
onih koji bi da mijenjaju proslost.

Kako u tom kontekstu gledas na buducnost Srba u Hrvatskoj? Njima
se i dvadeset tri godine nakon kraja rata namece osjecaj kolektivne kriv-
nje tako da i ovaj preostali postotak ,ima pravo” ovdje vise biti, a manje
uistinu Zivjeti, i to samo dotle dok vecinska politika ne odluci drukdije.
Nekad su nas ovdje gnjavili pitanjem za koju reprezentaciju navijamo,
danas toga viSe nema, ali zlosretna identitetska prica golmana Subasica
vrlo je znakovita.

Miljenko Jergovié: Pripovijest o Subasicu je nevjerojatna. To je ono kad
se nitko ne usuduje ispricati priCu koja tako neizrecena lebdi izmedu ljudi,
kad nema pisaca ni knjizevnosti, nema narodnih pjesnika koji bi pripovijest
opjevali, i onda se u jednom trenutku pri¢a sama od sebe isprica. Danijel Su-
basi¢, recimo to i po stoti put, ima puno ljudsko pravo da bude Hrvat. I to se
pravo ni po ¢emu ne razlikuje od istoga takvog prava koje, recimo, imam ja,
ili koje imaju gradanin Plenkovic ili gradanka Grabar-Kitarovic da isto tako
budu Hrvati. Samo Sto za razliku od nas, koji smo slobodni tematizirati svoje
matere i oeve, njihove zavicaje i identitete, pa to s vremena na vrijeme i
¢inimo u razlicite javne i privatne svrhe, Danijel Subasic bi trebao biti Hrvat
bez ¢ace Jove i matere Boje, i bez zavicaja u Rastevicu kod Benkovca. Sve je,
osim tog njegovog hrvatstva, u sluaju Danijela Subasica visak koji bi se mo-
rao presutjeti i preSucivanjem sakriti. Ono Sto je u mom sludaju identitet ili
tvorbeni materijal mog identiteta, u Danijelovom je slucaju — sramni detalj.
[li niz sramnih detalja. Ono Sto su za mene zapisane i zasrane vojnicke gace
koje sam nosio u kninskim i lastovskim kasarnama sa 1984. na 1985, to je za
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njega — barem iz perspektive koja mu se u Hrvatskoj i u hrvatskim medijima
namece — njegovo podrijetlo. | to je stra3no! To stoji kao znak prokletstva,
ali ne nad Subasi¢em, nego nad zajednicom koja Subasica dovodi u takvu
situaciju. Pred vecinom preostalih Srba u Hrvatskoj, narocito pred onima
koji Zive izvan Zagreba (kojem valja pridodati Istru, kao neki zasti¢eni, po-
vlasteni prostor), izbor je ili da potisnu i u sramnu zonu premjeste sve ono
Sto Cini njihove privatne i porodicne identitete i da budu Hrvati na nacin
Danijela Subasica, ili da podnose teret onog $to nazivate kolektivnom kriv-
njom. Drugi je izbor teZi, egzistencijalno rizi¢niji, ali je na neki nacin bolji
i dostojanstveniji. Osim toga, kolektivna krivnja je, mozda, i korak prema
kolektivnoj odgovornosti. A ona je nesto Sto bi bilo dragocjeno i za hrvatske
Srbe kao i za hrvatske Hrvate. Ali naravno, odgovornost je nesto Sto sami
izabirete. 0dgovornost se, za razliku od krivnje, ne moZe nametati.

Sto mislis 0 ovom novom, medijski guranom fenomenu, totalne rado-
sti, pa totalne Zalosti? Odakle izvire ta egzaltacija?

Miljenko Jergovic: Lazna osjecanja su, kao Sto znamo iz meksickih i tur-
skih sapunica, uvijek vrlo snazna, ekstremna. A kakva bi kolektivna, medij-
ski ili politicki projicirana osjecanja i mogla biti nego lazna? Za proizvodnju
takvih osjecanja koriste se pobjede nogometasa i preminuca slavnih osoba,
onih za koje su bas svi gradani Culi, pa se na kolektivnim karminama i za-
duSnicama mogu uspjesno identificirati.

Vise je danas knjizara u
Knez Mihajlovoj i nekoliko
okolnih ulica, nego u
cijeloj Hrvatskoj. Ovo nije
hiperbola, ovo nije stilsko
pretjerivanje, nego gola,
tehnicka i statisticka istina

Vise puta si pisao o Beogradskom sajmu knjiga i o beogradskoj knji-
Zevnoj i kulturnoj sceni. Cini li se i tebi da bi ta sredina jo3 jednom mogla
postati centar okupljanja juznoslavenske pisane rijeci?

Miljenko Jergovié: Da, ali ovaj put to se dogada iz manje dobrih razlo-
ga. Naime, Beograd nesumnjivo danas jest centar juznoslavenske, te srp-
skohrvatske pismenosti. Vide je danas knjizara u Knez Mihajlovoj i nekoliko
okolnih ulica, nego u cijeloj Hrvatskoj. Ovo nije hiperbola, ovo nije stilsko
pretjerivanje, nego gola, tehnicka i statisticka istina. Kao Sto viSe knjiga —
ukljucujuci one dobre i vazne — godiSnje objavi beogradska Laguna, nego
svi zagrebacki izdavaci zajedno. | naravno da onda preostali pismeni, za
knjizevnost zainteresirani Hrvati hrle u Beograd po knjige koje su objavlje-
ne na njihovom materinjem jeziku ili na jeziku koji je nepodnosljivo blizak
i srodan tom jeziku. Beograd postaje centar okupljanja juznoslavenske, pa
samim tim i hrvatske pisane rijeci zato Sto projektantima hrvatske sadasnjo-
sti i buducnosti, te hrvatskim nacionalistima opcenito, ni do kakve pisane
rijedi nije vide stalo. Pisana rijec bila im je nuzna kao sredstvo razdvajanja od
Srba. Nakon $to je razdvajanje obavljeno, buducnost je u nepismenosti.

-]
-
(=]
~N
=
o
=
=
-}
=
=
T}
(=}




NUCMO U3 BEorpaas

PACNPABE 0 HOTOPHOM (19)

[mpocbjera

MPXIbA

144

nuwe: Fopan ba6uh

Y3mumo aa he Ham noromuu
AOXMBJeTH TpeH Kaa hie

MpXKHe HectaT. 3ap Hehe Th,
jow Henoctojehn cpeTHULM,
NOMMCAMTY KaKO Cy UM CAABHU
npewuu, Aa npoctui, 6uan 6yrane
U npumuTUBUM? Mu TO AaHaC
JoLU AOAYLLE HEe BUANMO OCUM
KaA y NpoAa3y Ha TPeHyTaK He
3acTaHeMo npea OrAeAaAoM, aAun
W TaA y NpaBuUAY MOMUCAUMO —
AaXKe, AaXKe OrAeAano

0Bo 0 yemy hie ce y 0BOM TEKCTY pacnpaBasaTi (a LUTO C BpeMeHOM
3auCTa nocTaje HOTOPHO) Huje, Hap LITO Ce MeHe TiYe, HI AUJeN0 Hi
CpLy Aparo, a Jow Make no 610 Kora KOpUCHO. Pujey je 0 Mpxtbin
(MoXe ce TO HapaBHO 1 ApyKuuje 3BaTu ma Aa Byae ucTo) Koja ce
Kpo3 aeueHnje n ctomeha, Heraje BabAa OA AABHUX BpeMeHa W3
cnmca BjekocnaBa Kaawha, 3anatuaa namehy aobpor anjena Cpba u
XpBaTa, ABa OMama JyKHOCAABEHCKA MAEMEHA, KOJa Y MAAHETapHUM
peAaLMjama 3ajeAHO Y3eBLUN He NpeACTaBdajy HUWTa. Ako Je To,
AaKAe, MOCTAAO HOTOPHO, MOXKEe AM Ce MpeABMAJeTH (AAHAC U Cana)
KoAIKo hie noTpajaT? 3a MBOTa AAHALLbIX reHepaumja (a HapounTo
HaKoH cykoba n3 AeBeAeceTX MPOLIAOT BMjeka) 3acurypHo Hefie
WLLIYE3HYTH, @ HEKM ONTUMICTI NpeaBUhajy Aa fie ce Ta BpCTa emoumja
M0jaBMSMBATH, HA JaBHOJ CLLEHN U Y AYLIAMA AYAW, U MHOTO AyXe OA
JeaHor ctoneha. buao kako 6MAO, Kao LUTO 0A CUAHOT 3aAaramwa 3a
6paTCTBO 1 JeAMHCTBO HApOAA W HAPOAHOCTH Yy A0DGa camoynpaBHOr
COLMJaAN3Ma HItje MHOTO MPEOCTAAQ, HiA 0A LUYTHE 0 0BO) HEYTOAHO) I
anocHo) Temu Takohep Hehe 61UTh BeAnKe dajae, XacHe HI KOPUCTH.
OHa he nocTojatv 1 TauTH (Kao LUTO paHa Taju) CNOMUHLAAK Je UAN
npewyhuBaAn, CBejeaHo.

Ha eBponCKOM KOHTUHEHTY TaKBa AU CAUYHA OMPpa3a, MehyTum,
HUKAKO HUje W3HUMKA Ma HU PUJeTKOCT, Mpemaa Ce 0 Apyrum
CAMYHUM CAYYa)eBUMA BIALLE LUYTU Hero roopu. Pat, Ha npumjep, u
(Be LUTO U3 tbera A0 AaHac canjean, usmehy Ounaua u Pyca (Cosjeta
y (TannHOBO A00a) HMje ce 0ABMO Y MAACOAUTY, Y MPAXUCTOPUJM,
Befi y HeAaBHO) NPOLUAOCTI 0A KOJe HaC AUJeAI Matbe 0A 0camaeceT
FOAMHA Na ce, eBO, CNOMUKE UCKAYYMBO Mehy MOBjecHMYapuma.
MpuTajeHo (na 1 0TBOPEHO) HerAaLlkbe U AdHaLL e HeNpujaTesCTBO
n3mehy Pymynuje n Mahapcke (06je unanuue EBponcke yHuje u
NATO nakTa) cBakako O ce U3BPrAO y OpyaHu cykob Kaa bu ce
(amo HMX NMUTAAO, @ 0BAKO AUYM HA MUPOAYOUBY KOErnCTeHwm)y
BeAukmux npeaatopa. LlUta onet pehin 3a oaHoc pka n Typaka,
Momaka n Pyca, Wnawonaua n KataroHaua uta, Aa He Habpajamo?
AKo 6y ce, Tparom peyeHor, MOTAEAAAQ U Ha Apyre KOHTUHEHTe (a
HeMa pa3Aora Aa Ce YOBJEYAHCTBO Yy LjeAMHN He y3Me y 063up)
(BaKaKo b1UCMo y JeAHOM yacy Aowan Ao Xytuja 1 Tytca u3 PyaHae,
TparnyHe 3emMmae 0 K0J0J OBAALLHA UHTEAEKTYaAHA YehaA YTAABHOM
MaAO 3Ha MAKO Je TAMO FeHOLNA 0AHMO FOTOBO MUAMOH (LIMBUAHMX)
IYACKMX FABA.
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MUCMO 13 BEorpass

YnyheHmu (oa oBOr ayTopa) y CTamy Cy C(Bakako Aa HaBeAy
6€36p0) MAGHTUYHUX MAN CANYHUX MPUMJEpa U3 AOHEAABHE MAI AdBHe
npowaocTy. 0 NO3HATM)MX (HALLWX) CMUCATedA HA OBY TEMY NPUCJETUMO
ce camo ,becnyha noBujecHe 36unpHOCTU” Y KoJuM Ce becnyhnma Hwiuxos
ayTop CHAAA3Mo Kao puba y BoAM Te Je U Cam OTMOYeO paT He 6u Al
HapoAMMa MyCTMO MAAO KPBY TaKO Aa Ce 3aKpBe TOAMKO Aa nomupbe He
byae HUKaKoBe.

3ap y cykobuma aeBeaeceTux
HajBuLLUe 3A04NHa (yrAaBHOM Ha
HaLMOHaAHO) 0CHOBM) Huje 6uno

y bocHu n Xepuerosunu? Aau 3ap
6aLu y To) MCTOJ 3A0CPETHO) 3eMbU
Huje 61A0 HajBULLIE M)eLIOBUTUX
6pakoBa? 3anyay Je oHa) YoBjek u3
cBor rpo6a Banuo “Yysajre 6patcTBO
U JeAMHCTBO Kao 3jeHuLly oka cBora!”,
3aAyAy U yTamaH

(TBap ¢ MPXHOM CTOJU, AAKA, TAaKO Ad Je aKTyeAHa M AaHaC, Aa
HMJe Be3aHa UCKALYYMBO 3a eBPONCKY (Hamoce GaAKaHCKy) cpeanHy Te
A3 HUje HYXHa 0cobMUTa NPUMUTUBHOCT MA Aa OHA W36Mje M3 TaMHUX
npeajeAa vyacke aywe. 0Bo noce6Ho HanoMukem 360r A06pOHaMjepHIX
MICAMAQLIA, U3 HEKOT Pa3A0ra YBJepeHNX y 3BJecHOCT Aa fie CBeyKYNHY
Hanpeaak AYACKOT poAa C BpeMeHOM AOBECT A0 MLuYe3Hyha KojeKakBux
aTaBu3ama na un mpxiwe mehy wuma. He 3Ham Kako 6u ce, aakae,
pa3pujeLLnae eBeHTyaAHe Hecyraacuue nsmehy Mapkcan Opojaa, aav cam
YBJepeH, Kao 3aKAETH NECUMUCT, Aa 61 ce 1 AaHAC (J)eAHAKO Kao y MpayHuM
pa3a00muma Cpearber Bijeka) Ha JaBHY 0BPXY CMPTHE Ka3He LWAErA0 Mo
rPaACKMM TProBuma 6pojHO NyyaHCTBO XebHO KPBaBe NpeacTase. 3ap
HUje CAaBHA Kpamuua Buktopuja y HajKyATypHUJO) €BPOMCKO) 3eMMbM
Tor A06a (EHrAecko)) TOKOM CBOT Ayror MaHAaTa NoBjeLlaAa v 3a rAaBy
CkpatvAa (nocmuuana) yak 150.000 BjepHux noaaHuka? ToHu baep,
JeAaH OA HEHUX HACheAHMKA Y (UCTeMy NapAaMeHTapHe KpameBcke
AEMOKPATCKe MOHApXMje, OA the Ce Pa3AlKyje M0 TOMe LUTO Je TX UCTUX
150.000 HecpeTHUKa HeKaxibeHo noybujao y Mpaky, Aok je oHaj ocTaTak
(A0 MMAIOH W HELTO) BEAUKOAYLUHO W LIEHTAMEHCKM NPenycTuo CBOM
npujateny bywy maahem 1 eroBuM XymaHuMm npojekTAUMA.

Bpatumo ce Ha bankaH. Hekn TBpae (1 Huje ux Mano) A3 OBAQALLY
MPXHY C MHOTO YCjeXa 0ABajKaAa reHepupajy ABuje HajBehie KpLuhaHcke
LIPKBE 11 Ad tbe (MPXKHbe) MOXAa He 611 Hin 61A0 Kaa 61 LipKBe (Ad KaXeMo)
06ycTaBuAe HweHy npou3BOARY. HUcam yBjepeH Hu 'y NpBY HU Y ApYry
nocTaBky / TBpAkY Oyayfin Aa Buwe Bjepyjem (HAPOAHO)) MOCAOBULM,
KoJa yuu Aa “BpaHa BPaHW 0YM He BaAu”, WITO YOCTAAOM MOHajbone
notBphyje MPOLIAOCT OHUX HAWMX KpajeBa Y Kojuma cy ctomefiuma
AOTUYHE KOHecuje HeroBare MUpaH U MpUjaTesCKn CyxUBOT. AKO
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Je, MaK, HeKa u3peka, akCMOM WAW CMHTarMa, Kapaktepusupana (Mau
00MHEXaBaAA) HUXOBY 3aJeAHMUKY MOAMTUKY OHAQ OW TO MOHajBULLE
6uaa onacka o “Kpcty u Hekpcty”. O ToMe Je, Kao U 0 CBeMY ApYrom a
Ha Ty Temy, 1Bo AHapuhi y cBOjUM NpunoBjeTKama 0CTaBUO YBJepsUBO
(BJeA0YaHCTBO. bomer oa HoGeAOBUa y MO3HaBaky OBHUJeX HaLUMjex
NPUAMKA 1 CTBapY Tewko Aa fiemo umaTn ukaa Kaa Bef HUCMO UMaAU
HUKaA Na Ham Huje nomorao. He 3Ham, mefytum, je an MyHuwa Paunh
nyHehin pesoABep untao AHapuha.

llta aa ce paan? OBaawra “Bukuneanja” HaBoan Aa je “PeHe
AekapT ae¢HMCA0 MPXIbY KAO CBJECHOCT AQ Je HEKO MAN HELUTO AOLLe,
Yy KOMOMHaLm)u ca Jakom noTpebom Aa ce oA Tora yaanu. bapyx CnuHo3a
Je AeQUHINCA0 MPXibY Kao TUN B0AA UMju Y3POK AEXM Y CNOMALLIHUAM
n3BOpUMA. ApUCTOTEA Je MOCMATPa0 MPXKEbY Kao Xeby 3a YHULITeHeM
Heuera LUTO Je Hen3neunBo BpemeHoM. AejBua Xjym Je MpXiby CMaTpao
ocjeharem Koje (e He MOXe yMawMTU M Koje Ce YOmwTe He MOXe
sedunncati.” Mory An oBe nameTHe pujeun (MULbEHHA HaJMYAPUJAX
yAn) nomohn Hama, 6aAKaHCKIM Yrypcy3uma, Npu pjeLuaBaky Hawiux
npo6aema? 3apy cykobuma aeBeAeceTUX HajBULLE 3A0UNHA (YrAaBHOM Ha
HaLMOHAAHO) 0CHOBU) Huje 6uA0 Y bocHu u XepueroBuHu? Aan 3ap baiw
y TOJ UCTO) 3A0CPETHO) 3eMAI HIje OMAO HajBULLE MjeLLOBUTIX BpakoBa?
3anyay Je oHa) YoBjek 3 cBor rpoba Banuo “Hysajte 6paTCTBO 1 JeAUHCTBO
Kao 3jeHuLy oka caora!”, 3aAyAy v yTamaH. AAu To bujalLie y3anyaHo Jep je
0A CBUX OMTUMI3aMa HaJropy OHa) KOJU pauyHa Ha BJEUHOCT, a MU CMO Ce
yBJEPUAI A CY (Bera AeceTak roAMHa N0 HeroBoM 0AAACKY “MpopaAnan”
Apeten n Aopa, Omapcka u Kepatepm, Koaun u Xayuhin u 6pojHu apyru
AOTOPY Y KOJUMA HUCY MydeHW 1 YbujaHu Heno3HaT HoBo3eaHhaHu,
Yjrypu u Tatapu Beh aomaha uemaa, Takopekyh cojta 1 poabuna. By cy
MPTBI 6UAI HalLe rope AMCT.

0a no3HaTnyux (HaLmx)
cnucatesa Ha oBy Temy
npucjetumo ce camo ,becnyha
noBujecHe 36unpHOCTU Y KOJUM
ce 6ecnyhinma wuxos aytop
CHaAa3Ko Kao pnba y Boam Te
Je ¥ cam oTnoYeo par He 6u An
HapoAMMa NyCTUO MaAO KpBU
TaKo Aa Ce 3aKpBe TOAMKO Aa
nomup6e He 6yae HUKaKoBe

Yamumo aa fie Ham noTomuy AOXWBJETU TPEH KaA he MPXHe HECTaTn.
3ap Hehe T, jow H('.‘I'IOCTO]thI CPeTHUUN, NOMUCAUTIA KaKO CYy UM CAaBHU
npeun, Aa npocTuLL, ouAmn 6yAaAe n I'IpI/IMI/ITI/IBLI,I/I.7 Mu To aaHac joul
AoAyLle He BUAUMO OCUM KaA Y NPOAA3Y Ha TPEHYTAK HE 3aCTaHeMO npea
OTAEAAAOM, aA U TAA Y MPABUAY MOMUCAUMO — AdXe, AdXe OTA€AdAO.
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XUCTOPWJCKE NOAJEAE N CNOPOBN Y CPBUJU

KAKO CE
BPATUTU KYhI?

nuwe: bojan MywuH

Aanawme pacnpase y Cpéuu o
cya6unm Kocoa n Metoxuje, cnopoBu
Y KyATypu nsmehy ,Hapoawaka“

W ,MOHAMJaAUCTaA”, 06pauyHu y
noautuum usmehy ,aemokpara”

W ,HaLMOHAAMCTA", CAMjeBajy

ce AeLieHujama y UCTH AnjeBaK
aHumosuteta usmehy oHux Ko
Cpbujy y cBaKom cermeHTy BuAe Kao
3eMMY OKPeHYTY cTapum o6uuajuma,
npaBocAaBY U Pycupm n oHuX Koju je
BUAE Ka0 CEKYAApHY 3eMMY, OKPEHYTY
AaHawwum onfie nponucaHum

Alllﬁepal\HMM BpujeAHOCTUMa U 3anaAy

NereHaa kaxe Kako ce Heki YoBJeK y JeaHoM ceny y Cpbuju cpeanHom
Le3aeceTux nojaBuo Ha caasu (B. Hukoae ca 6parom Koja je jeAHOM
CpeAHOM AuLa buaa 06pujaHa. 3auyfenn cycjean cy ra nuTaAn 3awuTo je
06pujao noaa bpase. HoBjek je 0ArOBOPYO: JeAHa CTPAHA AULLA Je 33 Kpana,
a Apyra 3a mapLuana. OBa aHera0Ta Ha MpOHUYAH HAuMH MOKa3yje CTapy
UCTUHY O KPOHWYHO) MOAU)ENSEHOCTU CPMICKOT APYLUTBA KOJa Cexe JoL
oA llpBor cpnckor ycTaHKa npuje ABa BUJeKa 1 3aaUpe y MHOre HapoAHe
chepe, 0A nopoAnLie, COLMJAAHNX 0AHOCA, KYATYPe 1 moAuTMKe. Paan ce o
onfieno3Hatom cnopy usmehy ,TpaAMLMOHAAMCTA” 1, MOAEPHUCTA”, KOJU
MO3HaJy M MHOra Apyra eBponcka ApywwTBa, aanv y Cpbuju n Ha wupem
NPOCTOPY CAABEHCKOT Jyra Taj Cop, KOJU TPaje U AAHaC, KapaKkTepucTuyaH
Je N0 (B0JO) FOTOBO PUTMAHO) CTPACTBEHOCTY, HAarAUM 0OpaTMMa 1 YecTo
yOUTauHUM pe3yATaTMa.

CnomeHUMO O0AMax Ha MOYETKYy JeAaH TakaB CyKoO y Lupem
3eMAOMUCHOM  KOHTEKCTY, KapakTepucTuuyaH 3a CTOTAHE ApYruX.

APYWITBO

Hanazumo ra y ,bumexkHuumn HamjepHor cjeharwa” (KoHzop, 3arpe6,
1996.) Yeae [lpuue 0 JeAHOM WHUNAGHTY y CapajeBCKOj KadaHu Ha
Beuepu 3a Bpujeme oapxasara KoHrpeca (aBesa nucaua Jyrocaasuje
nsmehy Branana AecHuue u lycrasa Kpkaeua. Kpkaew je uutaBo Bpujeme
nposounpao AecHuuy: ,3Ham JeAHOr nucua Koju je 3a Bpujeme para
Amjeno u a06po cypahuBao ¢ TaamjaHuma aome y 3aApy, NNCA0 YAHKe Y
HIXOBMM TaMO HOBUHAMA, YaK Je MPUPEAINO 33 bUX 1N TPAMATUKY HaLuer
je3uka...” AecHuua Je 0AroBopuo: ,A ja 3Ham JeAHOT MjecHUKa, YCTaLKor
MYKOBHUKA, KOJU Je 6110 ypeaHuK ycTawkor Aucta y 3emyy!” U nyHy uauuy
wnpuuepa cacy Baaaa [yctaBy npaBo y AuLie, a 0HAA NECHULLOM XeCTOKO
0naAn y ChenooyHMLYy n3HeHaheHor yosjeka. [loTnyHu Lwok.

Maau n BeAuKmn Hapoan

360r TakBMX Cykoba KOJM KOA HAC BJeYHO TpaJy YHULLTaBaHe Cy
kapujepe, bpucate cy n 3abopaBmaHe vyacke buorpaduje, Hekaaa ce u
rybmaa raaBa, aAv (B Tu CyKob1 roBOpe Aa Cy Ha OBUM NPOCTOPUMA, Y
UHTEAEKTYaAHUM KPYroBUMA WAM Y MOAMTML, MAA OTOPYEHN PaToBM
OuAM nyHo yewwhin Hero MUPHI AMjano3u 1 NPUCTOjHe Aebate. MoBujecHn
KOHTEKCT TakBUX Hemupa AaBHO Je jow younmaa Wcuaopa Cekyamh,
OpunanTHa 1 ocjefajHa KpoHMUapKa CPNCKor ApyLLTBa: , M1 HIKaAa HUCMO
MaAM BpeMeHa Aa MUpHO u3rpafyjemo cBojy KyATypy. PatoBu, 36erou,
AyTama, pasapata, rpaherwa Ha pylieBuHama, To Je Hala uctopuja. MNa
11 OHAQ Kaaa CMO CTBapaAl, CBe Je ULLAO BPTOrAABOM OP3UHOM, CAAMaAO
Je myae... A Haw Hapoa? AuBHe, cjajHe, JeAMHCTBEHe nobeae, a Hapoa
MaAM, na mMaan. Maan 360r CBOT YCKOT, HEKYATYPHOT HaLMOHaANU3Ma.”
AaHawe pacnpase y Cpomu o cyabunn Kocosa 1 MeToxmje, cnoposm y
KyATypu u3mehy ,Hapoarwaka“ u ,MOHAMjAAMCTA”, 00pauyHN Y MOAUTUALY
n3mehy ,AemMoKpaTa“ 1 ,HaLMOHAANCTA”, CAjeBaJY Ce AeLieHunjamMa y UcTu
AMjeBaK aHumosuteta u3mely oHux Ko Cpbujy y CBakom cermeHTy
BUAE K0 3eMMbY OKPeHyTy (Tapum obuuajuma, npaBocaaBmy u Pycupmu
Il OHIX KOJU Je BIA@ KAO CeKyAapHy 3eMAy, OKpeHYTy AaHallbuM onfie
MPONUCaHUM AMOEPAAHMM BPUJEAHOCTMMA 1 3anaay. JeaaH oA nMpBuX
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APywITBO

CPNCKMX aHTpOMoAOra, 3HameHuTu JosaH LiBmpuh, aybuHcko cpue
DaAKaHCKIX MoAJeAd BUAN Y Pa3ANYUTIAM 1 CyNPOTCTABASEHUM TUMOBUMA
MEHTAAUTETa: JeAaH Je AHApCKW a ApYry Je T3B. pajuHCKU. AuHapum,
MbYAM €A MAAHWHA, mpema LiBujuhy cy ,Ayanm XUBOF Ayxa U TaHaHe
UHTeAWTeHLM)e, MALUTOBUTM, UMMYA3UBHU, MPABUYHU, NATPUjapXaAHu
N MOpanHW. WMajy HauMOHAAHY (BECT W JyHAauky KpB.” PajuHckm
MEHTaAUTET naK, Kaxe LiBujuh, KapakTepucTuyaH Je 3a NAOAHe AOAUHE
Mopage n Bapaapa, ,koa 6ecnomofHOr NpaBOCAABHOT CTaHOBHMLITBA
KoJe Je BeKOBUMa 610 3A0XeHO Typckum 11 ApbaHallKium Nibaukambuma
N 3yAyMAMa. Y HEnpecTaHoM CTpaxy OA AYWIMAHA W MOA CTAAHUM
MPUTUCKOM TEXHe 3a OAPXarbeM FOAOT XKIBOTA Pa3BUO Ce MOAAHUUKM
MEHTAAUTET NOTULUTEHUX U CEPBUAHMX AyAn.” [TpeBeAeHO Ha AaHALL Y
Je3UK, ,AMHApLUN” Cy TBPAW TPAAMLMOHAAUCTA OKPEHYT MPOLIAOCTU
N BJEKOBHUM BpEAHOTaMA @ ,pajuHLM” Cy HeCTaAHW MparmMaTuyHu
KOMMpOMuUCepU, CNPeMHN NPUXBATUTK (BaKM Tyhu yTjeua) u yKnonuTH
Ce y (BaKu HOBU 113a30B. LiBujufieBe GumeLlKke nucaHe cy npea BuLLe oA
CTOTUHY FOAMHA, aAu, 63 yAaXera Y AeTame, AJeAy)y HaM U AAHAC BPAO
M0o3HaTo U BANCKO.

(Bu T CyKo6M roBope aa

Cy Ha OBUM NPOCTOPUMA, Y
MHTEAEKTYaAHUM KpYroBuma
MAN Y NOAUTULM, MAAN
Orop4eHu paToBu 6uAn nyHo
yewhn Hero MUpHU Anjano3u
U npucTojHe aebare

KapakTepuctuke MHOTUX ApYWITBEHUX CyKoba Ha Limpem npocTopy
bankaHa ojauaHe Cy UMHEHMLOM AQ Ce Ty, TeHepPaAHO XMCTOPW)CKM,
YBUJEK PAANAO O FPaHILM KYATYPHUX YTjeLaja, MOAUTUUKOT NpecTixa n
reocTpaTeLLKux UHTepeca. Ha nanupy oBa oLjeHa 3Byum aBaHTYPUCTUYKM
LIAPMAHTHO 1 y30yAbUBO, AV Y XKMBOTY Ta) BJEKOBHI CyAap CBJETOBA Ha
MaAOM npocTopy 6paoBMUTOr baAkaHa Mpou3Beo je MHOre ApyLITBeHe
eKCnAo3mje, Koje Cy pe3yATMpare AOWMM namhersem, 3A0M KpBU U
0CBETOM NPBOM NpUANKOM 61AO Kojer Tuna. MAu Kako HaBoAM CPNCKN
ny6anumct bpaHko Aparaw: ,Ako Cymupamo (Be LITO (e AeLaBaAO
y uctopup Cpba, HapoOUMTO y MOCAEAHA ABA BeKa, OHAA MOXEMO Ad
yOUMMO NOCTOjatbe ABE CYNPOTHOCTU Koje ce MelycobHo uckmyuypy,
npe3upy, 0roBapajy 1 TOAUKO Mp3e Aa Cy CNpeMHe U (aMy ApXaBy u
HapoA Aa YHULITE Kako Ou, JeAHa APYro), AOKa3aAe Aa Cy y npaBy U Aa
cy 6aw oHe Te Koje JeanHo mory cnacutu Cpbe oA KOHauHe npomacty
N HecTaHKa.” Taj MeHTaAuTeT patobopHe WCKAYunMBOCTM U Bopba Ao
3aAkbe Kanu KpBu, ,A0 UCTpare Balle MAK Halle”, Kpach MEHTAAUTET He
camo 3emme (pbuje Hero u LWUPer JyXHOCAABEHCKOT NPOCTOPa U OH Huje
KapaKTepucTuaH, Kako b1 ce MOrA0 MUCAUTH, CAMO 3a ,KOH3epBaThBLe”
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Hero 1 3a OHe Koju Ce KuTe ocjehajem TOAEPAHTHOCTU M HA MOHOCHe
3aCTYMHUKe AUJeBUX U AubepaAHux naeja. Taj TOTaAUTapu3am MULLAEHA
W PUTMAHY OAHOC NPEMA APYTO) OMLMJI Y KYATYPU MAM MOAUTMLN, BUAQ Je U
0CTaAa KOHCTaHTa aTMOChepe 1 PacmoAOXKerba y CPMICKOM APYLUTBY CBE A0
AaHac. Wan, kako Kaxe Aywan lMpopokosuh, n3BpluHu anpextop LieHTpa
3a (TpaTeluKe aATepHaTuBe y beorpaay: ,3a eBponejue, HaLNOHAAMCTY 1
MaTpuoTe Cy LWOBMHMCTY, PETPOTPaAHe CHare U CMAe MpaKa a 3a poaosy6e,
eBponejui Cy CTpaHu nAaheHnwl, U3AQJHULN U 3aNaAHu LIMUJYHY. . .
Y uenoj EBponu npumetaH je cykob TpaAuLMOHAAHOT U AbGepaAHor,
anm ¢y y Cpbujm y no3aauHu Tora reonoAuTUYKN pa3Ao3n”. AKo Je o
reocTpaTellkum pasAo3uMa pujey CUTYPHO Je Ad (e HALMOHAAM3aM
OpaHuy3a uan bputaHala npomaTpa Ha JeAaH HauuH, a HaLUMOHAA3MU
Ha baAkaHy Ha apyru, jep, NOHaBAaMO, TO Je Taj CUHAPOM rpaHiLe Ha
K0JOj M0 HEKO) 3eMAOMUCHO) CyabuHu xuBe ctomehinma Cpbu u apyru
HapoAM 1N Ta rpaHULA MpPeAaMand Je Ha ApamMaTMyaH HauuH CBJeTcke
reocTpaTeluke OAHOCe BULLE NyTa y NoBujecTu. BuwectonetHe 6opbe ¢
Typumma, nHTepecn HeKOAUKO eBPOMCKIX BeAeciAa Ha bankaHy, mpoaop
€BpONCKNX naeja, cBe Je T0 oA Cpbuje CTBOPUAO NPOCTOP HenmpecTaHe
HepBO3e Y KojeM Je HeKOMe BaxHuje 611A0, 04 B1AO KaKBOT AMjaAora, Ad
AU Cy My OTKpUBEHN GOKOBM 1 TKO My Je n3a Aeha. Aobpo Je Ty HepBo3y
XUCTOPUJCKE MYKE U HEBOME HACAUKAO KibUkeBHUK MuaoBaH AaHojanh
rogopefin o Cpbuma Kao o wyauma Koju ¢y ,NpucTurAn bexenn oa 3aa,
CMPeMHU Ha Hajrope, KOJI HaCTynajy ca rpuem OKO yCTa, Ma UM Taj rpy
ocTaje 1 nowwTo ce 3akyfie n oaomahie.” 0 TOM MeHTaAMTeTy CUAOBUTOCTH
Ha noapyuja Ha Kome xuge Cpbu BpAO KpuTUukM muaiwe u nybAuLMCT
Momuuno Hhoprosuh, ayTop Kibure ,Tparean)a JeAHOr HapoAa — LUTA byae
y Cpbuyn HaroHu aa pase npoTue cebe”: ,AKO MMaTe JeAHO UMUTPAHTCKO
noapyuyje, kKao Wwro je 6uaa Cpbuja nonoBuHOM 19. BeKa, a U AaHac Je,
Ha Koje Cy AOLIAM MYA €3 PA3HUX CTPaHa, U3 HEKMX MAcTOPaAHUX U
MOHTaHapCKUX NpeaeAd, TUM bYAUMA Je M0JaM 3aKOHA HepazymsuB U
OHIN He BUAE CMICA0 Aa Ta Ce ApXe. TakBI bYAI He 3Ha)y LUTA Je ApKaBa
1 OHY Jy pa3yme)y Ha HaJJeAHOCTABHUJU HAUMH: A e Tpeba yApyXuTi y
CTpaHKy Koja fie 0CBOJUTY 1 3aN0CEAHYTU APXABY M KOPUCTUTI )y Aa bu ce
000raTinAV YAQHOBY Te CTpaHKe. TaKBa ApXKaBa Je yBeK ‘Henpujatemcka’
YKOAMKO Je ApXM KakBa Apyra CTpaHka. Wl AaHac je Tako: ApxaBa ce
nocmarpa Kao naeH.” Moxaa Je 0BakBa OLjeHa NOMaAO MpeoLuTpa, Jep
je'y Cpbun, 6e3 063upa Ha Typke u e moryhe Heaahe, BjeKoBUMa,
00jeKTUBHO peyeHo, BAAAA0 MOpaA TPAAMLMOHAAHOT MATPUjapXaAHOr
nowuTera 1 AoMahHCKe rocToAyOUBOCTI, HACAOKEHUX Ha PAaBOCAABAE
W CTapoApeBHO cxBahawe XMBOTA, aM Ta (TaAHa BJETPOMETUHA U
HecpeleHocT npuAnka y de facto okynupaHo) 3emml yunHUAQ Je Aa
001YHM HYAK, OCUM NOTaye 33 A0OPOAOLLANLY, YBUJEK Cy y3a cebe umaau
1 CKpUBEHY Kybypy, 3Ay He Tpebano.

MpocTop HepBo3e

3aT0 MOJMOBM Kao LUTO Cy MaTpuoTM3am W KyATypa, cmatpa Beh
cnomenyTn AywaH lMpopokosuh, y octaTky EBpone 3Byye Ha jeaaH HaulH,
a'y Cpbuyn Ha apyru. Kaaa Ha npumjep jeaa OpaHuy3 Kaxe, HacTaBba
Mpopokosuh: ,MoHocaH cam wto cam OpaHLy3 1 npunasam Hauupm Koja
Je Aana HanoaeoHa, BoaTepa, Moamjepa u HajnosHaTuje cAukape”, oH
Je LIapMaHTHU NaTpuoTa KOJU Heryje eBponcke BPUJEAHOCTH, YCMPKOC

-]
-
(=]
~N
=
o
=
=
-}
=
=
T}
(=}




APYWITBO

[mpocbjera

144

umnkbeHNLM WTo Je HanoaeoH cBojeBpemMeHo NoKopuo noaa Espone. Kaaa
yosjek u3 Cpbuje kaxe: ,MoHocaH cam wro cam CpbuH, WTo je cpncka
APXaBa JeAHa OA HaJCTapUJUX HE3ABUCHUX 3eMada Y permju, WTo je uap
AywaH jow y oHo BpujeMe AOHMO MOAEPaH 3aKOHUK, WwTo cy Cpbu buan
Ha nobjeaHnuKo) cTpaHu y o6a pata,”, OH Je aHTMeBpOMNejall, 3arAeaaH
y MPOLIAOCT, 3BeLKa OpyjemM 1 Bpaha Hauujy y MpauHe aeeaecete.”
Octane eBponcke 3emnpe Hemajy npobAeM ca Xurocawem poaosybma,
CMaTpajy MHOTY aHaAMTUYapu, Jep HUCY UMaAe, Kao LUTO Je TO MMaAa
(pbuja, KOHCTAHTaH AUCKOHTUHYMTET Y XUCTOPH)CKOM Pa3Bo)y. CAMKOBUTO
peueHo, Cpbuy Je Ba3aa HelTo npeKnAano: npea Kpaj 19. Bujeka buaa je
Ha KOpaK A0 MOAEPHU3aLIMje APXaBe, LLKOA® 1 BOJCKe, KaAa Cy Jy CaYeKaAm
npBo 6aAKaHCKK, a 3aTum 1 MpBu cBjeTcki pat. Oa tera ce Cpbuja Huje Hi
0nOpaBIIAQ, @ YCAjeAUAN Cy Apyru CBJETCKM paT 1 AOAA3aK KOMYHU3MA. . .
OH Je Tpajao 45 roanHa, a OHAQ (e AOFOAMO pacmaA KOMMAETHOT
NAGOAOLLKOT YCTPOJa COLMJaAU3Ma, HOBYU paToBH, YKiyuy)yRin U OHaj Ha
Kocosy, 6ombapauparwe Cpbuje, ybojctBo npemujepa Hunhuha...3a
(BAKY W1A€Jy KaKBOT-TaKBOI CTabMAHOT Pa3Boja, YnHU ce Aa 3a Cpbu)y Huje
MOrAO 6uTI rope.

Camjenom xuctopuje, koje Je Ha baakaHy yBujek 6uao npesuLue,
MOAUTUKA, KYATYpa M YMJETHOCT YecTo Cy (e CTamaae y eKCMAO3MBHY
cmjecy Bucoke pasopHe mofin. TaBpuao MpuHUMN 1 ApYroBu, Ko cy
aTeHTaToM Ha AycTpo-Yrapckor npecToAOHacheaHuka (OepanHaHAa,
xofiew-Heheww, MOKpPeHyAW CUAOBMTU KOTau MOBWJECTU, YUTaAN CY

Huuea n pycke aHapxucte u cBahaau ce ca mupoTBopumma ToAcTojesor
Mna, Aok cy Koua Monosuh u Apyri Bofje COUMJaAMCTMUKe peBOAYLnje
OMAN  oaylieBAEHM  QpaHLYCKAM — HAaAPeaAMCTUMA M Npe3upaAut
Cy POMaHTMuape U CEHTUMeHTaAHy AuTepatypy. PasroBopa ca
TPaAMLNOHAAHOM rpalaHCKOM MHTEAMTEHLM)OM Y TAKBUM OKOAHOCTUMA,
ocum Mef)ycobHKX Hanaaa, Npo31Batba M MPXKHbe, Hinje Morao 6utu. Tako,
(BE OHO LUTO 0 3HAMeHUTUM Adyauma y Cpbupu y NOCHeAUX CTO TOANHA
3HaMO MpeACTaBba KOMMAGKCHU Mej3ax cykoba M packoAa y Kojuma
Cy OHMW, YeCTO, JEAHOT AAHA OCBAHYAU Kao CBEYYMAWLIHM npodecopu
a y CYTOH Apyror kao pobujawm. Aobap mpumjep Koju OCAMKaBa CBY
ApaMaTUyHOCT TaKBOr mnej3axa Je aytobworpadmja ,KuBOT YoBeka
Ha bankaHy”, 3a60paBmeHOr HOBWHApa W KibikeBHUKA (TaHMCAABa
KpakoBa, Koju Je BuLe nyTa y XUBOTYy 610 Mpea CTPeAAUKUM BOAOM,
aKTUBHY Je 610 yuecHuk [pBOr CBJETCKOT paTa U Koju Je Kpaj XUBOTa
NpoBeo y emurpaunn, Kao npoTuBHUK TutoBe Jyrocaasuje: ,Yetupn
BeAMKa paTa Kpo3 Koja caM Mao MpUAMKe Aa MPOBYYEM CBO) XKMBOT,
HEKOAUKO PeBOAYLIMJa, ADXKABHUX YAapa, aTeHTaTa u rpaaHckix paTosa,
AAAM CY TOM XKUBOTY ApamaTinyaH Aekop. To Huje camo Mo KIBOT, TO Je —
OTKAOHUBLUY AeTakbe — YTAQBHOM XMBOT MIAVIOHA MbYAU €A JEAHOT UCTOT
reorpackor NoApyyja, YeCTo Hepa3yMAUBOT 3a OHe Koju y 61UAN 3BaH
TOF NPOCTOPA 1 U3BaH TOT BpemeHa.”

3a 3acTynHUKe TeOpU)e 0 HALMOHAAHOM WAEHTUTETY KOJU Ce rpaAu
KO3 TpaAMLMOHAAHe BPUJEAHOCTU W KYATYpy Hapoaa Kpo3 ctomeha,
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pacTakame Cprcke CPeAeBjeKOBHE, Na OHAA U MOAEPHE ApXaBe Kpajem
19. Bujeka 610 Je npecyatn daktop. Tako ap /oybuwa Aecnotosuh,
COLMOAOT MOAUTMKeE, CMATPa Aa Je 0BAJe POAOAYOLE NOCTAAD , HEKOPEKTaH
MOAUTHYKN CTaB”, 360r BULLe y3poka: ,lpBY je pa3rpaatba HaLuMoHaAHe
ApXaBe, Koja Je moyera 1. aeuembpa 1918. u HacTaBMAa ce Kpo3
KpaneBuHy, na kpo3 bpo3oBy JyrocaaBujy. tby je npatuaa pasrpaata
Hauuje y KOPUCT WHTerpaTuBHOr JyrocraBeHcTBa.” Haumja n Apasa
Cy n rane pasrpaheHe, jep He 3Hamo, cmaTpa AecnotoBuh, ,Hu rae cy
HaM TpaHuLe, HI KOM FeOMOAUTYKOM KpPYry KeAMO Ad NpUNasamo —
eBP0a3ujCKOM WA eBPOATAGHTCKOM.” POAOHAUYEAHWK TakBOT MOrAeAa
Ha CPNCKY XUCTOPU)Y U HALMOHAAHY CyAbUHY 6uo je u ,0Tal Haumje”
Aobpuua hocuh. Hberosom uyseHom apywTtBy u3 Cumuue 9, ,kyhe
jepecn” y beorpaay 3a BpujemMe KOMYHUCTUYKOT peXMMa Mpunasann
¢y KibikeBHuun AejaH MeaakoBuh n AnToHmje Wcakosuh, dunozod
Muxajao Hypuh, caukapu Muha Tonosuh 1 Metap Omumkyc, mjecHuK
Matuja befikoBuh 1 MHOTM ApYrY, KOJU Cy NPOAA3UAN pa3He dase CBOJUX
UHTEAEKTYaAHUX M MOAUTUYKAX CTaBOBA, aAll KOHAUHO 3ajeAHMUKO
yBJeperbe NocTaT fie UM OTYXKHa XaA0MOoJKa Ad Je, HAKOH CBUX MOBUJECHUX
nokylwaja u norpelaka, Cpbuja Ha Kkpajy usrybuaa. Aobpuua hocuh
yecTo 61 3Hao roBopuTy: ,bankaH je Kycyp y noaean cgeta. Kosom Hekor
bankaHCKor HapoAa yBek fie ce naahaTin CUTHY pauyHu Mehy Beankuma. A
CPNCKOM KO30M Npe CBUX APYTUX.”

Kapakrepuctuke MHOrmux
ApYWITBEHUX CyKo6a Ha
wupem npoctopy bankaHa
0JayaHe Cy YMHEHULLOM Aa ce
Ty, FeHepaAHO XUCTOPU)CKY,
YBUJEK PaAUAO O FpaHNLy
KYATYPHUX yTjeuaja,
NOAMTUYKOT NPecTuIKa 1
reocTpaTeLuKuX MHTepeca

Kpyr aeojke

Ha apyrom kpajy beorpasa noctojao je onet uyBeHu KpyxoK Kpyr
A80jke (nan T3B. Apyra (pdmja), Kojn ce 3anarao 3a otBapawe Cpbuje
npema CBUJeTy U NPOTUB 3aTBOPEHOCTM, HALMOHAAM3MA 1 jeAHoyMAa. O
HeroBuM JyHauuma, mehy Koje cnaaajy Mapko Hukesuh, Koua lonosuh,
MunoBaH huaac, iBan Typuh, UBan Cramboauh, 3opan Hunhuh, (uma
Twmpkosuh, boraan boraanosuh, Pasomup KoHctaHTuHOBUMR u apyru,
nuLe AeTabHO XMCTopuyapka Aatunka Meposuhi y Kibu3n ,AOMUHAHTHA
I HeXeneHa eanTa”’, HanomMuibyfin Aa Je Y KkbI31 XKeseaa MoKasaT Aa Je,
3a Pa3AUKY 0A ,HALMOHAAHE” eANTe, JeAHa ApYra eAuTa YNTaBo BpUjeMe
,MOKYLIABaAd YYMHUTI HewTo apykunje y Cpbujm n aa je 360r Tora
6ua HexeneHa.” YutaBa 6rubAnOTEKa KibUra HanMcaHa je o noajeAama
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y cpnckom apywTy, oa Kapahophesuha n ObpeHosuhia, meBuyapa n
AeCHMYapa N Kb IKeBHIX packoajow oa Aocuteja 06pasosuhia. 06pauyHu
¢y 6uAn Henperaeanu, 6ypHu n Hemmuaocpanu. Ha npumjep, Ockap AaBuyo
Je 3a moaepHucTe 6110 ,JeaaH oA Hajgefinx nycToAoBa Cprcke moesmje”,
AOK Cy MYTU TPAANLMOHAAMCTI CMATpaan Aa Je AaBuuo ,A0Ka3 Halwe
o6oaenocTn”; Aannao Kuw je 3a tpaauunoHaancte 61uo ,naarujatop u
(GOAMPAHT” a 32 MOAEPHUCTE ,AYY CyBPEMEHOCTU Y CPNCKOM KHUXKEBHOM
nucmy”. 0 cykoby Munotwa LipraHckor ca AnjeBom nHTeAnreHumjom Beh je
(Be peyeHo, JeaHako Kao 11 o no3uumju Vise AHapuha mehy oHOM AecHOM.
CAnyHa cyabuHa 6uaa Je y TPaANLMOHAAHMM KPYrOBUMA HaMUjereHa
Ouauny Aasuay, Mupky Kosauy, noxewTo bopucaasy Mekuhy, KacHuje
bunann Cpbmarosuh, Baaaumnpy Apcennjesuhy, (Betucrasy bacapu u
Apyruma. Hucy 60/ne mpoLIAM HI TPAAMLMOHAAUCTI Y 0YMMa MOAEPHUCTA,
0A Munopaaa Masuha n AparocaaBa Muxajnosuhia, a0 Matuje befikouha,
Aywana KosaueBuha 1 HaTpar.

lpeBeaeHo Ha AaHaLWIbY
Je3uK, ,AMHapuu” cy TBpAU
TPaAULMOHAAMCTN OKPEHYTH
NPOLUIAOCTY 1 BJeKOBHUM
BpeAHOTaMa a ,pajuHum”

Cy HeCTaAHU NparmaTUYHu
Komnpomucepu, CnpemHu
NpUXBaTUTH CBakm Tyhu
yTjeuaj u yKAonuTy ce y
CBaKu1 HOBU U3a30B

Kao wro pekocmo, cykob u3mehy ,TpaauuMOHAaAMCTA” N
,MOAEPHUCTA” Y (BMM cdepama CpnCKor ApylwTBA Byye KopijeHe
jow u3 19. BUjeKa, U, y3 MUHUMaAHe MpeAaxe, UHTEH3UBHO Tpaje AO
AaHaC, NoBpemeHo ce pacnaamcasajyhim ao ycujama. Aobpuua hocuh,
NPeACTaBHUK ,TPAAMLMOHAAMCTA” Je YMPO 11 Mpes CMPT Je MpU3HAo:
,0Ba Cpbuja je mptBo Mmope. bufie notpebHe aeueHmje aa ce OHa
npeTBOpY y paaHu, npocBeheH 1 rpafaHcku 0ArOBOpaH Hapoa..." YMpo
Je n Panomup KoHcTaHTUHOBIR, JeAaH 0A Haj3HaYaJHMUX MPEACTaBHIKA
,MOAEPHUCTA” 1 ayTOp TOAUKO XBabEeHE U JeAHAKO Tako 0CnopaBaHe
‘Onnozoduje nanaHke’. HoBjek KoJu je 4eCTo roBOPUO Kako je eBponcka
Apyra Cpduja, jeanna moryha 6yayhHoct Cpbuje Ha Kpajy *mBoTa Je
pe3urHupaHo 3allyTHo U MPecTao je roBOPUTU 3@ JaBHOCT... AaHac
CPNCKa KYATYpHA, MHTEAEKTYaAHa 1 MOAUTUUKA JaBHOCT XKUBU § HEKOM
oTyxHoM MehyBpemeHy, ca ocjehiajem aa Je, HakoH cBera, (pbwja
nopakeHa 1 0CTaBbEHa Ha LijeAlnAy, ca Hen3BjecHom byayhHowhy n 6e3
npa.e naAeje Kyaa kao ApywTBo Tpe6a nhin. OHo Wwro je 6e3 cymme Cpbujn
noTpebHo JecT ,,CTO roAMHA MUPa”, KaKO yno30paBajy MyApYU FAACOBM, Ad
61 KOHayHO NpoHaLLAa cebe 1 BpaTuAa ce Kyhin.
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DONOSIMO TEKST KOJIM JE OBILJEZENA
PETOGODISNJICA OSNIVANJA ,,PROSVJETE

KOME SMETA
~PROSVJETINA“
SPOMEN-PLOCA

pise: Igor Mrkalj

Nakon 1995. godine spomen-

ploca podignuta u Glini povodom
petogodisnjice osnivanja ,Prosvjete”

je skinuta i do danas nema volje da

se ponovo postavi. Vracanje ploce na
zgradu u kojoj je ,Prosvjeta” nastala
obaveza je srpske zajednice prema
osnivacima. Istovremeno, pronalaZenje
dosad nepoznate fotografije iz 1949.
predstavlja ne samo dragocjeno otkrice,
nego i vazan poticaj daljnjem razvoju
~Prosvjete” kao centralne kulturne
institucije Srba u Hrvatskoj

Uvodna biljeska

U novembru 1949. u Glini je otkrivena spomen-ploca povodom petogo-
disnjice osnivanja ,Prosvjete”.! Pa ipak, u akademskoj literaturi koja se bavi
historijom najznacajnijeg srpskog kulturnog drustva u Hrvatskoj, ovaj doga-
daj upadljivo nedostaje.” Takoder nedostaje fotografija spomen-ploce, koja

HISTORIJA

Zgrada hotela Kasina u Glini gdje je 1944. osnovana Prosvjeta

jeispisana cirilicnim pismom i koja je od 1949. godine stajala na zgradi hote-
la ,Kasina” u Glini. Nakon 1995. godine spomen-ploca je skinuta i do danas
nema volje da se ponovo postavi. Unatoc svemu, vracanje ploce na zgradu u
kojoj je ,Prosvjeta” nastala obaveza je srpske zajednice prema osnivacima.
Istovremeno, pronalazenje dosad nepoznate fotografije spomen-ploce iz
1949. predstavlja ne samo dragocjeno otkrice, nego i vazan poticaj daljnjem
razvoju “Prosvjete” kao centralne kulturne institucije Srba u Hrvatskoj.}

T e
PRUEPIS SA CIRILICE:

Svecanost u Glini povodom petogodisnjice
osnivanja “Prosvjete”

20. novembra o. g. otkrivena je u Glini spomen-ploca
na zgradi gdje je 18. novembra 1944. osnovano
Srpsko kulturno drustvo “Prosvjeta”

Kako su to bila dva razli¢ita dana: 18. novembar 1944. i 20. novembar
1949. Prije pet godina toga dana, bio je topao dan na pocetku zime, samo ne-
$to jae oblacan. Glina je puna naroda i vojske. Komandi Korpusa neprestano
dolaze i odlaze oficiri. Ulicama projahuju u kasu i u skoku, kuriri. Voze se mo-
torom. U Petrinji je neprijateljsko uporiste, a nase trupe drze poloZaj na Gora-

1 “Svecanost u Glini povodom petogodisnjice osnivanja ‘Prosvjete™, Srpska rijec: organ Glavnog
odbora Srba u Hrvatskoj, Zagreb, God. VI, broj 285, petak, 25. novembra 1949, str. 3

2 Vjetrom vijani. Spomenica Srpskog kulturnog drustva “Prosvjeta”, Zagreb 1971; Katarina Speh-
njak, “Prilog istrazivanju Srpskog kulturno-prosvjetnog drustva ‘Prosvjeta; 1945.~1950.", Casopis
za suvremenu povijest, Zagreb, God. 22, br. 1-2, 1990, str. 111-129; Cedomir Vidnjic, Partizansko
ljetovanje: Hrvatska i Srbi 1945.-1950., Zagreb 2003; Filip Skiljan, “Djelovanje SKD ,Prosvjeta” od
1944. do 1971. godine”, u: Hrvatsko-srpski odnosi: politicka saradnja i nacionalne manjine, Sremska

Kamenica 2009, str. 49-60; Tatjana Sari¢, “Srpsko kulturno drustvo‘Prosvjeta’ u socijalizmu — prilog
uz sedamdesetu godisnjicu osnutka”, Arhivski vjesnik, Zagreb, God. 57, 2014, str. 307-331; Cedo-
mir Visnji¢ (prirediva izlozbe), Slika i ogledalo : Srpsko kulturno drustvo “Prosvjeta”, 1944.-1980.
Zagreb: 16. maja - 16. juna 2014; Cedomir Viidnji¢, Vreme sporta i razonode : Titina Hrvatska i njeni
Srbi, 1951.-1971., Zagreb 2018.

3 Gradski muzej Sisak, Fototeka, Glina, inv. br. 1756, Spomen-ploca Srpskom kulturnom drustvu
‘Prosvjeta’ na zgradi hotela ‘Kasina’ u Glini, snimio Ivo Maroevi¢, 20. X. 1965.
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Spomen-plo¢a koja je otkrivena u Glini 1949. godine:

“Za vrijeme narodnooslobodilacke borbe osnovano je u ovoj kuci, 18. novembra 1944 godine Srpsko kulturno-prosvjetno drustvo “Prosvjeta”

ma i na svim ostalim komunikacijama. Veze s okupiranom teritorijom preki-
nute su, a nasa vojska bdije, ¢uva u Topuskom najvaznije ustanove Hrvatske
gdje se vre pripreme za novi Zivot pod rukovodstvom CK KPH. U Glini bujaju
ustanove koje Ce biti jezgro Zivota u oslobodenoj domovini, s puno snage
u sebi i sa Sirokim perspektivama pred o¢ima.* Centralna kazaliSna druzina
vjezba u dvoristu, pod drvecem “Obili¢” vrsi probe.> “Glavnaprod” radi i po-
kuSava nove oblike trgovine. Partizanski internat je okupio stotine seoske
djece koja uce u Partizanskoj gimnaziji — spremaju se novi kadrovi. Popravlja
se Zeljeznicka pruga koja ne radi ve¢ preko dvije godine, kad je narod sao-
bracaj prekinuo i prugu razorio. U popaljenim selima, iz kojih su muskarci u
Sedmoj diviziji, Zene obraduju polja, u svecanim povorkama i sa zastavama,
nose ponude svojoj vojsci na poloZaj. Ne pita Banija da li je tamo njena divizija
jer svaku diviziju smatra svojom, ma da joj je Sedma najdraza.

Ljetos tesko ranjena, bombardovana Glina puna je naroda koji je dosao
na svecanost koja e biti novi prilog bratstvu i jedinstvu, na osnivanje “Pro-
svjete”.S

Poslije pet godina, bio je takode topao dan, samo je bio vedriji. | ne pri-

mjecuje se da je Glina u toku rata bila tesko ranjena. Sam je narod zalijeCio i
gradic Zivi mirnodopskim, normalnim Zivotom. Sjeme baceno u toku borbe,
buja snazno. Svecano obucen narod Sece prazni¢no raspolozen. Ne govori se
vise o bitkama koje se vode topovima i mitraljezima. Govori se o privrednim
bitkama, koje se vode traktorima i radnim zadrugama. Borci Sedme divizije
vratili su se njivi koju su branili i odbranili pa je sada miluju i obraduju zajed-
nickim trudom. Govori se o sjeci drva na Samarici, da se drZava obezbijedi
masinama iz inostranstva. Govori se o politickim kursevima, o kursevima u
Sedmoljetki, koje narod masovno polazi. Govori se 0 novoj bici, koju vodi cije-
la zemlja pred o¢ima CovjeCanstva za istinu i za svoj napredak. S one strane, u
koju smo oci s nadanjem upirali, dosao je tezak udarac Informbiroa. Docekali
smo ga junacki i hrabro, prionuli jace na rad i vec se vidi kako napredne mase
Covjecanstva sagledaju na kojoj se strani nalazi istina. Ona zemlja koja se
tako hrabro borila ranije u odbrani od daleko jaceg neprijatelja i danas pored
napada informbiroa bori se isto tako hrabro i predano za izgradnju socijaliz-
ma za pravilne i pravedne odnose medu socijalistickim zemljama.

Izmedu ovih novembarskih dana lezi razmak od pet godina neumornog

4 Igor Mrkalj, “Glina — partizanska prijestolnica”, Novosti. Samostalni srpski tjednik, Zagreb, broj
769, 12. rujan 2014, prilog Kronika, str. 4

5 Igor Mrkalj, “Glina — baza partizanskih glumaca”, Novosti, broj 925, 8. rujna 2017, prilog Kroni-
ka, str. 4-5; Igor Mrkalj, “Obili¢ je pjevao za slobodu”, Novosti, broj 793, 27. veljace, 2015, prilog
Kronika, str. 6—7
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6 “Srpsko kulturno-prosvjetno drustvo Prosvjeta”, Naprijed: organ Komunisticke partije Hrvatske,
God. II, broj 80, 21. studeni 1944, str. 4; “Rad Srba u Hrvatskoj na kulturnom uzdizanju. Osnovano je
Srpsko kulturno-prosvjetno drustvo Prosvjeta”, Srpska rijec: organ Srpskog kluba vijecnika Zavnoha,
Zagreb, God. Il broj 28, 23. novembra 1944, str. 3
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rada, pet godina velikih iskustava, pet godina planskog, smisljenog posla
pod istim rukovodstvom, sa istim perspektivama; pet godina koje nose pecat
Partije iTita i povezuje narod u sve Cvricu zajednicu.

Na kudi gdje je osnovana “Prosvjeta”, zelenilom okicena prekrivena cr-
venom zastavom s petokrakom zvijezdom i srpom i Cekicem, pripremljena
je spomen-ploca koja potsjeca na slavne dane nase velike Borbe. Radoznalo
ocekuju gradani trenutak kad ce se ploca otkriti.

Svecanosti prisustvuju rukovodioci, poznati iz borbe, koji su nikli iz na-
roda, prokusani u ratu, zauzeli zasluzna mjesta u rukovodstvu, ministri Simo
Todorovi¢ i Canica Opadi¢.” U ime Glavnog odbora “Prosvjete” doao je pret-
sjednik dr. Cedo Rajacic.? Prisustvovali su rukovodioci iz Gline sa pretsjedni-
kom Kotarskog NO-a Drobnjakom na celu.

Svecanost je otvorio pretsjednik pododbora “Prosvjete” u Glini Milo3
Popovi¢, zatim je dr. Cedo Rajaci¢ u svome govoru podsjetio na onaj vazni
dan kada je drustvo osnovano. IzloZio je zadatke “Prosvjete” kako su tada
postavljeni i dao kratak pregled dosadasnijih uspjeha. Ti uspjesi pokazali su
da je drustvo, ve¢ dosada, opravdalo one nade koje su u nj polagane. Ono
snazno djeluje na kulturno-prosvjetno izdizanje srpskih masa i pruza obilnu

“Srpska rije¢” od 25. novembra 1949.

“Svecéanost u Glini povodom petogodisnjice osnivanja Prosvjete”

pomoc narodnoj vlasti u njenom radu. Potsjetio je na zadatke koji su jo$ pred
“Prosvjetom”, a koji nas upucuju da nuzno podupremo socijalisticku izgrad-
nju sela, jer ce ona biti najcvrica podloga daljnjem kulturnom i prosvjetnom
poletu u selu.

Dr. Rajacic je otkrio ukusno izradenu mermernu plocu, koju su prisutni s
interesom Citali i posmatrali."

Iza toga procitan je pozdravni telegram dr. Rade Pribicevica pretsjednika
Glavnog odbora Srba u Hrvatskoj i ambasadora FNRJ u Poljskoj."

Na svecanom rucku koji je priredio pododbor “Prosvjete” govorio je Milo$
Popovi¢ o buducim zadacima Pododbora u Glini. Dr Cedo Rajaci¢ odgovara-
juci na zdravicu, podvukao je da je Pododbor duzan da se u svom radu cvrsto
veZe sa Savezom kulturno-prosvjetnih drustava a narocito sa Seljackom slo-
gom koja ima isti zadatak medu hrvatskim narodnim masama.

Peta godisnjica “Prosvjete” treba da bude potstrek svima pododborima
zajadirad u buduce kako bismo Sto vise pridonijeli izgradnji socijalizma, pod
rukovodstvom Partije i Tita.

B.P.S.
(BRANKO P. SUCEVIC)

7 Milan Vesovic, “Stanko Opaci¢ Canica : putevi i bespuca kordunaskog seljaka”, Istorija 20. veka,
Beograd, God. 14, br. 1, 1996, str. 153—162; Dorde Licina, “Stotinu i nesto godina ministra Sime”,
Novosti, Zagreb, broj 476, petak, 30. januara 2009, str. 22

8 “Prof. dr. Cedo Rajaci¢”, Vjesnik, Zagreb, God. XLIV, broj 13437, srijeda, 6. veljace 1985, str. 3;
“Nekrolog. Prof. dr. Cedo Rajacic”, u: Zbornik Pravnog fakulteta u Zagrebu, Zagreb, God. 35, broj 1,
1985, str. 151-153

9 Igor Mrkalj, “Cuvar sjecanja na glinske Zrtve”, Novosti, broj 882, 11. studenog 2016, prilog Kro-

nika, str. 6—7

10 0 istom dogadaju, vidi i usporedi: “Otkrivena spomen-ploca na petogodisnjicu osnutka ,Pro-
svjete” u Glini”, Novi Zivot: organ Narodnog fronta Oblasti Karlovac, Karlovac, God. |, broj 13, 29.
studenog 1949, str. 2

11 Mira Kolar-Dimitrijevi¢, “Dr Rade Pribicevi¢”, u: Dvor na Uni: od prijeslavenskog doba do nasih
dana, Dvor na Uni 1997, str. 645-651
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BAJAGA ILI SLUCAJ JEDNOG NASILJA

JAHACI MAGLE

pise: Dorde Matic

Udara se na one koji se najmanje
razlikuju, koji najvise lice, upravo
najvise utjelovljavaju najbolji dio
vlastite zajednice, zamisljeni ideal samih
sebe, onih najciviliziranijih, najblazih,
najsofisticiranijih. Ali, organizacija koja
je protestirala da se zabrani nastup, ne
pripada tome — ona zna da ne spada

u takav najbolji dio, ni s ove ni s one
strane: ona je Sekspirovski Kaliban kome
je civiliziranost beogradskog autora
naprotiv ogledalo vlastite nedostatnosti,
nedostojnosti, nerazvijenosti, sirovosti i

niskih nagona

,Cuvari dalekih granica

Jjavijaju preko glasnika

juzna plemena ratnicka

su stigla ispod zidina. . .”

Rimljani, Momcilo Bajagi¢ — Bajaga (album ,Jahaci magle”, 1986.)

1.

Nece valjda opet?”ili ,nije valjda jos uvijek?” bilo bi logicno pitanje cak i
u ovakvom stanju stvari danas. Stvarno, potrosili su se i iscrpili dosad lokalni
Jpravednic”, Cinilo se, ovdasnje sturm-gruppe za pritisak, jedna podgojena,
od drzave mazena, polupismena, a opasna i mralna bratija koja se svako
malo obrusi prilikom gostovanja kulturnjaka ili estrade s one strane”, i da-
nas sad vec stvarno djeluju kao anakronizam. Vrijeme ih je pojelo bez obzira
Sto mogu jos ujesti — bilo da pokazu da jo3 postoje, ili kad zatreba. Politici i
vlasti pak — jer ne misli valjda itko jo$ da se ovakve stvari rade bez podrSke
centra i politickih struktura — vec je neko vrijeme nepotrebno baratati ovim
vrstama pritiska.
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Posljednja u nizu akcija i iz nje kukavicko otkazivanje dogadaja, dosla
je otud nekako manje ocekivano pa su i gornja pitanja vjerojatno na mje-
stu. Medutim, ovdje se radilo o necemu drugom: o izboru ,targeta”, o meti
na koju su napenalili. Tu stvari postaju kompliciranije. Meta je bila potpuno
nevina, nekontraverzna, ,izvan svakog zla“, disovski receno: jedan sasvim
neokaljan muzicar i autor. U neoCekivano vrijeme, do3ao je red i na beograd-
skog kantautora, negdasnjeg tinejdzerskog idola iz najholje faze zajednicke
zemlje: na Momcila Bajagica — Bajagu, suptilnog, rafiniranog i blagog kan-
tautora, iza Cije se maske vjecnog dobrog momka i sasma izuzetnog teksto-
pisca i muzicara (,on je najtalentovaniji“, kako rece jednom Goran Bregovic),
zapravo odavno krije jedan radikalni pacifist, covjek operiran od svake pizme
i sumom Sto je izvan svakog nasilja. Bajaga nije ,apolitican”, da se ne pomisli
krivo, nego, po derdkonradovskoj briljantnoj definiciji — antipoliticki autor, u
smislu ,antipolitike kao zacudenosti”, kao jedne od kljucnih pocela, principa
odredenog tipa pisca i, Sire uzevsi, umjetnika:

U neocekivano vrijeme,
dosao je red i na beogradskog
kantautora, negdasnjeg
tinejdzerskog idola iz najbolje
faze zajednicke zemlje: na
Momcila Bajagica — Bajagu,
suptilnog, rafiniranog i blagog
kantautora,, iza ¢ije se maske
vjecnog dobrog momka krije
jedan radikalni pacifist

,Covjek nalazi da su stvari neobicne, groteskne, Stovise: besmislene. Sa-
znaje da je Zrtva, i ne Zeli to biti. Ne voli da mu Zivot i smrt zavise od drugih
ljudi.”, odredujuci finalno samu glavnu karakteristiku, psiholoski, emotivni i
drustveni stav takvoga naroCitog tipa Covjeka i nacina kako govori odnosno
kako se izrazava: ,To nije govor politicara, ni politologa, ni tehnokrata, nego
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suprotno: jednog cini¢nog i diletantskog utopista. On ne nastupa u ime ne-
kakvog mnostva ili kolektiva. Njemu nije potrebno da ima iza sebe stranku,
drZavu, naciju, klasu, korporaciju, akademski svijet. Sve $to radi, radi za svoj
racun, sam, u sredini koju je sam odabrao. Nikome nije duZan polagati ratu-
ne, to je osobni poduhvat, samoobrana.”

[ uistinu, nije li to sasvim precizan opis beogradskog (ili zemunskog, ako
vec hocemo) kantautora? Onoga koji je ve¢ od prvoga svoga samostalnog
rada, od nijansirane i inteligentne ,Pozitivne geografije” koja je na vrhun-

cu blokovske podijeljenosti, hladnog rata i nade pozicije u sredini, izmedu
svjetova, pjevala o razlicitim zemljama veselo, u pastisu mnogobrojnih neo-
cekivanih knjizevnih i kulturnih referenci kojima je ovaj, i inace medu najna-
Citanijim pop-autorima, tako lako i bistro garnirao svoje beskrajno radosne
pjesme. Apsolutni nedostatak pretenzije omogucavao je dodatnu lakocu
poteza i jednako tako obogacivao tekstove imenima pod kojima bi se inace
neki pretenciozniji zahvat rusio pod vlastitom tezinom. Kod Bajagica bilo je
mjesta i za njegovog ,Caleta” koji je krenuo ,pesaka do Berlina, da uhvati
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licno Adolfa (1) za usi”, i za juznoamericke pisce — , Markes i Kastaneda”, i
za Gilberta Becauda u Moskvi, i za Ermitaz. | za stih kojim je joS 1984. pje-
vao ,limene trube duvaju — ne volim vojnu muziku. ..”. Dva albuma kasnije,
napravio je i svoj hommage glavnom traumatskom mjestu nacije, tadasnjoj
,juznoj pokrajini” — aparthejdu koji se u tisini provodio nad narodom kojem
je autor, makar nominalno, pripadao. Kroz silno suptilnu pjesmu Rimljani, on
takav razvoj ne konstatira samo kao jedno nesredeno i nasilno, trenutno kul-
minirajuce, i dugotrajno, politicko-ideolosko stanje, nego ga vidi mnogo Sire
i delikatnije, smjesteno u neocekivanu kulturno-historijsku paralelu: osjecaj
da nesto veliko i dugotrajno, Sto se Cinilo nepromjenjivo, ide prema svom
kraju. Da Stovise Citava jedna civilizacija ide ka svom nestanku:

Juzna plemena ratnicka

su stigla ispod zidina —

isvejevise Varvara,

asve je manje Rimljana”.

Rijetko je nesto tako suptilno napravljeno u domacem pjesnickom i po-
pularnomuzickom svijetu.

Kad su na kraju ,varvari“ prevladali i sve otislo dodavola, autor je pri-
¢ekao koju godinu, da preZivi, da se sredi i da ponovo zapjeva. Zapjevao je
gorce nego ikad i poraZenije, sa jedva primjetnom uznemirenoscu koja se
dobro prikrila u onom ¢uvenom dubokom baritonu, smiruju¢em kao cista
i hladna voda. U neobicno Zestokoj pjesmi vapio je jedva se uzdrzavajuci, i
time jos efektniji, jos potresniji, pjevao o uzasu koji se iz relativno ,sigurnog”
glavnog grada ne vidi, ali Sto moZe naslutiti svatko tko je imalo osjetljiviji od
pomahnitale mase cije je vrijeme to bilo:

LStotine kilometara daleko od mene

il’ prostim jezikom, sa one strane reke

gde nocu gore duse, planine i kuce

i neke svetiljke sad toliko daleke

Hiljadu krikova i istrganih slika

hiljadu uZasa i strahova u noci

hiljadu stvari o kojim ne Zelis da pricas

hiljadu onih o kojim neces modi....”

Do refrena gdje se zbog sintakse moze dvostruko razumjeti kome se
obraca — u pjevanom stihu bez obzira na cezure nema zareza, sasvim na li-
niji proroCice Dodone — Ibis redibis nunquam per bella peribis — pa je i ovdje
ambivalencija veca (i namjerna?) : obraca li se onome/onima upravo koji su
ostali s druge strane, u paklu, onima koji su do jucer bili njegovi, najblizi,
bratstvo po mladosti, Sirini, dobroti i civiliziranosti, ili se vapijuci obraca Vr-
hovnom Bicu:

,Gde si BoZe gde i,

Crni se dani redaju u nizu

Stajos da se desi

Tako daleko a tako, tako blizu”,

Da ne bi bilo sve apstraktno i neodredeno, da se ne bi moglo pribjeci
obrani da se govori o ,bilo kojem” sukobu i uzasima, govorila je treca i final-
na strofa, u kojoj pjesnik ne izuzimajuci se, autopoeticki uvodi sebe i mjesta
koja su ostala s druge strane, van njegovog Zivota i dometa, i za koja nema
nimalo optimizma da ce im se vratiti, iz Cega probija ¢ak i zrnce samoodgo-
vornosti i opravdanja takve (zasluZene?) kazne nepovratka:
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,Sve one ulice sto poznavao sam dobro

niz koje ove noci niko nece prodi,

svi oni ljudi koje voleo sam mnogo,

a videti ih vise nikad necu modi.”

Sudbina pokazala se ipak milosnijom i autor se vratio i medu ljude i na
ulice o kojima je pjevao s daljine, iza zabrana i granica. A tamo su mu priredili
onakav docek, evo. Nakon toliko godina, nakon svih potro3enih prica i ideo-
logije, nakon svih laZi, i nakon godina ve¢ unormaljenog i stabilnog odnosa
koje je muzicar ponovo ostvario sa svojim slusateljima. Sve dok se jednog
dana nemirna neman opet nije probudila i ritnula blatnim kopitom na €istu
rijec i misao, na pjevani tekst i zabavu uz koju se i misli i osjeca duboko a
lako.

U redu, nista se strasno zapravo nije dogodilo. Jedan neodraden koncert
u Karlovcu — gradu, ironi¢no, medu onima s najvie putra na glavi, kao ta-
kvom — i odmah nakon toga zadovoljstina i trijumf u slobodnoj Puli. Ali raz-
miSljajuci o svemu, o izboru ove najnovije mete, i pitanje se mijenja, postaje
drugacije, interesantnije.

2.

,0dlazim mokrom ulicom

Dane protekle, brisem gumicom
Trudim se da se ne secam,

Kad zaboravim, lakse podnosim.”
(Rimljani)

Svaki put kad bismo ranije pomislili ,nece valjdaina to?”, i ,zasto bas na
ovoga?”, kad bi se ¢inilo da ne moZe nize, drugim rijecima — prevarili smo se
naravno i odmah ispadali naivni. Kod takvih napada i pritisaka naime, nije se
nikad zapravo ni radilo o izuzetku, nego je tako od pocetka — stvar je krenula
¢im je ova drZava zapocela svoje postojanje.

Krenulo se prakticki odmah sa sistemskim i sistemati¢nim brisanjem, na-
padima i odvajanjem svih imena u meduvremenu neprijateljske, suprotstav-
ljene kulture izvan i unutar novih granica, ali narocito onih koja su za neka-
dadnjeg, zajednickog vremena imala najvedi utjecaj ili pak najvisu kulturnu i
simbolicku vrijednost. Najprije su ih, kao i mnogobrojne pojmove, odstranili
iz kulture, iz Skola, knjiga i medija i onda, finalnim udarcem, iz sjecanja. U
tome nasilju bilo je logike, onako kako su se pomahnitali nacionalSovinizam i
duboki totalitarni impuls ve¢ mogli odnositi prema svemu.

No, proradila je i dodatna, neoCekivana, strahovito niska strategija i zlost
onih koji su iz mracnih centara novog rezima spremali i provodili ¢iS¢enje
kolektivnog sjecanja: zahvaljujuci nedostatku informacija i manipuliranju
neznanjem, pocelo se pustanjem dezinformacija o imenima nekad znacajni-
ma svima, a koja su ostala s druge, zabranjene strane. | u tome se krila prava
podmuklost: nije se udaralo na ,kontroverzne” toliko, na one koji su zajasili
zmaja suprotnog nacionalizma i nehumanosti. Ne, tracevi i ogovaranja, de-
zavuiranje u ideoloskom kljucu izmisljani su upravo za potpuno drugacije, za
suprotne, koje ideologija nije mogla stavljati u svoje uske gabarite, a koji su
nekada u sebi nosili sve 3to je bilo nepodijeljeno dobro, najdelikatnije osobi-
ne, te Sto su izazivali najmeksa i najnjeznija sjecanja, kao ljudi i kao simboli.
Mora da su negdje bili birani namjerno, suvide velika je bila provalija izmedu
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optuzbe-traca i stvarnosti. A mozda i gore — tjerano podlim i nezdravim na-
gonom da se udari bas po najcistijima, Sto su zbog toga najvise znacili. Da
je neki zli demijurg birao, nije mogao izabrati bolje za daljnje, ,podsvjesno”
trovanje obi¢noga svijeta, ionako razocaranog, smusenog i ne uvijek sigur-
nog u to da je novo ujedno i jedino dobro.

Jer, lako je bilo udariti recimo u nekada glavno rokersko ime, vodu veli-
kog benda i beogradskog boemskog pjesnika, ili u najveceq sarajevskog i ju-
goslavenskog reZisera $to je neocekivano, s obzirom na porijeklo, ,pobjegao”
neprijatelju — takvi su spremno docekivali udarac. | vracali ga. Dakako da su
ih takoder prozivali i gledali priliku da se oceSu o njih, ali nekako ocekivano i
u nekom trenutku gotovo iz navike, a ovi im, kazemo, redovito uzvracali s ka-
matama, odgovarajuci na jedan nezdravi no nesvjesno prizivan i Zeljen poriv
medusobnog provociranja izazivajudi time bijes i [aznu konsternaciju. | nesto
drugo: sakriveno, nepriznato postovanje, Cesto upravo kod najekstremnijih.
Tu je ideologija vodila svoj macevalacki duel sa suprotnom stranom vjesto i
lako, hraneci se sukobom, mrznjom i stra3¢u borbe.

Ali, bio je i jedan red imena koje nacionalisticki reZim nije mogao podvu-
(i pod ,takve”, pod agresivne, provokativne neprijatelje koji se nisu izvinja-
valii nad kojima se u svom ideologiziranom i neautenti¢nom osjecaju lazne
Zrtve moglo skandalizirati do mile volje.

Tracevi i ogovaranja, dezavuiranje

u ideoloskom kljucu izmisljani su
upravo za potpuno drugadije, za
suprotne, koje ideologija nije mogla
stavljati u svoje uske gabarite, a koji
su nekada u sebi nosili sve Sto je bilo
nepodijeljeno dobro

Mozda i nesvjesno, dio predstavnika i sluga ideologije shvatio je da ima
dio koji je bio iznad ili izvan tih podjela, izvan crno-bijelog dijeljenja i ja-
sne odredivosti. | da kad se u straSnom raspadu povukla crta izmedu ,nas”
i neprijatelja, treba udariti drugdje, ,da ne ostane ni pomen na ljepotu”,
kako bi rekao pjesnik. Da treba udariti na one koji se ne mogu braniti i koji
se ne bi branili ni da su znali da su napadnuti. Tako, medu prvim glasovima
(iz podzemlja), da je netko od nekada opcevoljenih pojava presao ,na ta-
mnu stranu”, bio je onaj o glumcu Branku Mili¢evicu — davnom voljenom
,Branku Kockici” — bas pojavi koja je nekada imala najvisi i najciséi sjaj, Sto
je obiljeZila najtananije razdoblje Zivota i (pr)osvijetlila tolika djetinjstva —
uspomena na vlastita djetinjstva najljep3e je i najvrjednije $to covjek nosi pa
time u necasnim vremenima podloZnije manipulaciji. Kad je godinama ka-
snije sve zavrsilo (?), ovo nije prestalo i nastavljalo se pojavljivati perioditno
iz mracnih krugova koji se takvim stvarima bave i inace — tracevi nisu samo
proizvod individualne prljave maste, oni su strukturni. Najgore i najruznije
od svega, nisu udarali samo na Zive, nego i na mrtve. A kad to krene onda
nema zaustavljanja, nijedno ime nije van domasaja prljavih ruku i jo3 prljavi-
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jih misli, ne zaustavlja se nagon i delanje dok se ne zaprlja i ono Sto je ranije
bilo kao snijeg Cisto i neuprljano ni u jednoj Cestici bilo ponaosob ljudskoj ili
kao kulturnog pojma.

Nedavno, a ne dok je sukob trajao, otislo se i do one krajnje tocke za-
djecjeg pisca, trageda golubije ¢udi i profetskog pogleda to ga je na kraju
kostao vlastita Zivota. Preko policijsko-Spijunskih novina u paru s mahalskom
kanaljom, onom istom koju je opisao Andric viSestruko i precizno, kao voljnim
izvriocima, krenuli sui nisu stali ni pred sjeni iimenom samog Branka Copica,
obijedivsi ga u njegovoj (?) Bosni prije koju godinu nacinom kakav se inio
nezamislivim nakon svega. Cak ni u Hrvatskoj nije se iSlo tako daleko — tu su
ga ,samo” okljastrili na jednoj beskrajno ironicnoj i po cenzorsku kulturu ri-
dikuloznoj tocki, kad su u predragoj dje¢joj knjizi o dobrom jezu, prii koja je
zapravo bila cudesna parabola slobode one zemlje, promijenili stih: ,za druga
JeZa" postao je ,za dragog jeZa” — nema drugova kod bivsih drugova.

U tu grupu pripada i kantautor iz nase price kojem eto nisu dozvolili da
se pojavi u negdasnjem grencerskom centru, i napadnut je bas iz takve oko-
line, jerbo da je u najgorim godinama svirao ,na neprijateljskom teritoriju”
tadasnje RSK. Dobro, ak i da je tako i bilo. A $ta ¢emo s ,neprijateljskim te-
ritorijem” odakle je sad objeda dosla — s mracnim bivsim austrougarskim
garnizonom gdje su tokom posljednjeg rata nestajale i duse i kuce, kao u
pjesmi autorovoj, a da zato do danas nitko nije do kraja i poSteno odgova-
rao? Umjesto daljnjeg ,nadgornjavanja” retorickog koje zadojeni mracnjaci,
ti jahaci magle ionako nece razumjeti, moglo bi se opet zamoreno skratiti sve
naslovom jednoga djela Vojina Jelica: ,Pogledaj svoje ruke”.

3.

,0Ci ti ne pokazujem
Vidim, ne gledam,
Samo osecam.”
(Rimljani)

Nije valjda sve to trebalo ni Cuditi. lako Covjek ostane svejedno negdje
zapanjen i pita se umorno i zacudeno — dokle vise? Ali ne, to je krivo pitanje.
Nece se nikada umoriti. Pitanje je bolje: a zasto udaraju bas tu, i u takve?
Rekli smo, nece na jake, na one koji su zauzeli stav, koji su jasno ,markirani”
kao pripadnici omrznute kulture. U jednom trenutku ¢ak su se napadaci znali
i povudi, kao kod spomenutog negdasnjeg Sarajlije i nepomirljivog, provoci-
rajuceg renegata (u takvim situacijama opet krece okret i prelazi se ponovo
na tupo presutkivanje).

Udara se naprotiv na one koji se najmanje razlikuju, koji najvise fice,
upravo najvise utjelovljavaju najbolji dio viastite zajednice, odnosno, u
krajnjoj tocki, zamisljeni ideal samih sebe, onih najciviliziranijih, najblazih,
najsofisticiranijih. Ali, organizacija koja je protestirala da se zabrani nastup,
ne pripada tome — ona zna da ne spada u takav najbolji dio, ni s ove ni s
one strane: ona je Sekspirovski Kaliban kome je civiliziranost beogradskog
autora naprotiv ogledalo vlastite nedostatnosti, nedostojnosti, nerazvijeno-
sti, sirovosti i niskih nagona, fundamentalne anticiviliziranosti. Oni nemaju
drugo nego da, poput istog lika iz Bardove ,Oluje” (1), to ogledalo neprestano
pokusavaju razbiti.
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NPUYE

NPWYE N3 AYTOBYCA

TAJAHCTBEHW NYTHUK

Panoje Apcenuh

Ha rpaHuyHom npujenasy, Aok cy cayx6eHuum o6je semme
o6aB/>anK (BOJ N0CA0, yMUPHO e Kao Aa Fa HeMa, aAu TaKo ce
noHawaaa n BefinHa 0BUX HOhHNX HeBOAHUX NYTHUKA, CBAKK Y
HeKkom ¢Bom film noiru. Kaaa cy MUHYAN XpBaTCKN FpaHnYapm,
NOAMLIAJLY M LLAPUHMLM, Ha MahapcKo) cTpaHu aTmocdepa y
ayToObycy Je 0AJeAHOM XKMBHYAQ, Kao Aa Je U3MaKAA HeKaKBa TMypHa
oAoBHa Hoh 1 Ha Xopn30HTY noyeaa Aa ce 0TBapa 30pa

Ywao Je y aytobyc y BupoButuum Kaaa ce Beh cnyctuao paHo 3umcko Beye. Kako Hu Bo3ay
HUje YyNaAuo rAaBHa yHYTpallkba C(BJeTAa HUCAM My A0DPO BUAMO AMLE, Na He BjepyjeM Aa 6ux
ra MKaAa BuLLe npeno3Hao. Y3 1o, Befi cam Apujemao nocanje BulLe 0A caTa BOXHe 0A 3arpeba
Ha npeacTojefiem ujenoHohHom myTy npeko Mahapcke n Bojgoante ao beorpaaa, raaBHor rpasa
ApXaBe K0Ja Je y CBe KpBaBMjeM yHYTpaLlkbeM paTy yNpaBo AOXNBMAABAAA (BOJe NOCHEAME AdHE.
CroBeHuja u XpBatcka Behi cy npusHaTe oA MefyHapoAHe 3ajeAHULIe Ka0 CAMOCTaAHe ApXaBe
MOA HEeCKPUBEHUM YTjeLajem MOHOBO YjeAuibere BeAuke Hbemauke, pat ce (BOM XeCTUHOM
npemjectno y bocHy n XepuerosuHy, a 0cTatak A0TaAalme Jyrocrasuje camo Je jowl GopManHo
HOCIO TO UMe.

(acTaB nyTHUKa Ha 0BOJ JeAnHOj caobpahajHoj AuHUjM Koja Je 3a061MAa3Ho, npeko Mahapcke,
noBe3nsana Xpeatcky u Cpbujy, A0k cy cBe octane MoryfiHocTi GuAe y npekuay (1 npyra, u
ayTo-NyT UTA.), 61K Cy yrAaBHOM HecpefiHuLM Koje Je paT 136auno n3 AoTarallkber HOpMaAHoOT
KIBOTA. 3aT0 Je y ayToOYCy yrAaBHOM BAAAAAA MyKAA TULLIHA, TEK Ty 1 TAMO HapyLLeHa NOHeKUM
npurywenum wanatom. Hekn cy nytoBaan aa ce y Mahapckoj, Ha HeyTpaAHOM TepeHy, Hajuewhe
y Meuyxy, CpeTHy ca cBOJUM BAMKHIUMA KOJU CY (e CKAOHUAW 0A paTHe CTUXUje UAM U30jerAn oA
nporoHa. Apyru cy ¢ uctom Hamjepom nytoBaau Ao Cpbuje, a jow yBujek je 61UAO 1 OHUX KOJU
Cy HamyLUTaAM (BOJa AOTaAALIHbA NPeOMBAAMLUTA 1 (A OHUM LUTO CY MOTAW MOHWJETU OAAAZUAL Y
NOTNYHY HEeN3BJeCHOCT, aAu 6apem y CUTypHUje OKpYXKetbe 3a cebe 1 CBOJy MOPOANLLY, Jep UM Je y
XpBaTcKoj 300r HenofyAHNX ,KPBHNX 3pHALLA”, TO JeCT eTHUYKOT MOPH)eKA, 0AJeAHOM OHeMoryheH
HOPMaAaH X1BOT. TaKBMMA Ce 1 Ha AULLY HajAaKLLe MPen03HaBaAa Ta HenmojMsMBa ANYHa Hecpeha,
Koja Je (Be BuLe A0OKMjana 06puce 1 TeXMHY Tpareau)e LiWjeAor JeAHOT HapoAa.
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Tako je 6uBano (Be A0 rpaHuLe, a KaAa bu ce MoCAM)e TeMesUTOr MperAeAa Ha U3AACKy U3
XpBaTcke (0Ay3uMaHu Cy U AMJEKOBH, @ Aa ce 0 BeM U3HOCMMA HOBLA M He TOBOPY) Haj3aa
npewao y Mahapcky, oajeaHoM 61 MYTHULM XIBHYAN Kao AQ CY W3ALIAI U3 HEKOT CMP3HYTOr
(Takba, Xamop b1 npenAasno ayTobyc, a U3 rAacHUX 1 HecmyTaHUX pa3roBopa MOrAO e YyTu
MHOro HeobuyHux Aorafaja v cyabuHa ynpaso nyTyjyhinx aktepa.

MycTuo cam ra aa cjeaHe A0 npo3opa (6upao cam yBujek CMOMHO CjeAano, jep cam Morao
AJKLLE Ad UCMIPYXIM HOTe TOKOM Aye BOXHbe), a oH ce Tuxo chyhypuo cge a0 6an3y mahapcke
rpaHuue. Heraje mcnpea TepesuHor Mosa noyeo je Aa (e MELIKOAW, 3aBAAUN PYKY WUCMOA
CMBKACTOr U3HOLLEHOT Cakoa M HewwTo TaMo npebupa Kao Aa caaxe. KoAko cam oHako 1cnoa
0Ka y MOAYMpAKy MOrao A OLMJeHNM, OO Je Heraje TPUAECETUX FOAMHA, MOBYYEH 1 AjeA0BaO Je
CMMPEHO, TaKO A3 HIN OTMPMAIKE HACAM MOTa0 Aa 3aKbYYMM LUTA Fa Je TO AOBEAO Y 0Ba) ayTobyc
MyH PaTHUX HEBOAHMKA. Y MOYETKY CaM MOMMCAMO Aa Je MOXAQ HeKIn CAYYaJHUu YCYTHI NYTHUK
Ha HeKo) AOKaAHOJ peAaLiiu, anu je NpubAMXKaBareM rpaHnLy 61uBano CBe n3BjecHuje Aa fie v oH
(@ HaMa NPeKo ke.

Ha rpaHnuHoM npujenasy, Aok cy cAyxbeHuum 06je 3emme 06aBvaAK CBOJ MOCAO, YMUPUO Ce
Ka0 Aa ra HeMa, aAu TaKO Ce NOHALLAAA 1 BefiHa 0BUX HORHNX HEBOAHIX NYTHUKA, CBAKM Y HEKOM
BOM film noiru. Kaaa ¢y MUHYAM XPBATCKI FPaHMyapy, NOAULAJLYM W LLAPUHILK, HA MahapcKo
(TpaHu atmocdepa y ayTobycy Je OAJEAHOM XKUBHYAQ, Kao Ad Je U3MAKAA HeKakBa TMypHa
0AOBHA HON 1 Ha XOPM30HTY NOYeAa Aa Ce 0TBapa 30pa. 3aXaropuAn Cy rAacoBu, Yyo Ce Yak
MOHeKN AaraHn ocaobahajyfim cmujex, a pasHOAMKI NYTHULM OYNTO Cy UMaAK LTa MefycobHo Aa
NCMpUYaJy LUITO Cy A0 TaAd APXKaAU UBPCTO Y cebu.

KnBHYO Je 1 Mo) CanyTHUK 1 TeK LITO CMO NPELLAK FPaHULY 3aBYKAO Je PYKY Y ieApa 0AaKAe Ce
3aUYA0 TUXO LBUMEHe, Aa O1 yOp30 n3Mehy peBepa HeroBor cakoa U3poHMAA FAaBILEA yMUAATOT
KyueTa raatke anake. [loraeaao cam ra u3HeHaheHo — Moj Heno3HaTi MUPHU CanyTHUK LLIBEPLIAo
Je cgor vybumua, ncuhal

Aok cy MHOTM ApyrM NyTHULK ,LUBEpLAA” CBOJe XMBOTHE CyAOUHE, MOj CamyTHUK Je NpeKo
rpaHuLe, ckpusehiky, CkAakbao cBor pybumua ncuha. Haj3aa je, 0unTo C oAaKLLabeMm, NporoBopuo
1 UCMPUYA0 MU AETAMSHO O YeMy Ce paau.

KuBuno je y JeaHom ceny kpaj BuposuTuie, unHu Mu ce 6all y OHOM 0AAKAe Je 610 1 Hekaa
YyBeHW NapTM3aHCKu Kypup-6ombaLL bowwko byxa, noruHyo y HekoM JypuLLy kerose npoAeTepcke
bpurase Ha dawncTnyke okynatope y bocHu (0 KojeM CMO YUUAM 1 AUBUAM MY C€ KAO KAUHLM
y OCHOBHOJ LKOAKM NocAmje Apyror cBjeTckor pata). OxerbeH je Mahapuuom u BjepoBaTHo ra Je
Ta UMbeHMLA — 360r KaTOAMYKOr $akTopa — CMacAa 0A MAATPeTUparba AOKAAHMX XPBATCKUX
AHTMJYTOCAQBEHCKNX CenapaTicTa Koju Cy Ce 0AMAX MO AOAACKYy Ha BAQCT HALMOHAAMCTUYKe
XpBaTcKe AEMOKpATCKe 3ajeAHULe CPyunAmn Ha aomahe Cpoe.

Kaaa cy noyean 0TBOpPeHU MPOrOHM M MuHMparwa Kyha y BAacHMWTBY rpahaHa cpncke
HaLMOHAAHOCTY Ha BpaTa Cy My AOLLAM HEMO3HATYW YA U YNIO30PUAN Ta Ad Ce CKAOHU. OH Huje
XTNO Aa 0CTaBM HOBY Kyhy, a cynpyra je oTuwwAa koa poabute y Mahapcky. OHaAa je MuHMpaHa
kyha teroBor cycjeaa C AeCHe CTpaHe, LUTO ra JOLU Hinje MOKPEHYAO, aAlM KaAa Je MiHUpaHa n Kyha
Cycjeaa C Apyre CTpaHe, a OA AETOHALM)e HAMYKao 1 eroB 31A, NOKYMNO Ce 1 MPUAPYKNO XKeHN Y
Mahapcko.

,Hue Ty OMAO HMKaKBe CMOHTAHOCTM HeMmo3HATUX NouuHuTena, Beh Cy TO paanAu
npodecnoHaALM TaYHo No CNUCKY. He MoXe amaTep Aa MUHUpA W CPyLLU Heky Kyhy, a Aa He
(Tpaaa u oHa Kyha nopea te. To 3Hajy camo 0cnocobseHn nojeanHum”, objacHino mu je. (eor
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y61ML 0CTABUAY CY KOA NIPUjaTena, @ Kaaa Cy Ce CMJeCTIAN OAAYYNAM CY Ad Fa NOTAJHO NPeHece
NpeKo rpaHuLe.

Y XpBartckoj ce, MHaue, 1 AQHAC — ABaAeCeT FOAMHA MOCAM)e paTa — HepaAo roBOpU 0 TOM
MaCOBHOM MUHUpatby W NOTNasMBaky CPNCKUX Kyha no LmjeAo) 3emMmi, AOK KPUBUYHO 33
Taj OYUrACAHW PATHU 3A0UUH JOLL HUKO HUje 0AroBapao. To camo noTBphyje cymiby Aa ce Ty, y
CTBapW, PAANAO O APXKABHOJ MOAUTMLN, OAHOCHO OHIX KOJU Cy TaAa AOLUAW HA BAACT, MOrOTOBO
LUTO Cy MUHUPaka CNpoBofeHa 1 y MjecTMa A0 KOJUX paT Huje HIn CTUTao, Kao y 0BOM CAyYajy
Ha noapyuy)y Buposutuue. Yoctarom, u cam Tarawwmwu npeacjeaHuk Xpeatcke Oparo TyhmaH je
JaBHO peKao Aa fie oA A0TaAaLLbUX NPeKo 12 0ACTO y 3emwn ocTaTh Tek 3-4 oacTo Cpba.

I oapxao Je obehare, a Aa Y LUMJeAO) KYATYPHO) U LMBUAUZMPAHO) EBPONM HUKO HUje HU
TPerHyo, @ KAMOAI A Je CTA0 Ha NYT TaKBOJ AECTPYKTUBHO) U KPUMIHAAHOJ NOAUTULM. ETHUUKO
yuwhere je 3A04NH NPOTUB YOBJEUHOCTI U YOBJEUAHCTBA, AN OYUTO He BaXU 3a (Be Hapoae
JeaHako. Kao aa je mocAmje HemyHuXx moAa BujeKa OMeT MPOBMPUAA OHA 3AOKOOHA AereHAa o
apujeBLMMa, 0AHOCHO 0 HAPOAMA BULLer 1 HUXer peaa. Quod licet lovi, non licet bovi.

Y Be3u TX MUHMPakba MOJ CAMyTHUK MU Je MCMPNYA0 1 0Baj HeobnyaH aoraha). Kaaa je cTpatka
XA3 npey3eAa BAQCT Y HEroOBO MJeCTo Ce BPaTHO U teH NPUBPXKEHMK KOJU e FOAUHAMA XUBUO 1
paavo y tbemauko). Kako Je Beh HaBIKao Ha NpakTuyHe [epMaHe, Kaaa Cy 3amoyeAa MIUHUPatba
cpnckix Kyha Aa 61 ce Tako Taj A0 CTAHOBHUMLITBA ,CTUMYANPAO” Aa HanyCTH XpBATCKY, OH Ce Ha
CaCTaHKy AOKAAHOT OrpaHKa CTPaHKe (Koja Je 3aBAaAaAa (BUM NOpama ApyLUTBa, Na Tako Npeko
onfinHckor KpusHor wraba oaryunBana u koje Kyhe Tpeba MuHupaTh) nobYHMo NpoTuB TakBe
npakce ¢ 06pa3n0xerem Aa Cy TO BpUjeAHe HEKPETHIHE Koje (e MOHAKO He MOTY OAHUJETH, Na
Je Hepa3yMHO Tek Tako ux pyuti. Enuaor je 6o aa je y6p30 muHupaHa u werosa Anjena kyha
u3rpaheHa HoBLiEM 0A AYroroAnLLIKEer paaa y bemauko).

Mehytum, Ty €y ce AOKaAHW eTHWUYKM uucTaunm npepauyHaau. OwrtefeHn XpBaTcku
NOBPATHUK, HaUMe, Kyhy Je 0Curypao KoA BemMauKor ocurypaBatema, a Kako Je umjeaa XpBarcka
6una y eydopun n njeBana ,Danke Deutschland” 36or anpekTHMX 3acayra Hbemauke 3a weHo
0camocTamete 0A Jyrocaasuje, Kyha je mopaaa 61Ti 06HOBSEHA A0 NOCKEeAE LiUTAe Ha TPOLLAK
aomahier byyeta. AAM 3aTO HUKO OA BHMLLE XMAbaAa BAACHUKA MUHMPaHNX Kyha, HapaBHo (pba,
Huje A0610 HI LieHTa oAwTeTe, Beh Cy Jow MOpaAn Aa NAATe U CKyne CyACKe TPOLLUKOBe aKo Cy
(e YCYAUAM Ad TYXKe APXABY 3a HAKHAAY LUTETe HaHW)eTe TEPOPUCTUYKIAM aKTOM MUHUPaba.

YMUMATO KyueHLe, HapaBHO, 0 CBeMYy TOME HiJe UMaAO MOjMa HUTK je 3a TO Mapuao, Beh
Je — 33A0BOMSHO LUTO Je Y KPUAY CBOT 3aLUTUTHUKA W BULLE He MOpa Ad e (KpUBA — BeCeAo
Maxano penufiem 1 NOKYLIABAAO Aa ra An3He. AOK cam ca 3aHUMarbeM NoCMaTpao 0Baj MAUMANYHY
TepeHyTaK 1 MOAAKO TOHYO y MOAYCaH KapaKTepuUCTUYaH 3a HofiHa NyTOBaa, AOMAOBUAA MU
Je MICao Kako Ce, eTo, Ha CacBUM HeobUyaH HaulH, aAM CYNpOTaH 0A HaMJepa eHKX ayTopa,
UCNywaBa Mp3MAAYKa MapoAa AaHcupaHa jow 1941. oA xpBaTckux Qawmcra-ycrawa, a
00HOBAEHA 1991. no A0Aacky HaumoHaAucTMuKe XA3 Ha BAQcT. Ha TpaBaluma Hajno3Hatujer
3arpebaukor napka Makcumup, Haume, noaa ctoreha nocamje noyetka Apyror cBjetckor pata
nojasmAe cy ce Tabae c HaTIMCUMa ,3abpareHo Cpbuma un ncuma”, Aa rase Tpasy. lMoaa cToneha
paHuje To yno3opere 1Ao Je HelTo Ayxe — ,3abpareHo 3a Kunaose, Cpbe n nce”, a Kako cy Taaa
MPOLIAN — 3Ha Ce.

0Baj MyT Cy, UNaK, Apyraumja BpeMeHa, ani HeKi byAN HICY.
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KOPAYHALUKO BEYE
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MWRA, NPEY3MU YETY!!!

Menko KpecojeBuh

An’ Huhe Huje 6uno upre Her’ Ha ApeHoBauu. Pasymjewt T1
meHe, ma Ty ropu. Ci-er ropu, 3emaa ropu. Atarepuja Hac

you. Mazu, TaaujaHm Kaa Te Hawbylwe MUHOGaLlauMMa OHAQ
Oyau curypaH aa Tv Apyry 3a Bpat mehy. LLiBa6e wecy 6aw
TaKo npeuusHu, an’ cy emensutn. Muhio moj, To je Tenux.

OHu opy, npeopasajy...

Kaxy aa nocamje aoBaua u puboAOBaLa HajBuLLe AaXy Oopuw, yuecHMUM (BuX 3apaheHux
(TpaHa. Kako 0BuMxX 3aAmuX, Tako 1 OHUX npujawbix. MocebHa Kateropmja cy 6opun u3 “oHora”
pata. Aaraau Jecy, an' v 6apem Hucy 6jexann.

“KopayHaiwko Beue” y beorpaay, paHe ocamaecete. YuHu mu ce 6aw y xoteay “JyrocraBuja”.
(Baky onhiHCKy AeAeraLu)y AoueKyje no jeaaH ctapu bopall u3 Hawera kpaja. [lpaBum ApyLITBO
Menu 1 batu Koju aohowe Ha ckyn KopayHatwa ncnpea onfinke Bojuh. Aoueka Hac BUTaAaH ctapu,
Huxer pacta. Bean aa ce 308e Muha. Poaom je rope u3 jeaHor ceaa ca roprber Kpaja. LLlaperu cako
Ha HeMy, TaKBa Je M0Aa OuAa TUX roAHa. LipBeHa KpaBaTa cBe3aHa y AebeA uBOp, Ha peBepy
o06aBe3Ha cnomeHnua. (TapuHa ce Mano HakpugIo. Ha AnjeBoj cTpani kanyTuha 3BeLka opaerbe.
3a A06poAOLIANLY MCNIM)aMO MO AYTY WAKNBOBULY. (Tapom 0unTO HMje npBa, Tpeba ca (BUMA
rocTUma nonuTy.

(Jeaamo 3a cto. Hehe npohin ayro, Beh ce Batamo ApeHoBaue. Jebew KopayHaia ‘Ko Ha
ApeHoBum 6uo Huje! Taj K'o aa Huje HK paToBao. bopal je uyBeHe 5. KopayHawke 6purase
Koja Je mouyetkom ¢ebpyapa 1943. roanHe no BeAnKoj xAaaHohu n ay6oKy cHujery 3aycTaBiuaa
HanpeaoBate 7. (C a06poBomauke ropcke ansusnje “lMpuny Eyren” nz buxaha npema Auun.

Mena je poheH 3aame roauHe pata, BjepoBaTHO ra haha Hanpasuo y npeaaxy usmehy aBuje
obutke. lenuu haha Je bopay ucte Te Gpurase oA 0CHNBAkbA. 3aTO OH 3HA (Be O HUMA, 0A NPBOT
nocTpojaBata Ha lMetpoBoj loraHm Na A0 3aAmer AaHa paTay Manpckoj buctpuum. 3Ha 3a nobjese,
3Ha TAJe HUMje MLIAO AAKO, LUTO Je 3apobieHo,. .. IMeHa KomaHAaHaTa, KOMaHANpa, KOMecapa,
bopaua ...
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Beau lena ctapome:

— Aan’ ce T meHe ¢jehaw?

(Tapome ce LiakAe 3eAeHKacTe 04K, 3aLLKNHI MAAO:

— He 6u baw peka’.

bato u Ja nujyukamo, npatumo npuuy. Mena Hu He Tpenhie oHUM CBOJUM BybaBUM OYMMA.
['AaAu (BOje TaHKe Opke.

—3Haun Ty ce MeHe He ¢jehaLw. Ja cam Ha ApeHoBaun 6mo kypup Munowwa LLiymore, KomaHaaHTa
bpurane!

(Tapu cymmnuaBo BPTU rAaBOM, beun ce maao Ha [leny. Uckanu pakmyy.

lena HacTaBna Ca “Aoxersem”.

— Dome npema YHu, Kaa ce 3. 6aTas0H HaLwao y npobAeMuUMa, 0AHUO CaM NOPYKY 2. YeTu Aa
U3APXKe JOLU aT BpemeHa AOK He Aofe nomoh 1 MyHuLm)a.

Bean ctapm Menu:

— AJ pewu oHAQ KaKo Ce 383’ KOMaHAMp 2. yeTe!?

llena oneT H He TPeMHy, rAeAa CTapor NPaBo y 0uM:

—3Ba’ ce Muae Keouka!

(rapa 6opuuHa ce ca uyherem nzbeun:

—"EcT, jeba Te Ja, écT! Kako ce ¢jehaw?!

bato 1 ja nonaaacMo noa cToAmaK. bu Ham To KopayHaLLKo npe3ume Kouka cmjewHo. Crapu
Ce packpaBu HakoH npuye Mene “kypupa”. ay u3 butke y butky. Mpecjeky kojy pakujom. Ckopo
fie n Beuepa. locamje Beuepe cTapu Mano 0AabaBKo LpBeHy KpasaTy. Mcnpuyat hie oH Hama Kako
Je Ha ApeHOBaum NoCTao KOMaHAMP yeTe.

— Kaa Je pat noyo;, ja cam 6uo aecetap. Y CKOJ cam ce yknyuno npBo pata Aok cam 61jo Ha
3aHaty y Kapaosuy, 6aw npeko Jo'ie. OH je 6uo cekpetap y CuHankatuma. U3 nctor cmo cena.
JoB'Lia Je 0AMa yLLA'y KOMaHAY, 1 Kackbe Je nocTa’ KoMaHANp moje yete. locauje Je Ha JesepaHuma
paeH KOMaHAMP BOAQ, Na Ja npey3mem 1. BOA. ..

— ...AN HuDe Huje 6uao upre Her' Ha ApeHoBaun. Pasymjeww T meHe, ma Ty ropu. Crver
ropu, 3emna ropn. Atanepuja Hac you. lMazm, TaAnjanun Kaa Te HatbyLie MUHOOALAuNMa OHAA OyA
curypaH Aa T Apyry 3a spat mehy. LLIBabe wecy 6aw Tako npeunsHm, an’ cy emesutin. Muho mo),
70 Je Tenmx. OHu opy, npeopaBajy. . .

bato 1 ja 3anexeMmo, umalL ocjefia) Aa meL camo 3BUXKAe, reaepu nposehy. XoTeacka CTakAa
noApxTaBajy. JeanHo Je lena 036uman. (Tapu bopay HacTaBma:

— Py3mjew T mMeHe, 0TMeMO MU Ty MMa ‘eAaH TeHK, 6ome 3amano u apyru. lpumupe ce
mano LLIBabe. Yyau cTe Banaa 3a Ty, Ty...Kako Joj Beae “llpu ojreH” anBm3njy? 3ajebann bpare, a
cipemMaeHn Jow y 6ujeno, He BUAMLI UX A0OPO Y CHUjery 1 3umi. Hema Hamu apyre Her' ce anfin
Ha JypuLL. JoB'La 0CMaTpa ABOAAOM 133 HEKBOT KaMeHa. Auxe pyky yBuc, Hapean Jypui. Kaa
y To cacTasuwe LliBabe, yaapuiwe Hamm KoHTpY. (amo cujeBa 0Ko Hac. Ma To HaLljeAo Lijena ‘0AKN
6yksuh. Cactasu HewTo JoB'Ly, 6or Te Hejeba OTKMHY MYy rAaBY a paMeHa. Ja 3arem’)o, pasymjeLw
T meHe. LTpda ce JoBUMHA rAaBa Hako Kpaj MeHe, KpBaBa. Bean meHu: MIARA ... IPEY3MIA
YETY!!
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UZ PREDSTAVU ,,LJUBAVNI SLUCAJ FAHRIJE P.%,
INSPIRIRANU DJELOM ZELJKA ZORICE SISA

POVOD SMRT,
ALI RAZLOG ZIVOT

pisE: Igor Ruzi¢

Zeljko Zorica Sis, multimedijalni
umjetnik Sirokog polja djelovanja i
sukladno bogate radne biografije,
preminuo je 2013., a ova predstava
njegovih prijatelja, suradnika,
postovatelja i ,nasljednika” istodobno
jeiposveta i nadgradnja i odgovor, jer

njegov je rad uvijek bio poziv

~-.050bno, zaista, zaista, ne poznajem osobu-umjetnika koji je na nasoj sceni oku-
pio toliko stvaralackih energija...”
Suzana Marjanic

Zeljko Zorica Sis je kulturno pamdenje ne samo hrvatske nezavisne kulturne scene.”

Andrea Zlatar-Violi¢

1.

lako je pozivanje na tradiciju i vrijednosti iz proslosti odlika slucajno
ili nebrigom zastarjelih ili pak namjerno natraznih drustava, tu ponekad
i tuznu cinjenicu moguce je obrnuti i u korist onih koji danas Zive i Zele
Zivjeti (za) danas. Umjesto retradicionalizacije, sa svim prizvucima tog poj-
ma, povijest se sastoji i od iskoraka, a povijest umjetnosti pogotovo. Po-
navljati ih kroz prisjecanje i prisjecati ih se kroz novostvorenu nadgradnju
¢in je ne samo dosljednosti nego, ukoliko su se vremena toliko promijeni-
la, i hrabrosti. Jedan od najboljih primjera ne samo Cina, nego i izravnog
zagovora retrogradizma slovenski je izvedbeni umjetnik i autor Dragan
Zivadinov, jedan od onih koji na proslost gledaju pogledom buduénosti.
Upravo tako, sa Zeljom da se gledajuci u vrijeme proslo i umjetnicki rad
tog vremena otkrije njegova apsolutna vrijednost, ali i pridoda nova ne tek
¢inom gledanja nego i konkretne izvedbene nadgradnje, nastala je jedna

KAZALISTE

L4Ljubavni slu¢aj Fahrije P.”.

Njezin povod je jedna smrt, ali je njezin razlog Zivot, a Zivot je rad, ne
samo rad za Zivot nego i rad na Zivotu. Zeljko Zorica Si3, multimedijalni
umjetnik Sirokog polja djelovanja i sukladno bogate radne biografije, pre-
minuo je 2013. i ova predstava njegovih prijatelja, suradnika, poStovatelja
i ,nasljednika” istodobno je i posveta i nadgradnja i odgovor, jer njegov
je rad uvijek bio poziv na dijalog, verbalni, mentalni, izvedbeni ili ,tek”
onaj imaginacijski. Kako bi se na njega barem donekle odgovorilo jednom
produkcijom, ma koliko ona bila raskosna u svojem ,avangardnom” siro-
mastvu, trebalo je, u skladu sa zakljutcima Andreje Zlatar-Violi¢ i Suzane
Marjani¢ iz monografije SiSove posljednje, takoder nedovrena serije ra-
dova ,Die Freundschaften” u izdanju zagrebackih udruge Domino i Muzeja
suvremene umjetnosti, okupiti po mnogocemu impresivan krug suradni-
ka. Autorski, ujedno i izvodacki tim predstave, cine Zlatko Buri¢ Kico, Da-
mir Bartol Indos, Dragana Milutinovi¢, Tanja Vrvilo, Hrvojka Begovi¢, Dina
Puhovski, Sven Jakir, Domagoj Jankovi¢, Miro Manojlovi¢, lvan Marusic
Klif, Igor Hofbauer Hof, Henning Frimann Larsen, Peter Oliver Joergensen
i Ana Janjatovi¢ Zorica. Ova krajnje heterogena, a opet konzistentno oko
istog cilja okupljena ekipa izvedbenih, vizualnih i multimedijalnih umjet-
nika, osobnosti kojima je forte mozda tek u jednom polju poput glume,
pjevanja, slikanja ili perkusije, odrazava mnoge strane nesvedivog Zori-
Cinog opusa. Predstava je zato, iako se nominalno bazira tek na nekoliko
tabli stripova iz davnih, a mozda i poletnijih dana, te na refleksiji o eksperi-
mentalnom filmu ,Rodenje i Zivot Kupusa Vidovnjaka®“, originalna posveta
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i svojevrsna izvedbena monografija SiSovih radova, ali jo$ vise pokusaj
pracenja i ponavljanja kreativnih procesa kojih su oni bili izraz i rezultat.
Zbog ovog posljednjeg, ,Ljubavni slucaj...” ujedno je i sasvim autonomni
kolektivni rad, inspiriran i voden, ali ne i omeden naslijedem, ili nepreki-
nutom prisutno3cu, Zeljka Zorice.

2.

Nemoguce je i zato ne treba ni pokuSavati smjestiti ovu jedinstvenu
produkciju u Zanr. Ona je istodobno i procesija s elementima film noira,
muzicka drama i slikovnica, karmine pretvorene u oslobadajuci dernek i
putovanje kroz pomno odabrane etape proslostoljetnih avangardi. Ukrat-
ko, njezina je Zelja da saZme Sirinu interesa i znanja, inicijacija i inicijativa,
stilova i disciplina iz gotovo Cetiridesetljetne karijere umjetnika koji nije
Znao za granice, i rekreiranjem odabranih dijelova realizira ih kroz gotovo
jednako Sirok dijapazon izvedbenih poetika, mogucnosti i naznaka. Zorici-
ne uskladene fascinacije pop kulturom i avangardom, koliko kontekstom
toliko i kasnijim interpretacijama razdvojene ali u genezi gotovo jednako
populistickim, prijem¢ivim modelima umjetnicke, pa onda posljedicno i
kulturne proizvodnje, $to u njegovom niposto nije bilo ili Zeljelo biti stro-
go odijeljeno, kohezivni je faktor predstave koja pluta izmedu dramske
napetosti, jasnoce plakata i glasnoce pop-punk koncerta. Kolektivnom
dramaturskom in(ter)vencijom, tekst predstave je kolaz citata i ulomaka,
koji Zonglira izvorima i atribucijama, rekontekstualizira i prevodi, spaja i
pretapa, upravo onako kako je to u vecini svojih radova Cinio i njezin ur-
autor. Balansiranje izmedu ironije i aktivizma, $irine erudicije i plitkosti
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popa, jednostavne ali i elaborirane vizualnosti te glazbe u kojoj je snaga
izvedbe i poruke vaznija od izvodackog virtuoziteta, poetski je sukus, iako i
on sam po sebi vec sasvim kompleksan, na kojem je Zorica gradio. Pokusati
sagledati njegovo djelo u okvirima zanatske proizvodnje u kojoj je umjet-
nost tek dodana vrijednost znacilo bi zaobici konzistentnost ideje vodilje
zaigranog artizma i predanog, odgovornog aktivizma.

Zorici je umjetnost bila orude i oruZje, ali ako bi, na koncu, trebalo
podvudi crtu izmedu umjetnosti i aktivizma, SiSovo djelo ostalo bi na onoj
umjetnickoj strani, ne samo zbog ucinka nego prvenstveno zbog pristupa.
Bez obzira je li rijec o postavljanju spomen-ploca fikcionalnom dr Hansu
Christianu Zabludovskom i njegovoj ,ulozi u svjetskoj revoluciji®, drustve-
no odgovornom Festivalu prvih, sasvim empatijski pogonjenoj ideji uvjez-
bavanja opere ,Carmen” sa stanovnicima domova za starije i nemocne,
(ne)jestivim instalacijama ¢ija morbidnost se reflektira na politicke poruke
koje time ponistava i doslovno z(a)gaduje ili pak, tek naizgled samo naj-
mladima namijenjenoj, kampaniji protiv mina. Ukoliko se raspon njegovih
angazmana i ideja Cija realizacija inicijalno i u daljnjoj razradi bespogo-
vorno iziskuje multimedijski heterogen i eklekticni pristup, mora svesti na
uzbudljivu frazu, bila bito ona upravo brehtijanska o ,igri o promjeni svije-
ta”. Zoricin aktivizam odraz je Zelje, a umjetnost je jedina mogucnost rea-
lizacije, ne samo Zelje nego i ¢ovjeka samog, koji upravo zato i jest najprije
— umjetnik. Tako jednostavni silogizam nalazi reprezentaciju u nespojivim
umjetnickim i produkcijskim praksama, a realizaciju u stripu, tekstu, videu
i filmu, performansu, akciji, scenografiji, slikovnici, gastronomiji i festiva-
lu. Sve je umjetnicka forma, sve moze i mora biti umjetnicka forma, ako
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se preuzima sa svijeS¢u o zadanostima i mogucnostima forme te Zeljom
da se njezine granice prebriSu ili barem protegnu do novih dimenzija (i)
propusnosti.

Pokusati Zoricino djelo
tumaciti u okvirima zanatske
proizvodnje u kojoj je
umjetnost tek dodana
vrijednost, znacilo bi

zaobici konzistentnost ideje
vodilje zaigranog artizma

i predanog, odgovornog
aktivizma

3.

LLjubavni slucaj Fahrije P.” zato izgleda i kao radionica u kojoj suborci
iz nekadasnje Kugle uvlace mlade izvodace u najprije proces kolektivnog
razmisljanja, zatim stvaranja te na kraju i izvedbe, u multimedijalni slajd
koji trpi glazbenu podlogu u koju se treba ukljuciti u pravom trenutku dok
se gesta prilagodava projekcijama iznad, iza i pored izvodaca, Sto nije ni-
malo lak zadatak a nije ni uobicajen, barem u sluzbenim dijelovima doma-
Ceg institucionalnog repertoara. Sre¢om, doajeni poput legende domaceg
kazaliSta Damira Bartola Indosa i sve vece zvijezde domaceg i inozemnog
filma Zlatka Burica Kice, kao prekaljeni i jos uvijek, Cini se, neumorni al-
ternativni i/li novo-kazalistarci, znaju da se krv ne obnavlja sama po sebi,
a da princip umjetnicki odgovornog rada pretpostavlja i preno3enje zna-
nja, pogotovo kad je bit poetike upravo naglasak na kolektivnom, zajed-
nickom, suradnickom i udruzenom. Zato, uz pomo¢ onih koji su mozda
manje eksponirani, ali niSta manje ne samo vazni nego i bitni, kakve su
Ana Janjatovi¢ Zorica kao zakonska nasljednica SiSovih autorskih i osta-
lih konkretnih i nimalo konkretnih prava s jedne te Dragana Milutinovi¢
kao prevoditeljica, dramaturginja i graditeljica tekstualnog veziva cijelog
projekta ,Ljubavnog slucaja...” s druge strane, ona funkcionira kao sa-
mostalna i samobjasnidbena esteticka ¢injenica, svojevrsni ,Uvod u Sisa”
i ,Si8 protumacen djeci”, mozda ¢ak, s obzirom na toplu nedostupnost i
familijarizirajucu evazivnost njegove poetike, ili njegovih poetika, i nacina
kako uvijek ponovno moze zadiviti publiku i istodobno je ostaviti u ,tupilu
od nekuzenja“, ,Zorica for dummies”. Na to i, prepredeno, ali iskreno, i
racuna, jer namjera iza nje nije tek ,omjedivanje” jedne izuzetne osob-
nosti i izuzetnog pristupa umjetnosti (ma!) u smislu trajnog spomenika,
retrospektivnog i stoga konacnog.

Heterogena u izvorima i inspiraciji, kolazna po principu montiranja
materijala, ali dosljedna u dramaturskoj liniji i konacno produktivna u Zelji
da ne ostane u potpunosti neproni¢na, barem u svojim sasvim konkret-
nim ideolokim posljedicama, predstava je i prostorno razvijena tako da
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joj njezina heterogenost ne $teti. Prolazi kroz razlicite prostore zagrebac-
kog Studentskog centra, rodnog mjesta mnogih znacajnih izvedbeno ali
i ne samo izvedbenoumjetnickih biografija, a koje, bez obzira na njihovu
vremensku proteznost, ¢ine vecinu autorske ekipe ovog transgeneracij-
skog projekta. ,Ljubavni sluaj...” poCinje svojevrsnim prologom u atriju
Teatra &TD, nastavlja se u Polukruznoj dvorani glasnim i neobuzdanim
muzickim teatrom, da bi posebnim i za ovu priliku sklepanim tunelom
publiku prevelo na pozornicu Kina SC, gdje se odvija eponimni i mozda, u
predstavljackom i dramskokazaliSnom smislu, najklasicniji dio predstave,
koja nakon toga klizi u postajama po gledaliStu kina kako bi zavrsila u
njegovom predvorju Sahtofonijsko-brehtijanskom sintezom. Mansionska
struktura priziva procesijski dramaturski i producentski pristup, s brzim iz-
mjenama po prizoristima Sto podrazumijeva i okretnost izvodaca i simul-
tanost tehnike, a sve kako bi se efektom protoka reprezentiralo, u nimalo
epskom trajanju, Sto brojniji niz aspekata ne samo naslijeda Zeljka Zorice,
u punini multizanrovskog i polipoetickog opusa, nego i, u gotovo jednakoj
mijeri i Sirini, njihova nadgradnja u obradi, preradi i razradi onih koji su
ostali i koji, barem jos neko vrijeme, na pozornici ili u gledalistu. Provodni
Brechtov citat, o sumnji u ,posao koji je progutao moje dane”, zato i jest,
uz pomo¢ jednostavne inverzije, u prologu naizgled perfektuiran i odba-
cen, dok je u bitno manje euforicnom epilogu postavljen u gramaticku
sadadnjost, dakle konkretnu zbilju i stoga akutnu aktualnost. Kako (sve)
djelovati, na Sto potrositi svoje dane, pitanje je na koje pojedinac ionako
ne moze konacno i bezizlazno odgovoriti. Odgovaraju drugi, svojom sadas-
njoscu za sebe, naSom prosloScu nesto opcenitije.
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PRVI SVETSKI RAT U SRPSKOJ | ANGLOAMERICKOJ
PROZI (1): CRNJANSKI | HEMINGVEJ

IZGUBLJENA
GENERACIJA

pise: Dragan Babi¢

U duhu serije tekstova Rastka Petrovica
objavljenih u listu Vreme 1930.i1931.
godine pod nadnaslovom ,Svetski rat u
stranoj i nasoj knjiZzevnosti“, razmatramo
dva pisca iz srpske i americke knjizevnosti
— Milosa Crnjanskog i Ernesta Hemingveja
- medu kojima je vise slicnosti no Sto se to

na prvi pogled Cini

Kao jedan od presudnih dogadaja XX veka, Prvi svetski rat je imao velik
uticaj na sve svoje aktivne i pasivne ucesnike, te ne ¢udi to je njegovo
oblikovanje u knjiZevnosti zapoceto jo$ tokom trajanja ratnih aktivnosti.
Vec u prvim mesecima borbe, pojavili su se zapisi sa odredenim literarnim
pretenzijama koji se mogu smatrati prvim umetnickim tekstovima o ratu.
Ovo interesovanje ne jenjava ni danas, a nacionalne knjizevnosti svih ze-
malja koje su ucestvovale u borbama pune su proznih dela koja tematizuju
rat. Premda se medu piscima koji dolaze iz razlicitih miljea mogu primetiti
razlike, cinjenica je da su svi oni iz rata izasli sa sliénim utiskom, i da se
u njihovom stvaralastvu mogu primetiti nedvosmislene veze. Za pocetak,
u duhu serije tekstova Rastka Petrovica objavljenih u listu Vreme 1930. i
1931. godine pod nadnaslovom ,Svetski rat u stranoj i nasoj knjizevnosti”,
uzmimo dva pisca iz srpske i americke knjizevnosti — Milo3a Crnjanskog i
Ernesta Hemingveja — medu kojima je vise slinosti no Sto se to na prvi
pogled ¢ini.

Tacke susreta

Govoredi o ratnim danima ovih pisaca, istraZivadi isticu dva podatka:
da je jedan od njih imao Zarku Zelju da se pridruZi ratu, dok je drugi od nje-
ga beZao koliko god je mogao, i upravo se u ovoj razlici krije specifiénost
njihovih ratnih zapisa. Hemingvej je, Zeleci da se ostvari kao vojnik, laZirao
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svoju biografiju i pokusao da se domogne evropskih ratista, a taj stav o
vojniku-heroju ogleda se i u njegovoj prozi. Crnjanski je pak, prisiljen da se
bori u uniformi vojske koju nije smatrao svojom, bezao od rata, a njegov
opus obojen je prezirom prema ratu, kontradiktornim osecanjima i isku-
stvima raznih slojeva drustva koji su se zatekli u ratnom vihoru. Oba autora
su veci deo Prvog svetskog rata proveli u pozadini, daleko od neposredne
opasnosti, i to u bolnicama u kojima su se zatekli nakon $to su iskusili Zivot
na frontu, tik do neprijatelja.

QOtisavsi u rat protiv svoje volje, Crnjanski je ratne godine proveo izme-
du prve i poslednije linije odbrane, tj. izmedu fronta i bolnice. Nakon $to je
u Becu Cuo vesti o Sarajevskom atentatu, on je, na putu ka Novom Sadu,
uhapien i poslat na front. Ipak, on nije sve vreme bio na nisanu neprijate-
lja, te je dobijao prekomande koje su ga cuvale od ratne opasnosti i blizine
smrti. No, nakon $to je proputovao predele oko Vukovara, Rijeke i Zrenja-
nina, stigao je u Galiciju i tamo proveo drugu polovinu 1915. godine, pred-
vodeci svoj puk u borbi prsa u prsa i proZivljavajuci najteze ratne uslove.
Nakon toga je poslat u Be¢, pa u Italiju, i naposletku Segedin, gde je, ne-
prestano menjajudi poloZaj i obavljajuci razne poslove, upoznao slojevitost
ratnih iskustava i prisustvovao razli¢itim manifestacijama smrti u ratu, od
umiranja ranjenika u bolnici do sahrana nedavno poginulih vojnika. Negde
u tom ratnom vihoru, on krece da beleZi svoja zapaZanja, pretacuci ih u
poeziju sa snaznim ratnim obeleZjima, a kada se rat zavrsio, bio je odlucan
da se posveti pisanju i istraZuje svoje stvaralacke impulse. Iz tog iskustva
proistiu, u tri uzastopne godine od 1919. do 1921, zbirka pesama ,Lirika
Itake”, roman ,Dnevnik o Carnojevicu” i zbirka pripovedaka ,Price o mus-
kom*, dok ce se secanja na Prvi svetski rat javiti u kasnijim pripovednim
tekstovima, romanima i zbirci ,Itaka i komentari“, gde se Crnjanski vraca u
rat i svojim pesmama dodaje esejisticko-memoarske beleske koje rastu u
svojevrsnu autobiografiju.

Sa druge strane, Hemingvej je imao Zelju da postane ratnik, veruju-
Ci da ce tako dokazati muskost, hrabrost i sposobnost da se snade u tes-
kim Zivotnim situacijama. Nakon nekoliko neuspesnih pokusaja, on je u
prolece 1918. napokon stigao do italijanskog fronta kao vozac kola hitne
pomocdi, ali njegov ratni angazman trajao je krace no 3to se nadao. Ve¢
sedam dana nakon $to je stigao u Italiju, pogoden je u austrijskom napadu,
zadobivsi viSe stotina rana, te je ostatak sukoba proveo u ratnoj bolnici.
Ovde je mogao da vidi drugu stranu rata i prisustvuje scenama umiranja
i oporavka, mogavsi da zakljuci kakva sudbina ceka one koji ¢e se vratiti
svojim domovima sa mentalnim i/ili fizickim povredama i traumama koje
(e obeleZiti ostatak njihovog Zivota. Hemingvej je kasnije, prvenstveno
kao reporter, prisustvovao Grcko-turskom, Spanskom gradanskom, Dru-
gom kinesko-japanskom i Drugom svetskom ratu, i evidentno je da ga Ze-
lja da svedodi ratnim aktivnostima nikada nije napustila. Secanja i iskustva
Prvog svetskog rata postala su primarni deo njegovog stvaralackog opusa,
a tematizacija tog perioda nalazi se u mnogim pripovetkama, te romanima
,Sunce se ponovo rada“, ,Zbogom oruzje” te ,Preko reke i u Sumu”.

Oba ova autora dele isti stav o ratu kao najvecoj tragediji svog vreme-
na i dogadaju koji je presudno oblikovao njihovu ,izgubljenu generaciju”
i sve one koji su imali tu nesrecu da uzmu uces¢a u njemu. Obojica takode
kasnije govore o iskustvu Galicije, odnosno Italije, kao trenucima koji su
obeleZzili njihovu mladost i usmerili njihovo kasnije pisanje na opisivanje
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Milo$ Crnjanski

onoga kroz $ta su prosli, videli i dozZiveli. Njihova proza nosi nedvosmi-
slene aluzije na ratno vreme, ali i jednu snaznu antiratnu poruku koja se
namece iz drugog plana svih njihovih dela, i moZe se govoriti o jednom za-
jednickom posmatranju sveta koji je prosao kroz tragediju i sada pokusava
da ponudi smisao novom vremenu i stvori celinu od preostalih krhotina.
Posmatrana zajedno, proza ova dva autora najvise tematizuje pojedinca,
mladica koji je bio u ratu i uspeo da se vrati iz njega, te sada pokusava
da se navikne na poratni Zivot, trazeci nacin da izbrise secanja iz rata i
uspostavi novi odnos sa porodicom i okolinom. Protagonisti Crnjanskog i
Hemingveja najcesce se ostvaruju na nivou alter-ega samih autora, a oni
kroz njih mogu da slobodnije, smelije, preciznije i otrije govore o ratu i
njegovim uZasima. Njihova proza je popularna i ceo vek nakon $to je na-
stala, a tajna takve recepcije je u Zelji da se ratna stvarnost docara na nov,
uzbudljiv, potentan, snazan, knjizevno relevantan, ali i dalje intiman nacin
koji kombinuje nove prozne tehnike sa autobiografskim diskursom. Kada
se postave u okvir komparativne analize, njihovi romani i kratka proza po-
staju bliZi nego ikad.

Izgubljeni mladici

Povratak iz rata je, kako je to opisao Crnjanski, ,najtuzniji dozivljaj
Coveka”, a jasno je da je proces privikavanja na posleratnu stvarnost jos
tuzniji i tezi, naroCito za mladice koji su bili aktivni ucesnici rata i izbegli
sopstvenu smrt. Vrativsi se sa fronta u prostor koji su nekada smatrali do-
mom, oba pisca pokusali su da istovremeno smire svoje ratom uzdrmane
svesti, racionalizuju dogadaje kroz koje su prosli, da pronadu nacin da ih

Ernest Hemingway

predstave u knjizevno relevantnim formama koje bi Sirem citalastvu pred-
stavile njihova secanja na rat.

Inajudi koliko se posleratni svet Srbije i SAD-a razlikovao na svaki mo-
guci nacin — od odnosa civilnog stanovnistva prema ratu, preko tretmana
ratnih veterana, sve do ekonomsko-politicke situacije — moze da zacudi
koliko se sli¢nosti pronalazi u tematizaciji rata u prozi ovih pisaca. Tako se,
na primer, Hemingvej odlucuje da svoja ratna secanja prvo predstavi u pe-
snickoj, pa pripovednoj, i na kraju romanesknoj formi, stvarajuci nekoliko
junaka iza ¢ijih maski se krije. Ti junaci su najces¢e mladici koji su trenutno
usred evropskih ratista ili su se nedavno vratili sa njih, i koji se iznova uve-
ravaju u blizinu smrti koja im neprestano preti. Medutim, njegova proza
nije iskljucivo ratna — premda se odjeci ratnih sukoba osecaju u svakom
njegovom naslovu — 3to se najbolje moze videti na primeru zbirke ,U nade
vreme”. Pripovetke u njoj spajaju tri primarne tematske celine — rat, borbu
bikova i vesti iz crne hronike — dokazujudi da, iako se najviSe usmerava
na kljucne delove Zivota svojih junaka i presudne trenutke koji definisu
njihovu stvarnost, rat nije jedini dogadaj koji privlai njegovu paznju. Pro-
tagonisti ratnih pripovedaka i vinjeta, medu kojima se izdvaja Nik Adams,
Hemingvejev najuspeliji alter-ego i nosilac njegovih poetickih osobina,
Cesto su uhvaceni usred ratnog vihora i na sve moguce nacine pokusavaju
da prezive, sklapajuci ,poseban mir“ sa ratom ili obecavajuci privrzenost
Bogu u slucaju da ih spasi.

Slicno tome, i Crnjanski svoje prvo prozno delo, zbirku pripovedaka
,Prie o muskom”, obrazuje u dva tematska ciklusa, ,lza vidovdanske
zavese” i ,Mutni simvoli”. U prvom se nalaze tekstovi o poratnim doga-
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dajima koji osvetljavaju sukobljeni identitet autora koji je svedocio neo-
bicnom spoju na prostoru Vojvodine nakon 1918. godine, dok drugi ciklus
prevazilazi precizne definicije vremena i prostora, te se radnja odvija u jed-
nom specificnom alegorijsko-simbolistickom okviru cija se utemeljenost u
aktuelnom trenutku autora otkriva tek prilikom drugog ili treceg Citanja.
Poredeci ironijsku distancu kojom Crnjanski pristupa poratnoj stvarnosti
i ironijski otklon od ratnih dogadaja koje Hemingvej predstavlja u svojoj
prozi, moze se primetiti slican poeticki okvir i pristup prozivljenim doga-
dajima koje oni opisuju.

Izmedu iskustva i fikcije

Najsnaznija veza izmedu ova dva autora ostvaruje se analizom auto-
biogafskog diskursa i nacinom na koji prilaze ovom izvoru inspiracije za
svoju ratnu prozu. Crnjanski pretace svoje iskusvo u lik Petra Rajica, ali je
jasno da ,Dnevnik o Carnojevicu”, uprkos snaznim vezama junaka i autora
— istih su godina, preziveli rat, prosli kroz bolnicko iskustvo, vracaju se u
isti kraj gde ih docekuje ista vrsta ljudi, itd. — nije autobiografski roman, i
pored toga $to se u njegovom polizanrovskom obliku mogu pronaci i tra-
govi takvog pisanja. Takode, i lik Carnojevica moZe se smatrati ne samo
dvojnikom Rajica — na isti nacin kao Sto se doppelgdnger javlja u prozi Do-
stojevskog ili Poa — vec donekle i projekcijom onoga $to bi sam Crnjanski
voleo da postane. Negde izmedu ova dva lika, izmedu zatvorenog sveta
Vojvodine i otvorenog duha Sumatre, pronalazi se figura pisca koji je ovim
dubletom junaka svoje iskustvo predocio u jedan od najuspelijih romana
srpske knjizevnosti.

Oba ova autora dele isti stav

o ratu kao najvecoj tragediji
svog vremena i dogadaju koji
je presudno oblikovao njihovu
sizgubljenu generaciju” i sve
one koji su imali tu nesrecu da
uzmu ucesca u njemu

Slicnim postupkom i Hemingvej obraduje svoja ratna secanja, ali odlazi
i korak dalje: dogadaje kojima nije prisustvovao opisuje na utemljen, do-
kumentovan i upedatljiv nacin, te je jasno da ni kod njega ne moZe biti rei
o klasi¢noj obradi autobiografskog materijala, vec je u pitanju nesto dru-
go. Princip invendije iz iskustva, odnosno izmisljanja na osnovu stvarnosti,
namece se kao primarni poeticki okvir njegove proze koji mu omogucava
vecu Sirinu nego memoarsko pisanje. Unoseci veliku dozu iskustva u roma-
ne ,Sunce se ponovo rada” i ,Zbogom oruzje”, Hemingvej priblizava svoju
prozu stvarnosti, ali je i dopunjuje pricama drugih ucesnika rata i istorijskim
¢injenicama. Tako on kombinuje stvarnost i mastu u tekst koji nadrasta i
jedno i drugo, a njegova ratna dela su zbog toga i kvalitetom i zamahom
iznad uobicajenih dela, kako fikcije, tako i autobiografske proze.

Ovaj poeticki okvir primetan je i u korpusu kratke proze Crnjanskog i
Hemingveja, a iako se njihove pripovetke retko analiziraju — $to nije poka-
zatelj njihove neuspesnosti, ve¢ visokog kvaliteta romana — one kriju klju¢
za iCitavanje opusa ovih autora, narocito kada se radi o ratnoj prozi. Oba
pisca cesto govore o uesnicima rata, ali ne na isti nacin. Pripovetke ,Ve-
liki dan”, ,Apoteoza“, ,Raj”, ,Adam i Eva” i ,Moj prijatelj koji je prosao”,
recimo, parodiraju poziciju jugoslovenske oslobodilacke vojske na koju se
Crnjanski obrusio nakon $to je odbila da ga primi u sluzbu, a negativan
tretman oficira se kontrastira sa inferiornim polozZajem obicnog vojnika i
civila, Sto kritiku vojske €ini jo3 snaznijom i upecatljivijom. Sa druge stra-
ne, Hemingvej u vinjetama, te pripovetkama ,Sad ja lezem”, ,Vojnikov
dom”, ,Velika reka sa dva srca” i ,Takav ti nikada neces biti“ piSe pohvalno
0 vojsci, stvarajudi ratne heroje i veterane koji se adaptiraju na posleratno
gradansko drustvo, ali i opisujuci stav mladih vojnika prema nadredeni-
ma. Najzad, najvise intertekstualnih veza obrazuje se izmedu pripovedaka
,Ubice (groteska)” i ,U drugoj zemlji“ u kojima Crnjanski i Hemingvej te-
matizuju proces oporavka u ratnoj bolnici, formirajui tako junake koji kao
da naseljavaju razlicite pojavne oblike istog prostora.

»Sve generacije postaju zbog necega izgubljene”

Govoreci o uticaju koji je Prvi svetski rat imao na Milo3a Crnjanskog i
Ernesta Hemingveja, jasna je, uprkos razlikama izmedu njih, ideja o pripa-
danju istoj ,izgubljenoj generaciji”. Ovaj termin obojica poznaju i koriste:
Hemingvej u Pokretnom prazniku tvrdi da su sve generacije zbog necega
izgubljene, a Crnjanski u jednom intervjuu iz 1970. govori kako voli i Zali
tu generaciju koja jeste izqubljena, ali koja je ucinila mnogo. | jedan i drugi
se identifikuju sa ovom formulacijom, a senka Prvog svetskog rata ih prati
do smrti, pa oni nikada nece zaboraviti preZivljene dogadaje. Ratne godi-
ne zauzimaju primarnu poziciju u njihovoj svesti, i oni provode naredne
decenije, sve do dela ,Preko reke i u Sumu”i ,Kod Hiperborejaca“, ne bi li
rastumacili kroz $ta su prosli u ratu i zasto je upravo to najbitniji trenutak
njihovih Zivota.
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MOZE LI KNJIGA DA SE ADAPTIRA ZA FILM?

SLICICE ILI
KARTICE

pise: Tamara Babic

Bilo da se neko slaze da li knjiga treba
da ostane unutar korica, a film da unosi
svoje inovacije, ne mozemo pobeci od
Cinjenice da je ovo trend koji postoji i
nastavice da se usavrsava. Ovaj fenomen
treba posmatrati sa kulturoloskog i
istrazivackog gledista, jer je nepresusan
izvor inovacija i dokaza na koje sve

nacine knjizevnost Zivi

Otkako postoji filmska industrija i potreba za velikim brojem razlicitih
ideja, inspiracija se Cesto traZi u knjizevnosti. Sve veci broj knjiga koje do-
bijaju svoje mesto na filmskom platnu pocinju da lice na reklame za svo-
je adaptacije. Interesantne korice sada su zamenili filmski posteri i slike
glavnih glumaca. Uspeh knjige prodaje bioskopske ulaznice, ali, i nakon
uspesnog filma, ljudi kupuju knjigu, za koju upravo do te ekranizacije nisu
znali da postoji. lako trend ekranizacije knjiga nije novi — ranije su najpo-
pularniji bili naslovi iz lektire koje su daci gledali kako ne bi trosili raspust
na Citanje knjiga — Cini se kao da se uspeh knjige meri po tome dali ce seii
igrana verzija pojaviti ili ne.

Pri odluci da prenese knjigu na filmsko platno, ceo tim ljudi koji na
njemu radi se susrece sa razlaganjem odredenih segmenata knjige. Tema,
sadrZaj, kompleksnost izvedbe i broj likova su na vrhu ove liste, i iako se
0vaj posao Cini kao lak, sam proces zahteva detaljno planiranje. Tema knji-
ge jeste nesto Sto se ne moZe promeniti, ili bar ne potpuno, i ona je prilicno
odredena i ve¢ poznata. Pravi problem dolazi sa sadrzajem knjige i bira-
njem isecaka koji ¢e zavrsiti kao deo projekta. Glavni delovi radnje moraju
da budu uvrsteni u minutazu, kako adaptacija ne bi presla u interpretaciju,
ali ono $to je zanimljivo jeste proces odabira manje bitnih stvari bez kojih
se moZe. Ovo je deo zbog kog Citaoci knjige zavole ili zamrze njenu adap-
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Igra prijestolja (Game of Thrones), 2011.

taciju. Film prednjaci u odnosu na knjigu jer se odredeni delovi iz teksta
mogu izbaciti i ostaviti publici da sloZi sliku. To se Cesto postize promenom
glumca kako bi se pokazalo koliko je vremena proslo od odredene radnje,
scenom koja poseduije vise paralelnih radnji kako bi se ustedelo na traja-
nju, ili retrospekcijom kako bi se stvari otkrile na pocetku, tj. na kraju. Knji-
ga nema ovaj luksuz u tolikoj meri jer Cesto preskakanje radnje ponekad
ume da izazove neslaganje ili nejasnoce kod Citalaca. Knjiga ima luksuz da
nam dopusta da sami izgradimo likove i zamislimo kako oni izgledaju, dok
nam nakon filma, pojava odredenog glumca ostaje vezana za lik. Intere-
santno je da se ljudi ¢eSce odlucuju za ovo iskustvo iz druge ruke i literarni
tekst viden kroz neciju vizuru — likovi, prostori i sadrzaj tako postaju necija
tuda masta koja se namece kao jedino kriticko glediste teksta.

Prilikom citanja knjige, svako od nas se pronade u nekom liku ili situ-
aciji, i upravo su ti delovi oni koje jedva ¢ekamo da vidimo. Razocaranje
koje nastane kada tokom odjavne Spice shvatimo da su oni izbaceni iz fil-
ma prouzrokuje negativne kritike. To je lo3a strana, ali i cena koju svesno
placamo odlukom da je lak3e izdrZati film nego procitati knjigu. Ipak, po-
stavlja se pitanje da li je zaista najveca pozitivna odlika ovog Zanra to Sto
priblizava knjiZevnost Sirokim narodnim masama i obrnuto. Sa druge stra-
ne, jedno je posvetiti knjizi nekoliko dana, ili ¢ak meseci, i polako rastakati
njene delove i upijati ponekad zqusnuta deSavanja, ali probajte zamisliti
da sviti delovi dobiju mesto u devedeset i viSe minuta filma. Ekonomicnost
se ogleda u sposobnosti gledaoca da poveze odredene delove sa onima
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koji nisu predstavljeni u filmu i ta uSteda vremena dozvoljava detaljniji
razvoj radnje. Problem sa likovima je nalik tome — tokom ¢itanja, svaki lik
dobija lice, pokrete, glas i karakter cega su svesni i ljudi koji vrse kasting.
Desavalo se da glumci odustanu od snimanja filma ili serije zbog negativ-
nih komentara na vest da upravo oni treba da predstave lik koji su Citaoci
zamislili drugacije. Pritisak uloge je sprecio glumce da se odvaZe na neki
projekat koji je mogao da im bude najsvetlija tacka karijere.

Kada je izasla prva sezona
serije Igra prestola, mali broj
fanova koji su bili odusevljeni
kompletnim radom na ovom
ostvarenju su znali da je ona
radena po knjizi napisanoj
cak dvadeset godina pre svog
debija na malim ekranima

Kokoska ili jaje?

Kada je izasla prva sezona serije Igra prestola, mali broj fanova koji su
bili odu3evljeni kompletnim radom na ovom ostvarenju su znali da je ona
radena po knjizi napisanoj ¢ak dvadeset godina pre svog debija na malim
ekranima. Do tada ne ba$ popularna knjiga i njen stvaralac Dzordz R. R.
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Gospodar prstenova (The Lord of The Rings), 2001 — 2003.

Martin su uZivali hvalospeve jedino fanova naucne fantastike koji su bili
upuceni u rad ovog autora. Uskoro je nastala potraznja za knjigama seri-
jala, Stampala su se nova izdanja i svi su isCekivali svaku narednu sezonu
sa nestrpljenjem. Stvaraoci serije su se odlucili da idu putem koji je ovo
ostvarenje izdvojio od ostalih ekranizacija. Jednostavna odluka da se serija
razlikuje od knjige je bila pun pogodak jer niko nije mogao da pretpostavi
neke od obrta. Ovaj postupak je uneo dozu iznenadenja i novine u nesto
$to je bilo poznato onima koji su procitali knjige ili njihov sinopsis. Dvo-
smernost popularizacije se ogledala i u porastu kupovine knjiga iz serijala,
Stampanje dodatnog materijala i propratnog reklamnog sadrZaja. Ovo je
moZda i savr3en primer raznolikosti puteva koji reZiseri i scenaristi, mada
retko, biraju, i samim tim stvaraju vece interesovanje za misteriju. Uspeh
dobre filmske adaptacije jeste da kroz vizuelni medij predstavi ono 3to
knjiga nije mogla ili nije uspela da oslika. Naravno, zbog medija koji ima
viSe aspekata, film je u prednosti nad knjigom, mada bi se verni postova-
oci jednog i drugog nerado sloZili da je bolje odluciti se za jednu varijantu
i ostati uskracen za drugu. Jednostavno, postoje ljudi kojima je lakSe da
razumeju radnju umesto da neprestano okrecu stranice i pokusavaju da
se prisete dogadaja i likova. Ljudski mozak bolje funkcionise sa slikama i
upravo spajanje likova sa glumcima je ono Sto im olakSava bolje pracenje
radnje.

Intertekstualnost — stvarnost ili mit

Podimo od pretpostavke da scenaristi zaista udu u tekst knjige i poku-
$aju da ostanu verodostojni svim intertekstualnim vezama i onome $to se
nalazi izmedu redova. Ipak, ovo je redak slucaj jer je lak3e i¢i putem kojim
se (eSce ide, a to je pojednostavljivanje teksta kako bi bio vrckaviji, intri-
gantniji i jednostavno zvucao zanimljivije. Upravo je ovo razlog koji vecina
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Dnevnik Bridget Jones (Bridget Jones’s Diary), 2001.

autora navodi prilikom odbijanja adaptacije svojih dela. Literatura izlazi iz
svojih granica i postaje deo popularne kulture koja joj pruza mogucnost
razigranosti izraza. Pravo pitanje je gde pocinje film, a gde se zavriava
knjiga? Svaki film je adaptacija nekog teksta, bio on literarnog predloskaili
ne, i predstavlja novo videnje necega $to se konstantno unapreduje. Sce-
nario tako predstavlja metateks koji korespondira sa izvornim tekstom, ne
citirajuci ga direktno, i moZe se rei da ga parafrazira i poziva na poznato.
Dovoljno je da se u odredenoj situaciji, ¢ak i u vitalnim delovima knjige,
prilikom preno3enja na platno, naglasi drugi lik, da kamera uhvati neki po-
gled, mimiku ili otkrice koje u knjizi dolazi tek kasnije, cime se celokupan
tok radnje menja. Ono u ¢emu film prednjaci nad knjigom jeste upravo bo-
gatstvo u pokretu, suptilnom i nesvesnom reakcijom glumaca i muzikom
koja dodatno pojacava svako iskustvo. Dihotomija teksta koji ne izlazi van
korica i onog koji omogucava razigranost, daje odredene prednosti i jednoj
i drugoj strani. lako se pasivna struktura knjizevnog dela Cini kao slabiji
protivnik, vizuelni kontekst ne mora da znaci i kvalitetniji proizvod. Ukoli-
ko izostane veliki broj intertekstualnih referenci, pitanje je da li ¢e publika
film posmatrati kao adaptaciju ili samo kao nesto $to se naslanja na temu
kojom se bavi knjiga. Ovde se mogu uvesti termini kao $to su transforma-
cija i imitacija, gde prvi oznacava zadrZavanje vecih delova price, a drugi
samo pozajmljuje njene najbolje ideje. Preno3enje entiteta u novu sredinu
tako dobija nekoliko puteva i uvek je prva stvar koja se primeti i uporeduje
sa izvornim originalom.

Chick flick kao nepresusna inspiracija

Nepresusni izvor inspiracije su romanti¢ne komedije i ljubavni filmo-
vi koji su doveli pisce do te granice da vecina pocinje da piSe romane sa
premisom da ¢e jednog dana doZiveti i debi na filmskom platnu. Kako

Dnevnik Bridzit DZons, Seks

i gradili Davo nosi Pradu
imaju odredene odlike

koje ih Cine prijem¢ivim
zenskom polu: problematicni
odnosi sa muskarcima,

tezak pronalazak idealnog
partnera, odnosi medu
prijateljicama, potraga

i problemi na poslu, te
preskupe modne kombinacije

je recept za ovaj Zanr vec dobro poznat, nije ni cudo $to se Citanjem ovih
romana, ve¢ unapred moze videti koji od njih imaju dramaticne situacije
koje lice na scene iz filmova i sadrZaja taman toliko da popune minutazu.
Najpoznatiji u ovoj kategoriji — Dnevnik BridZit DZons, Seks i grad ili Bavo
nosi Pradu — imaju odredene odlike koje ih ¢ine prijem¢ivim Zenskom polu:
problemati¢ni odnosi sa muskarcima, tezak pronalazak idealnog partnera,
odnosi medu prijateljicama, potraga i problemi na poslu, te ono $to odnosi
najveci deo budZeta — preskupe modne kombinacije koje postaju hit sezo-
ne. Najveca prednost ovog Zanra je u marketinskim kampanjama koje se
vode kako bi se promovisali prvo film, a zatim i knjiga. Cesto se premijere
ovih filmova organizuju za Dan zaljubljenih ili pred novogodisnje praznike,
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$to samo pokazuje koliko ovaj Zanr izlazi iz okvira knjiZevnosti, povinuje se
masovnim medijima i potrosacima pre no to se ukoreni u svom izvornom
obliku — knjizi. Korice ovih izdanja prednjace u povezanosti dva medija pa
tako posteri za film krase i korice knjige. Ova odluka dodatno pokazuje ko-
liko je bitnije da proizvod dode do publike, u kom god obliku se on nalazio,
i ostvari finansijsku dobit.

Svako ko je fan Marvelovih
stripova ce otici u bioskop da
pogleda svaki nastavak, ili
novi film, o omiljenom super-
heroju. Upravo je to ono na
Stareziser racuna i razlog
zasto su pojedini filmovi
dobili nastavke koji nikada
nisu trebali biti snimljeni

Tinejdz serijali

Hari Poter, Vampirski dnevnici, Igre gladi i Gospodar prstenova postigli
su jedan sasvim novi nivo povezanosti knjige i filmova. Franize koje su
planetarno popularne godinama nakon $to se poslednja klapa spustila i
poslednja knjiga dosla u knjizare, neobjasnjivo brzo su pronasle put do
publike — kako citalacke, tako i filmske. Filmovi o Hariju Poteru, na pri-
mer, savrsen su primer za detaljnije razmatranje kako bi pokazao savrseno
isplaniran stvaralacki proces. Ovaj serijal je i dan-danas odlika jedne ge-
neracije, nastavljajuci i dalje da bude lektira, i knjizevna i filmska, za sve
one koji se priblize godinama glavnih likova. Sam glavni lik, kao i centralni
junadi, vide su no adekvatni primeri tinejdZera sa kojima se njihovi vr$njaci
poistovecuju. Dodaci magije i fantastike dosli su u pravo vreme kada je
ovaj Zanr poceo da cveta i biva popularan medu mladom publikom. lako
knjizevni predlozak dolazi iz korpusa savremene britanske knjizevnosti, i
nije deo masovne produkcije tinejdz serijala sa americkog trZista, on je-
ste bio popularan, ali nije doneo zaradu kao filmovi. Kada se tome dodaju
dramaticne scene akcija koje izazivaju nalet adrenalina, dobija se pravi
holivudski recept za uspeh. Knjiga je poprimila dodatnu dozu misterije sa
sagom o autorki i skrivanju pod inicijalima, ali marketin3ki sadrzaj knji-
ge nije bio toliko zastupljen dok na scenu nisu dosli proizvodi sa likovima
glavnih glumaca. Cini se kao da nije dovoljno da svaku adaptaciju prati
kritika publike koja odlucuje da li ¢e ona biti uspesna ili ne; marketin3ki
deo je neizbezan i zapravo predstavlja merilo uspeha.

Vecita borba sa negativcima

Neki od primera ekranizacija koji su nepresusna inspiracija su svaka-
ko tajni agenti i policijski inspektori cija borba sa kriminalcima moze da
preZivi godine i likove. Serijal filmova o DZejmsu Bondu je dokaz da jedan
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glumac ne mora uvek iznova da predstavlja knjizevni lik vec svakim novim
ostvarenjem dobija neku novinu. Epitet agenta 007 i onaj jo3 vedi, Bon-
dove devojke, postali su sinonim za odredene glumce. Pored ovog, dela
Agate Kristi i Artura Konana Dojla i dan-danas dobijaju svoje nastavke, i
i dalje zapanjuju ljude cak i pored dobro poznate radnje. Recept za uspeh
je u misteriji oko koje se vrti ceo tekst — glavni junak reSava misteriju koja
gledaoca/itaoca drzi napetim tokom gledanja/citanja. Uz to, uvek postoji
ljubavna prica, koja se Cesto vrti oko neke sprecenosti da se ista ostva-
ri. Ipak, ova dela i dalje dobijaju svoje filmske verzije i nastavljaju da se
snimaju novi nastavci. Zanimljiv je ceo fenomen oko jednog lika (DZejms
Bond, Herkul Poaro i Serlok Holms) koji kao da je gotovo stvaran i privlaci
publiku svojom prisutnoscu, iako u prvom redu stoji misterija izgradena
oko samog lika.

Kritika kao noz sa dve ostrice

Svako ko je fan Marvelovih stripova ce otici u bioskop da pogleda svaki
nastavak, ili novi film, o omiljenom super-heroju. Upravo je to ono na sta
reZiser racuna i razlog zasto su pojedini filmovi dobili nastavke koji nikada
nisu trebali biti snimljeni. lako se baza vernih fanova koji ¢e pohrliti ka
biletarnicama kako bi pogledali najnovije avanture omiljenih likova od-
licna stvar za filmske stvaraoce, ovo mozZe doci i kao najgora reklama za
adaptaciju. Upravo ¢e najveci fanovi biti i najzesci kriticari. Od ubacenih/
izbaCenih scena do detaljnog procesljavanja svakog glumca ponaosob,
nekome ko je zaista pro3ao kroz sve nivoe izvornog teksta bice teSko da
prihvati sve promene. Film Iskupljenje (Atonement) je, recimo, totalno
promenio percepciju britanske kinematografije u svetu. Britance su cesto
nazivali dokumentaristima i njihovu kinematografiju smatrali za ne bas
sjajnu, iako postoji veliki broj odlicnih ostvarenja. Taj Makjuanov roman je
bio popularan i ocekivala se njegova filmska adaptacija, ali veliki broj gle-
dalaca koje je film odu3evio nisu znali da je snimljen po knjizi. Sam autor je
ucestvovao u stvaranju filma i naglasio znacaj kako dobre glumacke ekipe
i izmena koje su bile preko potrebne, tako i prelepih pejzaza koji su bili sa-
vrsena dopuna tekstu. Paratekst nastao za potrebe filma poseduje odlike
koje ovaj film i knjigu svrstavaju u kategoriju uspesnih adaptacija, sa na-
glaskom na Cinjenici da je filmski scenario prvi susret vecine gledalaca sa
Makjuanovim radom. MoZe se reci da je, ako izuzmemo Cinjenicu da ljudi
koji ne ¢itaju knjige bivaju odu3evljeni upravo ovakvim ostvarenjima, ovo
je jedan od najboljih razloga zasto ovakve stvari treba raditi i podrzavati.
Ovo se, pak, moZe smatrati kao prednost u odnosu na one tekstove pozna-
te publici. Lak3e je raditi sa nepoznatim, ili manje poznatim cinjenicama i
izbegavati detaljniju analizu teksta kako bi se unosile novine jer ljudi znaju
Sta mogu oCekivati.

Bilo da je knjiga “laka” ili “teSka” za filmsku adaptaciju, tesko je uraditi
zaista dobar posao i odati pocast autoru, publici i samoj knjizi, a pritom
biti inovativan i uneti nesto svoje u ceo proces. Bilo da se neko slaZe da
li knjiga treba da ostane unutar korica, a film da unosi svoje inovacije, ne
mozemo pobeci od Cinjenice da je ovo trend koji postoji i nastavice da se
usavrsava. Kao Sto se svi ostali mediji medusobno proZimaju i nadogradu-
ju, slucaj preplitanja knjige i filma nije nista drugaciji. Ovaj fenomen treba
posmatrati sa kulturoloskog i istrazivackog gledista jer je nepresusan izvor
inovacija i dokaza na koje sve nacine knjizevnost Zivi.
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FRANKENSTAJN, FEMINIZAM | BIOETIKA -
PRVIH DVESTA GODINA

MODERNI
PROMETE)J

pise: Danilo Luci¢

Frankenstajn ili moderni Prometej i
danas, dve stotine godina od kada je
prvi put objavljen (pod pseudonimom),
budi religijske polemike, predmet

je feministickog kritickog pristupa u
knjiZzevnosti, cenjen je kao utemeljivac
jednog specificnog Zanra, a o tome u
kojoj meri je postao opste mesto u pop
kulturi je suvisno govoriti

Meri Seli, iz cijeg pera su potekli opisi cudovidnih uspeha i tragedija
nesrecnog Viktora Frankenstajna, ne samo da je jo$ uvek tinejdZerka kada
pocinje da piSe svoje besmrtno delo, ve¢ u tom trenutku jo$ uvek ne postoji
re¢ ,naucnik”, a ona je, svesno ili ne, duboko zagrebala temu bioetike, koja
Ce se razviti tek u naSe vreme. Frankenstajn ili moderni Prometej i danas, dve
stotine godina od kada je prvi put objavljen (pod pseudonimom), budi reli-
gijske polemike, predmet je feministickog kritickog pristupa u knjizevnosti,
cenjen je kao utemeljivac jednog specifi¢nog Zanra, a o tome u kojoj meri
je postao opste mesto u pop kulturi je suviSno govoriti." Desifrovanje ovog
fenomena pocinje sudbinom devojke specificnog porekla i odgoja, koja se
tokom karijere morala dokazivati kao pisac, a pred drustvom kao Zena, su-
pruga i majka.

Pre Frankenstajna
Meri Seli je bila drugo dete Meri Vulstonkraft, proto-feministkinje, koja
se u svoje vreme zalagala za obavezno obrazovanje Zena, brak nazivala ,le-

ESEJ

Mary Wollstonecraft Shelley

galnom prostitucijom” i ostala upamcena po svom traktatu Odbrana prava
Zene iz 1792. Otac joj je bio Vilijem Godvin, radikalni filozof, jedan od pionira
anarhizma, Zustri kriticar aristokratije i privilegovanih klasa, poznat po svom
trotomnom, volterovskom prosvetiteljskom romanu Avanturama Kaleba Vi-
lijamsa. Seli je bila, dakle, ne samo dete veoma progresivnih mislilaca, ve¢
i veoma produktivnih pisaca, takorec¢i “jedna od najznacajnijih knjizevnih
naslednica u Engleskoj”.2 Sta su drugo ove predispozicije mogle proizvesti,
osim jedne buntovne Zene, spremne da Zivi svoj Zivot iskljucivo onako kako
ona smatra za shodno, sa glavom punom izrazito neobi¢nih i originalnih knji-
Zevnih ideja, za Cije Ce objavljivanje biti potrebna i doza smelosti.

Sa svega Sesnaest godina se zaljubljuje u Persija Bisa Selija, poznatog
pesnika koji ¢e zbog nje ostaviti svoju tadasnju suprugu Hariet Vesbruk. Persi
i Meri ce, slicno junacima literature koja je bila formativna za njihovu gene-
raciju, ostaviti sve za sobom i upustiti se u romanti¢ni samoprogon po Evropi.
Godine 1816, posecuju Svajcarsku, gde se susrecu sa Persijevim prijateljem
Lordom Bajronom. Njihovo druZenje ce se odvijati u idilicnom pejzazu oko
vile na obali jezera Zeneva. Tokom olujnih noci koje su ih prisilile na duge
razgovore kraj vatre javlja se ideja o takmicenju u pisanju najstrasnije price
sa duhovima. Detalje tog nadmetanja Meri Seli e izneti u predgovoru za re-
izdanje Frankenstajna iz 1831, gde ¢e po prvi put biti potpisana kao autorka.
| dok su Persi, Bajron i doktor DZon Vilijam Polidori, pisac prvog knjizevnog
dela sa vampirskom tematikom koje je zaCeto upravo te veceri, relativno brzo
ispisali svoje radove, Meri Seli ¢e se nekoliko nedelja boriti sa svojom idejom
za pricu o Coveku koji uspeva da ovlada mocima davanja Zivota. U pomenu-

1 Samo ove godine je snimljeno vec desetak serija, bioskopskih i TV filmova koji se na ovaj ili onaj
nacin naslanjaju na narativ o Frankenstajnu.

2http://www.matica.hr/kolo/289/hororova-blizanka-cudovisna-eva-spisateljice-mary-
shelley-20000/
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tom predgovoru, ona isti¢e kako joj je san pruZio providenje: ,Videla sam
zatvorenih odiju, ali tananom mentalnom vidovito3¢u — bledog studenta
bezboznih nauka, kako kleci pored stvari koju je sastavio. Videla sam groznu
prikazu ispruzenog coveka, koja zatim, kao pod dejstvom neke mo¢ne masi-
ne, pokazuje znakove Zivota i mice se teskim, poluzivim pokretom.”* Medu-
tim, pomalo je ¢udno njeno odricanje svesnog koncipiranja motiva i fabule
svog romana, koje je navodno prepustila grozomornosti nekontrolisanog
snovidenja. Na jednom mestu u predgovoru ona se neubedljivo cudi kako je
jednoj mladoj devojci moglo tako nesto da padne na pamet.

Meri Seli je bila drugo dete
Meri Vulstonkraft, proto-
feministkinje, koja se u
svoje vreme zalagala za
obavezno obrazovanje zZena,
brak nazivala ,legalnom
prostitucijom”i ostala
upamcena po svom traktatu
Odbrana prava Zene iz 1792.

Vreme u kojem Meri Seli stvara obeleZeno je intenzivnim proucavanjem
elektriciteta na mrtvom tkivu. Luidi Galvani ¢e tokom 80ih i 90ih godina XVIII
veka na univerzitetu u Bolonji sprovesti Citav niz istraZivanja u vezi sa ovim
teorijama. Najpoznatiji njegov eksperiment je pustanje struje kroz amputi-
rane donje ekstremitete Zabe, koja je uspevala da izazove kontrakcije mi-
Sica mrtve Zivotinje. Od njegovog prezimena nastace termin galvanizacija.
Njegov rodak i nastavlja¢ nau¢nog rada Dovani Aldini pocetkom XIX veka u
eksperimentima sa galvanizacijom pocinje da koristi ljudske leSeve. U naj-
poznatijem od ovih opita, 1803. godine, na telu jednog pogubljenog zatvo-
renika, on je uspeo da izazove snazne konvulzije mrtvacevih ruku i nogu,
grimase, cak i otvaranje odiju. Svakako, bez konkretnih dokaza da je Meri Seli
imala uvid u izvestaje sa ovih eksperimenata, koji su u to vreme bili jedna od
glavnih tema evropske stru¢ne, alii laicke javnosti, ne moZemo sa sigurno$cu
napraviti paralelu na koju ciljamo.

Jo3 je teze povudi paralelu izmedu Viktora Franken3tajna i legendi u
vezi sa eksperimentisanjem nemackog teologa, alhemicara i fizicara Johana
Konrada Dipela. Dipel (1673 — 1734) je, smatralo se, bio izrazito kontrover-
zna figura: briljantan student, utamnicen zbog propovedanja jeresi, ucesnik
duela u kojem je ubio svog protivnika, samoproklamovani cita¢ sudbine sa
dlana i alhemicar. Tokom pokusaja otkrivanja formule za eliksir ve¢nog Zi-
vota, legenda kaze da je Dipel poceo da otkopava leseve u okolini dvorca u
kojem je Ziveo, ne bi li ih koristio za svoje oglede. ZaduZivsi se kod mecena

Mary Wollstonecraft

kojima je obecao formulu za stvaranje zlata, jo3 jedan nedosegnuti vrhunac
alhemicarske pseudonauke, Dipel biva prinuden da pobegne u Berlin, gde ce
nastaviti sa opskurnim eksperimentima. Pa ipak, proucavaoci Frankenstajna
i danas traZe konkretnije dokaze o direktnoj vezi izmedu legenda vezanih sa
mladog naucnika i koncepcije lika Viktora Frankenstajna. Neki ove teze nazi-
vaju teorijom zavere. Mada, one ne deluju toliko neosnovano, kada se uzme
u obzir ¢injenica da zdanje u kojem je Dipel Ziveo, a pored kojeg su tokom
plovidbe Rajnom Meri i njena polusestra Kler Klermont prosle 2. septembra
1814. godine nosi ime — dvorac Frankenstajn. (Meri je tvrdila da je Viktorovo
prezime izmislila).

Frankenstajn, postanje

Nakon dve godine pisanja, pocetkom leta 1817, Meri Seli e okoncati
rad na svom romanu i on ce biti anonimno objavljen u januaru 1818. Sama
struktura romana je kompleksna, ali besprekorno izvedena. Seli se odlucila
za epistolarnu formu proZetu koncentri¢nim narativnim nivoima sa epizoda-
ma koje ilustruju egzistencijalne okolnosti junaka, drustveno-politicku klimu
i musko-Zenske odnose njihovog vremena.

Zbog predgovora koji je napisao, kao i zbog toga Sto je bio posvecen
njegovom tastu, ali i duhovnom i intelektualnom uzoru Vilijamu Godvinu,
pretpostavljalo se da je autor Persi Seli.

Meri Seli je jedan od kljuceva za tumacenje lika Viktora Frankenstajna

3 Meri Seli (2017). Frankenstajn — Moderni Prometej. Prevela Slavka Stevovi¢. Beograd: Vulkan: 10.
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Boris Karloff u filmu Frankenstein (1931.)

ostavila ve¢ u samom podnaslovu ,moderni Prometej”. Anticki mit o titanu
Prometeju ima dve verzije koje su nam ovde znacajne. Prva je ona u kojoj
Prometej stvara prvog Coveka od zemlje, tj. gline i vode. Taj mit postoji skoro
u svim drevnim kulturama.* Druga je ona u kojoj je Prometej takode neko ko
se 0 Zivotu koji je stvorio brine, pa e od bogova sa Olimpa ukrasti vatru, tzv.
Jiskru Zivota”, i pokloniti je Coveku. Nastavak grcke verzije mita uvodi Pando-
ru, prvu Zenu koju su bogovi stvorili, a Zevs joj dao namenu da kazni ljudski
rod zbog Prometejevog dobrocinstva, tako Sto ¢e medu smrtnike doneti cup
iz kojeg Ce izadi sva zla, bolesti i po3asti ovog sveta. Ali Pandora, cije ime
moZe zna(itii ,ona koja je darovana”i,ona koja daruje”, medu ljude donosii
znanje, Sto je jedna malo dalja paralela sa Evom. Ove dve teme — preuzima-
nje bozanske moci stvaranja Zivota kao zlokobnost znanja koje ¢oveku nije
namenjeno — jesu centralne teme kojima se Meri Seli bavi.

Setimo se: u ovom epistolarnom romanu, kapetan prekookeanskog bro-
da Robert Volton jednog dana na svoju palubu iz snega i leda izvlaci polu-
smrznutog Coveka, koji e mu tokom dana usamljenosti i dosade, do detalja,
LU pero”, ispripovedati kako je njegov najveci Zivotni trijumf — davanje Zivota
truplu sklopljenom od nekoliko leSeva — postao uzrok njegove nezamislive
tragedije. Vazno je imati u vidu srZ Franken3tajnove ambicije, koja ne pociva
toliko u nameri da unapredi Covecanstvo, vec je pre u pitanju jaka i slepa

ESEJ

Zelja da se bude obozavan:

Novi rod blagosiljace me kao svog tvorca i kao svoj izvor; mnoga srena i

divna stvorenja dugovace svoj postanak meni. Nijedan otac ne moZe pola-

gati prvo na zahvalnost svoga deteta kao Sto Cu ja zasluZivati njihovu. ®

Stvorenje koje je oZiveo, Franken3tajn je momentalno odbacio, zgaden
i prestravljen proizvodom svog dugotrajnog, mukotrpnog i usamljenickog
nau¢nog rada. Ona tumacenja koja se u objasnjavanju Frankenstajnove pro-
pasti udaljavaju od njegovih prekoracenja propisanih religijskim normama
upravo u ovom hladnokrvnom oglusavanju o obavezu staranja o bicu koje je
stvorio vide njegov pravi hibris. Jer Prometej ce ljude zbrinuti kradom vatre
od bogova, Jehova ¢e im stvoriti Eden i ceo svet podrediti njihovim potreba-
ma i uzivanju. Viktor ce svog Coveka omrznuti.

Tu ¢emo se neminovno zate¢i pred jos jednim pitanjem koje ova knjiga
otvara — Sta nekoga, ili nesto, Cini ljudskim bicem, koje moze da preuzme
prava i privilegije zagarantovane tim statusom? Goticki horor, cije je uteme-
ljenje i popularizaciju Meri Seli neprocenjivo potpomogla, knjizevni je zanr
koji se opsesivno bavi dualnoScu Covekove prirode. Sa jedne strane tu je ci-
vilizovani, obrazovani covek kulture, nauke i razuma, a sa druge njegov an-
tipod, zver pod potpunom kontrolom strasti, koja udovoljava svojim nehu-
manim nagonima i porivima. Devetnaesti vek dao je neke od nezaobilaznih
klasika ovog Zanra koji se bave upravo ovom temom. Recimo, Cudnovati slu-
Caj doktora DZekila i mistera Hajda Roberta Luisa Stivensona iz 1883. i Bram
Stokerov Drakula iz 1897.

Vazna knjizevna paralela odnosi se svakako na Miltonov Izgubljeni raj,
$to je bila lektira stvorenja iz romana, ali takode i $tivo kome su roditelji Meri
Seli posvetili dosta negativne kritike. Frankenstajn se stoga smatra jednim
pokusajem prevratnickog ¢itanja Miltonovog dela, u kojem podrazumevani
poredak Zenske-infernalne prirode, potcinjene muskoj-bozanskoj biva izvr-
nut u svoju suprotnost. Potvrdu tezi da Seli Zeli polemicki da komunicira sa
Miltonovim delom moZemo nacii u epigrafu koji otvara Frankenstajna, a koji
je preuzet upravo iz lzgubljenog raja:

Jesam li traZio od tebe, stvoritelju, od gline

da me nacinis covekom? Jesam li ti traZio

iz tame da me uzdignes?

Stoga Sandra Gilbert i Suzan Gubar s pravom zakljucuju da “parodira-
njem lzgubljenog raja, koje je mozda zapocelo kao tajni, jedva svjesni po-
kusaj subverzije Miltona, Shelleyjeva na koncu takoder prica sredisnju pricu
lzgubljenog raja, pricu o tome (...) [kakav Ce jad nesuzdrZljivost Eve / baciti
na ljudski rod]™.” Njih dve smatraju da postoji nekakva viseslojnost u karak-
terizaciji Viktora Frankenstajna, usled ega je on u konstantnoj metamorfozi
izmedu Boga, Sotone, Adam i Eve.

Cega to u Frankenstajnu nema?
Jedan moj blizak prijatelj godinama je pohadao psihoterapeutske sean-
se zasnovane na tumacenju snova. Jednom prilikom, analiziran je njegov san

4 U sumerskoj je to Enki, u egipatskoj Hnum, u indijskom Parvati, u kineskoj Niiwa. Svi ti mitovi
svoje mesto su nasli u judeo-hriscanstvu, gde je Bog Adama, prvobitnog coveka, stvorio iz prasine,
udahnuvsi mu Zivot kroz nozdrve.

5 Meri Seli (2017). Frankenstajn — Moderni Prometej. Prevela Slavka Stevovi¢. Beograd: Vulkan: 65.

6 “Did | request thee, Maker, from my clay /To mould me man? Did | solicit thee / From darkness
to promote me?”

7http://www.matica.hr/kolo/289/hororova-blizanka-cudovisna-eva-spisateljice-mary-
shelley-20000/
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u kojem se on obreo u potpuno roze svetu, naizgled ispunjenom svim bi¢ima
i predmetima koji postoje i u realnosti. Ali kada ga je psihoterapeut upitao
cega u tom snu nije bilo, odgovor je momentalno dao nedvosmisleno razre-
Senje simbolike sna — u njemu, naime, nije bilo Zena.

Tokom olujnih noci javlja
se ideja o takmicenju u
pisanju najstrasnije price
sa duhovima. Detalje tog
nadmetanja Meri Seli

s Persijem, Bajronom

i Polidorom ce izneti u
predgovoru za reizdanje
Frankenstajna iz 1831, gde
¢e po prvi put biti potpisana
kao autorka

Kod Meri Seli feministicka perspektiva u kritici problematizuje poloZaj i
funkciju Zena u romanu, u vezi sa ¢&im postoje dve suprotstavljene Skole mi-
Sljenja. Sa jedne strane, neke kriticarke ukazuju da Frankenstajn ne nudi niti
jedan emancipovan, jak, autonoman Zenski lik. Svi Zenski likovi u romanu,
odreda sporedni, kao da samo treba da ispune funkciju emotivnih objekata
muskih junaka, cekajuci pasivno svoj red da postanu Zrtve Frankenstajnovog
stvorenja, koje ih ubija u svom mahnitom osvetnickom pohodu protiv sveta
i svog tvorca. Takva pozicija smerne, strpljive Zene fokusirane samo na emo-
tivno zbrinjavanje izabranika svog srca proistice iz viktorijanske koncepcije
Zenske vrline. Kako Meri Puvi piSe u svom poznatom delu The Proper Lady
and the Woman Writer, Meri Seli je ipak bila u odredenoj meri “proizvod en-
gleskog drustva XVIII i XIX veka” u kojem je dominiralo “burzoasko drustvo
stvoreno i namenjeno muskarcima ... gde je svaka Zena definisana prema
njenom odnosu prema muskarcu i samoj seksualnosti”.® Svet Frankenstajna
je pravi muski, patrijarhalni svet u kojem su dogadaji motivisani iskljucivo
interakcijom muskih junaka, a narativ tece samo u skladu sa njihovim am-
bicijama i potrebama.

Zenski likovi bespomocno obitavaju na obodima fabule, gde se upotre-
bljavaju iskljucivo za ilustraciju motiva neostvarene ljubavi i mrtve drage.

Neke druge feministicke kriticarke osnov za osporavanje vide i u autorki-
noj biografiji. Naime, realizacija ljubavi sa Persijem Selijem podrazumevala
je odvajanje muZa i oca od njegove porodice, Sto Ce konsekventno dovesti
do samoubistva samohrane majke Selijevog prvog deteta. Meri Vulstonkraft
Godvin ¢e potom insistirati da se nakon tog samoubistva ceremonija venca-
nja odrZi $to je pre moguce, uprkos tome Sto se njen partner tome protivio

Mary Wollistonecraft Shelley

ideoloski. Ona ce brze-bolje odbaciti svoja prezimena i uzeti muzevljevo, za
razliku od njene majke. Dalje, Meri Seli je nominalno zagovarala slobodnu
ljubav, poligamiju i istopolne veze, ali u svojoj sopstvenoj nije blagonaklono
gledala na takve pojave, i bilo joj je mrsko 3to je Persi Seli tu slobodnu lju-
bav upraznjavao. lako je krila drustvene norme i odbijala da postuje pravila
sredine iz koje je potekla, ipak je imala potrebu da udalji svoju polu-sestru
od njenog vanbracnog, nezakonitog deteta. Ali, daje li nam ovaj pozitivisticki
pristup dovoljno materijala za odgovor na pitanje da li su Meri Seli i njen
roman feministicki?

Ovde se sada javlja druga struja feministicke kritike, koja u vezi sa istim
stvarima postavlja drugaciju perspektivu: da li je zapravo autorka Franken-
Stajna subverzivno oblikovala svoje Zenske likove prema kalupu viktorijan-
skog ideala dobrocudne, odmerene, vedre, uravnoteZene supruge, kako bi
ispod toga dala ostru kritiku patrijarhalno ustrojenog engleskog drustva?
Vratimo se odsustvu Zena iz sna mog prijatelja — ono cega u svetu romana
0 kojem govorimo nema, ili $to uvek izmice junacima, jeste upravo figura
majke, sestre, ljubavnice, supruge... Kada Zene nasilno i nepravedno nesta-
nu sa pozornice, taj svet pocinje da se urusava, po pravilu na glave muskih
likova. Ovo moZemo tumaciti kao ne tako ocigledan, ali krucijalni feminin
doprinos stabilnosti druStvenog poretka, koji svoju koherentnost niposto ne
duguje prepotentnom i slepo ambicioznom maskulinom principu, ve¢ upra-
vo altruistickoj, empaticnoj i promisljenoj (ali ne intelektualisticki hladnoj)
figuri Zena. Ne moramo se previse detaljno upustiti u tumacenje karaktera
junaka da bismo primetili kako su autorkine simpatije nesumnjivo na strani
njenih Zenskih likova. Upravo stoga, svi muski likovi su temeljno uskraceni za

8 (itirano prema: http://knarf.english.upenn.edu/Articles/bennett.html
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moralnu vrlinu i altruizam, koji je dodeljen samo Zenskim likovima. U njima
se javlja usamljenost i potreba za tim vrlinama koje nemaju i ¢ijeg su manjka
svesni. Tako kapetan broda Robert Volton sva iskuSenja na svom putu i zapa-
njujuce doZivljaje sa Frankenstajnom poverava iskljuivo svojoj sestri. Viktor
veruje da ga iz stanja potpune samoizolacije i psihopatoloskih zastranjenja
moZe izvuci jedino ljubav prema Elizabet, devojci koju je njegova porodica
usvojila. A samo stvorenje, pate¢i u samodi (Sto je jo$ jedan veliki i vazan
motiv ovog romana) moli svog tvorca da mu stvori Zenu, na isti nacin i istog
obli¢ja kao $to je njegovo. On to postavlja kao jedini preduslov za odustaja-
nje od svog ubilackog pohoda. Upravo zato, stvorenje svog mrskog stvarao-
ca zauvek razdvaja od njemu bliskih Zena, svestan da ce tako najtemeljnije
dislocirati karijatide Viktorovog duhovnog i emotivnog spokoja. Ostavsi na
kraju bez ikakvih izvora briznih, empaticnih figura, tvoraci njegovo stvorenje
se upustaju u defetisticku, beskrajnu igru macke i misa koja se u svom fina-
lu odigrava u nepreglednim, smrznutim pustosima Severnog pola. U tome
moZemo videti paralelu izmedu spoljasnjeg okruZenja i unutrasnjeg pejzaza
njihovog devastiranog psihickog stanja.

Frankenstajn se smatra
jednim pokusajem
prevratnickog ¢itanja
Miltonovog dela, u kojem
podrazumevani poredak
zenske-infernalne prirode,
potcinjene muskoj-bozanskoj
biva izvrnut u svoju
suprotnost

Frankenstajn i stvorenje dele jo$ jednu zajednicku karakteristiku — obo-
jica su liseni materinske ljubavi i nege. Viktor je bez majke ostao sa seda-
mnaest godina, a bice koje je stvorio posluZilo je upravo kao dokaz da Zivot
moZe biti i bezmateran. Medutim, kompleks siroceta kao da progoni obojicu,
do te mere da se Frankenstajn jedne noci budi uzasnut koSmarom u kojem
u naru¢ju drzi mrtvo telo svoje ljubavi Elizabet, za koje mu se zatim ucini
da je les njegove majke.’ Debora Lindsi Vilijams upravo u prenebregava-
nju funkcije materinstva vidi usud koji je nas pronalazac sam prizvao, a Sto
upravo predstavlja jos jedno mesto koje potencijalno dokazuje autorkinu
feministicku perspektivu: “Feministicka politika romana Meri Seli postoji u
kritikovanju Frankenstajnove odluke da stvori maskulini oblik reprodukcije:
on stvara musko stvorenje, stvara i onda unistava i Zensko stvorenje. Upravo
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u tom odsustvu (uzora, prim. aut.) stvara se cudovisnost koja ¢e na kraju uni-
stiti i samog Frankenstajna.”™ Viktorova odluka da ponisti usmeni dogovor o
stvaranju Zenske verzije njegovog stvorenja je momenat koji jasno ukazuje
na mizoginu crtu njegovog karaktera. Unistavanje novog tela koje stvorenju
treba da bude doZivotna saputnica u potpunoj izolaciji motivisano je stra-
hom da bi takav par mogao da ima porod koji bi potencijalno pretio da unisti
ljudsku civilizaciju. Medutim, ono Sto je podjednako upadljivo jeste da ga je
na ovu odluku naveo jos jedan strah — strah od samodovoljnosti i emancipa-
cije Zenskog stvorenja:

Zena moZe biti hiljadu puta pakosnija nego muskarac, pa uZivatiiu samom

ubistvu i nesreci. On (stvorenje, prim. aut.) se zakleo da Ce se udaljiti od

ljudi i povui u pustinju; ona pak, koja ce po svoj prilici postati razumno
stvorenje koje ume da misli i rasuduje, moZe odbiti da se povinuje sporazu-
mu koji je napravljen pre nego Sto je ona stvorena.""

Frankenstajn se dakle pribojava njenog samostalnog donosenje odluka,
zbog kojih bi mogla da odbije maskulinu kontrolu, zagarantovanu neformal-
nim ugovorom izmedu njega i stvorenja. To veoma oigledno potcrtava nje-
govu “patrijarhalnu potrebu da validira musku superiornost nad Zenama”.”

Celokupno saosecanje koje u ¢itaocu moze izazvati Frankenstajnova po-
rodicna tragedija bledi pred upornoscu sa kojom odbija da svom stvorenju
pruZi minimum paznje i uvazavanja, ve¢ mu jedino daruje svoj resantiman i
prezir. S tim u vezi, oCigledno je i izbegavanje bilo kakvog imenovanja stvo-
renja, koje od svog tvorca dobija jedino pejorativna oznacenja, poput “cudo-
vista” i “demona”. Gilbert i Gubar u vezi sa ovim ukidanjem mogucnosti za
onomasticku identifikaciju imaju veoma intrigantnu opservaciju, stavljenu u
kontekst autorkine biografije: “No, moZda se ipak Maryna svijest o vaznosti
zakonitih i nezakonitih imena ponajprije oblikovala spoznajom da je njezino
vlastito ime — Mary Wollstonecraft Godwin — potpuno istovjetno s ime-
nom majke koja je umrla donoseci je na svijet. S obzirom na to — mozda je
nagadala — da se njezina vlastita cudovisnost, ubojita nezakonitost sasto-
ji u tome da je ona — poput stvorenja Victora Frankensteina — oZivljeni
mrtvac, neka vrsta galvaniziranog le3a koji je ironicno ustao iz onoga to je
trebala biti‘kolijevka Zivota™.” Osim toga, feministicka perspektiva deo svog
tumacenja Frankenstajna bazira i na autorkinoj opsesivnoj sumniji da je nje-
no telo nesposobno da bude upravo ta kolevka Zivota. Materinstvo Meri Seli
je obeleZeno preranom smrcu njene i Persijeve dece, od kojih su neka Zivela
svega nekoliko nedelja, kao njena prva cerka koja ce preminuti neposred-
no pre nego $to je zapocet rad na Frankenstajnu. Godine 1822. ona ce skoro
izqubiti Zivot usled preobilnog krvarenja izazvanog spontanim pobacajem.
Na osnovu njenih dnevnickih beleZaka sa opisima snova u kojima ona sanja
svoju pokojnu decu kao da su Ziva i zdrava, mozemo reci da je opsesivnost
Meri Seli trudnocom, materinstvom, poradanjem moglo donekle da utice na
odabir tematike u romanu, gde se upravo opisuje zaobilazan nacin stvara-
nja Zivota, ali i motiv odsustva majke i stigme koju sirocad zbog toga nose.
Njena majka je umrla na porodaju, a i drugi likovi iz njenog romana su liseni

9 Meri Seli (2017). Frankenstajn — Moderni Prometej. Prevela Slavka Stevovic. Beograd: Vulkan: 70.
10 https://electrastreet.net/2014/11/monstrosity-and-feminism-in-frankenstein/

11 Meri Seli (2017). Frankenstajn — Moderni Prometej. Prevela Slavka Stevovic. Beograd: Vulkan:
199.

12 https://medium.com/@aylaoshea/the-fear-of-femaleness-how-frankenstein-acts-as-a-femi-
nist-platform-bfd3dfdf5h02

13http://www.matica.hr/kolo/289/hororova-blizanka-cudovisna-eva-spisateljice-mary-
shelley-20000/
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figure majke u svom odrastanju, zakljucno sa stvorenjem koje majku uopste
nema.

Zabuna da je Frankenstajn ime stvorenja, a ne njegovog tvorca vero-
vatno potice iz pop kulture, tacnije od naslova filma Frankenstajnova mlada
DZejmsa Vejla iz 1935. To podseca na obicaj iz americke istorije u doba robo-
vlasnitva, kada su vlasnici robovima davali svoja prezimena, ne zbog pruza-
nja bilo kakvog legitimiteta, vec kao vlasnicku oznaku. Istoricarka DZil Lepor
ukazuje na postojanje svojevrsnog “robovskog narativa” u Frankenstajnu, te
znanje koje stvorenije stice Citajuci knjige neumoljivo vode ka njegovoj Zelji
da se obracuna sa silama koje o njegovom Zivotu odlu¢uju mimo njega."
Lepor s tim u vezu dovodi iskaze vode abolicionistickog pokreta Frederika
Daglasa, cije se ropstvo okoncalo iste godine kada je Frankenstajn objavljen.
| za Daglasa i za stvorenje put ka samospoznaji pocinje tek sa ovladavanjem
sposobnosti Citanja i pisanja. Lepor citira Daglasa koji kaze da, Sto je vide ci-
tao, vise je postajao svestan svog neuglednog i bezizlaznog poloZaja, ali se i
prezrenje prema njegovim porobljivatima istovremeno uvecavalo. Stvorenje
¢e u jednom trenutku nadi Frankenstajnovu beleznicu, iz koje ¢e uvideti u
kojoj meri ga se njegov tvorac gnusa, $to on doZivljava kao ogromnu i nicim
izazvanu nepravdu. “Upravo u ovom trenutku prica o stvorenju se transfor-
mide iz autobiografije odojceta u autobiografiju roba”, zakljucuje Lepor. S
tim u vezi, zanimljiv je osvrt DZeka Stilgoa na podatak o tome kako je ova
knjiga dobila upotrebnu vrednost, doduse izrazito negativnu, i sa druge stra-
ne Atlantskog okeana, u Sjedinjenim Drzavama. U jeku diskusija o ukidanju
robovlasnistva, brojni konzervativni politicari krajem XIX veka Frankenstajna
koriste kao alegoriju koja bi trebalo da abolicionistima pruzi opominjucu vi-
Zijutoga u kakva ce se nekontrolisana Cudovista pretvoriti robovi ako jednom
budu stekli slobodu." Korisno je pomenuti da su otac i majka Meri Seli bili
abolicionisti. Ona je isti stav delila i sa svojim muzem, pa su oboje odbijali
da konzumiraju Secer, zbog nehumanog nacina na koji je koris¢ena robovska
snaga u njegovoj proizvodnji.'®

Zivio je!" - | dalje

Optuzbe na racun Viktora Frankenstajna mahom su neoborive. Egocen-
tricni, bezosecajni i nehajni tvorac Zivota uskratio je jedino bice, za koje bi
trebalo da je direktno odgovoran, spoznaje Sta su ljubav, paznja, porodica.
Njegovo tragicno moralno prekoracenje zbog kojeg ce nevini ljudi izgubiti
Zivote jeste zudnja za nedozvoljenim znanjem, $to je jedan od najsujetnijih
hibrisa.

Medutim, Franken3tajnovu motivaciju mozemo tumaciti iz drugog ugla
ukoliko konsultujemo bioetiku. Ovo ¢e posvedociti kako je klasik Meri Seli
sposoban da komunicira sa nekim od kljucnih tema naseg, savremenog
doba. Jer, artificijelna poboljSanja i genetski inZenjering su nepresusni pred-
met filozofskih debata, a misljenja su podeljena. Majk Sandel™ u svom eseju

Slucaj protiv perfekcionizma kao da se nadovezuje na osudu koju Franken-
Stajn veC trpi. Sandel smatra da je problem u vezi sa genetskim poboljSanjem
“u prepotentnosti lukavih roditelja, u njihovoj Zelji da ovladaju misterijom
rodenja (...) Obecanje o ovladavanju je pogresno. Ono preti da izbride nase
postovanje Zivota kao dara.” Pa ipak, spram ideja nekih drugih mislilaca iz
oblasti bioetike, Sandel verovatno zvuci konzervativno. Dzulijan Savulesku,
koji Sandela citira u eseju Genetske intervencije i etika poboljSanja ljudskih
bica, na istom mestu iznosi oprecne stavove: “U stvari, mi imamo istu onu
vrstu obaveze koju imamo prema tome da le¢imo i sprecimo bolest. Ne samo
da moZemo da poboljSavamo, mi treba to da ucinimo”, pa nastavlja: “Onda
kada nam tehnologija pruza moc da poboljamo svoj i Zivot svoje dece, ne uci-
niti to znacilo bi biti odgovoran za posledice.”" Samo cu podsetiti da odgovor
na pitanje da li je Frankenstajnovo stvorenje unapredeno, poboljSano jeste
apsolutno pozitivan. Ono je vece, jace, izdrZljivije, otpornije na vremenske
neprilike, sposobno da preZivi na oskudnoj ishrani, a njegove su kognitivne
sposobnosti veoma napredne. U svakom evolutivnom smislu, to “Cudoviste”,
kako ga tvorac naziva, naprednije je od njega i ostatka ljudskog roda. Osim
$to ono surovo pada na ispitu etike. Ali ija je to krivica? Nije li opet sam tvo-
rac, za razliku od bogaiili prirode, nesmotreno i surovo prepustio svoju kreaci-
juda ga oblikuju spoljasnje okolnosti o kojima nista ne zna, a pogotovo kako
da se u drustvo uklopi i da mu ono ne naudi. Stvorenje ce stoga zavapiti:
On (Adam, prim aut.) je bio stvoren boZjim rukama kao savrseno bice,
srecno i napredno, i njegov ga je tvorac Cuvao narocito briZljivo, bilo mu je
dozvoljeno da razgovara sa visim bicima i da od njih stice znanja, a ja sam
bio nesrecan, bespomocan i usamljen. (...) Bog je, iz saZaljenja, napravio
Coveka lepim i privlacnim, po svojoj sopstvenaj slici, ali ja sam tvoja rda-
va kopija, jos uZasnija bas zbog te slicnosti. Sotona je imao svoje drugove,
davole, da mu se dive i da ga hrabre, a ja sam usamijen i omrznut!™
Ovaj odbaceni sin u pocetku je naivno znatizeljan i spreman da se zarad
paznje i drustva potcini ljudima, ali prezir sa kojim je odbacen nakon svakog
pokusaja kontakta od njega pravi satanolikog renegata. Bioetika, koja se
bavi moralnim pitanjima buducnosti u kojoj cemo pre ili kasnije Ziveti okru-
Zeni androidima, kiborzima i genetski poboljsanim ljudima, svesna je otpora
tehnologiji koju ce indukovati tehnofobija. MoZzemo na neki nacin reci da je i
Prometeju za odrZanje ljudske rase koju je stvorio bilo neophodno da “done-
se tehnologiju sa neba na zemlju. A ta tehnologija se zove vatra.”?' Franken-
Stajnova tehonologija kojom je ovladao navela ga je da za sebe uobrazi da je
bog, ali njegov trijumf je ostao u mracnoj senci sebi¢nosti i histrioni¢nosti.
Pitanja o koja se oglusava Viktor Frankenstajn jesu i te kako Ziva i aktuelna
pitanja koja ¢emo jednog dana morati urgentno da postavimo sami sebi —
Sta ako stvorimo nesto $to nas (moZda s pravom) nece voleti, i Sta ako ne
budemo mogli da shvatimo za3to nas ono ne voli?

14 https://www.newyorker.com/contributors/jill-lepore

15 https://www.theguardian.com/science/political-science/2016/jun/16/what-frankenstein-me-
ans-now
16https://www.newyorker.com/magazine/2018/02/12/the-strange-and-twisted-life-of-fran-
kenstein

17 U samom romanu ovaj trijumfalni usklik, nairoko prihvacen u pop-kulturi, nigde ne postoji.
On potice iz filma Frankenstein 1931. Medutim, Viktor i njegovo stvorenje ce se na velikom platnu
zapravo prvi put pojaviti 1910. u petnaestominutnom filmu koji je napravio Tomas Edison.
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18 Bavi se politickom filozofijom, a u administraciji Dzordza V.. Busa bio je ¢lan Predsednickog sa-
veta za bioetiku.

19 Bioetika (2012). Priredili Vojin Raki¢, Ivan Mladenovic i Rada Drezgic. Beograd: JP Sluzbeni gla-
snik: 223.1238.

20 Meri Seli (2017). Frankenstajn — Moderni Prometej. Prevela Slavka Stevovi¢. Beograd: Vulkan:
158.

21 https://electrastreet.net/2014/11/frankenstein-and-technophobia/shelley-20000/
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DORDE KADIJEVIC | SRPSKI FILM FANTASTIKE

+LEPTIRICA" -
FILM KOJEG SMO
SE BOJALI

pise: Srdan Gagi¢

Fantastika ce po prvi puta bljesnuti u
punom sjaju sa televizijskim ostvarenjem
sLeptirica“ Dorda Kadijevica, koji se
smatra prvim pravim horor filmom u
srpskoj kinematografiji. Kadijevic je
pionirski i hrabro, u vremenu u kojem
u jugoslovenskoj filmskoj javnosti nije
sa simpatijama gledano na ovaj zZanr,
realizovao ozbiljne filmove fantastike
i horora ¢iji je status ostao do danas
postojan

Kada govorimo o filmskim Zanrovima, kre¢emo se u kategorijama za-
snovanim na slicnosti narativnih elemenata, sadrzaja, tema ili na slicnosti
vrste odgovora — reakcije koju gledalacima na film. Dok jedni proucavaoci
smatraju Zanr skupom istovrsnih filmova, za druge Zanr je nad-struktu-
ra u koju se film uklapa. Film odredenog Zanra docarava ,,neki ocekivano
poseban tip svijeta, u njemu poznate tipove ambijenta, zapleta i likova,
predocenih preteZito na narativno ocekivane zaplete” . Zanrovske struk-
ture su dinami¢ne, u stalnom nastajanju i nestajanju, ovisne o zahtevima
stvaralaca, filmske industrije i publike. Mnogi Zanrovi stariji su od filma
kao medija — preuzeti su iz knjizevne tradicije. Neki Zanrovi povezuju se
u vise razrede tzv. nadzZanrova, kakav je slu¢aj sa fantastikom, u koju se
okupljaju filmovi koji prikazuju ,,izmastane, a nepostojece svijetove, one
Cije se zakonitosti kose sa nasim iskustvenim svijetom” . Tako fantasticni
film obuhvata naucnu fantastiku, avanturisticku fantastiku, epsku fanta-
stiku, horor, filmske bajke, magijske filmove (fantazije). Treba istaci ipak

KINEMATOGRAFIJA

da se pojam fantasti¢nog filma i horor filma ili filma strave ne preklapaju u
potpunosti. S obzirom da je kriterijum reakcije glavni objedinjujuci cinilac
Zanra — a primarna reakcija je strah — pod Zanrom horora podrazumevaju
se filmovi sa fantasti¢nim narativima, ali i oni u kojima efekat straha moze
proizaci i iz dogadanja koja nisu inicirana fantasticnim.

Znacajnija istrazivanja na polju srpskog filma fantastike javljaju se tek
poslednjih godina, pre svega u radovima Dejana Ognjanovica na podrudju
horora. U ko-autorskoj knjizi ,Izgubljeni svetovi srpskog filma fantastike”
Jovan Risti¢ svoj pregled fantasti¢nog filma u srpskoj kinematografiji po-
Cinje tvrdnjom da , fantastika u srpskom igranom filmu ima status izuzet-
ka”, ona je bila ,,skrajnuta vrednost (...) ali tamo gde ju je bilo, sijala je u
svom punom sjaju” . Sli¢no u svojoj studiji ,U brdima, horori”, povodom
srpskog filma strave, istice i Dejan Ognjanovi¢, prema kome je ,,srpski
doprinos horor knjizevnosti ili filmu iznenadujuce mali ako se ima u vidu
bogatstvo fantasticnih i jezivih motiva u ovdasnjoj narodnoj tradiciji” ,
isticuci pak kako je, s obzirom na kvantitativnu svedenost, upravo u zanru
horora srpska kinematografija dobila kvalitativno neka od najboljih film-
skih ostvarenja dvadesetog veka. Obojica autora kao kljuénu figuru srp-
skog filma fantastike pominju Dorda Kadijevica. Ognjanovic, koji je tokom
proteklih godina vodio seriju razgovora sa Kadijevicem, priredio je knjigu
razgovora ,Vise od istine. Kadijevi¢ o Kadijevicu koja obiluje znacajnim
(auto)poetickim iskazima samog reditelja i predstavlja znacajan doprinos
istoriji srpskog filma.

Fantastika u srpskom filmu nastala je iz folklornog i knjizevnog na-
sleda, pojavivsi se relativno kasno u odnosu na prve fantasticne filmove
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u svetskoj kinematografiji, koji su realizovani joS u poslednjoj deceniji
devetnaestog veka. Razloge uglavnom treba traziti u (ne)popularnosti
fantastike u srpskoj tradiciji, u skromnoj filmskoj proizvodnji kako u vreme
Jugoslavije, tako i kasnije, u odnosu prema Zanrovskom filmu, te tradiciji
odnosa prema (knjizevnoj) fantastici — ironijskog i humoristickog odnosa
sa kojim joj je pristupano. Kao jedan od vaznih razloga Cesto se navodii su-
rovost istorijskog iskustva koje je paznju skretalo ka konkretnim, realnim
problemima. Od pocetka filmske umetnosti u Jugoslaviji, najvecu paznju
publike privlacili su istorijski i ratni filmovi i filmovi bazirani na knjizevnim
delima, kao i komedije i dokumentarni filmovi, dok je za fantastiku bilo
malo ili nimalo mesta i interesovanja.

Jovan Ristic pregled
fantasticnog filma u srpskoj
kinematografiji pocinje
tvrdnjom da ,,fantastika u
srpskom igranom filmu ima
status izuzetka”, ona je bila
,,skrajnuta vrednost (...) ali
tamo gde ju je bilo, sijala je u
sVvom punom sjaju”

Zanr fantastike i horor zanr nisu bili od onih koji su privlacili znacajniju
paznju reditelja, jer potrebe publike isle su u drugom pravcu, zadovolja-
vajuci se u drugim Zanrovskim i tematskim registrima. Tome je doprinela
i skromna distribucija svetskih horor hit-filmova u domacim bioskopima
koja je uslovila da su klju¢na Zanrovska dela iz svetske kinematografije za
nase gledaoce i stvaraoce ostajala nedostupna.

Kulturolo3ki, horor ne spada u dominantne Zanrove niti u jednoj slo-
venskoj kulturi, a kod Srba je bila narocito izrazita prosvetiteljska tenden-
cija i utilitaran odnos prema knjizevnosti, pa tako i prema fantasti¢nim
motivima, posebno u eposi realizma. Fantasticni motivi se u srpskoj knji-
Zevnosti, a kasnije i na filmu, najpre mogu naci kao deo satiri¢cnog diskursa
ili kao simbolicki izraz poremecene psihe u realistickom ambijentu. Na
kraju, Zanrovski film zahteva postojanje ozhiljne filmske industrije, te kon-
tinuitet produkcije. To nam najbolje pokazuju primeri italijanske, japanske
ili juznokorejske tradicije horor filma, koji je postao svojevrstan brend po
kojem su ove kinematografije prepoznatljive u globalnim okvirima i zastu-
pljene u filmskim istorijama.

Ako govorimo o srpskoj produkciji, broj dugometraznih igranih horora
ne prelazi dvadesetak naslova, od ¢ega je dobar deo filmova realizovan za
televiziju, deo njih nikada nije stigao u bioskope, dok su u nekim filmovi-
ma horor elementi samo deo filmske poetike u okviru drugog, dominan-
tnog Zanra. Ako tome dodamo i filmove fantastike u Sirem smislu, zatim
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filmove u kojima se pojavljuju elementi fantastike, kao i kratke, nezavisne
i studentske filmove koji nisu imali Siru recepciju (3to su u svojoj studiji
Jzqubljeni svetovi srpskog filma fantastike ucinili Jovan Risti¢ i Dragan
Jovicevi¢), i dalje imamo skromnu filmografiju koja se zasniva vie na po-
jedina¢nim incidentima ili entuzijasti¢nim izletima, nego na postojanoj i
kontinuiranoj filmskoj praksi.

Da se odnos prema filmskoj fantastici u srpskoj kulturi tek poslednjih
godina donekle menja pokazuje Cinjenica da je Srbija 2006. godine dobi-
la i Festival srpskog filma fantastike, najpre u organizaciji drustva ,,Lazar
Komarcic¢”, a potom kao samostalni festival u organizaciji grupe ,,Mladi
kadrovi”. Ideja festivala bila je brendiranje fantastike u srpskoj filmskoj
produkciji koja se sve CeSce javlja kod novijih generacija reditelja, od deve-
desetih godina do danas, narocito u formi kratkometraznog filma, u vidu
studentskih radova ili samostalnih produkcija.

Kao prvi jugoslovenski film fantastike pominje se ,Faun” Ernesta
Bosnjaka iz 1924. godine, koji nije sacuvan u celosti, a koji je tematizo-
vao svet vila i Sumskog boga Fauna. U pregledu najznacajnijih ostvarenja
srpskog dugometraznog igranog filma fantastike, primecuje se da je veliki
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deo filmova zasnovan na literarnim predloScima. Takav je slucaj sa svim
fantasti¢nim filmovima Dorda Kadijevica, ali i sa drugim vaznim ostvare-
njima najsire shvacenog Zanra fantastike. Po motivima knjizevnih tekstova
nastali su izmedu ostalog: ,Cudotvorni ma¢” (1950, Vojislav Nanovic), ba-
ziran na motivima iz srpskih narodnih bajki; ,Majstor i Margarita” (1972,
Sasa Petrovic) snimljen je prema klasiku ruske knjizevnosti, ,Slucaj Harms*
(1987, Slobodan Pesi¢) prema prozi ,Slucajevi” Danila Harmsa, ,Neka cud-
na zemlja“ (1988, Dragan Marinkovi¢), prema prozi Radoja Domanovica,
,Sabirni centar” (1989, Goran Markovic) po istoimenoj drami Dusana Ko-
vacevica, ,Vreme ¢uda“ (1989, Goran Paskaljevi¢) prema romanu Borislava
Pekica, koji je uCestvovao i na stvaranju scenarija, ,Sveto mesto” (1990,
Dorde Kadijevic), prema Gogoljevoj pripoveci ,Vij*, ,Petileptir* (2014, Mi-
lorad Milinkovic), prema romanu Uro3a Petrovica.

Fantastika u srpskom filmu
nastala je iz folklornog

i knjizevnog nasleda,
pojavivsi se relativno
kasno u odnosu na prve
fantasticne filmove u
svetskoj kinematografiji

Deo filmova sa elementima fantastike zasnovan je na originalnim sce-
narijima, poput filmova ,Davitelj protiv davitelja” (1984, Slobodan Sijan),
,Mi nismo andeli” (1992, Srdan Dragojevic), ,Pun mesec nad Beogradom”
(1993, Dragan Kresoja), ,T.T. sindrom” (2000, Dejan Zecevic), ,Sejtanov
ratnik” (2006, Stevan Filipovic), ,Carlston za Ognjenku” (2008, Uro$ Sto-
janovic) i drugih. 1z ovog skracenog pregleda dugometraznih filmova s

motivom fantastike — iz kojeg su, osim kratkih, takode izostali i televizijski

KINEMATOGRAFIJA

filmovi, $to u konacnici predstavljaju vazan deo tradicije srpskog filma fan-
tastike — vidimo da se fantastika u naoj kinematografiji javlja u najrazli-
horora, do filmskih bajki, fantazija i apokalipti¢nih fizija, ali najcesce bez
adekvatnih (pod)zanrovskih prethodnika ili sledbenika.

Fantastika ce po prvi put, kako razliCiti autori isticu, bljesnuti u pu-
nom sjaju sa televizijskim ostvarenjem ,Leptirica” Dorda Kadijevica, koji se
smatra prvim pravim horor filmom u srpskoj kinematografiji. Autor ovog
teksta bi to mesto ipak dodelio jednom ranijem Kadijevicevom filmu, na-
stalom nekoliko godina pre ,Leptirice” — nepravedno zaboravljenom i za-
postavljenom televizijskom ostvarenju: ,Darovi moje rodake Marije”.

Kadijevicevi filmski poceci vezani su za Kino-klub Beograd, u cijoj pro-
dukciji Kadijevi¢ snima svoj prvi celovecernji film, ,Praznik”, koji, zajedno
sa filmom ,Pohod”, predstavlja prvu fazu u filmskoj poetici Dorda Kadije-
vica, a koju sam autor naziva ,,okupacijskom mitologijom”. Ovi su filmovi
subverzivni u odnosu na Zanr jugoslovenskog ratnog filma i svrstavaju se
medu znacajna ostvarenja jugoslovenskog crnog talasa. lako je zamalo za-
branjen, te nije postigao znacajniji uspeh u jugoslovenskim bioskopima,
,Praznik” ¢e se kasnije nadi na listi deset najboljih jugoslovenskih filmova
svih vremena. U drugu grupu svrstavamo istorijska ostvarenja od kojih je
vecina postigla veliki uspeh kod televizijske publike: televizijski film ,Ka-
radordeva smrt” (1983), igrane serije ,Vuk Karadzi¢” (1987) — koja je pro-
dukcijski do danas najveca serija u istoriji televizije Beograd — i ,Poslednja
audijencija” (2008), te dokumentarnu seriju , Titova soba tajni” (2015).

Treci bitan poeticki korpus predstavljaju upravo filmovi fantastike.
lako se Cesto i nepravedno izostavlja sa ovog spiska — televizijski film
,Darovi moje rodake Marije” prvi je film fantastike koji je Kadijevi¢ snimio
prema prozi Momcila Nastasijevica, za Televiziju Beograd, 1969. godine.
Potom su usledili TV filmovi ,Leptirica“, ,Devicanska svirka“, ,Sticenik”,
sva tri snimljena 1973. godine, i igrani film ,Sveto mesto” iz 1990. Ono $to
se izdvaja kao prva zajednicka karakteristika jeste da je svaki od njih bazi-
ran na literarnim predloscima, na kojima je reditelj, koji je (Cesto uz pomo¢
Filipa Davida) adaptirao knjizevne tekstove u filmske scenarije, vrsio vece
ili manje intervencije. Filmovi ,Leptirica”, ,Sticenik” i ,Devi¢anska svirka”
zasnovani su redom prema pripovetkama: ,Posle devedeset godina“ Milo-
vana GliSica, ,Mihael i njegov rodak” Filipa Davida i ,Alpurarijska svirka”
Ivana Raosa.

Kadijevic je pionirski i hrabro, u vremenu u kojem u jugoslovenskoj
filmskoj javnosti nije sa simpatijama gledano na ovaj Zanr, realizovao
ozhiljne filmove fantastike i horora ciji je status ostao do danas postojan
ne samo u kontekstu srpskog filma strave, vec i jugoslovenske i srpske
kinematografije uopste. Po sopstvenom priznanju, Kadijevi¢ je u filmu
video ,,mogucnost razreSenja duboko egzistencijalne situacije. Radeci s
materijalom koji snazno prodire u ontoloski prostor, u vreme — oba poj-
ma u filozofskom smislu — reditelj ima snazno osecanje nad efemernoscu
svakodnevnog Zivota” . Kadijevicev horor je ,, metafizicki horor”, a cilj ova-
kvog filma nije samo da uplasi, ve¢ da kroz postojanje alternativnog sveta
progovori o metafizickom i eshatoloSkom strahu. Film strave postaje jed-
na prostorno-vremenska manifestacija unutrasnjeg ciji prodor u stvarno
dobija razmere fantasticnog, strasnog i jezivog.
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U3 NPOCBJETE

MEAA/SOH JEAHOT BPEMEHA

BAAAO U AOBPULIA

nuwe: Yeaomup Buwmwunh

AKo je cukum Tpebano pasroBapatm

0 0CHOBHUM AMHMJaMa, AeTabUMa,
BaAepuMa, 0 byAuma U npobaemuma
cpncke noautuke y Xpearckoj 20.
BUJeKa, 610 Je To 3arpe6auku aaBoKaT
Baaao WBkoBuh. buo je 3anpaBo 3aakbu
KOJu Je MHOr0 3Ha0 1 MHOT0 TOra
CavyyBao ¥ NOTNMCHUK OBUX peAoBa cebu
W AQHaC TELLKO ONpALUTa LTO TO HUje Ha

Bpujeme cXxpatuo

HaanocT, AOK Je 61O XUB HUJe IMAO0 KO Pa3roBapaTyl C HUM, JeAHU
Cy 6uAin HOBU 11 MPeMAAM, Apyru onpe3Hu, Tpefin npectapu. A aKo Je ¢
WKuM Tpebano pa3roBapatit 0 0CHOBHUM AMHMAMa, AeTabUMa, BaAepUMA,
0 byAMMa 1 npobaemima cpricke noauTuke y Xpeatcko) 20. Bujeka, omo
Je To 3arpebauku aaBokat Baaao MBkoBUh. buo je 3anpaBo 3aamwu Koju je
MHOr0 3Ha0 M MHOFO TOra CauyBao 1 MOTAMCHUK OBIX PeAOBaA eby 1 AaHaC
TELKO OnpaLUTa LITo TO HUje Ha Bpujeme (xBaTMO. Aoaylue, NoCTojao Je
33 TaKaB HeAOpPeyveH 0AHOC U JeAaH 0301MAbaH PasAor U MopeA 3eMAauke
Be3e; Y BpujeMe TparnuHuUX AeBeAeCeTUX, Kaa Je KpeTaAa HOBa rapHUTYypa
Lpocjete” nokywasajyin cnacutn AmjenoBe ocTaTaka, Baaao je 6uo
acBuM Ae3uAy3moHupaH vosjek. OH Kou Je 1970.-1971. nokywasao y
,NpoCBJeTH” CTBOPUTI AOKYMEHTALM)CKN LieHTap, HewTo n3mely apxusa
W MHCTUTYTA, Y KoJeM O1 CMjecTo Auo bAara Kojer je CKymuo, apXuBCKor
1 BMOAMOTEYHOT, HAKOH HOBOT PaTa M HHEroBor UCX0Aa, BULLE HUJe XTUO
puckpati. OHOM HajBpeAHMjeM LUTO Je MMao U YyBao, OApeAlLLTe je
6o beorpaa. Y cknaay ¢ TUM Je 6MAO 1 HeroBo MuWAeke o (BeTo3apy,
CaMOCTaALMMA 1 FIXOBUM AUAEMAMa, KOJ! CY TaA MHCTMPUCAAN U MYYUAV
oBor ayTopa. [lpunaaao Je reHepaLmju Koja Je BjepoBaAa nobyreHoj CprcKo)
UHTeAUTeHLMM M3 uper Kpyra oko Aobpuue hocufia, pyauma Ko cy
MOTAM OHO 0 Yemy Je OH Yy 3arpedy Morao camo Caratui, NPUNaAao Je CAojy,
KoJu1 Je 0BOM 0e0rpaaCKkoM Kpyry AaBao UCTUHCKI, PeanaH 3Hayaj.

Ma wnak, Beh cMo TO cnomukbaAl y OBO) pybpuLKM, ANO Kibura je
3aBpLumo y ,[pocjeTuHoj” 6ubanoteum. Mehy tiiMa 1 NPBO M3MUJeHEHO
nsnare Bpemerna cmpti, OHo beorpaackor nsaasaua ,CAoBO mybBe”, y 6

58

(Be3aka meKor noBe3a. Kao 3a mwera 0unTo KanuTaAHy Kibury, Baaao ra
Je Aa0 MOBE3aTH Y ABA OMaLUHA TOMa y LpHY KOxy. Ha npeaauncty cToju
ayTopoBa nocsera: ,Aparom Baaan BKoBuhy, npunoBecT o Hapoay, Koju
J& MOrao BHLLE HO LLTO Je MOTao. .. /1 0 BpemeHy CMpPTU Koje Huje Hajrope
yoseKy. (paauHo, Aobpmua hocuh 21. 11 80. beorpaa”. Kaacnuke, jow un
(BeAeHe GopMmyAaLyje OBOT ayTopa, U3 BpeMeHa y Kojem ux je xpabpo u
peAaTuBHO CA0BOAHO LimpHo. MocBeTy ayTopa CaapXm U Kikra (T8apHO
n moryhe, n3nawe pujeykora ,0Tokapa KeplioBaHumja“, aaHac ucro y
bubanoteun ,Mpocjete” y MpepanoBuhieBo), aAu He Tako CUMOOANYKN
JaKky, OBY, Ha MPeAACTY U3Aatba CBOT BeAMKOr pomaHa, Aobpuua ouuto
MCMIUCyJe 3a UCKPEHOT UCTOMULLAEHIKA. TTpBA peyeHLa Je 3anpaBo Canao
JYrOCAGBEHCKOT UCKYCTBA, HAPOUMTO BaXHa y 0UNMa CBaKor 3arpebaykor
UYMTAOLa, a APYra, MULLAEHE 0 OHAALLHEM BPEMEHY U AAraHOM yMUPaky
NAeaAa PeBOAYLMJE 1 HaLWje, Ha YeAy ca Tux AaHa ymupyhum Tutom.
Mucan AobpuunHe HICY HU HAPOUUTO OPUTMHAAHE, HUTM CaBPEMEHOM
AyXy AOMAAMUBE, AAW KaAa Ce AaHaC OMeT Pa3MUCAN O HIIMA, TELLIKO Ad UM
ce moxe nopehu ncrunmutoct. ctuHa je aa cy Cpbu y lNpeom ¢BjeTCKOM
paTy HanpaBWAY BULLE HEro LUTO Cy MOTAY, UCTHA Je A3 NOHEKaA Bpujeme
AaraHor yMUpatba 11 HecTajatba 3axanl 3a BpemMeHOM MacoBHOT XepojcTBa
1 BeAMuuHe KoAekTuga. To Je Aobpuua xTuo pefin, npemaa my pujeun
3Byue HEKaKo yCKO 1 UCTPOLLEHO. Y CBAKOM CAyYa)y, U UMTaAAL, U ayTop
MOCBETE U KbUre, UMaAu Cy Ty TYXHY CYAGIHY Aa AOXKIBE HELUTO Kao CXO0A,
KOHAUHU PacmAeT, MAM HeLLTO LUITO CPeAHOPOYHO Urpa YAOTY TOra, CBOJUX
NA€aAA U TEXHbIA.

UBkoBuh je npunasao reHepaunju
Koja Je BjepoBana noGymeHoj
CPNCKOJ NIHTEAVITEHLMJU U3 Luper
Kpyra oko Ao6puue hocuha,
/bYAMMA KOJU Cy MOTAW OHO 0

yemy Je oH y 3arpe6y morao camo
amaTu, NPMNaaao je cAojy, Koju je
0BOM 6eorpaackom Kpyry AaBao
WCTUHCKM, peanaH 3Haya)

Mockearsu Koju ce y pa3roBopy ¢ aytopom npucjetino Baase Bkosuha,
010 Je TaAaLLbV XPBATCKU MUHNCTAP KYATYpe 3aaTko XacaH6erosuh. OH je
JeAHOM NPUAMKOM M03Ba0 CBOT noApeleHor cAyX6eHunKa u uHTepecupao
Ce, Kao npuAmyHo ynyheH yoBjeK, 3a BraauHy 0CTaBLUTUHY, HAPOUUTO
33 HeroB apxXuB M AOKYMeHTe Koje My Je 0CTaBMO HeroB oTal (MmeoH
lBkoBuh. Banaa je T0 1 AoruuHo, Kaa cy Cpbu n3 XpBatcke y nutamy, nsa
FbIX 0CTQJy apXMBM 1 3aHUMMIUBA Xuctopuja. Kojy e Bamaa jeaHor AaHa
UMaTy Ko NncaTm.

A AobpnunHa nocseta Baaan V1BkoBuhy Je (BojeBPCHI MeAaMOH JeAHOT
BpemMeHa.
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AKO TI JAVE: UMRO SAM. PESME 0 SMRTI ZA DECU |
MLADE, PRIREDIO VLADIMIR VUKOMANOVIG RASTEGORAC.
BEOGRAD: DOM KULTURE STUDENTSKI GRAD, 2018.

KAKO DJECA
ZAMISLJAJU SMRT?

pisk: Sanja Saki¢

Objedinivsi profesionalne i umjetnicke
interese, Vukomanovic Rastegorac napisao
je vrijedan pedagoski prirucnik obogacen
kritickim citanjima knjiZzevnih tekstova
kojim utire put ozbiljnom razgovoru o smrti
u odgojno-obrazovnom sustavu. Lisavajuci
tematizaciju smrti u djecjoj knjizevnosti
nelagode i Sutnje, zbirka ne nudi konacne
odgovore na pitanja smrti, ali predlaze
razgovor i verbalizaciju

Minulo je od tih neveselih dana ve¢ skoro pola vijeka, djeda odavna nema
na ovome svijetu, a ja jos ni danas posigurno ne znam kakve je boje sljez.
Znam samo da u proljece iza nase potamnjele bastenske ograde prosine ne-
sto ljupko, prozracno i svijetlo pa ti se prosto place, iako ne znas ni Sta te boli
ni sta si izgubio.”

Branko Copi¢, Basta sljezove boje

Poezija za djecu Cesto se percipira kao knjizevno polje naseljeno pou¢-
nim, veselim, lakim i neozbiljnim temama, u kojemu nema mjesta trau-
maticnim iskustvima i sloZzenim sociokulturnim fenomenima. Zagrebemo li
povrinu ove, u sustini, pogreSne pretpostavke, susrest cemo se s vlastitim
JCitateljskim djetinjstvom” gdje smo nerijetko bili suoceni s potresnim pri-
zorima patnje i smrti na koje smo reagirali razocaranjem, strahom i tugom.
Polazeci od osobnog iskustva i ,subjektivnog viska” uloZenog u raspravu o
jednoj zastrasujucoj, ali uobicajenoj, temi djecje knjizevnosti, Vladimir Vuko-
manovi¢ Rastegorac, pjesnik i docent na beogradskom Uciteljskom fakultetu,
priredio je originalnu zbirku poezije okupivsi niz razlicitih poetskih odgovora
na iskustvo smrti.

KNJIGE

U obrazovanju i odgoju djece, primjecuje autor, nastavnici nerijetko
izbjegavaju razgovarati o smrti s djecom jer im ova tema izaziva stanovitu
nelagodu. Nelagoda da se 0 ovoj temi razgovara s djecom javlja se prije svega
kod odraslih jer suvremena istraZivanja pokazuju da i nastavnici i roditelji
prepoznaju kako djeca ve¢ u ranom djetinjstvu promisljaju smrt i konceptu-
aliziraju je na razlicite nacine bez obzira jesu li se s njom susrela na neposre-
dan ili posredan nacin. Upravo je ovaj ambivalentan odnos prema temi smrti
posluZio autoru kao povod da priredi zbirku srpske poezije za djecu i mlade
naslovljenu prema Besmrtnoj pesmi Miroslava Mike Antica Ako ti jave: umro
sam. Pesme o smrti za decu i mlade.

Zhirka okuplja stotinjak pjesama i kronoloski predstavlja dvadeset i tri
srpska autora, zahvacajudi Sirok vremenski period od prve pjesnicke zbirke
za djecu na srpskom jeziku iz 1856. (Jovan Sundeci¢: Niz dragocjenih bisera)
do pjesnika mlade generacije. Ona nije namijenjena djeci, nego odraslima —
nastavnicima i roditeljima — o ¢emu svjedoci opremljenost zbirke iscrpnim
uvodom u temu djecje konceptualizacije smrti, opSiran popis literature o
metodici nastave knjizevnosti, psihologiji, antropologiji i filozofiji, te pazljiv
izbor grade koji Citatelju omogucava pracenje osnovnih razvojnih puteva po-
ezije o smrti za djecu. Najznadajniji i najvredniji doprinos ove knjige diskusiji
o smrti ¢ini uvodni prilog zbirdi, tekst Smrt u srpskoj poeziji za decu i mlade:
tradicija jednog tabua, gdje autor ukazuje na moguce Citateljske ulaze u ovu
temu. Temi smrti prilazi iz razliitih znanstvenih stajaliSta — psiholoskog, so-
cioloskog, filozofskog, knjizevno-teorijskog, metodickog — pri éemu posebno
dolazi do izraZaja otvorenost njegova napora da razgovor o smrti detabuizira
i oslobodi Sutnje, nelagode i neravnopravnosti.

Uzevsi u obzir svu kompleksnost fenomena smrti, autor istice da se u na-
50j nelagodi krije nas bijeg od vlastite nesigurnosti i strepnja da odgovor na
pitanje smrti zapravo ne znamo. PreSucivanje, medutim, ne znaci da djeca o
smrti nece razmisljati i da je nece konceptualizirati, posebno jer ¢e se s ovom
temom susretati vec u Skolskom programu namijenjenom za prva Cetiri ra-

1 Copi¢, B. (2014). Basta sljezove boje. Beograd — Banja Luka: Zaduzbina ,Petar Koci¢": 14.
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zreda osnovne Skole. Istrazujuci kako i kad djeca pocinju konceptualizirati fe-
nomen smrti, Rastegorac ulazi u temu navodeci psiholoska istrazivanja koja
su pokazala da se razliiti subkoncepti (ireverzibilnost, nefunkcionalnost,
univerzalnost i kauzalnost) ne usvajaju istovremeno, ali da ih djeca usvajaju
izmedu pete i sedme godine. Razumijevanje smrti ovisi i 0 spolu ispitanika,
pa djecaci smrt Cesto povezuju s nasiljem i ratom, dok je kod djevojcica na-
gladenija emocionalna reakcija na smrt. Iskustvo smrti bliske osobe i soci-
okulturni faktori takoder utjecu na formiranje predstave o smrti, a bududi da
je ponasanje djece potaknuto oponasanjem roditeljskih modela za psiholo3-
ko je stajaliste vazno odrediti i roditeljsku ulogu u zamisljanju smrti: djecja
percepcija se uglavnom podudara s roditeljskom percepcijom smrti.

Homogenizirajuci zbirku tematizacijom
¢ovjekove smrti kod Jovana Jovanovica
Imaja, Desanke Maksimovi¢, Branka
Copica, Grigora Viteza, Miroslava
Antica i brojnih drugih pjesnika, autor
utvrduje kontinuitet pjevanja o

smrti u srpskoj djecjoj poeziji

Drugi ulaz u temu otvaraju analize sociokulturnih faktora, pa autor na-
stoji odgovoriti na pitanja kako se pogled na smrt mijenjao kroz povijest, te
kakva je veza izmedu smrti i ideologije. Naime, dana3nji odnos prema smrti
nije ni jedini mogudi ni jedini ispravan, te je nacin na koji se odnosimo prema
smrti uvjetovan drustvenim primjenama. Sve do kraja osamnaestog stoljeca,
opisuje autor, smrt je [judima bila bliska i javna, ona je bila organizirana cere-
monija u Cijem se srediStu nalazio umiruci. To pak znai da je sobu umiruceg
bilo gotovo nemoguce zamisliti bez djece. Devetnaesto je stoljece donijelo
promjenu, pa naglaseno tugovanje za umiru¢im pocinje sugerirati kako je
smrt bliske osobe dogadaj od kojeg ¢ovjek strahuje, a posjeta groblju pocinje
se smatrati njegovanjem uspomene na mrtve. U drugoj polovici 20. stoljeca
zapocinje marginalizacija smrti potaknuta humanom teznjom da se o smrti
ne govori, poStedujuci umiruceg dodatne boli. Ova je teznja viemenom pre-
rasla u svojevrsnu zabranu govorenja o smrti, a Sutnji je pridonijelo izmjesta-
nje umiruceq iz vlastitog doma u bolnicu ili hospicij. U skladu s nametnutom
Sutnjom, pocinje se podrazumijevati da djecu treba tititi od tuznih osjecanja
i da se pred njima smrt treba skrivati. Paradoks je, tvrdi autor, $to je interna-
liziranje zabrane ispoljavanja emocija proizvelo dublje i dugotrajnije traume.
Premda je odnos prema smrti povijesno uvjetovan, univerzalne su ideje o
posmrtnom trajanju i drustveni ugled koji uziva smrt za vjeru i domovinu.
Kad je rije¢ o politickoj (zlo)uporabi smrti, Rastegorac istice da ni govor ni
Sutnja o smrti nisu ideolodki neutralni, a ponajmanje u $koli koja je drzavni
aparat. U takvom kontekstu postaje jasno koliko je vazna i osjetljiva pozicija
ucitelja i nastavnika koji kroz pokretanje ili nepokretanje ove teme staju ,na
stranu vladajuceg zaborava ili nasuprot njemu”.

U povijesnom pregledu, priredivac zbirke obrazlaze izbor pjesama i autora
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poprativsi kronoloski niz kratkim analizama autorskih poetika i tematiziranja
smrti u pojedinanim opusima. Homogenizirajuci zbirku tematizacijom Covje-
kove smrti kod Jovana Jovanovica Zmaja, Desanke Maksimovi¢, Branka Copi-
(a, Grigora Viteza, Miroslava Antica i brojnih drugih pjesnika, autor utvrduje
kontinuitet pjevanja o smrti u srpskoj djecjoj poeziji, ali naglasava da je ipak
rijeC o kontinuitetu pjesnicke margine. U povijesnom pregledu autor navodi da
je moguce uo(iti kretanje od moralistickog preko empatijskog do humoristic-
nog pjevanja o smrti, te da se ovaj prijelaz moze tumaciti kao promjena kon-
ceptualizacije djeteta u svijesti autora. U prvoj fazi razvoja srpske knjizevnosti
za djecu dominirala je moralisticka upotreba smrti jer se djeci prilazilo kao
nedovrdenim bicima koja se kroz knjizevnost trebaju poducavati. Od Zmaja
je moguce uociti tendenciju ka empatijskom modelu $to se moZe Citati kao
budenje veceg povjerenja u dijete i njegovu sposobnost noSenja s emocijama
koje smrt izaziva. Drugu polovicu dvadesetog stoljeca obiljeZava snaznija pri-
sutnost humora koja se moZe protumaciti kao ,pripitomljavanje” ove teme u
poeziji za djecu.

Nakon povijesnog pregleda, Rastegorac sugerira da se tumacenje pje-
sama o smrti u radu s djecom ne treba voditi samo estetskom vrijedno3¢u
pjesama, vec i potencijalnom ,biblioterapijskom” ulogom knjizevnog teksta
koja moze biti dragocjena djeci koja se susrecu sa smrcu. Knjizevnost moze
pomoci prihvacanje realnosti smrti i razvijanje empatije, pa autor u izabranim
tekstovima vidi i neiskoristeni potencijal koji se moZe aktualizirati u nastavi,
ali i primijeniti u razgovoru s djecom izvan Skole. Zavrini dio rasprave, pisan
u formi prakticnog prirucnika za nastavnike i roditelje, predlaze smjernice
za analizu reprezentacije smrti u knjizevnom djelu s obzirom na psiholoska,
sociokulturna i ideoloSka stanovista, ne gubeci iz vida literarni aspekt teksta.
Bududi da je rije¢ o knjizevnim tekstovima, neophodno je u srediste analize
postaviti umjetnicko oblikovanje, ali psiholoski i ideoloki aspekti sugeriraju
kako je fenomenu smrti u djecjoj knjizevnosti najbolje pristupiti komparativ-
nom analizom.

Zakljucak studije podvlai tezu da je smrt, kao Zivotno iskustvo, dragocje-
no mjesto susreta djece i odraslih, i mjesto ravnopravnosti jer nitko o smrti ne
zna sve i razlicite perspektive su jednako vrijedne bez obzira na dob sudionika
rasprave. Autor se stavlja na stranu otvorenog razgovora o tematizaciji smrti,
navodedi niz smjernica koje odraslima mogu pomoci da razgovaraju s djecom,
vodedi racuna o kreativnom potencijalu djeteta kojemu treba pruZiti priliku
da o smrti govori i da joj pristupi stvaralacki. Ovako zamisljeno ,obrazovanje
o smrti” u konacnici ima veliku vaznost u razvoju empatije kod najmladih i
uvaZzavanju razlicitosti $to moze imati posebnu vaznost u multikulturnim sre-
dinama, te u drustvima u kojima se religijske i znanstvene spoznaje suprot-
stavljaju. Paradoks je, zakljucuje autor, da je smrt mjesto radikalnog diskonti-
nuiteta i tema u sklopu koje se moZe govoriti o najdubljim pitanjima ljudske
egzistencije koja se ticu sviju nas.

Objedinivsi vlastite profesionalne i umjetnicke interese u jednoj knjizi,
Vukomanovi¢ Rastegorac napisao je vrijedan pedagoski prirucnik obogacen
kritickim Citanjima knjizevnih tekstova kojim utire put ozbiljnom razgovoru o
smrti u odgojno-obrazovnom sustavu. Lisavajuci tematizaciju smrti u djecjoj
knjizevnosti nelagode i Sutnje, zbirka Ako ti jave: umro sam ne nudi konacne
odgovore na pitanja smrti, ali predlaze razgovor i verbalizaciju putem tuma-
Cenja tekstova, slusanja i razmjene iskustava zastupajuci stranu onih koje na-
zivamo djecom.
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AEJAH ATAHALKOBWR, AY3UTAHUJA,
BECHA KOBUAA, BEOrPAA-3EMYH, 2018.

UCTYMBAHA KYTUJA
NYSUTAHUJE

nuwe: Jana Pacreropau Bykomanosuh

CHaXKHUX CAMKA, Kao LUTO Je Ha
npumep oHa y K0joj ncuxXmjaTpujckm
naLujeHTn n3Hoce Ha Aehuma
npenapupaHe X1BOTUIbE U3 My3eja
Yy NAAMeHY, a bYACKE U XKUBOTUHbCKE
CeHKe ce cTanajy, 36or AparoLeHux
CEHTEHLMO3HUX YBUAA § CaBpemMeHe
npobaeme Kao LITO je ,CTPaX 0A
Ayauaa Behu je oa ctpaxa oa cmpTi”

360r MHOBaTUBHE U JeAUHCTBEHE
Kom6uHauuje Tema, 360r n3y3eTHo
Nysutanmja hie, npeasuhamo, nobyanTu

JOLU MHOI0 Pa3ANMUTUX YNTAbA

Yecta oapehera oBoroauwiber aobuTHUKa HWHOBe Harpase Kao
,AebuTaHTa" (TBapajy CeH3aLMOHAANCTUYKIN KOHTEKCT 3a (Ba Aaba UNTamba
Ny3utanuje. AoaaTHo, ncTuarwem unmeHnle Aa je AejaH AtaHaukosuh
BU3YeAHU YMETHUK KOJU Ce Npe OBOr pOMaHa Huje 6aBMO KHIKEBHUM
pasom 6yayfin unTaAaLl ce NO3MBa Ha 3ay3UMatbe CTaBa U Mpe Hero LWTo je
Kibury oTBopHo. lMokyLuahiemo oBae A2 0BakaB, HAMETHYTU MUTOAOTU3YJyh
KOHTEKCT JeAHOCTaBHO 3ao06ufiemo. imajyhn y Buay aa cBaku aytop uma
(BOJ JeAMHCTBEHU MYT, Y HaueAy 61 MOpaAo 6uTi NOTMYHO MPeAeBaHTHO 3a
YMETHUUKY BPEAHOCT A AW J€ HEeroB POMaH NpBY UAU AeCeT.

Wako je Ay3uTaHmja W3BOPHO UCTOPM)CKN TOMOHUM (TepuTtopuja y
OKBUpY PuUMCKOT LLapCTBa Koja Je obyxBaTana Aeo AaHawbe opTyraanje
n Llnanuje), HacAOB pomaHa ce npe CBera OAHOCM Ha BpuTaHCKN OpoA
notonseH 1915. U Ha YTOMW)CK OpraHN30BaHy GOAHULY 32 MEHTAAHO
obonene y beorpaay Koja Tokom [IpBor cBeTckor pata 3aaobuja cratyc
ApXaBe, NpU Yemy 0BO APYro 3Hauere, NPeMAa AeAUMUYHO 3aCHOBAHO

KHbUre

Ha YMeHINLIAMa, TPBEHCTBEHO MPUNAAa AOMeHY GUKLIMOHAAHOT 1 KAbYUHO
Je 3a rpaferwe meTapopuke pomaHa. Mocease aBe ynoTpebe umeHa
Ny3uTaHuja yjeAHo uMHe ynopuliHe Tauke Gabyae — noBesyje ux jeaaH
0 JyHaka, TeopuaoBuf, Koju NpexuBbaBa noTanamwe ruraHTckor 6poaa
1, npoAa3efiv MoA3eMHUM MyTeBUMa, AOCTeBa y 6eorpaacky Ay3uTtaHujy.
Ha Ta) HaunH HacAOBHa pey GYHKLMOHNMLLE NCTOBPEMEHO Kao 03HauuTeM
MOAA3NLUTA W OAPEANLUTA JeAHOT MyToBakwa. Apyra AMHWja Mpuye, Koja
npatu HecTajamwe Takcuaepmucte Bacuamja ApHota, Takohe je BesaHa
3a \y3uTaHuy Jep CKuue HberoBe HepeaAusoBaHe AMOpame AOCMeBaJy
a0 aoktopa C(rojumupoBufia, a KacHuje 1 Gamo3Ha KyTuja, KoJy AOHOCK
XymO0AT (BoAMY HAAVK 3eLly).

Kao wro ce Beh Hacayhyje, TemaTika pomMaHa C JeAHe CTpaHe Be3aHa
Je 3a peuHTEpnpeTaumjy UCTOPUJCKUX 30MBatba, AOK Ce Ca Apyre Tuue
0AHOCa MOAEPHOT APYLUTBA Npema AyAUAY. CAOXKeHUM MPenAeToM AVKOBa,
Kpo3 NOHaBMbalbe, HaroMAaBatbe 1 Bapupatbe oapeleHnx AajTMOTMBA
KpUCTaAVLLE Ce CAVIKA CBETa Y KOJeM AOMUHIPA PaT, Ukji Je y3poK UMeHOBaH
Kao TAYNoCT. Y TOM KOHTEKCTY AMYHUX CUTHUX U KPYMHUX WHTepeca,
Kapujepu3ma, MaHUnyAaLyje bYACKIM XUBOTMA, AYAUAO Ce yKa3yje Kao
KOHTPanyHKT KoJu, 3aJeAHO C pa3yMOM, MOKYyLUaBa Aa Oyae aATepHaTUBa
CBEOMWUTO) TAYNOCTU. AyauAo, npema TOMe, HUje POMAHTAYAPCKN
VAeaAN30BaHO, Na Yak HY AYAUKY FAOPUGUKOBAHO Kao Koa Epasma; oHo
Je camo nocAeaMLa HemoryHOCTU MoJeAHLA Ad Ce Y AATU (BET HaCba
ykaonu. OHO LUTO Adje MPEAHOCT AYAUAY Y OAHOCY HA FAYMOCT Je HeroBa
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KHbUre

0CA060NEHOCT 04 HaMepe, MHTEHLMOHAAHOT UMkbetha 30 U HaHOLEHa
6oAa. Ayanao, pasym W TAyMocT MoBe3aHU Cy HeonxoaHowRy rpahera
HeKaKBOT 0AHOCA C aHMMaAHUM, Oyayhn aa mpunaaajy chepu wYyACKor, y
K0JOJ JEANHO W HaCTaje, OAHOCHO OMCTaje OAPEAHMLA AHUMAAHOT.

PomaH /ysutaHmja uma Mo3auuHy KOMMO3MLM)YY — MOrAABAA
mehycobHo 0CTBapy)y HeKy BpCTy ,OpraHcke” Be3e, koja Je Makwbe Yy
KOHKpETHUM TOKOBUMA paAte, a BULIE Y A03UBatY U MefycobHOM
HaaorpahuBamy HEKOAMKO KmbyuHuX MoTuBa. (TBapa Cce yTucak
HEAUHEAPHOCTU 1 MOTYRHOCTU Apyraumjer peaoCcAeAd MOrAaBAa, MAKo TO
y HUXOBOM 03HauaBatby Huje Cyrepucao (HanpoTyB, OHa Cy oberexeHa
peaHum 6pojeBuma). Hekn oa OUTHMX MOTUBA 3aCAYKHUX 3a edekat
LleAOBUTOCTM OBOT pOMaHa Cy: KyTWja, KeCTEHOBO ApBO, XMBOTUHbCKA
Macka, TeAO Kao Mej3aX, MATOAOLIKO YABAjate M AEKOMMNEH30Bahe
AnuHocTU. OHYM ce MojaBmy)y y CBaKoj 0A Mpuua, 6UAO Ad Cy Y NuTakby
HapaTWBHU TOKOBYU KOJU MpaTe rAaBHE JyHaKe WAW Aa Je MO CPeAn Camo
enu1304a, 0AHOCHO NMpUNOBeAarbe HeKor AuKa. Ha Taj Hauuk, cTBapa ce
yTUCAK Ad Je POMaH CaB y AUTPECUjaMa 1 Ad OHE UMAJy JeAHAKY BAXHOCT
Kao 1 ABa OCHOBHa ToKa — NMpuya o rocnoauHy Teoduaoufy, ¢ JeaHe, u
0 Bacuanjy ApHory, ¢ apyre ctpaHe. OBakBa komnozuuuja, y cnojy ¢ Beh
MOMEHYTUM MOTUBIMA 3aCAYKHa J@ 33 AOMUHAHTHY OHUPUYHY aTMOChepy
pomaHa. Kao wro cy y TeodunrosuhieBom ymy ,aoraham pacytn kao
npeameT y A06po nctymbano) kytupn” (cTp. 53), TaKo ce cam pomaH moxe
pa3symeTH Kao JeAHa NCTYyMbaHa KyTuja, Y KOJoj Je TAaBHM KOMMO3ULMOHM
MPUHLMN PacyToCT, @ KOHCTaHTe ce YCNocTaBba)y BEPTUKAAHUM, a He
XOPU30HTaAHUM MOBE3MBabEM, LUTO e MOCTYNaK BeoMa 0A3aK noesuju u
CAMKOBHOCTY Y Je31KY, @ Matbe Je yobuuajeH y HapaTuBHO) Npo3Mu.

AvkoBe KapaKTepuiie ¢paynaau
MAGHTUTET, KOJU Ce cacTojun

y TOMe Aa ce OrAeAajy jeAaH

Y Apyrom A0 Te Mmepe Aa ce
UXOBU MAEHTUTETH NpeTayy
1 Aa uX Je, 6e3 yutanaukor
Hanopa nocsefieHor 6enexery
UMEeHa, TeLKO pa3AUKOBaTH 1
npaTuTi 3acebHo

AuKoBe KapakTepuwe (AyUAAH MAEHTUTET, KOJU Ce CacTojul y TOMe
A3 Ce OrAeAQ)y JeAdH Y APYrOM A0 Te Mepe A Cé HUXOBU WAGHTUTETH
rpeTauy 1 Aa ux Je, 663 YMTaAAUKOr Hanopa nocBeneHor beexetby MeHa,
TEWKO Pa3AMKOBATM W NpaTUTIA 3acebHo. OHM Cy KOHTEKCTyaAu30BaHM
HEKIM ,00)eKTUBHIM” KOOpAUHATaMa (BPEMEHCKM W MPOCTOPHO, 6UAO
A3 Cy Y NUTaky GUKLMOHAANZ0BAHE UCTOPUJCKE AUYHOCTU WA MOTMYHO
GUKUIMOHAAHM AVIKOBY), A M KOOPAWHATaMa Koje MpOUCTUYY U3 camor
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TKIBA POMaHa, Kao LUTO Cy OAHOCU (A XMBOTUHCKO-SYACKUM BOANYNMA,
LIPTeXM, ONCECMBHA UHTEPECOBAA, LUTO (A JeAHe (TPaHe CTBapa yTUCAK
FbIIX0BE MAOLIHOCT WAM HEAOBOMHE MPOAYOMSEHOCTM, AOK Ca Apyre
MOXe OCTAaBUTI M CACBMM CYNPOTaH A0jaM KOMMAEKCHOCTI Koja HacTaje
y HeaopeueHoCTUMA M MoryfiHOCTUMa uwuTaoua Aa Haaorpaljyje mpuuy.
BaxHo Je nctahnn aa mefy AKOBIMA poMaHa Hema MCTUHCKOT AWjaAora, na
v ce pomaH Morao cmMaTpaTii MOHOAOLLKUM. (Tiye ce yTUCaK BapujaLmja
JEAHOT UCTOT AMKA KOJU Ce CaM Y Cebn YCAOXKHaBa U pacnasa, na Tako U
HecTaje (y BuLLe BapujaHTy). KMBOTUHCKO-SYACKM AUKOBI GYHKLIMOHWLLY
Kao 0CBETHeH:E HYACKHUX, a AOKTOP, YUuTEMS U BOANYN (KOJU CY MCTOBPEMEHO
1 JKUBOTUIbE, AHUMAAHN AGAOBU AMYHOCTI) Kao KoMeHTaTopu 6e3 aybme
kapaktepusaumje. CumMeTpuje U OrAeAarba 3amerbyly MCUXOAOTU3aLM)y
AMKOBA.

Tema noa Kojy ce MOry MOABECTY CBe 0CTaAe U KOJa Je Haj3acAyHuja
33 MOMEHYTY ,0PraHcky” LLEAOBUTOCT AeAQ, JecTe TemMa aHuManHor. To je
KUBOTUKCKO KOJe (A XUBOTMIAMa HEMA MHOTO Be3e, Moxemo pefin
— T0 Je AYACKA aHUMAAHOCT WHCMUPUCAHA KUBOTUHCKUM CBETOM AU
HakHaaHO nouctoBefeHa ¢ M. OHO Je Y Kibi31 OANYEHO Y XMOPUAHO)
QHATOMMJU  KUBOTUHCKO-MYACKMX MOjaBa. Y  OKBMPY  CBOJEBPCHOT
MO30PULLTA U CLEHCKOT KPeTaka yAULOM, NPeHOLLIerba CLieHe y npocTop
KUBOTA, CTaBAAEM MACKM XKMBOTUHA UAIN CUMOOAMUKIM CJeAlNkbaBatbeM
(2 KMBOTWHAMA TOKOM W3HOLIEHA TaKCMAEPMUJCKUX Mpenapata n3
NpUpOAHAUKOr My3eja, nauujeHtu Ay3utanuje (6oAHNLE) YnHE BUALUBOM
(BOJy paHTa3MaTCKy aHUMAAHOCT U KapHeBAACKM Y by YBAQUe CAyyajHe
npoAasHuKe. 1apaAOKCaAHO, MOBOPKA ,AyAdKa“ Ha TaJ HaulH AeAyje,
aKo He Tepanujcku, OHAA Gap KaTap3uuHo Ha mocmatpaue, Koju OuBa)y
Y by yByueHu. [AaBHa MucTepuja y pomaHy Je npenapupato 6bufie Koje
o6AnumMma ynyhiyje Ha dyACKy GUTYpY, @ BEANYUHOM Ha MauKy A HEKy
ApYry MaAy KMBOTWY. AMKOBM 3a MOCTaHak OBOr Mmpenapata Be3y)y
OpyTaAHe MOCTYNKe Kao WTO Je cabujarbe Ha Mane AMMEH3Ije ,Ha XKMBO”,
WT0 61 MOAPa3yMeBaAO YKACHY GU3MUKY MaTHy YOBEKA MOABPrHYTOT
TakBOM NOCTYnKy. To Je BeOMa yneyaTmuBa CAMKa Koja y cebu BeAUKoMm
CHaroMm KOHLIEHTpMULLE OCHOBHY NPobAeM Kojum ce 6aByu poma Ayzutamja
— Y KaKBO) Je Be3u bYACKa NICAXa @ TEAOM, Ad AUl J& OHO MeCTO aHUMAAHOCTH
6Oyayhin Aa ce 0A KUBOTUHCKOT OUTHO He pa3AnKy)e AW Je Beh NOABPrHYTO
HaCu/by CAaMUM TUM LUTO Npunaaa pasymHom 6uhy. Mako HapaBHO Ha 0Ba
BEUHa NMiTatba HeMa HEKOT TEHAEHLIMO3HOT OATOBOPA, UMHU Ce Ad Ce U3
BUILLIE MApaAeAHMX MPUYA TEAO YKa3yje Kao CAOXKEHA OPraHcka CTPYKTypa
Koja mpenAaBayje UMaruHauuy U nonyt dacaaa y ctuay Jyrenwmna
pa300K0peHo e pa3Aaxe Ha CBe Makbe AeAOBe Y MaToAOrijoM 3axBahieHo)
neuxu.

360r MHOBATUBHE 1 JeAUHCTBEHE KOMOMHaLMje Tema, 300 U3y3eTHO
CHOKHMX CAMKA, Kao LUTO Je Ha MpUMep OHa Yy KOJoJ MCUXUJaTpujCKu
nawuujeHTn u3Hoce Ha AefjMa npenapupaHe XUBOTUHE M3 My3eja
MAAMEHY, @ MYACKE 1 XKUBOTUIbCKE CEHKe (e CTamajy, 300r AparoLeHux
CEHTEHLMO3HNX YBUAA Y CaBPeMeHe npobaeMe Kao LUTO je ,CTpax 0A AYAUA]
Behn je oa ctpaxa oa cmptu” (cTp. 104) Aysutanmja he, npeauhamo,
NOOYAUTY JOLL MHOTO PA3AMUMTUX UMTakba, PeaKLija, MOAEMIUKA, @ MOXAA
1 HeKy ekpaHu3auu)y. 06Um TeKCTa Ham 0BAE Hitje AO3BOAMO A AOTaKHEMO
MHOre acneKTe, aAu (e HaAaMoO HOBOJ MPUAMLM 33 AeTabHUje BaBnere
POMaHOM.
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EKOHOMCKE W APYWITBEHE MOCAEANLE PATA Y
CPbWJH, CAYXXBEHN FNACHUK, BEOIPAA, 2018.

NOCAEAULIE
TPUIYMOA

nuwe: Yeaomup Buwmwnh

JoBaHoBuh nuwe aa je Cpbuja

1918. roauHe npeacTaBraAa

»NPa3Hy 1 NpeBPHYTY 3eMbY, rae cy
HaJHeONX0AHMje XKNBOTHE HAMUPHULLE
Mopane Aa 6yAy A0BOMeHe U3
WHOCTPAHCTBA, FAe Cy bYAU OUAN

6e3 oaehie, kyhe 6e3 HameluTaja,
NoAoONpUBPEAHa MMatba U PaAOHULE
6e3 anaTku, cena 6e3 cTOKe U KUBUHE,
YKpaTKo: nycTapa Kojom Cy AyTaAa
W3rnaAHeAa Avua...”. A Kaa cy ce
BPaTUAW BOJHULIM M n36jerauue, BuAjeno
ce 6p30 Aa HeAoCTaje, — MUAVOH Aywia!

JeraH oA notpebHMMX 3axBaTa y CPNCKO] M  OCTAAUM
JYKHOCAABEHCKMM XUCTOpUOrpadujama, U TO LWTO npuje, jecte
peBaAopU3aLja UCKYCTBA NPBe 3ajeAHUUKe ApxaBe — KpaneBHuHe
(p6a, Xpeata 1 CAoBeHaLa — TEHAEHLMO3HO Hajyelwhie MMeHOBaHe
no TaAalwk0j BAaAajyfioj anHacTuju. MoTpebHa Je peanHuja npowjeHa
AOCTUTHYR@ W NMPONYWTEHUX LWAHCA KAKO Y LJEAMHU TaKo Y
HALMOHAAHUM CETMEHTIMA, € Ad O Ce 1 TAKO NOKAa3aA0 Ad OBAALL Y
HapoAM yomwTe WMajy XMCTOPUJY, a He TeK caxeTe 3aKmyuke
HaLOHAAHNX 11 KAACHUX MAEOAOTM)A N3 IPETXOAHNX Nepuoaa. buaa
Je TO ApXKaBa KoJa 3ancTa Huje umana cpehe ¢ BpemeHOM Koje Joj Je
XUCTOPMJCKN TOK AOANjeAO. TIPBUX AeCeT rOAMHA NPOTEKAIX Y 3HAKY
paAoCTH MpexuBjeAnx, Harao pactyhiux notpeba koje moryhiHocTn
PeaAHO CMPOMALLHOT APYWITBA HUCY MOTAe NpaTUTH, LMjeAd
Apyra aeuenunja Beh y ¢jeHu Hanorasehie OMacHOCTU OCBETHUYKOT

KHbUre

o6pauyHa u paspoBaHux mehyHaunoHaaHux oaHoca! He 6u 6uno
AQKO HU Ad CY Ce CBM OKYMUAW U MOLUTEHO PAAUAN.

He moxe ce pefin aa cy 3a CaBpeMeHe UCTpaknBaye NOAUTUYKM,
EKOHOMCKM W KYATYpHW WHNYTU HOBOCTBOpEHE ApXaBe 6uAn
Heno3HaTi. MHOro oA 0BOra 0 YeMy y (BOJOj HaNOKOH NpeBeAeHO)
Kru3unuiwe Aparomy6 JoaHoBU, NO3HATO HAM je 1Y LijeAOBUTUUM
obparama 3a Koje Je CPNCKa Hayka MapumMjaAHO CMOTAQ UHTepeca
n cHare. a unak, npBa peyeHnLa npukasa oBe Kiure, Mopara
OM rAacUTU: HeH TeKCT npeacTaBba 00aBe3HO LWITMBO 3a CBe KoJu
e OrAeAajy Kao MUCLM XMCTOpWje npBe JyrocAaBuje, Kao (jajaH
OMMC MOAA3HOr CTarba KAYUYHOT akTepa npoueca yjeaurera 1918.
roanHe. TakaB pe3yATaT ayTop je NOCTUra0 FAaBHUM BPUJEAHOCTUMA
(BOTa paAa; y HacTojatby Aa NMPUKaXe LjeAUHY paTHUX NoCheAnua
Ha CPNCKO APYLUTBO U APXKaBY, OH Je LUINPUHOM CBOT 3Hatba roTOBO
0CTBApUO MAPKCUCTUYKM METOAOAOLIKM MA€AA Y APYLITBEHOM
NCTpaXMBay, Npes 0YMMa HaM Je 3alUCTa TOTAAUTET jeAHOT
ApYLWITBA Kao MHOPACTPYKTYpe U Kao mpoueca. A (Be Je TO AaHO
CHaXHOM ayTOPCKOM W3pa3y KOJU HUje LUTEAUO HU HaLWOHaAHe
BeAUMHe, HI OMUMDeHe nipeaolibe koje Cpbu raje camu o cebu.

tberoB WHTEAEKTyaAHU pe3yATaT Je TUM WUMNPECUBHUU LTO
Je Kao ayTop y cepujy Kiura EKOHOMCKa 1 ApywWTBeHa XUCTopuja
cBjeTckor pata KapHerujese 3aayx06uHe y Kojoj cy Cpbuyu npunana
ABa (BECKa, YN0 Kao 3aMjeHa KaA Ce BIAJeAO Aa paHuje oapeheHn
ayTop, eKoHomucta Beammup bojuh, Hehe n3BpwINTM 3anaTak.
WcTuna, Ta 6p3nHa KojoM ce CBe 0ABMJaAO, OA AOTOBOPA A0 N3AACKa
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Kibure 1930. roanHe, n unkeHMLa Aa Ce PAAAO 3a CTPaHY Kyhy,
Ha GpaHLYCKOM Je3UKy, AaAW Cy ayTOpy MPUAMKY Ad (e pa3MaxHe,
Aa YONLITaBa Ha HAauYMH W'y Mjepu y KO0Joj TO MOXAA He 61 UnHMO
3a Aomahy nybAnky, a mopea oCTaAor, To Je 6uAa NpuUAMKa 1 Ad Ad
OAYLIKA CBOJUM MOAMTUYKAM U WAEOAOLIKMM Ha30puMa, CBOJUM
Behi CTBOPEHNUM KPUTUYKIUM NOTA€ANMA Ha CTBAPOCT ApXaBe Y K0Jo)
Je XUBno. (JeaaH oA puUjeTKUX, U3PUYUTO MO3UTUBHUX CYAOBA O
0ATOBOPHUM AYAUMA Y 0BOJ KIbU3H, Je OHa) 0 KeroBOM NapTijCckom
Apyry Munany Mpubuhesuhy. Jow jeAHOM OpUTiHAAY, NOAJeAHAKO
BJELITOM HA Mepy, aAl Mare CMCTEeMATUYHOM Y pa3MULLIbakby
N HECKAOHOM MAGOAOLIKUM nuTawuMma.). HapasHo, u cam llejmc
LloTBeA, ypeaHUK uujene cepuje, Je TO MCKONAO Y CBOM KPaTKOM
npearoBopy, JoBaHoBuH Je CBOJUM 0YMMA TAAA0 MHOTO OA OHOT 0
yemy nuLe y cBojoj Kii3n. Y manoj 3emnn nonyt Cpbuje, To Je 6uno
moryfie, HapounTo 3a Hekor Ko je 1914. umao 19 roanHa u ycnuo ce
(a AMjeAOM Cpricke Bojcke noByfin Bapaapckom A0AMHOM A0 CoAyHa.
Hajtexe AaHe 6jexxaHun)je BoJCKe U HApOAA OH ONNCYJe Kao BAACTUTO
¢jehame.

Kpamesuna C(XC 6uaa je
Ap)KaBa Koja 3aucTa Huje
umana cpefie ¢ BpemeHom

KOJe JoJ Je XMCTOPH)CKU TOK
aoamnjeano. NpBuxX AeceT roauHa
NPOTEKANX Y 3HAKY PaA0CTH
npexuBjeAnx, Harao pacryhinx
notpe6a Koje moryhiHocTu
peanHo CUpOMAaLLHOT ApyLITBa
HUCY MOTA€ NPaTUTH, LnjeAa
Apyra aeueHuja Behi y cjeHn
HaaoAa3elie onacHoCTH
0CBETHNYKOT 06pauyHa u
pa3poBaHux mehyHaunoHaAHNX
0AHOCA

Canka Cpbuje Aparonyba JoBaHoBuha 3a Hac aaHac je bapem
ABOCTPYKa, TO Je peaAHa CAUKa CTawa npeTkymaHoBcke Cpbuje,
a OHAA U OHOra LWTO Je 0A ke ocTaro 1918. lpeTKymaHoBCKa u
KYMaHOBCKa Cy OHe Koje Cy OAylleBMaBaAe HALMOHAAMCTUUKY
OMAAAUHY, OHa ¢ Kpaja [lpBor CBjeTCKOr paTa U HeHu NoTOMUM
n3 emurpaumje GMAM Cy CMAQ KOJa Je MPOBOAMAQ YjeAuHberbe.
Moraeae camor JoaHoBMNa Ha HemoCpeAHy NPOLIAOCT BjepOBATHO
N30WWITPaBA Kpajem Te NpBe AeLieHuje nocTojaa HOBE ApXaBe,
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TaAa CacBMM €BUAEHTHA HeCnocobHoCT Cpouje Aa LIMBUAM3ALM)CKIA
HaMeTHe — MpoBeAe NMPOKAAMOBAHO YjeAltbete U OH, nopeA
0CTAAOT, TPaXu y3poKe TakBOr pa3Boja aorahaja. Canjeaehin cBoje
BU3MJe, UNaK Je oH 610 13 okoAmue MupoTa, ayTop CBe BpUjeme y3a
(BY UCTUHOAYOUBOCT, MA3y HA TO A HEUNM He MOKBAPU 3aj€AHNYKY
cpncko-6yrapcky 6yayRHOCT y Kojy Bjepyje, AOK Ha Apyroj CTpaHu
XpBaTe 1 Te Kako UHBOABMPaHe y okynauujy Cpbuje, rotoBo U He
CMOMUHE, HACTOJeNV Ha Ta) HAUNH He AOAN)EBATY Y€ Ha pa3byKTaAy
BATPY, aAVi MOMAAO Ha LUTETY NOTNYHE UCTUHE.

»(pbuja Je y NHOCTpaHCTBY
0CTaB/baAa yTUCAK MHOTO
pa3BujeHmnje 3emne y
MHTEAEKTYyaAHOM NOrAeAy

Hero LITO Cy TO NOKa3nBaAm
CTaTUCTUYKMN NOAALN”, nuLLe
ayTop. 3aucra, 1 AaHac, nocauje
(Bera, NoCToju KyATYpHU yTHLa)
beorpaaa Koju Haanaazu
cTaTucTuke He camo Cpbuje,
Hero 1 BAACTUTOT FpaAcKor
CTaHOBHULITBA

PeanHo no werosom muwmery, Cpbuja a0 1912. je jeaHa ,0a
HajcAabuux eBpONCKNX APXaBa“, yrpoXeHe ersucTeHuune, y Kojoj
npeBAaAaBa CUTHU Cedayku nocjes, y kojoj ¢y 91,5% nopoanua
BAACHULM 3eMie, a camo npeko 88 nocjeaa uma npeko 100 xekrapa.
To jJe 3emna Koja Je y HaLMOHaAHY peBoAyLm)y 1804. roanHe ywaa
06e3 1jeaHOT MHAYCTpUMJCKOr noay3ehia, Koja 1 BULIE OA CTO FOAMHA
KacHWje MMA YeAaH WHAYCTPUJCKM noTeHumjan ca cgera 16.000
paAHKa, YOCTaAOM BULLE BE3aHUX Y3 ApXKaBHe MoroHe, nonyt
oHor y KparyjeBuy, Hero y3 npuBaTHe MHAYCTpUjaALe. Semme 6e3
(BOT KanuTaAa TeLKUX XUTMJeHCKUX NPUAKMKA, ( KAaTacTPOParHuM
caobpahajHum noTeHumMjaruma. Hapoa je To Koju HUKaa Huje 6ro y
NPUAMLLM YNIO3HATK €€ Ca CUCTEMATCKN HaMEeTaHOM AUCLUNAUHOM,
a 'y peAurno3Ho-eTuYKo) chepu 6AMXM je ,BEPCKO) PABHOAYLLHOCTY
Hero 6oromoncTBy”. He ocjeha ce HU LpKBEHA AMCLUMANHA HU
CTPOroCT yyera, aAn ce 3ato ocjehia Aa ce Hu JoaHOBMA He wyTH
Ha Hapoa 360r TOra, ako My Je JacHO Aa je TO MaHudeCTaLmMja HeKuxX
ay6mux chaboctu. Cpbuja je KpameBCTBO M3 CHOBA 3@ APXaBHUKe
6e3 Busnje, Ty ounto raesajyfin oko cebe uae AomanoBuheBum
(TONaMma, y HapoAy HeMa AyXa COAMAAPHOCTI NOTPeOHOr 3a pa3Bo)
3aApYrapCTBa W Jauux CMHAMKATa, TO Je HapoA KoJeM Je BJeKOBHa
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CyabuHa ,,Aa NOHOBO 3anoynkbe WTO Je JeaHoM Beh 6uno ypaheHo”.
JoBaHOBMA (BOJUM BAACTUTMM aprymeHTUMa NOTBpyje cAyx0eHn
(TaB Aa pat 1914. roanHe Huje Tpe6ao HNU 0AroBapao HM CPNCKOM
HapoAy HN 1HeroBoj Apxasu. tbuma je nocamje 6GankaHCKMX
patoBa Tpe6ao Ayxu nepuoa mupa Aa ancopby)y HOBOOCBOJeHe-
HOBOOCAODOONeHe TepuTopuje, Koju Cy N0 CBUM LIMBUAM3ALMICKUM
KpuUTepujuma Jow AaAeKko 3aoCTajanu u 3a Tasawmom Cpbujom. A
LITO Ce TUYe NOAJeAHaKO 030UAHOT CTatba y NPOCBJETH U KYATYpH
1910. 6uAo Je ykynHo 73% Henucmenux u cBera 1025 cTyaeHata
Ha 6eorpaackom yHuBep3uTeTy, JoBaHOBMN 3anaxa HewTo
WTO Je y W3BJeCHO} Mjepu W y NPOMUJeHEHUM OKOAHOCTUMA
ocTana kapaktepuctuka Cpbuje a0 aaHac. Muwe oH : ,Cpbuja je y
WHOCTPAHCTBY 0CTaBMAAA YTUCAK MHOTO pa3BUjeHUje 3emMae Y
WHTEAEKTYaAHOM MOTA€AY HEro LTO Cy TO MOKa3UBAAN CTaTUCTUUKY
noAaun”. 3amcta, M AaHac¢, NOCAWje CBera, MOCTOJN KYATYpHU
yTuua) beorpasa Koju Haamaasm cratucTuke He camo Cpbuje, Hero
W BAQCTUTOT TPAACKOr CTaHOBHMWTBA. AAu, TO Je JoBaHoBuheBa
TeMa (amM0 YTOAUKO LUTO MPEeACTaBMda 3aAkbM Tpar JyrocAaBeHcKor
npojekTa.

Aocta naxwe aytop nocsefiyje KyATYpHUM, OpraHu3aLinjCKum
N MeHTaAHUM pa3Ankama mehy okynatopckum Bojckama y Cpbuju,
AaAeKko Hajbome MpUTOM MpoAase, jep Cy Ce Tako 1 MOKa3aaw,
Hujemum n3 bemauke, Koju cy Cpbe nowToBaAM Kao NPOTUBHMKe,
Koju Cy y3eAan WTo UM Je Tpebano u 6p30 oTmwAM. AyCTpujckm
OKYNaLMJCKN CMCTeM Onucyje Kao TPOM, MHOTOMYAQH, UCKDYUYUBO
OKPeHYT nAdayku CBUX AoBapa ca OKynmMpaHor noapyyja, a
byrapcku Kao HaumoHaaHy mucujy. OHW Cy aTakoBaAl Ha Cpncke
yuntene, nonose, Kwure, youjajyin myae Ha npasau bora, a cse
y ume Oyrapusaumje wUX0Be OKynauuoHe 30He. Y (BaKOAHeBULY
NpexnBbaBarba 3a HapoA Cy 1AM HewWTo AaKLWKM 0A AycTpujaHaua
3001 CBeNPUCYTHE KOPYMNNUPAHOCTY BUXOBOT YNHOBHNULLTBA.

I 360r npupoae eanunje, Koja ce 6aBuAa nocveanyama pata
n 360r uctuHe, JoBaHosuhy Cy rAaBHa Tema matepujanHn ryéuun
3eMibe, K0Ja Je MOHAKO O1AA Ha eBPOMCKOM peny, N0 HaLMOHAAHOM
boratcTBy ApxaBe M HeHux rpahaHa. HakoH ceamoroauwier
paToBara, OA Yera MOAA MOA OKYmawujoM, OA MaTepujaAHuX
A06apa Huje 0CTaA0 roToBO HUWTA. U OHO LTO je NpexuBjeo par,
ONAaYKaAM Cy OKynaTopu npu noBAayemy. Aytop nuwe aa je Cpbuja
1918. roauHe npeacTaBdaAa ,MpasHy U NPeBPHYTY 3eMmy, rae cy
HaJHEOMXOAHM)e XIBOTHE HAMUPHULE MopaAe Aa ByAy AOBOXEHe 13
NHOCTPAHCTBA, rae cy myan 6uan 6e3 oaehe, kyhe 6e3 HamewTaja,
noASONPUBPEAHA UMatba U paaoHULe 6e3 anaTku, ceaa be3 cToke n
KUBMHe, YKPATKO: NycTapa KoJOM Cy AyTaAa W3rAaAHeAa Auua...".
A Kaa cy ce BpaTMAM BOJHMLM W U30jerauLe, BUajeAo ce Op30 Aa
HeaoCTa)e, — MUAMOH aywwa! 0A Tora, HaBOAUMO CaMO HajJKpyMHuje
bpojke — oko 400.000 BojHuKa, 360.000 BOJHMKA M LMBIAA YMPAKX
0A 3apa3zHux 6oaect 1915. roanne, npeko 200.000 cTpasaAux y
mapwy npeko Anbanuje. To cy buae nocweanue Beankor pata u
TaKO Je U3rAeAa0 HeroB OHAAWMKM No6JeAHNYKN 0ApeA. A HeToM

KHbUre

NnopakeHu, A0 TaAa y PeAOBMMA NdAUKaLA, HI CAMU HUCY OUAKM
y MHOro 60nem CTarby, 0A TUX 3UMCKNX AaHa Tpe6ano je Aa cKyna
KpeHy y 6yAyRHOCT 0 KO0JO) Je HewWTO NapuyijaAHO CAYTUAA JeAMHO
MOAUTMYKA TPyna OKO BOACTBA XpBATCKO-cpncke Koaauuuje. OHu
cy 6ap 61uAIN NCKPEHN Y CBOJUM Xenama, FOTOBO HUKO OA OCTAANX,
yKbYuy)yhin yak u KOMyHUCTE, Hije Ce YCyAno Aa byae NCKpeH.

[lako BpAO KpuTMUaH Mpema NOAUTUYKO) eAUTU 3eMibe, HeMajyhin
noTpeby HW Aa UX cnomeHe, JOBaHOBUR HA CBOJ HAUMH MUNAK XeAU
HOBO) 3aJeAHNYKO) APXaBW OTBOPUTU MepcnekTUBy. YocTanom,
TO Je OA Hbera OueknBana MelyHapoaHa, ma u ppaHLycKa JaBHOCT,
Koje Cy 0BY Kibury Hapyuuae. OH HapouMTO UCTMYE ABA NO3UTUBHA
edeKTa paTHIUX 301Bakba; TO Je Ha MPBOM MjecTy MOryRHOCT yuera
y cBUjeTy 3a 6pojHe MAaaae uzbjerae Cpbe, cTBaparbe mefhyHapoaHux
Be3a U CKYCTaBa, TO Je (BE OHO LUTO Je y CBUJETY BUAMO 11 HAY4MO
n36jeran cpnckn cemak-BoJHUK. To Cy Be3e Koje Je Taaa y EBponu
N CBUJETY CTBOPUAQ CPMCKA MHTEAUTEHLMJa Koja fie AaTi KpynmHuX
pe3yATaTa Uy Hayuyu W Yy KibiKeBHOCTW. JoBaHOBUN TO He muwwe,
anu MucAK, Aa Je 3a Cpbe 0aAa3aK y cBUJET OHO Hajbome WTO UM ce
MOrA0 AoroauTin. Ocum Tora, NoCAM)e paTa ce xuBm bone, Tpown ce
BULUE, AJeLia MAY Y LIKOAY, MMjeHa Ce CUCTEM BPMJAHOCTH, ,anm e
He 3Ha 0Oalw Hajbome AoKAe he Tako Uhin 1 Ko he Ha Kpajy CBe TO AQ
naatu”,

Wako BpAO KpUTMYAH Npema
NOAVTUYKO)J @AUTH 3eMMe,
Hema)jyhin noTpeby Hu Aa

ux cnomeHe, JoaHoBuh Ha

(BOJ HaUMH MNaK eAU HOBO)
3aJeAHNYKO) APXKaBN OTBOPUTH
nepcnekTuBy. Yoctanom, 1o je 0a
iera oyekusana mehyHapoana,
na n ¢ppaHLycka JaBHOCT, Koje cy
OBY KibUTy Hapyuuae

JoBaHOBMA Kao MOAUTMYAP HMJe 3HAO MOHYAUTW OATOBOP Ha
(Ba OHa MUTaba M AMAEME KO0Ja Je Kao ICTPaXknBay ApyLITBA 3HA0
npeno3Haty u noctaButi. (A060Aa KOJy Je Y31UMAO0 Aa KaKe UCTUHY
y AULe HapoAy Kojer je BOAUO U HAapOYNTO HEroBUM U3abpaHum
MpeACTaBHULMMA, Ayro Je 61MAa aprymeHT npOTUB HEroBOT
YAQHCTBA Y BPXY HaLMOHAAHe eAUTe TOT BEAUKOT BpemeHa. AaHac
ra weroBu HeHaamawHu Meaarwonn, [loautnyke ycnomere w 0Ba
KibWUra, HAKHAaAHO yBPLUTaBa)y Y HajBeNa UMeHa JaBHe U KYATYpHe
cueHe Cpbuje n npee Jyrocaasuje.
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GEDOMIR VISNJIC: VREME SPORTA | RAZONODE,
SKD ,,PROSVJETA*, ZAGREB 2017.

DEMISTIFIKACLJA
OPSENA

pise: Mladen Veskovic

lako posvecena vremenu od kojega nas
deli vise od pola veka, knjiga Cedomira
Visnjica je vanredno aktuelna, jer razmatra
temeljne uzroke srpsko-hrvatskih
nesporazuma koji su doveli do ratnog
nestanka SFRJ. Visnjiceva studija na

retko pregledan i skrupulozan nacin kroz
dokumente rasvetljava jedno doba koje je
naizgled bilo beskonfliktno i progresivno,
a zapravo je bilo uvertira za krvavi rasplet
koji ce uslediti dve decenije potom

Za vecinu onih koji su poput autora ovoga teksta rodeni u prvoj polovini
70-ih godina pro3loga veka, gledano iz vizure gradanskih ratova, sankcija i
NATO bombardovanja, decenije postojanja socijalisticke Jugoslavije delu-
ju kao gotovo idilicna epoha. Kao vreme beskonfliktnog progresa i visokih
kulturnih standarda. Naravno, ovakva slika je svakako plod ondasnjeg obra-
zovnog sistema koji je samoga sebe predstavljao kao apsolutno progresiv-
nog i kao drustvo koje je resilo sve politicke i ekonomske probleme koji su
vekovima opterecivali narode Balkana. Ali, opet, namece se i pitanje zasto je
onda na tako krvav nacin, u vatrii krvi, nestala socijalisticka Jugoslavija? | to
samo deset godina nakon smrti njenog doZivotnog predsednika, Josipa Bro-
za. Kako se politika bratstva i jedinstva preobrazila u politiku najmracnijeg
Sovinizma i duboke mrznje tako bliskih naroda?

Dakle, za generaciju kojoj pripadam, u svemu tome postoji karika koja
nedostaje, a koja bi trebalo da ponudi suvislo objasnjenje geneze tako bru-
talnih sukoba i mrinje koja tinja i danas, dve i po decenije od zavrSetka rato-
va. lzvrsna studija Cedomira Vidnjica upravo je ta analiticka karika koja daje
jasno objasnjenje. Ovo delo nije pisano s pretenzijom da daje nedvosmislene
odgovore na mnogobrojna epohalna pitanja koja sa sobom povlaci status
Srba u Hrvatskoj. Medutim, izuzetno dobro odabrana tema istraZivanja i izu-
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zetna analiza dostupne arhivske grade, dala je rezultate koji nadilaze samo
pracenje dvadeset godina rada (1951-1971) Srpskog kulturnog drustva ,Pro-
svjeta”. Naoko mali segment vece slike koju je Cinila SFRJ, pokazuje funkcio-
nisanje celine, dok je, s druge strane — to je sada nedvosmisleno jasno — pi-
tanje odnosa Srba i Hrvata bilo od kljuénog znacaja za neuspeh i prve i druge
Jugoslavije. Upravo zato je analiticko Citanje arhivskih dokumenata vezanih
za Srbe u Hrvatskoj u navedene dve decenije pokazalo neke od mogucih od-
govora na pitanja vezana za krvavi slom SFRJ. | treba istaci da nijedna strana
nije nevina i da je svaka dala svoj doprinos putu do brutalnog kraja. Naravno,
svaka na svoj nacin.

Dragocena arhivska grada koju nam Cedomir Visnji¢ izlaZe recita je sama
po sebi, a autorovi odmereni i znalacki komentari i zapazanja dodatno uka-
zZuju na vazna mesta, koja ne samo da demistifikuju eru, ve¢i citav ideoloski
sistem koji ju je stvarao. Tako na samom pocetku 50-ih godina prosloga veka,
svega 5-6 godina nakon zavrietka Drugog svetskog rata u kojem je srpsko
stanovnistvo u Hrvatskoj na najstrasniji nacin postradalo od ustaske vojske i
u kojem su — kako Visnji¢ primecuje u svojoj ranijoj knjizi ,Kordunaski pro-
ces” — u krvavoj partiji izmedu hrvatskih komunista i hrvatskih ustasa, hr-
vatski Srbi takode bili dominantno platezno sredstvo (Cinili su 73% sastava
partizanskih jedinica), zapisnik sa sednice Polithiroa CK SKH od 12. decembra
1950. pokazuje da su razmatrane negativne pojave u sportu. Uocava se u
javnosti tendencija da se sve negativno raspoloZenje okrene protiv Beogra-
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da, vidi se ,stvaranje fronta sporta u Hrvatskoj protiv sporta u Srbiji” a cilj je
odbrana od ,hegemonistickih nastojanja Beograda“. Tada se na utakmicama
¢uju parole: fuj Partizan, ¢etnici, srpski koljadi... Utakmice ,Granicara” iz Zu-
panje i ,Sloge” iz Borova zavrSavaju se tucama igraca i publike uz epitete:
ustade — Cetnici. A kada je krajem 1951. ,Dinamo” u Zagrebu pobedio ,Crve-
nu zvezdu” masa navijaca skandira: ,Zagreb — Split — Sarajevo — Zemun”. |
zaista, kao $to nas autor primecuje, ove se parole ne bi postideli i prethodnici
ni naslednici ovih navijaca ,Dinama“. Na ove i slicne dogadaje, sem deklara-
tivno, hrvatski komunisti ne reaguju i ostaju na svom glavnom koloseku, a to
je bezanje od odgovornosti.

Dragocena arhivska grada koju
nam Cedomir Visnji¢ izlaZe reita je
sama po sebi, a autorovi odmereni
i znalacki komentari i zapazanja
dodatno ukazuju na vazna mesta,
koja ne samo da demistifikuju eru,
veci Citav ideoloski sistem

koji ju je stvarao

[ dok stvari idu utom pravcu, dok procesi konfederalizacije sve vise jacaju,
rasplamsavaju se debate o hrvatskom jeziku, hrvatski Srbi uglavnom — cute.
Jo3 u svojim prethodnim knjigama Visnji¢ daje vrlo razlozne odgovore zasto
je to tako bilo. Prvu Jugoslaviju Srbi iz Hrvatske su docekali kao ostvarenje
svojih vekovnih Zelja i kao vrednost koju bezuslovno treba braniti. | ono malo
njihovih intelektualaca i politicara okupljenih oko Samostalne demokratske
stranke i brace Pribicevic, koji su docekali kraj Drugog svetskog rata, verovalo
je da je zajednicka drzava, domovina Srba precana, osnovna vrednost, tolika
da su zakljucivali da je bolja i crvena Jugoslavija, nego nikakva. A rezultat
toga je stvaranje atmosfere u kojoj je vecina Hrvata smatrala da su najvece
smetnje za ostvarenje njihovih nacionalnih ciljeva upravo Srbi precani i nji-
hovi saveznici kao i malobrojni Hrvati jugoslovenskog opredeljenja. Tokom
samoga Drugog svetskog rata, prepusteni sami sebi i bezeéi od ustaskog
noza, Srbi u Hrvatskoj prilaze partizanskom pokretu gledajuci u njemu svoju
odbrambenu vojsku i u vrlo kratkom roku postaju udarna pesnica ove politi-
ke. (Na primer, 1943. godine ¢lanstvo Komunisticke partije Hrvatske Cinilo
je 81% Srba i 19% Hrvata.) Tako za Srbe precane i druga Jugoslavija postaje
bezuslovna vrednost za koju daju sve i odricu se, u skladu s komunistickom
dogmom, snaZnijeg nacionalnog identiteta. ViSnji¢ s tim u vezi primecuje ,da
su Srbi iz Hrvatske, potpuno ispraznjeni i od minimuma realnog kulturnog
nacionalnog sadrZaja i Zivota, o ¢emu je odlucivalo bas to hrvatsko Bakari-
¢evo vodstvo, svoju nemustu politicku energiju ulivali u ne sasvim jasno de-
finisano titovsko jugoslavenstvo”. Tako su vec¢ u prvim poratnim godinama
postavljena dva koloseka, srpski i hrvatski, koji ¢e se protokom vremena sve
vise i dublje razilaziti.

KNJIGE

Kroz nekoliko poglavlja knjige autor daje pregrst izuzetno zanimljive
arhivske grade koja pokazuje gde su se i na koje sve nacine dva spome-
nuta koloseka, srpski i hrvatski, neopozivo razilazili ve¢ u prvim poratnim
decenijama. Sport, kao jedan od prvih i vrlo znacajnih indikatora, ve¢ smo
spomenuli. Drugi znacajan indikator je odnos prema Srpskoj pravoslavnoj
crkvi u Hrvatskoj. Njen polozZaj u drugoj Jugoslaviji i Hrvatskoj kao njenoj
federalnoj jedinici, proisticao je iz njenog srpskog imena i stanja svesti
njenih vernika koji su preZiveli Drugi svetski rat. Dokumenti svedoce da je
ona bila i jugoslovenskim i srpskim komunistima sporedan problem. Naj-
pre zhog njene slabosti (u odnosu na Katolicku crvu u Hrvatskoj), a potom i
zhog nesporno patriotskog odnosa pripadnika ove crkve prema zajednickoj
drzavi. Medutim, odnos samih Srba iz Hrvatske prema SPC-u u poratnom
vremenu pokazatelj je stanja duha jednog naroda koji je bezuslovno pri-
hvatio komunisticke dogme. Kada novi mitropolit zagrebacki Damaskin
odlazi vozom u Pakrac, kao administrator tamo3nje eparhije, 14. jula 1947.
godine, docekuje ga rulja sa pripremljenim jajima i parolama: ,dolje raz-
bijaci bratstva i jedinstva” i ,Zivjeli narodni popovi”. Kada je nestalo jaja,
demonstranti su poceli da pljuju mitropolita i svestenike iz njegove pratnje.
0d ovoga organizovanog i doziranog nasilja ,ratobornih ateista” svestenike
je spasila narodna milicija. Nekoliko meseci kasnije sli¢no ce biti postuplje-
no prema episkopu gornjokarlovackom Nikanoru. Jerej Manojlo Krga je u
Korenici premlacen kocima. Paroh dreznicki Dorde Zuti¢ je ubijen metkom
1946. kada se vratio u svoju parohiju. Na to Dusko Brki¢, drugi covek komu-
nistickog reZima u Zagrebu, nominalno tada vodeci predstavnik Srba, kaze
da njima ,treba episkop, ali da taj bude dobar Srbin-rodoljub, koji ce Cuvati
tekovine NOR, koji ¢e postovati ono Sto je Tito dao Srbima u Hrvatskoj”. A
Udruzenje pravoslavnih svestenika, sasvim pod okriljem novih vlasti, po-
rucuje mitropolitu Damaskinu ,da mi Srbi u NRH samo zahvaljujuci Kom.
Partiji koja je podigla ustanak i dovela do pobjede nasih naroda u ratu, ima-
mo zahvaliti takva prava i slobodu u NRH, u bratstvu i jedinstvu sa bracom
Hrvatima...” Onda nije ¢udno $to Sef milicije stanuje u parohijskom domu,
$to se u manastirskom dvoriStu osniva farma svinja, $to se na temeljima
crkava koje su porusile ustase prave fudbalski tereni i $to po starim pra-
voslavnim grobljima po Lici pase stoka. Majke nose decu desetinama kilo-
metara daleko na kritenje, s nadom da Ce na rudevinama neke crkve naci
sveStenika koji ¢e krstiti dete, premda su vlasti strogo zabranile krstenja van
hramova. Iz Knina javljaju da nema ni potrebe da se u ratu poruseni hram
Pokrova Presvete Bogorodice obnovi, jer ,vjernici u Kninu uopce ne pokrecu
to pitanje.” A lokalni organi vlasti u kojima su Srbi dizu u vazduh ostatke
crkava koje su ustase unistavale i tako pokazuju koliko su temeljno raskrsti-
li sa religijom. U okolini Slunja, u crkvi u mestu Sadilovac ustade su 1941.
najpre ubile, a potom spalile oko petsto ljudi iz toga kraja. Medutim, kada
u oktobru 1952. episkop gornjokarlovacki Simeon 3alje svestenika da odrZi
sluzbu-pomen Zrtvama na rusevinama crkve, on dobija pismo od seoskog
odbora Socijalistickog saveza kojim se ,zabranjuje sveSteniku da uopste
dolazi u Sadilovac”. U porti ¢eka Bosko Zatezalo, direktor tamo3njeg poljo-
privrednog dobra, koji svesteniku Slavoljubu Panticu vice: ,Natrag! Natrag
se vracaj odmah! Mi te ne primamo, niti dozvoljavamo da ikakav obred vr3is
na ovom mestu”. Cini se da je direktor Zatezalo, kako lucidno primecuje
Cedomir Vidnjic, verovao da je bolje da mrtve zakopaju jo$ dublje i da ih
pretvore u bezobli¢ne Zrtve faistickog terora, ne bi li tako olaksali Zivima
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da se nose sa svakodnevicom. Otuda sledi autorov logican zakljucak da su
glavni problem Srpske pravoslavne crkve u Hrvatskoj u deceniji posle rata,
i kasnije, bili ,njeni, domaci sinovi, hrvatski komunisti srpske nacionalno-
sti.” Kako bi ojacali svoju poziciju oni su ,bezobzirno istili svoju polovinu
terena. (...) oskudno obrazovani, zapustene tradicije, bili su cini¢no svjesni
da im njihova crkva vise nije obrana pred opasno3cu kojoj su jedva umaklii
okrenuli su se sasvim drzavi”.

U isto vreme jedna pedagosko-politicka inspekcija obilazi fakultet
Druzbe Isusove, u Palmoticevoj ulici u Zagrebu gde u glavnoj slusaonici visi
velika slika Alojzija Stepinca, dok nakon posete Bogoslovskom fakultetu na
Kaptolu beleZe kako nigde nema slika drzavnih rukovodilaca, ali je zato Ste-
pincevih slika bilo svuda, u u¢ionicama, spavaonicama, sobama za prijem.
Clanovi inspekdije zakljucuju: ,Stekli smo dojam da tesko podnose sadasnje
stanje i da su u isti cas ispunjeni borbenim duhom, narocito isusovci. Stoga
nema sumnje da je odgoj svecenickog podmlatka u tim Skolama prozet spe-
cificnim duhom otpora i misionarstva u narodu.”

S ovim u vezi zanimljivo je i zapaZanje zagrebackog paroha Aleksandra
Skocica koji u jednom razgovoru o aktivnostima svestenika u religioznom
smislu iznosi ,da oni nisu tako zadrti kao katolicki, ali da moraju vis a vis
katolickih, jer da katolicki svecenici govore da su oni prodane duse i da su
Srbi krivi za komunizam.” Dakle, jezgro i nacionalnog i ideoloskog sukoba
izmedu dva naroda vec je tokom 50-ih godina bilo jasno definisano. | ¢ekace
vreme u kojem ¢e nesputano, u potpunosti, moci da oslobodi svoj razorni
potencijal.

Sledeci indikator koji dodatno osvetljava epohu je rad Srpskog kultur-
nog drustva ,Prosvjeta”. Ova kulturna ustanova Srba u Hrvatskoj osnova-
na je u novembru 1944. godine na oslobodenoj teritoriji u Glini na Baniji i
radila je do 1971. godine, kada je nakon politickih previranja u Hrvatskoj
prekinut njen rad. lako osnovana s ciljem ¢uvanja i afirmacije srpskog kul-
turnog identiteta u Hrvatskoj, rukovodioci ,Prosvjete” su u decenijama
kojima se ova knjiga bavi zapravo Cinili sve suprotno od osnivackih ciljeva,
sledeci i tu dosledno politiku titovskog jugoslovenstva. Visnji¢ to detektuje
i precizno definie: ,0snovno proturjecje nisu imali vremena ni spoznati, a
kamoli savladati; nastojali su nacionalno probuditi, obuhvatiti i uclaniti sve
Srbe u Hrvatskoj, likvidirajuci istovremeno sve manifestacije tradicije i naci-
onalnog osjecaja, unapred prokazanog kao nacionalizam.” Nakon ovakvih
uvida ne udi nas cinjenica da ,Prosvjeta” tokom 50-ih godina sistemski
odbija svaku saradnju s tako velikim srpskim piscem iz Hrvatske, kao $to je
Vladan Desnica: ,oni nisu ucestvovali u napadima, ali da se oni zauzmu za
nekoga koga UDB i CK vode kao talijanskog i ¢etnickog radnika (Desnicu,
nap. M.V.), to nije dolazilo u obzir, tu snagu oni nisu imali, bez obzira na
to $to su znali i mislili o samom slucaju.” Sasvim je jasno da u mimikrij-
skoj igri srpskih komunista u Hrvatskoj svako okupljanje obrazovanih ljudi
oko ma kakve nacionalno definisane ustanove nije bilo dobrodolo. Clanovi
uprave ,Prosvjete” tokom svojih sastanaka primecuju kako ,narocito srpski
politicari paZljivo zaobilaze tu sporednu zagrebacku ulicicu Berislavicevu”
(sediste SKD ,Prosvjeta”, nap. M.V.). Susre€u se sa zamerkama na pridev
,srpsko”, jer je bilo slucajeva da su u neke uprave lokalnih odbora ulazili
»popovi, crkveni tutori i kojekakvi starci prezivjelih shvatanja...” A s druge
strane u ,Prosvjetu” stize pismo drugarice iz sela Prkosa na Kordunu. Po
svemu sudedi uciteljica, piSe o tome kako je sam narod organizovao po-
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dodbor i poceo s radom, ali im treba pomo¢ od zagrebacke centrale, jer:
,Nemamo knjiga, a instrumenti su kupljeni za vlastita sredstva, no kad smo
isli na proslavu ove godine, nismo imali novca da kupimo Zice za tambure.
(...) Dvogodisnje Skole nema, jer imaju samo malu djecu, buduci da su sva
djeca poklana 1941. Ja bih Zelila da se tim ljudima pomogne, da im se da
literature, knjige...” A pozadina pisma je tragicna: u velikom ustaskom po-
kolju 1941. ubijeno je 428 stanovnika sela Prkos. 192 mlade od 14 godina,
a 94 mlade od 7 godina. Visnji¢ primecuje da je jedina politicka asanacija
ovako strasnog zloCina bila propagiranje ideologije bratstva i jedinstva, bez
zadiranja u notorne Cinjenice, dok je sve $to je vodilo ka analizi slucaja bilo
potisnuto ili zabranjeno. Pa tako kada pododbor iz Kirina javlja da ljudi nece
da Citaju ono $to im se nudilo (po partijskoj direktivi), dok su pesme o Kra-
ljevicu Marku, narucene iz Beograda, odmah rasprodate, i da hoce da citaju
Copicev ,Prolom”, te da su knjige ,ve¢ otrcane, koliko idu po rukama...”
Tadadnji dugogodisnji sekretar ,Prosvjete” Vojin Jeli¢, i sam knjizevnik, ver-
nik revolucije, iskazuje otpor prema folkloru, za koji misli da je bio smislen
za vreme Turaka, dok danas ,nasa Jugoslavija ide prema socijalizmu, znaci
nece se vracati na staro”. Duh modernizacije na totalitaran nacin Jelica kao
paradigmu srpskog komuniste iz Hrvatske vodi dalje, pa, na primer, u jednoj
prepisci kaze: ,Jer, ako Ce se i danas mijeriti necije srpstvo jedino po nekim
starim mjerama, onda, onda kad ce doci do izraza novo jugoslavenstvo, ju-
goslavenstvo u kojem je mjesto svakom pravom Srbinu, jer su Srbi za to dali
odvec veliku Zrtvu.” Ovakav stav snazno potvrduje Visnjicevu konstataciju
da je to bio pogled mnogih Srba iz Hrvatske, koji je Jeli¢ formulisao, arecje o
Coveku koji je ,radio u Drustvu u kojem je glavna zadaca bilo prosvjecivanje
sela koje je bilo osudeno na nestajanje; vodio je instituciju, nacionalnu po
imenu, koja je svim sredstvima poricala to ime; njegovo srpstvo se mjerilo
samoporicanjem i utapanjem u jugoslavenstvo...” Ironijom onda mozemo
nazvati ¢injenicu to $to su pocetkom poslednjeq rata u Hrvatskoj iz svih udz-
benika i lektire za osnovnu i srednju Skolu izbacena sva knjizevnoumetnicka
dela Vojina Jelica, kao i to Sto se nakon 1992. godine, kada ga je Nedjeljko
Mihanovi¢, tadasnji ministar prosvete i kasniji predsednik Sabora Republike
Hrvatske, optuZio za sve ono Sto su njegovi sunarodnici Cinili u ratu, sasvim
povukao iz javnog i kulturnog Zivota Hrvatske, do smrti 2004. godine.

| pored ocigledne apsolutne, slepe odanosti Komunistickoj partiji i nje-
nim deklarativnim ciljevima vecine rukovodilaca, ,Prosvjeta” ¢e biti ugasena
1971. godine, kako bi se postigla ravnoteZa na srpskoj strani prilikom sank-
cionisanja Matice hrvatske i drugih aktera hrvatskog proleca. | kao da je tek
tada nemalom broju clanova ,Prosvjete” prvi put bilo moguce da naslute ve-
licinu nepoznanice koja se otvarala pred njima. Dramaticno i prorocki izgle-
daju danas zapisnici sa raznih sednica i sastanaka, vecih i manjih narodnih
zhorova, razmisljanja i dileme visokih sveStenika Srpske pravoslavne crkve u
Hrvatskoj, kao i partizana-prvoboraca iz Like, Banije, Korduna. Dakle, 1971.
je godina, a iz Osijeka u Berislavicevu stizu vesti da ,nijedna jedinstvena ta-
bla cirilicom ne moZe opstati“, a oni koji piSu ovim pismom ,ispadaju bijele
vrane”, dok se latinica uvodi u Skole po srpskim selima tog dela Slavonije, a
Baranji se namece ijekavski govor. U Slunju stari borci i komunisti razmislja-
ju: ,A necemo li opet bjezati u Pljesivicu? ...Razmislja se o tome da li imam
pusku, da li imam Smajser, tko zna, docice ti kakve bande po nodi, kupit ce
nas nosioce spomenice, partizanske borce, narocito bivse oficire Udbe, i Sto
sezna...” Jedan od ¢lanova Izvr3nog odbora , Prosvjete” Duro Potkonjak kaze:
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,Mene uzbuduje jedan pasivitet koji je tu dosao do izrazaja... Ja ne bih mo-
gao prihvatiti da svakih 5, 10 ili 40 godina moram potvrdivati pravo Srba u
Hrvatskoj, pocev od 1630...pa preko Marije Terezije. (...) Ali, postoji i stalna
obrana od necega jer na3a nacija, da se razumijemo, ima odredene komplek-
se. Jaimam mater koja je stara 80 godina i koja sanja ustase i ja njoj moram
tumaciti mnoge stvari koje ovjeka malo zbunjuju...” | ovo je srediste stvari,
ovo je, kako Visnjic kaze, klasicna krajiska istina i arhetipska slika njihovih
mentalnih okvira i raspoloZenja. Na njihov nacin shvacen unitarizam, bezu-
slovna orijentacija na titovsko jugoslovenstvo postali su pretnja za njih same
i toga prvi put postaju svesni, ili barem naslucuju koliko su krhke partijske
parole o bratstvu i jedinstvu. Psiholoski profil tipicnog Srbina iz Hrvatske,
koji nosi svoje strahove i racunice, svoje bezanje od nacionalnog identiteta
i nastoji da po svaku cenu sacuva kontakt sa okruzenjem, pokazao se kao
beskoristan, mimikrijski, ali ipak nedovoljan. Ve¢ samom cinjenicom svoga
postojanja pod srpskim imenom, makar i potpuno ispraznjenim od svakog
srpskog sadrZaja u ideologiji bratstva i jedinstva, on je bio vidljiv i nepoze-
ljan, jer su Srbi iz Hrvatske percipirani od strane najveceg broja Hrvata kao
prepreka hrvatskoj slobodi, odnosno obliku drzave koji oni zapravo Zele.

Godine 1941. ubijeno je 428
stanovnika sela Prkos. 192
mlade od 14 godina, a 94 mlade
od 7 godina. Visnji¢ primecuje
da je jedina politicka asanacija
ovako strasnog zlocina bila
propagiranje ideologije bratstva
i jedinstva, bez zadiranja u
notorne Cinjenice

Vr3nu tacku povesti o ovoj delikatnoj eposi moglo bi da bude izlaganje
Boze Mrkobrada, za koga znamo jedino da je bio iz Mekinjara u Lici i da je na
sednici Glavnog odbora ,Prosvjete” 17. oktobra 1971. rekao, izmedu ostalog,
da u kampanji prebrojavanja Srba u miliciji, na poloZajima i po preduzecima,
prebrojavanju dece po Skolama, on vidi jasnu nameru da se ljudi zastrase
racunajuci da ce se jedan dio od straha za poloZajem i zbog progona izjasniti
kao Hrvati, a jedan dio pobjeci u Srbiju”. | zavr3ava govor prorockom slikom:
,Drugovi, ja se bojim i upozoravam odgovorne drugove rukovodioce u Hr-
vatskoj da ¢e hrvatski Sovinizam prijedi iz eufori¢nog stanja i zano3enja za
insignijama na fizicke napade na Srbe, a ako dode do toga, to moZe kostati
strahovito mnogo Zivota i hrvatskog i srpskog naroda...”

Odgovorni drugovi rukovodioci nisu ucinili nista suvislo. Uz definicije
Jpar Sovinista i vrlo uska grupa” veliki talas hrvatskog proleca ¢e biti koli-
ko-toliko potisnut za neko vreme, zataskan i prekriven praznim ideoloskim
frazama, bez izvodenja ikakvih jasnih zakljucaka. | tako hiberniran cekace
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bolje vreme. I, kako je to u jednom svome pismu iz te godine lepo definisao
episkop gornjokarlovacki Simeon Zlokovic: ,Poznati su mi zakoni psihologi-
je po kojima nema zdravog odnosa ni pravilne komunikacije medu ljudima,
ako iSta ostane nekazano, odnosno potisnuto”. A izmedu Hrvata i Srba u
preostalih 19 godina postojanja Socijalisticke Republike Hrvatske sve je osta-
lo nezdravo, potisnuto i neiskazano i kao takvo moralo je kulminirati, kao
nelecena bolest, 1990. godine ba$ na zlokoban nacin koji je prorekao Boza
Mrkobrad - uz mnogo Zivota i hrvatskog i srpskog naroda.

lako posvecena vremenu od kojega nas deli vise od pola veka, knjiga
Cedomira Visnjica je vanredno aktuelna, jer razmatra temeljne uzroke srp-
sko-hrvatskih nesporazuma koji su, nazalost, tako se pokazuju u istorijskoj
perspektivi, zakonomerno doveli do ratnog nestanka SFRJ. Za razliku od
mnostva knjiga koje ili potpuno nekriticki glorifikuju ili ideoloski ostra3¢eno
kritikuju vreme o kojem ova knjiga govori, Vidnjiceva studija na retko pre-
gledan i skrupulozan nacin kroz dokumente rasvetljava jedno doba koje je
naizgled bilo beskonfliktno i progresivno, a zapravo je bilo uvertira za krvavi
rasplet koji ¢e uslediti dve decenije potom. Otuda se i sam naslov — Vreme
sporta i razonode — ¢ita kao gorka ironija i demistifikacija opsena koje je
stvarala socijalisticka ideologija i propaganda. Ali, Visnjiceva knjiga i nacin
analize iznetih dokumenata i stil pisanja — inace, stilski briljantan, ¢esto sa-
svim nalik vrhunskoj prozi sa suptilnim ironijskim otklonom — nisu usmereni
na satanizaciju partizanskog pokreta u Hrvatskoj, pa ni Komunisticke parti-
je, veC pre svega na pruzanje $to celovitije i argumentovanije slike o tome
kako su iznevereni ideali jedne revolucije i politickog pokreta koji ju je izveo.
0 tome kako se projekat druge, socijalisticke, samoupravne i federalne Ju-
goslavije vec te 1971. godine nedvosmisleno nasao na svome kraju, dok je
proces stvaranja samostalnih nacionalnih drZava otiSao vrlo daleko i da je
samo medunarodni politicki kontekst omogucio poslednje dve decenije po-
stojanja SFRJ. Cim njega vise nije bilo, ta se zemlja raspala u ratu, a politicke
nomenklature stasale upravo u vremenu o kojem ova studija govori nisu
imali ni volje ni znanja da izbegnu najgori moguci scenario u poslednjem
¢inu postojanja Jugoslavije. I nije nevazno reci da Visnjic u ovoj knjizi analizi-
rajuci primarno u arhivskoj gradi koju je izloZio, srpsku poziciju u Hrvatskoj u
decenijama o kojima piSe, razmatra i hrvatsku poziciju istom analitickom op-
tikom, ne dopustajuci da studija bude viSe srpska, nego istinita. Naprotiv, ovo
je delo koje zainteresovanim i Srbima i Hrvatima daje jasnu sliku problema sa
kojima se srpska zajednica u Hrvatskoj suocavala u socijalisticko doba i koji
su, s obzirom da nije bilo demokratskog dijaloga, doveli do oruzanog sukoba.
Svako ko Zeli da razume prirodu srpsko-hrvatskog spora i ucini koliko je mo-
guce na njegovom resavaniju, ovu knjige nikako ne sme da zaobide. Kao Sto
ne bi trebalo da je zaobide ni ozbiljan istoricar druge Jugoslavije, s obzirom
na mnostvo prvorazrednih izvornih dokumenata koji mnogo bolje od ma ka-
kvih protokolarnih akata pokazuju mehanizam jedne partije i njene drzave
koja je izneverila ogromne Zrtve i ideale na kojima je deklarativno pocivala.
A mnoge od tih mehanizama, pogotovo one najrdavije, nasledile su u velikoj
meri i sve bivie jugoslovenske republike, vec tri decenije samostalne drzave,
pa je i utom smislu Visnjiceva knjiga izuzetno instruktivna.

Kao i u prethodnim svojim knjigama Cedomir Visnji¢ je i ovoga puta po-
kazao da je jedan od vodecih autenticnih srpskih gradanskih intelektualaca
u Hrvatskoj, dakle covek od one vrste koja je nasusno nedostajala Srbima u
Hrvatskoj u decenijama iza nas.
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TURISTI U NASELJENIM DELOVIMA PLUCA

Masa Senicic

Masa Senicic (1990) je scenaristkinja, pesnikinja i esejistkinja. Diplomirala je na katedri za dramaturgiju te masteri-
rala na katedri za teoriju i istoriju, gde trenutno pohada doktorske naucne studije (FDU, Beograd). Saradivala je na
razlicitim domacim i medunarodnim projektima, pre svega na filmu kao autorka i saradnica, a zatim u pozoristu, na
radiju i festivalima. Ko-selektorka je programa Hrabri Balkan (Festivala autorskog filma) i jedna od osnivaca i koor-
dinatorka edukativnih programa Filmkulture. Pise poeziju, koja je objavljivana u antologijama (Ovo nije dom, Ciji
grad?..), u knjizevnim casopisima (Letopis Matice srpske, Polja, Script, Poezija. ..) i na knjizevnim portalima (Kriticna
masa, Libela, Agon...).

u maju

i ne pomisljaju na mene; bojazljivo, u vrelim gradovima,

skidaju slojeve odece. vrucine postaju nepodnosljive, ali o njima,

za sada, niko ne izvestava. kelneri se raspituju za sezonske poslove:

u pauzama od disanja, na intervjuima mi govore da sanjaju

iskljucivo unutrasnje pejzaZe — naivno, sve ih primam. nista im ne verujem.
ruku ve¢ osuncanih, mesecima unazad, ne pitaju za vremensku prognozu.
mladi supruznici ogranicenih primanja u prospektima citaju o ponudi
koja podrazumeva polupansion. jedini hotel na obali Citavu zimu Cekao je
praznih kupalista i pustih trpezarija; stoni tenis u suterenu kriSom ce
uskoro igrati deca zaposlenih. dragi su mi, umereno pristojni, a

monotoni zvuk loptice ujednacava mi varenje.
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se pakuju. u lancima drogerija potrazuju sniZenja losiona

sa zvucnim imenima. plase me majke koje svoju decu nose u zubima,

a takvih je, rano izjutra, najvise na retkim pesc¢anim plazama: marsiraju Cutke.
lokalna kafana diZe cene. bungalovi nekadasnjeqg odmaralista uzdizu se
poput spomenika, iznad luke. ivice bazena trebalo bi ofarbati u

makar priblizno sli¢nu nijansu plave.

Fotografija: Nemanja KneZevi¢
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ujulu

se Zale na maestral. glasovi mrtvih regionalnih pevaca odzvanjaju
poslasticarnicama. zadrzavam dah iznad Zeleznice — pozar se nacinje

uvezbano i postepeno; svake godine svi mu se, ipak, iznova Cude.

insekti-ptice kruZe oko muskatli izmedu kamenih kuca i betonske zgrade poste.
gotovo nevidljivi, nadgledaju poSumljene predele i tamo prave gnezda: kada iz njih
mladunci izlaze, nesnadeni i naterani, grudni ko$ me na trenutak zasvrbi.

u avgustu

nedostatak humora dolazi iz njihovog nekretanja. delfini zalutali

pre mnogo godina nadeni su mrtvi u zalivu, ali 0 tome nece pisati Stampa.

znojni dlanovi dodiruju mokasine pored kojih kaplje bela farba: camci u bolovima
podnose leto. ljuste se poput noseva nemarnih skandinavaca. pod tezinom odmora,

sitne rupice na pletenim sedistima postaju provalije u koje, nazalost, niko ne upada.

divlja¢ se pomalja iz Siblja i osluskuje — uskoro ¢e moci da gospodare magistralom.
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u septembru

postaju radoznali: naprasno ih zanima procenat soli u vodi. svrbe ih oéi i

stopala, komarci velicine pesnice kace im se za vrat. konobari su umorni, ruke im
podrhtavaju, a bend na terasi zvuci raStimovano. napor potreban da se u oluji
pokrene jedrilica maniji je od onog koji ulazem u to da ih sve ne iskasljem.
pripadnici obalske straze razmenjuju price o nasukanim i neznim, velikim ribama;
zakljucuju — nije im ni bilo mesto u ovoj mutnoj vodi. nar bubri

nad strnjikom, nedohvatljiv.

u oktobru

se ukrcavaju na trajekte, jedni preko puta drugih: plu¢a bi morala da budu
dvokrilno ostrvo. iz suprotnog pravca, ti stizes, stabilan poput stene: naseljavas se.
skupe fotokopije razglednica se, pod prisilom vetra i sitne kie, razlecu po Setalistu.
na povrsini bazena hvata se tanka opna prljavstine; smrad morske hrane postaje
gusdi. naci ¢emo se na mestu na kojem nisam nikad bila, ali prolazak kroz sebe

joS uvek, srecom, ne iziskuje kartografa.
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PESAK VRUC KAO STAKLO

Ana Milos

Napustili smo grad, prosli kroz dva prigradska naselja i dokopali se auto-puta koji je na kraju trebalo da nas dovede do
mora.

Avgust je bio sparan i vreo, ali krenuli smo u pola $est ujutru. Sunce se nije videlo, no bilo je svetlo. Plavicasto. Cak pro-
hladno.

Tata je vozio, iako sam ja htela da budem za volanom. Pogledao me je, namigivao i smeskao mi se.

Torbe su bile u gepeku. Zadnje sediste je zjapilo prazno. Delovalo je pretece, tako crno i nepopunjeno.

MoZes da se ispruZis iza. / Nisam umorna. / Ne moras da spavas. / Samo da se ispruZis. / Necu. / Kao da sam u taksiju.

Nasmejao se. Pucnuo prstima i pokazao na kasetu. Otvorila sam je i prelistala futrolu s diskovima. Bili su oznaceni ljubica-
stim markerom, oblastim, neznim rukopisom.

Stati se slusa? / Zna se.

Bilo mi je dosta svega toga, ali nisam htela da mu kvarim ugodaj. Sve je moralo da bude kao i ranije. Pronasla sam (D na
kojem je pisalo domacica i stavila ga u plejer. Auto je usrkao presijavajucu plocu i u kolima su se porvali ex-yu nostalgija i huk
vetra s otvorenih prozora.

lako smo zujali 140 na sat, promaja vise nije mogla da nas rashladi. Sunce se uspelo visoko i przilo nas kao mrave. Zatvorili
smo prozore, ukljucili klimu, a ja sam to iskoristila da utiSam muziku.

Ne svida ti se? / Preglasno je. / Hoces sendvi¢? / Necu sad. Znas gde se jedu sendvici.

Pokusala sam da se nasmesim, ali mislim da je to viSe bila grimasa nego toplo izvijene usne. Klimanje glavom je, ipak,
potvrdilo razumevanje.

Stali smo kraj izvora nasred planine. Tata i mama su mi uvek pricali kuda idemo, 3ta vidimo na levom, a $ta na desnom pro-
zoru, $ta je ispred nas. Slabo sam pamtila. Nisu me zanimale te stvari. Nikad. Tata nije prestajao. Sve mi je opet objasnjavao,
mljackajuci bananu i grickajuci Stapice koje sam mu stavljala u usta. Ipak, znalo se gde se staje za sendvice.

Malo odvajanje kraj puta bilo je prazno. Kamen od kojeg su lokalci napravili cesmu, metalna cevcuga koja izvire iz brdasca
i voda 3to leci slepe, bolesne, nerotkinje i sve falise ovog sveta.

Ocekivano, rasplakao se. Cula sam ga jutros kako rida u svojoj sobi i znala sam da ¢e — kao mrvice hleba — ostavljati svoje
suzice duz celog puta.

lzvini. / HoceS maramicu?

Odmahnuo je glavom. Izduvao je nos i obrisao oci salvetom od sendvica. Razmazotina majoneza mu je ostala na obrazu.
Prsla sam u smeh, a on me je gledao poput zbunjenog deteta. Palcem sam mu obrisala majonez, pokazala mu prst i polizala
ga. Smejao seion.

Do3lo je vreme za strani rok.

Stali smo jo$ dva puta, pre granice; ja da piskim, pa on da piski. Na grani¢nom prelazu je bila guzva, potrosili smo sat i po
vremena i isprZili se u usijanom automobilu. 0dmah posle granice smo stali na prvoj pumpi da dopunimo gorivo.

Hoces ti da vozis?

Stali smo jo$ jednom, da se proteglimo i popijemo malo vode. Zamenili smo mesta.

Sad krecu serpentine. Bolje ja da vozim.

Kao da je predvideo da e nesto da se desi: na jednoj od krivina, ba$ u trenutku kad se more pojavilo daleko u podnozju
planine sa koje smo vijugali nadole, kamion je zaobilazio trojicu biciklista i zamalo nas udario. Tata se povukao koliko god je
mogao uz kamenu ivicu, zasticenu Zicom protiv odrona. Trubio je, ali kamion je nastavio i za centimetar nas je promasio. Ostali
smo Citavi, ali tata je pobesneo. Urlao je i udarao levicom po volanu, a kad se smirio nastavio je da gunda. Njegova besna
pitanja upucena meni (da li sam dobro, da li sam videla 3ta se desilo, da li mogu da verujem, da li sam zapamtila tablice,
itd.) bila su njegove psovke na koje nisam odgovarala, ve¢ sam samo klimala glavom, gledajuci ispred sebe, ocekujuci novi
uZas. Katastrofa nije pretila vise spolja, ve¢ iz enterijera. Tata je usporio, odvojio se na maloj izbocini kraj puta, ugasio motor
i zaplakao tako da se ceo tresao. Sakrio je lice u Sake, ali toliko jako je sve to proZiveo da su mu se usi i vrat zacrveneli, a kroz
prste i dlanove probijale su se bale i suze.
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Pustila sam ga da se primiri i tek kad je ridanje zamenilo tiho cviljenje, oprezno sam ga zagrlila, mazila po glavi i tesila.
lzvini. Molim te. Samo ti pravim sranja. / Ne izvinjavaj se. Sve je u redu. / Nije mi jasno zasto ne mogu da paze.

Slegnula sam ramenima, ponudila mu maramice i pogladila ga po vrelom, mokrom obrazu.

Smirio se i nastavili smo put cutke. Bossa nova je izvisila i bila sam pomalo zahvalna kamionéetu $to sam zbog njega bila

[mpocbjera

postedena poslednje muzicke etape.

Odseli smo u pansionu u kojem smo odmarali svake godine. Letovanja su bila religiozno postovana u mojoj porodici i ma
kakva situacija s parama bila u kuci uvek se nalazilo za tih deset dana.

Priobalje se dosta promenilo za poslednjih desetak godina. Mnogo vise smeca u moru i na obali, mnogo vise cene, a para-
doksalno mnogo manje mesta na plazama.

Zena koja iznajmljuje sobu najednom mi se ucinila jako starom. Za tih godinu dana naseq odsustva uspela je da postane
baba. Pamtim je kao lepu, ¢ak zgodnu, s crnom kosom u kojoj poput traka od soli ponosno nosi sede. Zato je skoro nisam pre-
poznala. Cela kosa joj je bila sivkasta. Kese ispod oCiju otezale i otecene. Svuda po telu su joj se pojavile staracke pege. Ipak,
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bila je Zivahna kao i ranije, prijatna do neprijatnosti i pricljiva.

Presvukli smo se, zgrabili peskire i kremu — spakovali smo ih na vrh kofera — pa se odmah spustili dugackim, kamenim
stepenicama do najblizeg kupalista. Sunce je tuklo nemilosrdno, na plaZi je bilo pusto, ali nas nije bilo briga. Bacili smo stvari
na $ljunak i zagacali po slanoj vodi.

Nesto mi je bljutavo more. / Ti si bljutava!

Tata me je prskao, a ja sam se bezuspesno branila Sakama. Onda sam uskocila cela, zaronila do dna i zaplivala. Otvorila
sam odi. Bilo je mutno, puno Cestica i sitnih predmeta. Izronila sam, zabacila rukama kosu na potiljak i treptala, hvatajuci
vazduh.

Pecice te oci. / | tebe Ce.

Skocila sam na tatu i pokusala da ga potopim. On se opirao, a onda sam osetila kako mu jedna noga posustaje, pa sam se
cela popela i oslonila na njega, dok nije odustao. Bila sam na njemu, a on je ¢u¢nuo u plicaku i svom snagom se otisnuo o dno,
katapultiraju¢i me metar i po od sebe. Kad sam izronila, zatekla sam ga zacenjenog od smeha. Ceo se presijavao od kapivode u
koje je prodiralo sunce i rasprskavalo se u svim pravcima. Bio je srecan, ja takode, pa sam prisla i zagrlila ga. Ostali smo pribije-
ni, sve dok se nismo osusili. Poljubio me je u teme. Najednom, odbrojao je do 3, pa me, zajedno sa sobom, potopio u vodu.

Raspakovali smo se, dremnuli i onda posli da ru¢amo-veceramo. Jeli smo u ribljem restoranu, odmah kraj obale. Tu bismo

uvek jeli. Sezonski kelneri su se menjali svake godine, ali gazda je bio isti, znao nas je, pa je priSao da se pozdravi. lzgovarao
je ugodne reci, kao ranije naucene ili, prosto, hiljadu puta vec izgovorene, tako da ako je ikada i verovao u njih, nije zvucao
ubedljivo.

Jeli smo i pro3etali se gradom. Jek sezone, gomila sveta, klinci koji jurcaju tamo-amo, kafici i restorani prepuni, sa plaza
graja i gitare, osvetljeni brodovi sa kojih tresti muzika. Mozda zbog puta i umora ili sunca tog dana — na plaZi smo ostali preko
dva sata — ali sve mi je to bilo previSe. Vrtelo mi se u glavi i bilo mi je muka.

Ko zna od kad im je bila ta riba. / Nije od ribe. Samo hocu da spavam.

Tata se smestio u sobi s bracnim krevetom, a ja na krevetu u dnevnom boravku-trpezariji. Njemu nije bilo do spavanja,
brinuo se za mene, ali posle hiljaditog Okej sam, pusti me da spavam ipak je prihvatio sudbinu, uzeo tablet i gledao seriju u
svojoj sobi, dok i sam nije nestao.

Narednih dana mu¢nina je izostala, iako se nisam radovala vecernjim $etnjama, buci i tarenju o gomilu u prolazu.

Rano smo ustajali, kratko doruckovali i spustali se do plaZe. Obilazili smo sve plaZice koje nam je mesto nudilo. Tako smo
radili svake godine. Kao da je ta uvala od dva i po kilometra pruzala previse mogucnosti. Jedino nismo isli na betonirane plaze
jer one, kako je tata tvrdio, nisu plaze. Plivali smo do bove i nazad, takmiili se ili le3karili u vodi, obgrlivsi kanap i plasticne
plovke. Poneli smo maske i disaljke, pa smo gnjurali, ali more je bilo previse prljavo da bismo uspeli da ista vidimo.

Gde se mi kupamo! / Sutra idemo kolima malo dalje.

To smo i ranije radili. Ne zbog prljavstine, vec da bismo uspeli da nademo plaZicu na kojoj smo mogli da budemo sami. lli
barem dovoljno sami.

Na plaZi, naravno, nismo bili jedini, ali se barem nismo qurali s drugima. Zahvaljujuci morskoj struji ovde nije bilo dubreta.
Sitan Sljunak i na obali i u moru. Klizave stene pune prilepaka i racica. U okolini dovoljno drveca da ima debelog hlada. Majusni
bar s tihom muzikom, hladnim pi¢ima i ledenim sladoledima.

Ronili smo u nedogled, skupljali razne trofeje i pokazivali ih jedno drugom kad bismo izronili. Zive rakove s domoskolj-
kama smo odmah vracali u vodu, a prazne oklope Skoljki smo Cuvali kao jedine trodimenzionalne uspomene s mora. Tata je
poneo i foto-aparat, pa je $kljocao pucinu, plazu i mene, a na kraju je zamolio i neku Zenu da nas zajedno uslika, dok stojimo
na steni usred vode.
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Pa ne mogu da verujem! / Ni ja!

Stara tatina i mamina prijateljica Tijana. Vidali smo se samo na letovanjima, neplanirano, ali kako smo odsedali uvek kod
iste Zene u Cijoj zgradi je njena porodica imala stan, bilo je neminovno da naletimo jedni na druge.

Nismo vas videli u zgradi. Nemoguce da smo se mimoisli. / Ne stanujemo vise tamo. Tu sam samo sa sinom. Razvela sam se.

Tata je zaklimao glavom. Videla sam kako je ustreptao: nije znao gde ce sa rukama, adamova jabucica mu je igrala, a oima
je nervozno trazio nesto na $ta bi skrenuo pricu.

Avi? Odseli ste na starom mestu? Gde vam je... / Samo smo mi ovde. / Znadi i ti si se razveo. / Ne. Ovaj. Ne.

Neprijatna tiSina je kratko trajala jer se ubrzo pojavio njen sin Maj. Pozdravio se sa nama i pohvalio se kako je uhvatio
malu hobotnicu. Svi smo se okupili oko njegovih dlanova i treptali ka Zivotinjici koja je lepila pipke oko prstiju-reSetaka.

Maj je ranije bio sladak. Sad je bio sladak i razvijen. Sta god da je radio poslednjih godinu dana prijalo mu je.

Tata je uslikao morsku Zivuljku, pa smo je vratili nazad u plicak.

Ceo dan proveli smo zajedno na plaZi. Kao da drugacije ne bismo mogli da dokazemo poznanstvo, prineli smo peskire jedni
drugima, delili uzinu i svi skupa otisli na sladoled. Tata je, najzad, Zivnuo.

Oni su odseli vrlo blizu naSeg smestaja, pa smo se i u gradu druZili: i$li smo zajedno na veceru, a preko dana bismo ispla-
nirali kuda ¢emo. Vozili smo se nasim kolima jer su Tijana i Maj dosli avionom.

Bilo mi je prijatno da provodim vreme s njim. Mislim da sam se i ja njemu odmah svidela. Ili sam mu se svidala odavno,
ali je tek sad bio ohrabren mojim odobravanjem svega $to on radi. U potpunosti mi je skretao paznju s naseg morbidnog puta,
gde smo zacrtali da sve ¢inimo kao i ranije.

Vecerali smo kod nas u pansionu, a ¢im je Maj stavio poslednje parce ribe u usta, predloZila sam mu da odemo na svirku.

Ko svira? / Ne znam. Ali bice okej.

Ostavili smo tatu i Tijanu i brzo se izqubili u no¢noj vrevi. Grad je najednom pulsirao i sva lica s ulice €inila su se prijateljski
nasmedena. Na tvrdavi smo popili pivo, kratko se iskakali, pa se pokupili i zaputili do prvog super-marketa. Negde na pola
puta, Maj me je uhvatio za ruku, ni ne gledajuci me, kao da je samo Zeleo da bude siguran da me nece ostaviti iza sebe u guzvi.
Pustila sam da me kratko vodi, a onda sam naglo stala, njega je to iznenadilo, ali moj brzi poljubac je izgleda predvideo jer
me je sasvim opusteno prigrlio i nastavio da ljubi i mazi po glavi i obrazima. Gledali smo se sekund-dva i smeskali, a onda
nastavili kroz guzvu, dosli do radnje gde smo uzeli limenke piva, pa otisli ka SetaliStu. Ruku ja njemu nisam ispustala, pa smo
tako stopljeni i bez rei, bazali obalom, trazeci najbolji Stek na kojem ¢emo moci da se smestimo. Naisli smo na mesto na sa-
moj ivici grada. Tu se kej nastavljao do narednog naselja, ali nije bilo previse ljudi; svetlo je dopiralo samo od meseca, a stene
su Cuvale plazu od pogleda. Spustili smo se niz kamencine i iznenadili se kad nikog nismo zatekli. PlaZica je bila peskovita i
tlo je i dalje bilo prijatno toplo. Skinula sam espadrile i zabila stopala u pesak, a Maj nam je otvorio po limenku i nalaktio se,
hvatajuci pesak u Saku i pustajuci da mu curi izmedu prstiju. Pricao mi je o svom ocu i 0 svojoj majci, a ja sam njemu precutala
sve i uZivala sluSajuci njegov pomalo decacki glas. On nije insistirao; ¢uo je, verovatno, od Tijane $ta se desilo sa mamom i nije
hteo da me sili. ViSe se ni ne secam o cemu je pricao, ali ponovo sam ga poljubila. Maj je nastavio da me ljubi. Osetila sam kako
se malcice izvija, zverajudi unaokolo da vidi da li nas neko posmatra. Zatvorila sam oci i priblizila mu se. Zavukla sam mu ruku
ispod majice, sladila se ¢vrstim grudima i stomakom. Maj me je milovao po glavi, grickao po usnamai vratu, a ja sam mu dala
do znanja da moze i vide, tako Sto sam podigla nogu i spustila rub haljine sve do gacica. Nije Zurio i to mi se svidelo. Nezno
me je ljubio i mazio po celom telu, a ja sam uzvracala. Osetila sam kako mu se digao i pokusala sam da mu otkopcam Sorts,
ali nije islo. Namejali smo se, kratko, on je izvukao dugme iz obrubljene rupice, pa smo nastavili nesmetano da se skidamo i
ljubimo. Nikad se ranije nisam jebala na plazi. Nebo koje sam videla kao okrajak iza njegovog uha, sazvezda, Mesec, pesak koji
se pomerao podamnom kad god bi se on jace prislonio uz moje telo, naterali su me da drhtim i da mu se sve vise i viSe dajem.
Bila sam iskreno nesrecna, kad se izvukao iz mene i svriio u pesak izmedu mojih nogu. Odmorili smo kratko, popili malo piva,
pa se ponovo mazili i ljubili. Ovog puta mu nisam dala da tako lako pobegne. Popela sam se na njega i preuzela kontrolu, a kad
je zamrmljao kako ce uskoro da svr3i, polako sam se izdigla, spustila do njegovih kukova i pokupila to malo ejakulata jezikom.
Ne mogu da procenim koliko smo tu jo3 lezali, pijuckali i pricali. DrZali smo se u naru¢jima, kao da je to bio jedini nain da se
ne raspadnemo.

Ovaj. /Da?/ Piski mi se. / Smeh. / | meni.

Osvrnuo se, namignuo mi i tako goliSav potrcao ka vodi. Gledala sam kako mu se misici leda pomaljaju pri zamasima i qu-
zovi poskakuju, a kad se bacio u slabe talase, ustala sam i potrcala za njim. Bilo je prijatno kupati se nocu. Voda topla i mirna, a
to $to je bila crna i sasvim neprozirna izazivalo mi je jezu koja je prijala. Prskali smo se, préakali, ljubilii davili, a onda smo se jo$
jednom jebali u vodi. KvazibesteZinsko stanje mi se svidelo. Cinilo mi se kao da letim na njemu, ali jadni Maj je teskom mukom
odrzavao ravnotezu i Cak se dva-tri puta zateturao, pa smo se smejali i odlu¢ili da je mozda bolje da prestanemo. Zagrlio me je,
nezno, ljube¢i me u teme. Vratili smo se do nasih stvari, zavrsili sa pivom, obukli se i posli natrag.
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Dok smo se pentrali ka 3etalistu, videla sam zvezdu padalicu, ali nisam rekla Maju; delovalo mi je kao da bi to bilo previse.

Na keju i u gradu vise nije bilo toliko sveta. Mobilni nisam ponela. Cinilo mi se da smo na plazi bili celu ve¢nost. Verovatno
i jesmo.

Dopratio me je do pansiona. Prozori dnevnog boravka gledali su na ulicu i svetla su bila ugasena. Nije hteo da ude jer je
Tijana verovatno vec otisla kuci, a tata spavao. Ljubli smo se u haustoru, a onda je otisao.

[mpocbjera

U smestaju je bilo tiho. Hodala sam na prstima neko vreme, a onda sam shvatila da tata nije tu. Sudovi su bili oprani i
kreveti namesteni. Prazna flasa viskija u kanti za dubre.
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Pogledala sam na sat: bilo je proslo tri. Pozvala sam ga, ali mobilni mu je vibrirao na nahtkasni. Kako sam prekinula poziv,
tako sam Cula buku iz hodnika. Mumlanje je nadjacavalo siktanje. Pogledala sam kroz Spijunku i videla tatu kako se raspravlja
sa nekom Zenom. Pokusavali su da budu tihi, ali u gluvo doba noci to im nije polazilo za rukom. Otvorila sam vrata, istrcala u
hodnik i stala izmedu njih.

Sta se desava?

Tata je obesio pogled i zakucao ga za tackasti pod, a Zena je nastavila da brzo tsktska. Uspela sam da joj objasnim da sam
mu ja cerka, a ona je meni onda — ne bez slasti — rekla kako je moj tata njoj ostao duZan trideset evra. Tata je sve vreme Cutao,
oslonjen na zid kraj prekidaca za svetlo. Smrdeo je na alkohol. Usne su mu bile mokre od bala.

Sacekajte ovde.

Posla sam nazad u sobu, zatvorila vrata i zakljucala. Uzela sam iz komode trideset evra, vratila se u hodnik i platila joj. Zena
se uverila da je dobila koliko je trazila, opsovala nas, pa odskljocala Stiklama iz zgrade.

lzvini.

NiSta mu nisam rekla. Uhvatila sam ga za ruku i povela u sobu. Cim je u3ao, pripala mu je muka, pa sam ga prinela sudoperi
gde se istresao. Pustila sam hladnu vodu iz ¢esme, oterala Zu¢ u slivnik, umila ga i pokvasila mu glavu.

Hajde da se istusiras.

Nije se opirao. Kao bolesna Zivotinjica, pustao je da upravljam njegovim telom, u nadi da ¢e mu od toga biti bolje. Stavila
sam tus na drZa¢, uperila ga u njega i brzo pustila hladnu vodu. Jauknuo je, a onda mu se malko razbistrilo, pa je, iako drhtei

i trpedi, pustio da mu se mlaz sliva svuda po licu i telu.

Donecu ti suve stvari.

Kad sam se vratila u kupatilo, ve¢ se brisao peskirom. Trudila sam se da ne gledam u njegovo nago telo koje je sporo tapkao
peskirom. Ostavila sam mu gace i majicu na vodokotlicu, pa izasla i zatvorila vrata. Sedela sam za trpezarijskim stolom, kad je
izasao iz WC-a i u prolazu me pomilovao po glavi.

lzvini. Moram da spavam.

Cula sam ga kako se skljokao na krevet. Ve¢ je hrkao. Pokrila sam ga i zatvorila vrata, pa se presvukla i legla da spavam.
Napolju praskozorje. Sum. Skripa vratnice i 3apat.

Dogegao se do mog kreveta i seo na ivicu. Bila sam okrenuta ka njemu, ali ga nisam gledala — piljila sam u sve jasniji
dan.

Ne mogu tamo da spavam. / Nije ti dobro? / Ne. Samo ne mogu da spavam sam.

Pogledala sam ga. On je netremice gledao u mene i slegnuo ramenima.

Nisam je ni pipnuo. Ali rekla je da je izqubila vreme. Zato je traZila pare. Nije htela da me ostavi na miru.

Pomerila sam se u stranu, ka zidu, tako da je imao mesta da legne pored mene. Oktrila sam se i delom frotira ga ususkala
uza se. Uhvatio mi je ruku i prigrlio je svojom uz grudi.

Volim te. /1 ja tebe.

Mogla sam da osetim sve mirnije otkucaje srca. Uskoro je zaspao. | meni su kapci bili sve teZi, uprkos sve jatem svetlu.
Mozgala sam: kad ustanemo, bice mamuran, a ja ¢u napraviti dorucak, kafu i dati mu aspirin da ga prode bol u glavi. On ¢e mi
se izvinjavati, a ja ¢u ga poljubiti u teme i re¢i mu da ne brine. Oti¢i ¢emo na plaZu. Svez vazduh i so ¢e mu prijati. Tamo ¢emo
sresti Tijanu i Maja. Bice nam lepo. Bas kao nekad.

Ana Milos (1992) rodena u Beogradu, Zivi u Pancevu. Tu i radi, kad mora. Objavila svoju prvu pricu u “Rukopisima 39”. Dobitnica
nagrade “Miodrag Borisavljevi¢” za najbolju kratku pricu 2016. godine. Objavila prie na internet portalima: strane.ba, ecker-
mann.org.rs, blacksheep.rs, Sustina poetike...
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PANOPTIKUM

Goran Borkovic

OVOGODISNJI BITEF POD SLOGANOM ,,SVET BEZ LJUDI“

Glavni program ovogodisnjeg, 52. po redu Bitefa, proglasit ¢e otvorenim
14. septembra u Jugoslovenskom dramskom pozoristu filozof Srecko Horvat
iz Hrvatske, i to uoci izvodenja francuske predstave “Svita br. 3 Evropa” auto-
ra Jorisa Lacoste, koja kritickim osvrtom na stanje u Evropskoj uniji upozora-
va na opasnost od porasta ksenofobije, netolerancije, autoritarnosti i nasilja.
Umijetnicki direktor Bitefa lvan Medenica istakao je da je Horvat, inace jedan
od osnivaca paneuropskog pokreta za demokratizaciju Evrope DiEM 25, snazno
angaZiran u borbi za revitalizaciju evropskih vrijednosti, Sto je tematski okvir
veceq broja predstava 52. Bitefa koji pod sloganom “Svet bez ljudi” ukazuje na
opasan uspon radikalne desnice.

Predstava “Svita br. 3 Evropa” miljenika beogradske publike Lacostea
(nagradenog na 50. Bitefu za Svitu br. 2) kroz 28 muzickih numera zasnovanih
na dokumentarnim audio zapisima na svim sluzbenim jezicima EU, kritizira i
upozorava kojem pravcu klize vrijednosti evropskog, ali i ne samo evropskog
drustva, rekao je Medenica 12. septembra na konferenciji za novinare u reno-
viranom Domu sindikata, sada Kombank dvorani. Medenica je naglasio da je
Bitef “uvek bio politicki osvescen festival”. “Nismo sklanjali glavu u pesak pred
izazovima savremenog sveta, a uspon radikalne desnice, rasizam i ksenofobija
svakako su veliki problemi. Jedna od nemackih predstava na Bitefu (Vecna Ru-
sija) tretira problem autoritarnog reZima. Domaca predstava “Bolivud” uglav-
nom, kao i predstave u programu Soukejs bave se, izmedu ostalog, pitanjima
netransparentnosti privatizacija, radnickih prava...”, naveo je Medenica.

Za prolog 52. izdanja Bitefa, na kojem ce biti izvedene predstave iz Slove-
nije, Francuske, Srhije, Njemacke, Hrvatske, Estonije, Svicarske, lzraela i Belgije,
najavljen je komad “Odilo. Zatamnjenje. Oratorijum” jednog od vodecih sloven-
skih avangardista 80-ih godina 20. vijeka Dragana Zivadinova, u koprodukdiji ne-
koliko slovenskih kazaliSta. RTS ce ovaj put direktno prenositi 18. septembra na
Drugom programu predstavu “No 43 Prljavstina” estonskog Teatra N099, a pri-
jenos e se moci pratiti i na velikom ekranu na Trgu Nikole Pasica u Beogradu.
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UKLONJENI BLUDNI MIKI I PAJO

Skulptura Milorada Mice Stajcica “Over the Rainbow”, koja aludira na sek-
sualni ¢in junaka Walta Disneya Mikija Mausa i Paje Patka, koja je dio izlozbe
“Kraj i poetak” umjetnicke grupe Dimenzija, uklonjena je iz izloga Kulturnog
centra Srbije u Parizu na intervenciju Ministarstva kulture i informisanja Srbije,
$to je izazvalo burne reakcije dijela javnosti i optuzbe za cenzuru. Ministarstvo
kulture saopcilo je 21. avgusta da je na njegovu intervenciju dan ranije “iz izloga
Kulturno informativnog centra Srbije u Parizu uklonjen artefakt koji je izazvao
kontroverze u srpskoj dijaspori, ali i u domacoj javnosti”. “Ne ulazedi u prostor
slobode umetnickog koncepta, Ministarstvo kulture i informisanja smatra da
takva vrsta sadrZaja nije prikladna za KIC u Parizu i predstavljanje jedne drzave
u svetu. Prostora za takve umetnicke provokacije ima dovoljno”, navelo je Mini-
starstvo kulture, a ministar vanjskih poslova Ivica Daci¢ rekao je da je skulptura
sa Mikijem Mausom i Pajom Patkom u seksualnom odnosu neprihvatljiva kao
slika srpske kulture.

Komisija je za izlozbu “Kraj i pocetak”, €ija je kustosica Ksenija Marinkovi¢,
navela da taj projekt “ima visok stepen reprezentativnosti na medunarodnom
planu i doprinosi razumevanju ideje i jezika savremene umetnosti mladih auto-
raiz Srbije” te da ,ne predstavlja bilo kakav Sok za parisku scenu, niti je namera
da prezentuje sadrZaj kao nacionalni stav, ve¢ je samo jedan od radova na kolek-
tivnoj izlozbi‘Kraj i pocetak’. Komisija je ukazala i da se izlog KIC-a nalazi preko
puta francuskog Centra za suvremenu umjetnost koji “apsolutno izlaze i vred-
nuje savremeni jezik umetnosti” i u kojem su izlagali svjetski umjetnici koji su
“zasli mnogo dublje u sferu zazornog i grotesknog koristeci likove koje je Dizni
osmislio”. “Sama skulptura aludira na seksualni cin, ali je stvar samo u aluziji,
i tom mogucom provokacijom skulptura preispituje mnogo Sire pozicije: odnos
prema detinjstvu, odnos prema tabuima, $ta kada se sruse nevini i slatki snovi
/simboli”. Obrazlazuci odluku o uklanjanju skulpture, Ministarstvo kulture i in-
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formisanja navelo je da “izlaganje takvog dela nije u duhu zamiljene i pravilno
shvacene misije i zadatka KIC u Parizu, te ovaj dogadaj smatra propustom u radu
kustosa izlozbe i odgovornih u ovoj ustanovi kulture i neprijatnim incidentom,
koji nije trebalo da se dogodi”.

Izlozba “Kraj i pocetak”, bila je otvorena od 9. do 31. avgusta i obuhvacala
je radove petoro umjetnika koji djeluju u okviru neformalne umjetnicke grupe
Dimenzija, a uz Stajcica, to su i Ivana Milev, Miodrag Misa Rogan, Milorad Pani¢
i Petar Sibinovic.

PRILEPINU ZABRANILI ULAZ U BiH

Ruskom novinaru i knjizeniku Jevgeniju Prilepinu krajem avgusta zabra-
njen je ulazak u Bosnu i Hercegovinu gdje je trebao sudjelovati na knjizevnoj
manifestaciji ,Kocicevi dani” u Banjaluci. Ulazak u BiH, kako je objasnjeno, jed-
nom od najcitanijih ruskih pisaca zabranjen je ,iz sigurnosnih razloga”“. Portal
Radio-televizije Republike Srpske (RTRS) objavio je presliku rjeSenja Granicne
policije BiH koje je uruceno Prilepinu i kojim mu je odbijen ulazak u zemlju. Na
rieSenju stoji kako temeljem procjene Obavjestajno-sigurnosne agencije BiH
(0SA) iz oZujka ove godine Prilepin predstavlja “prijetnju sigurnosti, javnom
poretku ili medunarodnim odnosima BiH".

Prilepin, inace dobitnik nagrade ,Ivo Andri¢”, koji koristi i ime Zahar, borio
se u Ceceniji te na strani proruskih snaga u Donjecku. Prema sluZbenim poda-
¢ima, nije u zabranjen ulaz u EU. Za portal Radio-televizije Republike Srpske
kazao je da misli se radi o nesporazumu i da ne Zeli upirati prstom u potencijalne
krivce. “Rekli su mi: ‘lzvinite, ne moZemo vas propustiti’. To su mi rekli i pruzili
papir na kojem pie da sam prijetnja po medunarodnu bezbjednost. Na to sam
se samo nasmijao”, rekao je Prilepin, prenosi RTRS. Sli¢nu situaciju kao na bh.
granici, do sada nije doZivio iako je, istice, putovao evropskim zemljama. Ne
krije da je donedavno bio vojnik i ucestvovao u sukobu na teritoriji Ukrajine i
Donbasa, te smatra da bi zabrana mogla da bude s tim povezana. “To treba pita-
ti ljude koji su donijeli takvo rje3enje, mozda to ima veze sa tim $to sam ja dugo
bio vojnik, ali oni to znaju. Nikada nisam imao ovakav problem. Putovao sam u
viée zemalja, u Njemacku, Francusku, Svicarsku, Italiju... Ukrajina jeste trazila da
mi se zabrani ulazak, ali nikada nitko na to nije reagirao. Politike dolaze i odlaze,
mijenjaju se, a knjige ostaju. Oni ovim na neki nacin cak i prave reklamu nama,
ruskim piscima, i hvala im na tome”, rekao je ruski knjizevnik.

KULTURA

DOKTORIRAO NA STULICU

Predavac na Odsjeku za medije na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu Zla-
tomir Gaji¢ jedan je od prvih znanstvenika koji je doktorirao na temu jugoslaven-
ske rock legende Branimira DZonija Stuli¢a. Doktorska disertacija pod nazivom
Rok poezija Branimira Stulica i njeni medijski odjeci” uspjesno je obranjena na
Odsjeku za srpsku knjizevnost Filozofskog fakulteta u Novom Sadu, cime je, po
rijecima strucne komisije, ovaj pionirski rad otvorio akademska vrata proucava-
nju rock poezije. Njen autor, poznat najprije kao uspjesan basist, zatim novinar, a
danas stru¢ni suradnik na Fakultetu, kaZe da je ideja rada upravo davanje digni-
teta u nauci rock poeziji i Stulicu kao vrhunskom umjetniku.

,Rad je multidisciplinaran, kombinovao sam medijski segment sa knjizev-
nim i socioloskim, kako bih objasnio citav koncept rokenrola. Pet godina sam ga
pisao, a istrazujem citav Zivot. Jo$ kad sam kao dete kupio Filigranske plocnike’
vol. 1islusao ih godinama, ne znajuci daima i vol. 2, toliko sam mali bio. Istorija
poezije pocinje na istom mestu gde sa rokenrolom zavriava, jer prvi pesnici u
staroj Grekoj pravili su pesme svirajuci liru, odakle i ime lirika. Posle su se ove
umetnosti odvojile, da bi nama do3ao Dilan i opet nas ucio $ta je Bodler”, izjavio
je Gaji¢, koji je prije ove disertacije magistrirao na temi ,Poezija Milana Mlade-
novica kao knjizevna i medijska cinjenica”. Prijedlog da se bavi Stulicem dobio je
od mentora Dragana Stanica, predsjednika Matice srpske. U razmatranjima da
se bavi radovima Shakespearea, Stani¢ mu je prijateljski sugerirao da je tu skoro
vec sve receno te da kao rock muzicar i novinar treba da se bavi temama koje su
potrebne nauci srpskog jezika i knjizevnosti, a to je zanemarena rock poezija.
Gaji¢ smatra da je publika prestala shvacati Stulica nakon albuma ,Kad fazani
lete” (1983), kada je postao suvise pjesnik i filozof. ,Ne verujem da bi bio toliko
glorifikovan da je svaki dan pored nas. Kada sam ga poslednji put 1986. godine
slusao, video sam harizmati¢nog lidera, ali i zatvorenog umetnika, ekscentrika.
Tako da njegov put nije mogao nikako drugacije da zavri nego samoizolacijom u
kojoj je nasao mir i na ¢emu mu mozemo zavideti. Deluje da njemu medijska pa-
Znja nikada nije bila potrebna niti bitna, on je kroz svoje ostre izjave, uz sklonost
ka polemici, pokusavao da pojasni svoje misli i Cvrste stavove, a to su neki mediji
koristili za bolji tiraZ. Ta igra traje do danas”, izjavio je Gajic.
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BAJAGU ZVALI NA BIS U SISKU

Usprkos protivljenju veteranskih udruga koje su uspjesno sprijecile nje-
gov nastup u Karlovcu, Momdilo Bajagi¢ Bajaga ipak je zapjevao 15. septem-
bra u Sisku na Danima piva. lako je Bajaga vise puta istaknuo kako nikada nije
pjevao pjesmu ,Krece armija srpska“, sisackim braniteljima taj demanti nije
bio dovoljan, nego su ustrajali u tvrdnji da je popularni beogradski pjevac u
stvari — Cetnik. Bajaga je, osim Siska, nakon nesretne epizode s Karlovcem
gostovao i u Varazdinu na tamosnjem Spancir festu, takoder uz negodovanje
branitelja.

Kako u Varazdinu tako i u Sisku, Bajaga je sa svojim Instruktorima nastu-
pio ne obracajuci pozornost na one koji su mu Zeljeli to onemoguciti. Sisacki
branitelju napravili su plakate na kojima je Bajaga prikazan kao Cetnik sa
Subarom i kokardom. Napisali su i veliki transparent zbog kojeg je morala
intervenirati policija. Bajaga je na koncertu Sis¢ane prozvao svojim drugo-
vima te im zapjevao pjesmu ,Moji drugovi”. | dok sam pjevac nije spominjao
pobune protiv svojih nastupa, jedan od Instruktora s pozornice je naglasio da
Wvjeruju u slobodu”. Nekoliko tisuca oboZavatelja uzivalo je u hitovima, pa su
Bajagu pozvali i na bis.

SJECANJE NA NAJVECI MASOVNI ZLOCIN U POVIJESTI ZAGREBA

Povodom Svjetskog dana mira, koji se obiljezava 22. septembra, Knjiz-
nica Jelkovec u suradnji s Virtualnim muzejom Dotricina i Vijecem srpske na-
cionalne manjine grada Zagreba, predstavit ¢e fotodokumentaciju participa-
tivnog performansa ,Osun¢ana mjesta” autora Zorana Pavelica koji je snimila
Katarina Zlatec. Izlozba fotografija otvara se u ponedijeljak, 17. septembra u
multimedijalnoj dvorani Knjiznice Jelkovec.

Performans ,Osuncana mjesta” odabran je i izveden 2017. godine teme-
ljem javnog natjecaja Virtualnog muzeja Dotri¢ina kao memorijalna umjet-
nicka intervencije u ¢ast Zrtava fasizma u spomen-parku Dotr3¢ina, mjestu
najveceg masovnog zlocina u povijesti Zagreba. U polusatnoj izvedbi memo-
rijalne intervencije sudjelovalo je vise od stotinu sudionika, posjetitelja par-
ka. “Rad je Siroko postavljena ideja Cije je znacenje specificirano lokacijom,
samim mjestom izvedbe. Sastoji se od ljudi koji ‘stoje u svjetlu, u spomen-
parku Dotricina, i na taj simboli¢an nacin odaju pocast onima koji su mozda
na istim tim mjestima tamo stajali i tragi¢no stradali. Izlazak iz sjenovitog
mjesta u osuncano cini vazan dio rada, naime tu su naglasene jasno suprot-
stavljene kategorije svjetla i sjene koje govore o op¢im principima ljudske
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slobode. Sloboda je uvijek odabir svijetla, a taj odabir potvrduje svatko od
sudionika u performansu. Utoliko izvedba svakog od njih nije samo odavanje
pocasti, ve¢ i potvrda tog osobnog odabira”, stoji u najavi izlozbe.

1ZLOZBA O NESTALIMA NAJPRIJE U BEOGRADU, PA U RIJECI

Izlozba “Nestali”, posvecena nestalim licima - Zrtvama rata u biv3oj Ju-
goslaviji, otvorena je pocetkom septembra u foajeu dvorane Kulturnog cen-
tra Beograda u organizaciji Medunarodnog komiteta Crvenog kriza (MKCK), u
suradnji sa studentima sa Fakulteta primenjenih umetnosti u Beogradu, Fa-
kulteta tehnickih nauka u Novom Sadu i Akademije primijenjenih umjetnosti
u Rijeci. Suradnjom sa umjetnickim fakultetima, MKCK Zeli skrenuti paznju
javnosti na pitanje nestalih putem multimedijalnih izlozbi digitalnog i video
materijala sa fokusom na humanitarnu dimenziju pitanja nestalih, ljudske
price i potrebe porodica.

“Umetnicki fakulteti i studenti iz razlicitih sredina su se ujedinili oko
ovog izuzetnog projekta. U proteklih nekoliko meseci putovali smo jedni kod
drugih, razgovarali sa studentima i dovodili im interesantne ljude koji suim
ponudili svoja gledanja na svet. Kada sagledamo radove dobijamo nevero-
vatno bogatstvo umetnosti u tuznom kontekstu”, rekao je autor tog projek-
ta, prof. FPU i beogradski umjetnik Marko Ladusic, koji je otvorio izlozbu sa
predstavnicom MKCK-a Sanjom Ivanis, predstavnikom Koordinacije srpskih
udruZenja porodica nestalih lica sa prostora bivie Jugoslavije dr Duskom Celi-
¢em i pomocnicom direktora KCB-a za program Vesnom Danilovi¢. Samo kroz
razmjenu ideja i znanja, kako je istakao Ladusi¢, moguce je potaknuti daljnju
suradnju mladih ljudi, a upravo dobrom komunikacijom najbolje se ostvaru-
ju prijateljstva i razumijevanje. Na izlozbi “Nestali” prikazane su ilustracije,
video i digitalni radovi vise od 30 studenata i doktoranata tri fakulteta. “Ze-
leli smo da kroz umetnicki izraz skrenemo paznju javnosti na humanitarnu
dimenziju pitanja nestalih lica i patnju kroz koju prolaze njihove porodice
jer ne znaju Sta se tacno desilo sa njihovim najmilijima. Od gotovo 35.000
nestalih lica koji su prijavljeni MKCK-u, danas, skoro 30 godina od izbijanja
prvih sukoba na prostoru bivse Jugoslavije, preko 10.000 porodica jos uvek
traga za svojim nestalim ¢lanovima. Verujemo da ce ovi divni radovi preneti
emociju ogromnog stradanja ovih porodica i poruku da bi traganje za ne-
stalim licima trebalo da bude isklju¢ivo humanitarno pitanje”, rekla je Sanja
Ivanis uime MKCK-a.




, IN MEM
SONJA KRSTANOVIC ORIAM

(LJUBLJANA 1950. - BEOGRAD 2018.)

Draga moja, draga nasa Sonja.

Buduci da si dvije godine mlada od mene bilo je logicno da ti mene ispracas na put bez povratka,
ali je sudbina htjela da ti prva odes.

Dugo smo dijelile tegobe izbjeglickog Zivota kroz sve ovo vrijeme otkako nas je rat dognao u Srbiju.
Srbija nas je prihvatila u jednom od najteZih perioda svoje istorije tako da smo u njoj, draga prijateljice,
zajedno sa svojim najblizima pretrpjeli i tzv. humanitarno bombardovanje. Nije nam bilo lako, jedva
smo sastavljali kraj sa krajem pomazuci svoje porodice u vrlo teSkim okolnostima.

Nemajuci djece, ti si se opredijelila za rad sa djecom i u tome si postigla zapazene rezultate. Ostace
iza tebe upecatljiv trag tog posla, od saradnje u ,Bijeloj pceli” i tvom listu ,Suncokret”, kao i u drugim
publikacijama. Objavljivala sii poeziju, i ja ti u ovoj prilici zahvaljujem na tvojim cakavskim pjesmama
koje si mi poklanjala pri svakom susretu. Mozda te upravo poezija tako ¢vrsto vezivala uz tvog Zdravka,
tvog Zivotnog druga, jednog od velikana moderne srpske poezije.

Mi, tvoje drugarice, plasile smo se da Ce ti Zivot biti vrlo tezak ukoliko ti teska bolest oduzme vid ali
je, evo, smrt dosla nenadano predubhitrivsi bolest sljepila.

Ne mogu zaboraviti kroz Sta smo sve zajedno prosle, kroz kakve muke i poniZenja cekajuci bijedne
honorare od kojih su Zivjele nase porodice.

Premda smo se vidjele ili Cule gotovo svaki dan, Cini mi se ipak da je toliko toga ostalo neispricano,
od planova za budu¢nost do ljubavi prema Zivotinjama. | na kraju da kazem jos i to: Nismo se vratile u
Hrvatsku, ni ti u Novalju, ni ja u Zagreb jer bi povratak u naSu domovinu ovakvu kakva ona danas jest,
bilo za nas poniZenje.

Tebe ¢u pamtiti takvu, siromasnu ali ponosnu i neka ti je laka ova draga srpska zemlja.

Branka Dzidic¢








