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Aapa u3 JaceHoBLa

TaKo Je To Kaa ce y nocAy 3aKacHu. bes 063upa Ha moryhe pazaore. Ia ncnaaa aa cy Cpbu ¢uam o aoropy JaceHoBaL CHUMUAK
13 NponaraHAHMX MOTIBA, Aa Cy301jy (BJeAOYAHCTBA O CBOJUM 3AOUMHUMA, @ KOJe Cy NOUMHUAV Y paTy 3a 06paHy (BUjeTa y
Kojem ce GUAM 0 JaceHOBLY CHUMUTM HUje MOrao. My Kojem M Je jeaaH 0A MOAMTUYKO-NOAULM)CKIX NPBaKa TOT (BIjeTa MOTrao
pefin, 6aL Ha MjecTy AOropa; Maao CMo Bac 0BAje 11 Mo6uAI. Kaa ce Bulle — ApXxaBHe BPUJEAHOCTU HaMeTHY croboau cJehatba
11 yMJETHUYKOT CTBapatba.

Cayua) ¢duama Mpeapara AHToHM)eBURA MMA MaAy NPEAUCTOPH)Y Y HaLLO) MaAoj peaakumju. CacBum 0TBOpeHo roBopefin,
Beh Je naeja TaKBOr PuAMA U3a3BaAa KOA HAC CTPeMibY, jep HUKO He 3Ha 6ome 0A HAC WTO 6UAO KOJy CPMCKY MpUUY Yeka y
AdHallbeM BU)eTy, a HapouuTo y 3arpeby u Capajesy. Mu umamo 6apem CTo roaviHa Bjex6e y BJeLUTUHYM HeMatba NpaBa Ha CBO)
FAAC y NCTOpUJCKo) KakodoHM)u. 1a oLl Kaa ce uyAo Aa ce GUAM KaHAMAYJe 3a BeAKe GUAMCKe Harpaae, 611A0 Ham Je JacHO Aa Je
TaKBa 11Aeja MOrAa HUKHYTI camo y Cpbuju, Koja 1 AaHaC TeLLKO (XBaTa KaKo MU 3a1cTa CTOJMMO BaHI.

Moa NPUTMCKOM TOT MPeA3Haka YPEAHUK Je 3aMOANO C(BOJe NMPBO HOBUHAPCKO NEPO, MoAJeAHaKo oaomaNeHo n y 3arpeby
1y beorpaay, aa nokyLua uHTepB)ympat cueHapuctuuy Hatawy Apakyauh, ca rAaBHUM LUMEM, Ad Ca3Ha, Aa AV Je ayTopuLa
duAMa BJecHa uyera ce MpuXBaTWAA, KaKo MpeA (BOJMM HApOAOM, (A HarAackom Ha mpeyvaHckum (pbuma, Tako u npea
HeA06poHamjepHIIM CTpaHLMMa. [peyaHcko npesume je yAnjeBano Haay, na Ham Je 611A0 BaxkHuje 1 0 pexxucepa. Hanop Hawwer
(apaAHUKa 1 HaroBaparbe Ha pa3roBop Je TpajaAo HEKO BpKjeMe, a OHAQ Je HarAo NpeKUHYTO Kaa Je Buano Aapy n3 JaceHosua. Y
TeAe)OHCKOM Pa3roBopy Je JaB1O YPEAHNKY Ad BULLIE He XeA IHCUCTUPATH, Jep MY Ce UAM YWHW UNaK, NponaraHAHUM AjeAom!
buno je To HeyroaHo n3HeHahetbe, Koje Hac Je Ha TPeHYTaK 3aycTaBuAC. HacTaBak agepe Kao Aa je AaBaO0 3a NPaBO TakBOM CyAY.

A oHaa cmo a06pum note3zom PTC-a 6uan y npuanLm Buajet Guam. OaMax Aa Kaxemo, Mako MUCAUMO Aa Pa3yMu)eMO KaKo
Je 11 3aLUTO HAcTao, CyA 0 GMAMY HaLLer CapaAHMKa, YMHI HaM Ce npecTpor. Huje JacHo kakBa 61 To nponaraHaa 6uaa 'y umjy
KopucT. A 0 camom GUAMY pa3roBop Ce HacTaBba, Jep NOBOA HAaMOKOH NOCTOju. AyTopcky TaHAem Apakyauh — AHToHujeBuh
Je paano GuAM 3a CTpaHy MybAUKY, KOA Koje CBe Halle UCTopujcke ,duUHece”, Ko, Kora U 3aluTo, U3a3MBajy CamMo HepBO3y.
(okycupann Cy ce Ha Cam AOTOP 1 NPUKA3 3Aa Y beMy. To HUje 610 AaraH 3aAaTak, jep JaceHoBall, npuje CBera, H1je HaLMCTUYKI
Aorop. Y u oko JaceHoBua Huje moryhie cHumutu duam Tuna Pobepta benntbinja, a Hi LLinHanepoBy AuCTy. JaceHoBaL Je Aorop
aomahier AUBMAYKOT 3A0UNHA, JaceHoBal, Je ay6oKo HeduaMuyaH. Ma uy nucaHo) dopmu, raje je crobora unak 6uaa HewwTo
Befia, HaJCHaXKHMJe LUTO Je 0CTAAO 13 Hbera, HaKHAAHO Cy 06jaBreHa cjeharba n 3anucu Uanje JakoBmeBuha.

AyTopima Huje ycnjeAo CTBOPUTU CLieHy cHare 3adpaHoBufieBor ayTobyca, a Tpebaa UM Je, HenoTpebHO Cy U3 NOAUTUUKe
(TBApHOCTU MpeHujeAn y GuAM nap uwutata, o yAo3n (TeNMHUA W KaTOAMUKe LpkBe, npuje (Bera. Tako Cy ce y LeHTpy
naxmwe duamcke nydanke Hawav Aapa n maan byae, wro je a06po 3a duam. CueHa byanHor oaracka y 00AHULY JeAHa je 0A
HaJApamMaTUYHIUX Y GUAMY, @ OACYCTBO FAYMauKe BjelUTUHE KOA MaAe Aape, AjeBojuniie 13 6ocaHcke Kpajuxe, aaje My Ha
AOKYMEHTapHOJ CHa31 11 yBjepsMBOCTI. OHA Mrpa CAMKE 13 MPOLLAOCTY CBOT HapoAa. 1 3aTo, Aabe 0A UCTHHE, Aa Je A0OpO LWTO je
duAm HacTao, He Tpeba, caa v oBaje, Hu uhu. A 3a Ockap, Aako.

1 Ha Kpajy, Aa Ce UMaK BpaTMMO Ha MUTabe nponaraHae. ByAro, Aa Al Je QUAM, 1Y KOJO) MjepH 1 CMUCAY, By4uNeBCKM, LITO
HaJBlLLIe 3aHIIMA OHe KO ra HUCY rAeaaAn. Bpao orpaHuueHo, jecte! 0BO je Ajeo Koje HacTaje y aTMOcdepu i ca NOpyKoMm, Aa
HaM MULLAEHbE OKPYXKEtba 0 BaXHIIM TeMaMa, Makap OHe Buae 1 3ajeaHnuke, Huje oapehyjyhe. 3aHima Hac, MOXAa 1 BuLLe
Hero LUTo je NoTpe6Ho, aAn Huje oanyuyjyhe. A To je HajcHaXKHU)a emoLja ByunheBCke naeoaoruje.

MnjeMoHT” ce, MeHTaAHo, oTLenmyje. U To je 3a MHore Texak npobaem.

YjeaHo, T Je 1 HajcHaxHja nopyka Aape u3 JaceHosya 3a Aomahu TepeH.

Yeaomup Buwmuh



Fotografija: Jadran Boban, kapela Sv. Nikole u Petrinji, 2021.
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OD DANA SRPSKE KULTURE
DO SRETENJA

Nenad Jovanovi¢

DANI SRPSKE KULTURE U ZAGREBU - Ovogodisnji Dani srpske kul-
ture u organizaciji SKD-a ,Prosvjeta” bili su prilagodeni aktualnoj situaciji
vezanoj uz epidemiju virusa korona i sva ogranicenja koje ona sa sobom
nosi.

- Pandemija je utjecala i na aktivnosti naSeg Drustva. Do sada smo, po-
Stujuci sve epidemioloSke mjere i preporuke nadleznih sluzbi, realizirali veci
dio programa planiranih za 2020. godinu. Time smo ocuvali nasu kulturnu
misiju unutar srpske zajednice u Hrvatskoj. Na Zalost, dio programa necemo
mocirealizirati na nacin kako smo to planirali —naglasio je predsjednik SKD-
a Prosvjeta Mile Radovi, isticuci da su svi programi od 14. do 18. decembra
upriliceni preko zoom platforme.

Dani su poceli 14. decembra uvodnom rije¢ju predsjednika SKD-a
“Prosvjeta” Mile Radovica i glumackim dijalogom koji je potpredsjednik
“Prosvjete” Dusko Ljustina vodio s glumcima Tihomirom Stanicem i Go-
ranom Bogdanom, kao i kulturnim poslanikom iz Banjaluke Nenadom
Novakovicem.

Dan kasnije, 15. decembra, tema Dana bila je je Zivot, djelo i ostavstina
Milutina Milankovica. O Milankovicu su na on line tribini govorili direktor
Kulturnog naucnog centra “Milutin Milankovi¢” Dorde Nesic i Aleksandar
Popovi¢, ministar za nauku i vere u Vladi Srbije, koji je u prvoj deceniji ovog
vijeka, po Nesicevim rijecima, bio itekako zasluzan za obnovu kuce.

— Na ovim prostorima Milutin Milankovi¢ jo$ uvijek nema mjesto koje
bi kao svjetski priznat naucnik trebao imati. lako je uz Nikolu Teslu najzna-
cajniji nau¢nik s podrucja danasnje Hrvatske, nema ga u hrvatskim Skolskim
programima — upozorio je Nesi, isticuci da je po ocjeni NASA-e, zbog svojih
klimatoloskih teorija, jedan od 15 najznacajnijih naucnika koji se bavio pla-
netom Zemljom.

Slijedilo je predstavljanje knjige Cedomira Visnjica “Glas sa granice” o
kojoj su govorili Dorde Nesi¢ i Dorde Mati¢, uz moderiranje potpredsjednika
Drustva Sinide Tatalovica.

U uvodnoj rijeci Tatalovi¢ je predstavio Visnjicev radni Zivotopis, nagla-
sivsi da je napisao nekoliko vrlo zapaZenih knjiga koje se bave prodloS¢u Srba
u Hrvatskoj u 20. vijeku. Ova knjiga, Ciji je izdavac SKD “Prosvjeta”, a koja je
objavljena ove godine, tematizira svijet precanskih Srba, rekao je Tatalovic.

Dorde Nesic naglasio je da su Srbi u Hrvatskoj Visnjiceva centralna tema, ali
da se ova knjiga razlikuje od ranijih historiografskih djela.

— U ovoj su skupljeni tekstovi, kolumne i uvodnici koje je pisao kao
urednik izdavacke djelatnosti, ali i urednik “Ljetopisa”, “Identiteta”, Srp-
skog narodnog kalendara, “Prosvjete”. . . Visnji¢ nije sabrao svoje tekstove i
kolumne, nego je knjigu sastavio promisljeno kako bi nastavio svoju temat-
sku liniju. Svojim uvodnicima tretira suvremeni poloZaj Srba u Hrvatskoj,
njihovo stanje i perspektive. U drugom dijelu javlja se kao priredivac vise
knjizevnih djela, govoreci o autorima koji su njemu zanimljivi i daje prepo-
ruke za Citanje knjiga, medu kojima su i disidenti poput Latinke Perovic ili
Radovana Zogovica — rekao je Nesic.

(OdrZana je i rasprava o istrazivanju socijalne distance etnickih zajednica
na primjeru Srbije i Hrvatske o ¢emu su govorili Goran Basic i Ksenija Mar-
kovic iz Instituta drustvenih nauka u Beogradu, a razgovor vodio Vladimir
Vuletic.

— Glavno pitanje bilo bi kolika je ukupna distanca izmedu Srba i Hrvata
i moZe li se smanjiti, a ovo istrazivanje bilo bi podstrek da se takva i sli¢na
istrazivanja rade Sto CeSce rekao je Vuleti¢. Goran Basi¢ naglasio je da su se
rijetko mjerile bliskosti odnosa, a i to na nivou mladih i njihovih trendova,
spomenuvsi da je to radeno u Beogradu, Niu i Novom Sadu u Srbiji, te Osi-
jeku u Hrvatskoj,

Ukljuujuci se u raspravu Dejan Jovic je rekao da su prije rata radena
istrazivanja etnicke distance, a jedno od njih je na radnickoj populaciji 1987.
radio Dragomir Pantic.

—Tada se pokazalo da 74 posto Srba/Srpkinja ne biimalo problem vjen-
(ati se s Hrvatom/Hrvaticom, dok je taj procent kod Hrvata 76 posto. Vidljive
su razlike svih ispitanih u odnosu na Albance, kao i veca distanca Slovenaca
prema Muslimanima i to muskarcima, tako da su to bila jedina odstupanja,
rekao je Jovic.

Dani srpske kulture zavrieni su 18. decembra razgovorom o knjizi “Ap-
sint”, kao i 0 ukupnom stvaralastvu i djelovanju njenog autora Gorana Mila-
Sinovica, koji je vodila Aneta Vladimirov.

Milasinovic je roden u Dakovu, da bi se potom preselio u Osijek, pa u
Beograd gdje Zivi i radi 40 godina baveci se kardiologijom kao medunarod-
no priznat strucnjak i profesor Medicinskog fakulteta u Beogradu te direktor
Pejsmejker centra u Klinickom centru Srbije.
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BORDINA SLIKOVNICA U RUECI — Udruga hrvatsko-srpskog prija-
teljstva u Rijeci promovirala je 16. decembra “slikovnicu s klju¢em” Cipko i
djed Filip autora Borivoja Dovnikovica Borde pomocu koje se moze samo-
stalno nauciti irilicu.

— Nasa udruga godinama sudjeluje u organiziranju kulturnih manife-
stacija, prezentacija i ostalih dogadaja koji promicu toleranciju i prijateljstvo
izmedu dvaju naroda, a u tom duhu nastala je i ova slikovnica, napomenuo
je predsjednik Udruge Nikola Ivanis, dodavsi da se slikovnicom Udruga pri-
druzila proslavi 25 godina izlazenja djecjeg lista “Bijela pcela”.

— Cast je objaviti slikovnicu autora kao 3to je Borivoje Dovnikovi¢. Kad
se tom slikovnicom jo3 potice ljude da nauce jos jedno pismo, a to je Cirilica,
postoji i dodatni razlog. U ovoj zemlji preveliki broj ljudi s ponosom istice
kako ne zna i ne Zeli znati Cirilicu jer je to zlo¢inacko pismo. Takve besmislice
treba razbijati, rekao je izdavac Franjo Butorac.

— Predstavljanje ove strip-knjige savrSeno se uklopilo u Dane srpske
kulture koji u Rijeci traju od pocetka oktobra da bi punim sjajem zasijali
kao 90-ta upaljena svjecica na rodendanskoj torti Borde kao najstarijeg
aktivnog crtaca stripa na planeti, rekao je urednik slikovnice i predsjednik
Prosvjetinog pododbora u Rijeci Dragisa LaptoSevic.

U NOVU GODINU U NOVIM PROSTORIJAMA - Uoci pravoslavnog
Bozica u Vukovaru su svecano otvorene nove prostorije pododbora ,Pro-
svjete” i galerija slika ,Branimir Kuruci¢”. Prostor se nalazi u novoizgrade-
nom Parohijskom domu druge vukovarske parohije koja ga je po povoljnim
uslovima pododboru dala u zakup. Vukovarski pododbor tako je konacno
rijeSio pitanje prostora za odrZavanje svojih programa i za smjestaj boga-
tog fonda slika nastalih na likovnoj koloniji Boje Vukovara.

— Mi jos uvek nemamo pravi osecaj da je ovo sada nasa kuca jer u njoj
radimo tek nekoliko meseci pripremajuci se za ovo otvorenje. Zaista je lep
osecaj da ono o cemu smo sanjali tokom dvadeset i vise godina sada po-
stane stvarnost. Koristili smo razne prostore, ne Zalimo se na njih, ali ipak
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je mnogo bolje kada neko drustvo ima vlastitu kucu — rekao je predsjednik
vukovarskog pododbora Milenko Zivkovic.

Tom prilikom otvorena je galerija slika koja nosi ime Branimira Kuruci-
¢a, jednog od najvrednijih kulturnih radnika na prostoru istocne Slavonije,
Baranje i zapadnog Srema. Tim gestom vukovarski pododbor Zeli da mu se
oduZi i odrZi uspomenu na njega i njegovo djelo, ukljucujudi tu i likovnu

Novi prostor otvorio je generalni sekretar SKD “Prosvjeta” Slobodan
Zivkovic.

— Vukovarski pododbor naeg drustva je jedan od njegovih najvazni-
jih'i drago mi je da je posle toliko godina konacno dobio svoje mesto pod
suncem. Svi mi, koji delujemo u centrali naeg drustva, bili smo jako za-
interesovani da se ovo realizuje i zahvalan sam svima koji su nam u tome
pomogli. Mi trenutno imamo 53 pododbora i zaista vodimo racuna da sve
njihove potrebe zadovoljimo na najbolji nacin. Tako cemo pokrivati i rezij-
ske troskove ovog prostora ¢ime ¢emo vukovarskom pododboru znacajno
olaksati rad i omoguciti mu da nesmetano ovde priprema i realizuje svoje
programe — istakao je Slobodan Zivkovic.

U kratkom svecanom programu ucestvovale su pijanistkinja Mina Guja,
recitatorka Nevenka Luki¢ i ¢lanice Vukovarskog srpskog pevackog drustva
Javor Aleksandra i Jana Krtinic.

U NOVO POLUGODE S NOVIM BUKVARIMA — Osnovnoskolci, njih
oko 1.500, koji se obrazuju na srpskom jeziku i Cirilicnom pismu u osnov-
nim $kolama na podruju dvije isto¢ne Zupanije u novo su polugodiste 18.
januara usliis dijelom novih udzbenika. Svi udzbenicii radne sveske su odo-
breni, a kako je velik dio i odStampan, ,Prosvjeta” ih je dostavila Skolama.
Prilikom posjete Zajednickom vecu opstina direktor izdavatkog poduzeca
“Prosvjeta” Mirko Markovi¢ osnovnim Skolama dostavio je dio naslova koji
su prema novom kurikulumu uspjesno prevedeni i odStampani.

— Sve radne sveske koje je financirao ZV0 vec su dostavljene Skolama.
Izdali smo informatiku od 1. do 4. razreda, sve predmete u 2, 3, 6.17. razre-
du i dio naslova za 8. razred. Vjerujem da ¢e dogodine biti puno bolja situa-
cija, jer ostaju samo 4. i 8. razred, rekao je i ukazao na kasnjenja i probleme
u procesu izrade udzbenika.

- Nasa je zajednica najbrojnija i ovo je bio veliki posao gdje smo nai-
lazili na razne poteskoce, 3to je ove godine oteZao i koronavirus i potres u
Zagrebu. Narednu $kolsku godinu ocekuje nas mnogo manje posla, ostali
su samo 8. razred mada su fizika, hemija i biologija ve¢ prevedeni. Krenuli
smo koracima da i srpski jezik bude uskladen sa kurikularnom reformom.
Ove smo godine radilii 12 udzbenika za pravoslavnu vjeronauku za osnovnu
Skolu i 17 udzbenika srpskog jezika za ucenike po modelu C. Uz pomoc Srbi-
je uz geografske karte i didakticku opremu ove ¢emo udzbenike dopremiti
u $kole po cijeloj Hrvatskoj gdje se odrZava nastava po modelu C, rekao je
Markovic.

U proces prevodenja udzbenika bio je ukljucen i ZVO koji je s 360.000
kuna financirao radne sveske za sve ucenike do 5. razreda osnovnih Skola na
podrugju Vukovarsko-sremske i Osjecko-baranjske zupanije i do 8. razreda u
Mirkovcima, Tenji i svim vukovarskim Skolama.
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IZLOZBA SLIKA U DARDI — U Dardi je 21. januara uprilicena Re-
trospektivna izlozba Miroslava Odavica (1950 — 2020), slikara koji je zi-
vio i Cetiri decenije stvarao u Osijeku, a motivima je bio vezan za rodnu
Slavoniju, Baranju i rodni grad Osijek. Slikao je pejzaze s poljem maka,
Zita, sjena, a Cesto i motive vezane uz vodu Drave i Dunava ili motive sa
mora, najesce Pag. Sa jednakim zanimanjem i zadovoljstvom radio je i
vedute gradova. U svom umjetnickom izrazavanju vjesto se koristio svim
slikarskim tehnikama, najcesce uljem na platnu, dok je akril kao tehniku
koristio u apstraktnim radovima. Ucestvovao je na preko tristo slikarskih/
humanitarnih kolonija i izlagao na mnogobrojnim zajednickim izlozbama
u zemlji i Sire. UCestvovao je u radu slikarske kolonije "Petar Dobrovi¢”
punih sedamnaest godina, naglasio je tom prilikom likovni kriticar pro-
fesor Pero Matic.

SVETOSAVSKA PODRSKA BANIJCIMA - U Glini je u Hrvatskom
domu 27. januara obiljeZen Sveti Sava, dan i krsna slava SKD-a “Prosvje-
ta”. Obracajuci se prisutnima, predsjednik SKD Mile Radovi¢ podsjetio je
da je “Prosvjeta” 1944. osnovana u tom mjestu koje je sada pogodeno
razornim potresom.

— Izrazavajudi nadu podriku i suosjecajuci s gradanima Gline i okolnih
sela dosli smo da na skroman nacin obiljeZimo krsnu slavu naseq drustva,
a vjerovatno i jednog dijela gradana s ovog podrugja i da ne dozvolimo
da prirodne katastrofe zaustave nas Zivot, prekinu nase tradicije i obicaje.

Nakon $to je osvestao slavski kolag, vladika gornjokarlovacki Gerasim
izgovorio je prigodnu besjedu o znacenju Sv. Save.

piks A ]M__

— Vera svetih i njihov Zivot treba da nam budu putokaz i smisao na-

Seg Zivota. SluZenje dvema najvec¢im zapovestima — ljubavi prema Bogu
i ljubavi prema bliznjima dovode nas da Sv. Savu slavimo kao svetitelja.
Bio je misionar, lekar, prosvetitelj, zaduzbinar, Hristov covek i verni slu-
ga, molitvenik za svet, miritelj zavadene brace i susednih zemalja, pa ga

nazivamo ¢ovekom vaseljenske crkve i mnogih naroda. NaZzalost, kako
u proslosti, tako i danas ima onih koji sve osporavaju i njegovu ulogu
svode u uskogrudni nacionalizam. Nemojmo se Cuditi jer je Hristos do
danas znak protiv koga se govori i koga se osporava i kamen spoticanja
za mnoge ljude. Ali samo narod koji se ne stidi svog imena, imena svog
jezika i pisma te svog predanja, zasluzuje i imace svoju buducnost, rekao
je vladika Gerasim koji je podsjetio na mnoge poznate licnosti poniklim s
podrucja Banije.

Skup je pjevanjem himne Sv. Savi i drugih pjesama uvelicala Jova-
na Luki¢, a osim rukovodilaca SNV-a i “Prosvjete” te zastupnika SDSS-a,
otpravnika poslova u ambasadi Srbije Davora Trkulje i gradonacelnika
Gline Stjepana Kostanjevica prisustvovali su mu i aktivisti SNV-a i ¢lanovi
Prosvjete.

Nakon skupa, ucesnici su otisli na otvaranje Banijske kuce u kojoj ce
aktivisti SNV-a pruzati pravnu, socijalnu i humanitarnu pomog, te priku-
pljati podatke za obnovu i razvoj tog podrucja pogodenog razornim po-

tresom, a u kojoj su i prostorije glinskog pododbora Prosvjete. Objekt je
na koristenje dao historicar i aktivist SNV-a Igor Mrkalj, svakako jedan od
najvecih poznavalaca historije Gline.

PUTEVI SVETOSAVLJA — Sveti Sava kao krsna slava obiljeZen jeiu
pododboru Osijek, ali je s obzirom na epidemiolosku situaciju, program
obiljezavanja snimljen i objavljen na novom Youtube kanalu pododbora
Osijek. Snimanje je obavljeno u prostorijama pododbora, hramu Uspe-
nja Presvete Bogorodice u Osijeku, te u privatnim domovima pojedinih
ucesnika. U programu su sudjelovali ¢lanovi muzicke i knjizevne sekcije
osjeckog pododbora SKD-a “Prosvjeta”.

Savindan je obiljezen i u prostorijama borovskog pododbora “Pro-
svjete”. Zbog epidemioloskih mjera, na skupu su bili samo ¢lanovi Pred-
sjednistva. Slavski kolac i Zito osvetio je borovski protojerej stavrofor
Dragan Serdar, a nakon obreda prikazana je prezentacija “Sveti Sava
u stihovima” koju su pripremile Sanja Spasojevi¢ i Radmila Latas koja
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je naglasila da je Sveti Sava vjecna inspiracija. U okviru prezentacije
prikazani su ranije snimljeni video uradci na kojima djevojcice Jovana
Spasojevi¢, Sara Ostoji¢, Mia Rakazovi¢ i Milica Kovacevi¢ deklamiraju
stihove. Prikazani su i spotovi pjesama Himna Svetom Savi i Sveti Sava u
izvodenju Jovane Serdar i Katarine Lukic, a tom prilikom organizirana je
i izloZba radova djece iz vrtica i Skole.

Za razliku od ranijih godina kad su ucenici Srpske pravoslavne opste
gimnazije Kantakuzina Katarina Brankovi¢ u Zagrebu na krsnu slavu svo-
je ustanove pripremali bogat program i predstavljali svoje radove, ovo-
godidnji Sveti Sava obiljezen je samo u kapeli u krugu gimnazije. Litur-
giji su prisustvovali ucenici cetvrtog razreda, jedinog koji je tada pratio
nastavu u ucionicama, nastavnici, ostalo Skolsko osoblje, ali i nekolicina
prijatelja Skole.

— Sveti Sava, kao Sto je slucaj i sa svim drugim svetiteljima, ne pri-
pada samo jednom prostoru i narodu, vec je univerzalan Covjek. Svetost
se i sastoji u tome da Covek koji je citavim svojim bicem u zajednici sa
Bogom, prevazilazi svoje bioloSke okvire i postaje sav duhovan, sav Hri-
stov, a to znadi da pripada svim ljudima, svim prostorima. Takav Covek
prevazilazi i vreme i pripada svim vremenima, naglasio je mitropolit za-
grebacko ljubljanski Porfirije u svom obracanju.

BOJE VUKOVARA — U novom prostoru Galerije ,Branimir Kurucic¢”
10. februara otvorena je izlozba slika Boje Vukovara — retrospektiva
likovnih kolonija odrzanih 2019. i 2020. godine. Izlozbu je pjesmom
Svetom Savi otvorio duet Vukovarskog srpskog pevackog drustva “Ja-
vor” Aleksandra Krtini¢ i Vanja Borojevi¢, nakon ega su uz pozdravnu
rije¢ predsjednika pododbora Milenka Zivkovica, o izlozbi na kojoj su
izloZeni radovi 18 autora govorile Nevenka Luki¢ i Milica Sarcevic. Pred-
videno je da ova izlozba bude prikazana i u prostorijama “Prosvjete” u
Zagrebu.

SVESKE ZA RODENDAN - Sredinom februara ucenici osnovnih Sko-
la koji uce srpski jezik i cirilicu po nekom od nastavnih modela dobili
su prigodne sveske za ucenje azbuke s motivima iz pjesama Grigora
Viteza.

— SNV svake godine priprema tematski kalendar, a kako je ove go-
dine posvecen poznatom autoru za djecu Grigoru Vitezu, odlucili smo
pripremiti popratne sveske koje Ce biti podijeljene osnovnoskolcima
koji uce srpski jezik i Cirilicu po nekom od modela nastave. Sveske su
namijenjene ucenju azbuke, pri cemu nam je vazno revitalizirati pisana
Cirilicna slova, s obzirom da su ih danas pomalo zaboravile ¢ak i starije
generacije koje su ucile pisanje cirilice istice Nina Colovi¢, voditeljica
odjela za obrazovanje u SNV-u.

HRONIKA

Postoje dvije verzije sveski, sa Stampanim i pisanim slovima, uz
motive iz pjesama Grigora Viteza. A osim sveski koje e pokriti potrebe
svih $kola u kojima se srpski jezik ui po nekom od modela, tiskali smo
i 1.000 komada vise da bismo ih mogli podijeliti roditeljima i djeci
koji su zainteresirani za samostalno ucenje irilice. U koordinaciji sa
Skolama i nasim uciteljima koji tamo rade nastojimo pokriti sva pod-
rugja, rekla je.

SRETENJE KROZ SLIKE — Crkveni praznik Sretenje Gospodnje, koji
je i Dan drzavnosti Republike Srbije, obiljezen je 15. februara u Vuko-
varu gdje je u prostoru Srpskog kulturnog centra otvorena izlozba s 30
slika posvecena znamenitim Srbima — reprinti originalnih slika srpskih
vladara, politiara, naucnika i drugih istaknutih licnosti srpske historije.
Dan Sretenja 1804. godine presudan je za istoriju srpskog naroda, jer je
tog dana Karadorde Petrovi¢ podigao u Oracu Prvi srpski ustanak. Na
Sretenje 1835. godine u Kragujevcu je proglasen i prvi ustav KneZevine
Srbije, poznat kao Sretenjski ustav, a Srbija na ovaj dan slavi Dan drZav-
nosti, receno je tom prilikom.

— Ova izlozba je na$ mali doprinos povodom ovog velikog praznika.
Sa druge strane, poslednjih godinu dana imali smo nedostatak aktivno-
sti uzrokovanih pojavom koronavirusa. Zbog toga smo sada i odlucili da
krenemo sa odredenim programima u meri u kojoj nam je to trenutno
dozvoljeno, rekao je direktor SKC Srdan Sekuli¢.

Izlozba je postavljena u saradnji SKC-a i Generalnog konzulata Re-
publike Srbije u Vukovaru.

— Svake godine obelezavamo Sretenje ili u konzulatu ili u ambasadi
u Zagrebu, ali ove godine situacija je specificna i moramo se ponasati
u skladu sa tim. Zato je Sretenje obelezeno nesto skromnije, ali ovom
izlozbom kojom prikazujemo znamenite Srbe Zelimo da dostojno pro-
slavimo praznik koji se ponovo proslavlja od kada je 2001. Skupstina
Srbije donela odluku o Danu drzavnosti, naglasio je generalni konzul
Srbije u Vukovaru Milan Sapic.
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ZEMLJOTRES JE PRILIKA DA BANIJA PONOVO UZME

SUDBINU U SVOJE RUKE | BUDE ,,NASA KUCA*

ZEMLJA ZA NAS

rise: Tatjana Dragicevi¢

Da nije bilo brze akcije srpskih
organizacija vecina stradalih bila bi pod
vedrim nebom, oni koji imaju nekoga
odselili bi se u Srbiju ili neku drugu
zemlju, a oni koji povremeno rade, na
primjer, u Njemackoj, otisli bi tamo
zauvijek. ,Potrebe unesrecenih su velike,
pomoc im treba odmabh, a drzavi, zna se,
treba uvijek vise vremena“, kaze Milijana
Nozinic iz SNV-a

Prvi sam se put susrela s Banijom u zimu prije nekoliko godina, kada
sam krenula u obilazak ljudi koji Zive u nepovoljnijim Zivotnim okolnostima.
Snijeg u Malom Gracu i Donjem Klasnicu prekrio je lo3e blatnjave puteve
i mnoge porusene i dotrajale kuce, ,zabijelio” je snijeg sve one teske Zi-
votne uslove s kojima se ljudi na ovom podruju susrecu u svakodnevnom
Zivotu. Ti ,obi¢ni mali ljudi” radovali su se posjeti, govorili kako im je Zivjeti
bez struje, prevoza, bez prihoda dovoljnog za dostojni Zivot... Govorili su
0 svojim skromnim potrebama i pocCastili nas ¢aSicom optimizma i Zivotne
mudrosti, €aSicom rakije.

Kad bih se u proljece ponovo uputila na Baniju, od Gline preko Roviske,
Ravnog Rasca, Maja, Dragotine, Kozaperovice sve do Brestika, odusevlja-
vala su me osuncana brdasca i zeleni pokrov bez kraja. Razveselio me je
osmijeh na licu domacina iz Bojne, zaseoka Potkosa, sretnog iako se do nje-
govog imanja, ogradenog suncokretima, dolazi nepristupacnim putevima
preko kamenoloma i Sume. RastuZzile su me puste glinske ulice, osmrtnice
na kapijama napustenih kuca u Majskim Poljanama, kuca iz kojih, umjesto
ljudi, izlazi Sikara.

U mnogim sljede¢im odlascima na Baniju, a bilo ih je poprilitno po-
sljednjih godina, glavni orijentir u tim nebrojanim predivnim selima bio
mi je spomenik Zrtvama fasistickog terora u Martinovi¢ima. Taj banijski
partizan stoji kao svetionik vaznog istorijskog vremena u kojem su Banijci
sudjelovali u kreiranju vlastite sudbine. Kako se nalazi na samom raskrscu

jasno simbolizira sada3nje stanje Banije, one Banije koja ponovo mozZe uzeti
sudbinu u svoje ruke i izabrati put koji Ce zadrzati njezine Zivopisne i bor-
bene ljude.

Nakon nesretnog rata 90-ih Banija spada u potpomognuta i ekonomski
nerazvijena podrudja s visokom stopom rizika od siromastva i nezaposleno-
sti. Najve¢im dijelom obuhvaca Sisacko-moslavacku Zupaniju koja je treca
po broju Srba u Hrvatskoj. Kao i mnoge druge hrvatske regije, Banija je obi-
lieZena demografskim problemima — starenjem i emigracijom stanovnis-
tva, niskom stopom nataliteta i gotovo zaustavljenim povratkom iseljenog
srpskog stanovnistva. Vec¢ dugi niz godina Srpsko narodno vijece, zajedno s
SKD-om ,Prosvjeta”, SPD-om ,Privrednik” i drugim organizacijama pruza
razlicite oblike podrske i pomodi srpskom stanovnistvu. Nisu zaboravili na
Baniju ni u ovim najtezim momentima kada su je tresli brojni i jaki potresi
koji su jos jednom natjerali Banijce da se ,ponovo rode i krenu ispocetka”,
kako kaze Milijana Nozini¢ (33) iz sela JoSevica pokraj Petrinje, radnica Srp-
skog narodnog vijeca.

Srpske organizacije nisu
zaboravile na Baniju u
ovim najtezim momentima
kada su tamos$nju zemlju
tresli brojni i jaki potresi
koji su jo$ jednom natjerali
Banijce da se ,ponovo rode
i krenu ispocetka”

Srpsko narodno vijece dan nakon potresa pokrenulo je humanitarnu ak-
ciju pod nazivom ,Banija je nasa kuca“, u sklopu koje se prikupljaju financij-
ska sredstva i materijalne donacije. Milijana je zajedno sa svojim kolegama i
prijateljima krenula u obilazak terena. Zagrebu su prijavljivali potrebe onih
koji su pretrpjeli Stetu zbog potresa. ,Najvaznije je bilo osigurati kontejnere
ljudima kojima su kuce teSko oStecene. Prvi tjedan prilikom obilaska sela
na podrudju Petrinje, Donjih Kukuruzara, Siska, Sunje... nosili smo pakete
s prehrambenim i higijenskim proizvodima, zapisivali potrebe za nuznim
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smjeStajem. Koordinirali smo volontere koji su Zeljeli pomoci u popravci-
ma kuca, kao i dolaske ‘ambasadora;, donatora, a obilaske smo provodili u
suradnji s vijecima srpske nacionalne manjine i mjesnim odborima, govori
Milijana i dodaje: ,Kada se proculo za akciju, telefon nije prestajao da zvoni,
ljudi su zvali sa svih strana”.

Osmisljavajuci ime ,Banija je
nasa kuca“ za dobrotvornu
akciju 2019. godine, u glavi su
mi odzvanijali stihovi: ,0vo je
zemlja za nas / Ovo je zemlja za
sve nase ljude/ Ovo je kuca za
nas/ Ovo je kuca za svu

nasu decu...”

0d osam ujutro od istovarista ,Pigik” u Petrinji pa sve do sumraka, Mi-
lijana je pratila istovar kontejnera, zajedno s Civilnom zastitom. ,Postavlja-
nje kontejnera radilo se u vrlo teskim uvjetima — snijeg, lodi putevi, blato,
kisa..., a novi potresi dodatno su otezavali rad i povecavali potrebe”, objas-
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njava Milijana. lako radi u Zagrebu, ona svaki vikend ide kudi i pomaze ro-
diteljima u razvoju obiteljskog poljoprivrednog gospodarstva. ,Lijepo mi je
Zivjeti na Baniji u svom rodnom kraju, to je bogat kraj, imamo pristup vodi,
poljoprivrednim povrsinama, puno suncanih dana i nismo na kraju svijeta,
kao $to mnogi misle. Sedamnaest kilometara smo od Bosne i Petrinje, a 70
od Zagreba. Sve nam je nadohvat ruke, a opet smo u prirodi”, pojasnjava
NoZzini¢ i zakljucuje: ,Ljudi su se ovdje naucili boriti. Prisilno su napustili
svoje kuce u vrijeme rata i bas zato ovaj put nisu htjeli ponovo napustiti
ono $to su tesko stjecali nakon povrataka. Najbitnije im je bilo da ostanu sa
svojim porodicama i Zivotinjama, ispred svog ku¢nog praga pa makar spa-
vali u autu”. Na pitanje Sto bi bilo s ljudima da nije bilo ove akcije, Milijana
odgovara: ,Vecina bi bila pod vedrim nebom, oni koji imaju nekoga, odselili
bi se u Srbiju ili neku drugu zemlju. Oni koji povremeno rade, na primjer, u
Njemackoj, otisli bi tamo zauvijek. Potrebe unesrecenih su velike, pomoc¢im
treba odmah, a drZavi, zna se, treba uvijek viSe vremena“.

Ljuba Vrga (50) iz Gline, takoder je od prvog dana uklju¢ena u ovu hu-
manitarnu akciju te radi na projektu ,0d vrata do vrata“, koji je pokrenuo
Odjel za socijalna i humanitarna pitanja SNV-a u sklopu kojeg pruza uslugu
prevoza i pratnje starijih osoba na podrudju Gline. Zbog razbacanosti sela i
velikog broja korisnika njezin radni dan u prosjeku traje i po 10 sati. Srecom,
poznaje teren kao svoj dlan Sto je nuzno u realizaciji akcije. ,Sat vreme-
na nakon potresa krenula sam u obilazak terena, pocelo je telefoniranje i
dogovaranje oko nacina pomoci i spasavanju ljudi iz oStecenih objekata.
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Ljuba Vrga

Tako je izgledala moja svakodnevnica” kaze Ljuba. ,Srecom, Crveni kriZ je
vrlo brzo organizirao prihvatni centar za ljude koji su ostali bez kuca, u trku
smo jedni drugima prenosili informacije gdje je tko, koga treba prevesti.
Vatrogasci su na ulicama raskrcivali ceste, skidali oStecene zidove da se ne bi
srusili i nekoga ozlijedili, ljudi su se samoinicijativno organizirali, pomagali
jedni drugima. Poceli su se prekrivati manje oSteceni krovovi. Ve¢ su se u
vecernjim satima pojavili ljudi iz Zagreba noseci vodu, hranu, deke, nudeci
od kuce do kuce, ne pitajuci ni za naciju ni za vjeru”, prisjeca se Ljuba.

,S obzirom da sam prvih par dana bukvalno sama morala koordinirati
sve vrste pomoci sa svih strana, slati informacije o stanju na terenu, na-
vigirati sve nase volontere, radni dan mi je trajao i po 18-19 sati. U vrlo
kratkom vremenu SNV je uspio sastaviti krizni Stab u svakom gradu i op¢i-
ni koji je imao sve informacije sa terena radi pruzanja adekvatne pomoci.
U dogovoru sa djelatnicama ljekarni, mogli smo podici lijekove za starije,
bez obzira na to Sto lijecnici nisu imali gdje raditi; morali smo ih dostaviti
ljudima po udaljenim selima. Prvi nam je i najvazniji zadatak bio obezbi-
jediti kontejnere ili mobilne kucice za smjestaj ljudi koji nisu htjeli sa svojih
imanja. Vec Cetvrtog januara poceli smo sa isporukom prvih kontejnera”,
naglasava Vrga.

10

Dajana Zarkovic (25) iz Gline, takoder je uklju¢ena u ovu akdiju. Obja3-
njava da je prvih nekoliko dana nakon potresa bilo kaoti¢no: “Puno je bilo
osobnih tragedija, puno problema i puno ljudi koji nisu pretrpjeli Stete zbog
potresa, ali su se obracali SNV-u zbog straha za Zivot i Zivote svoje obitelji.
Na sve to trebalo je odgovoriti u Sto kracem roku, dati ljudima osnovne in-
formacije da znaju $to i kako dalje”.

»Najvaznije je bilo osigurati
kontejnere ljudima kojima

su kuce tesko ostecene. Prvi
tjedan prilikom obilaska sela

na podrudju Petrinje, Donjih
Kukuruzara, Siska, Sunje... nosili
smo pakete s prehrambenim

i higijenskim proizvodima,
zapisivali potrebe za nuznim
smjestajem”

Kao pozitivnu posljedicu potresa, Dajana istice senzibilitet i razumi-
jevanje ostatka Hrvatske i okolnih zemalja, posebno Srbije i BiH za ovim
krajem i nevoljom koja ih je snadla. ,U prvim danima potresa, volonteri su
se stavljali na raspolaganje SNV-u, a mi smo ih koordinirali da bismo hitno
sanirali $to vide najteZih o3tecenja”, govori Dajana. Dodaje da je zhog ve-
li¢ine i posebnosti terena bilo neophodno stvoriti ¢vrstu mrezu terenskih
volontera koji ¢e osigurati prave informacije o potrebama, to je kroz kratak
period i postignuto. Koordiniranje volontera, uz rad na spomenutom pro-
jektu ,0d vrata do vrata” sada joj je svakodnevna aktivnost. Zarkovi¢ kaze
da se Zivot na Baniji i prije potresa ne bi mogao nazvati pravim Zivotom
zbog velike ekonomske i demografske nerazvijenosti.

,Odustajanje od poljoprivrede, napustanje poslova i odlazak ljudi u
druge zemlje dovodio je u pitanje buducnost cijelog kraja. Potres je kod
nas samo multiplicirao sve probleme, te stvorio ogroman teret na ionako
ve¢ oboljelim i krhkim ledima Banije. Sto prije je potrebno izgraditi nove
kuce, objekte i ostalu infrastrukturu, treba nastaviti intenzivno graditi gos-
podarsku, zanatsku i poljoprivrednu Baniju. To je sve Sto je potrebno da bi
jedna mlada obitelj poput moje ostala, iliti opstala na Baniji“, zakljucuje
Dajana.

Akcijom ,, Banija je nasa kuca” prikupljeno je preko dva milijuna kuna,
a materijalnih donacija u vrijednosti preko tri milijuna. Dosad je osigurano
Cak 138 kontejnera, zadovoljene su mnoge druge potrebe u vidu prehram-
benih i higijenskih paketa, gradevinskog materijala, namjestaja, peci na
drva, bijele tehnike... U sklopu akcije SNV je otvorio urede u Glini i Petrinji,
organizirao je skladiste u Vrginmostu, te volonterski i gradevinski tim zbog
Sto brze i dostupnije pomoci. Spomenuti projekt ,0d vrata do vrata” prosirio
se i na podrucje Petrinje. Osim domacinstvima, SNV je pruzio materijalnu
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Dajana Zarkovié

i financijsku pomo¢ mnogim ustanovama i organizacijama — petrinjskoj
bolnici, Dobrotvornom drustvu ,Merhamet”, Crvenom krizu Hrvatske, Cr-
venom krstu Kostajnice u BiH...

Kao pozitivnu posljedicu
potresa, Dajana Zarkovi¢ istice
senzibilitet i razumijevanje
ostatka Hrvatske, Srbije i BiH za
ovim krajem i nevoljom koja ih
jesnasla

No, potrebe i problemi na Baniji nadilaze mogucnosti i nadleznosti
udruge kao Sto je SNV. Velike materijalne Stete uzrokovane potresom, kao
i siromastvo i lo3a infrastruktura s kojim se stanovnici Banije susre¢u de-
setljecima nakon rata, ne mogu biti prepusteni humanitarnom radu i volji
pojedinaca i udruZenja. Humanitarni rad neupitno je vazan i koristan, ne
samo zbog pruzanja konkretne pomoci, nego i zbog poticanja drustvene
solidarnosti i empatije, ali socijalni problemi ovakvih razmjera zahtijevaju
sistemska rjesenja. Boris Milo3evi¢, potpredsjednik Vlade RH, koji od po-
tresa neumorno provodi dane na banijskom terenu, navodi da su razmjeri
serije potresa koji su pogodili Baniju ogromni.

+Laprimljeno je vise 0d 48.000 prijava otecenja, preko 12.000 objekata
je teze oSteceno. A sve to u kraju koji ima viSe od 450 naselja koja su rastr-
kana poput arhipelaga, povezana loSe odrZzavanim putevima bez osnovne
infrastrukture. Banija je i prije potresa bila osudena na polagano odumira-
nje, a potres ¢e — ili ubrzati taj proces, ili dati jedan novi poticaj, dati iskru
zaokreta koji Ce taj kraj uciniti pozeljnim za Zivot. Dobra strateska odluka
Vlade je da se dovrsi autoput prema Sisku, ali to je samo pocetak u dobrom
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Milijana NoZini¢ i patrijarh srpski Porfirije

smjeru. Obnova ne smije zavr3iti samo na obnovi i popravku kuca, onog sto
je bilo. Za Zivot na Baniji nam trebaju projekti, privredni i infrastrukturni,
koji ¢e dati cijelom prostoru novu vrijednost koju nije imao prije potresa. |
na tome ¢emo raditi”, poentira MiloSevic.

Da, s Banijom sam se prvi put srela u zimu prije nekoliko godina, sretala
sam tada obicne ljude koji su mi pricali o problemima i o Zivotu u oskudici.
Zivot ljudi na Baniji i prije potresa bio je tezak, mislila sam na njih tokom
izrade programa konkretne pomodi. Osmisljavajuci ime ,Banija je nasa
kuca” za dobrotvornu akciju 2019. godine, u glavi su mi odzvanjali stihovi:
,0vo je zemlja za nas / Ovo je zemlja za sve nade ljude/ Ovo je kuca za nas/
Ovo je kuca za svu nasu decu. ../ U svakom porazu ja sam video deo slo-
bode/ | kad je gotovo/ Za mene, znaj, tek tad je pocelo.../ Cujem - vrati se/
Cujem - ostani/ Cujem - vrati se/ Ne idi, ne idi, ne!...”

[ ne bi, ljudi s Banije, zaista ne bi, odlazili i ne bi se u Baniju uselila
,bijela kuga” kad bi Republika Hrvatska i u praksi i stvarnosti bila socijalna
drZava, kao 3to je definirano Ustavom. Sto se Banije, ali i drugih nasih ,pa-
sivnih krajeva” tice, sad je prilika da se prede iz rijeci u djela.
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SVI SMO MI OZBILJNO BOLESNI

BORIS MILJKOVIC, REDATELJ | KNJIZEVNIK

Nas problem nije prevashodno politicki nego medicinski. Ako

bi politika, koja je po definiciji vrhunska vestina ophodenja

sa milionima ljudi, htela da nam pomogne, onda bi ona

to najbolje ucinila ako bi nam pomogla da izademo iz svih

nasih bolesti. A ne da nam stvara nove bolesti i otezava nam

da se resimo onih starih

RAZGOVARAO: Bojan Munjin

Jedan od znacajnih predstavnika tog legendarnog novog vala, muzickog
i uopce umjetnickog pravca pocetkom 80-ih u Jugoslaviji bio je i Boris Miljko-
vi¢, koji je u to vrijeme upravo bio diplomirao filmsku i televizijsku reziju na
Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu. U estetici, bilo je to doba drskog
poigravanja stilovima a u drustvu je medu mladima vladalo neko neobuzda-
no pobratimstvo lica u svemiru, uz muziku rokenrola i vrlo hereticno $tosta
drugog. Tokom 80-ih Miljkovic je bio autor niza televizijskih emisija i filmova;
Niko kao ja, Rokenroler, Ruski umetnicki eksperiment i Sumanovi¢ — komedija
umetnika, te dokumentarca Put u buducnost, koji se bavio jugoslavenskom
likovnom umjetno3cu druge polovine 20. vijeka. Na pariskoj Sorboni je kra-
jem 2000. i pocetkom 2001. godine bila postavljena njegova video-instalaci-
ja Medijska opera a retrospektiva njegovih video-radova bila je otprilike u isto
vrijeme predstavljena u Muzeju suvremene umjetnosti u Houstonu. ReZirao
je kazaliSne predstave i radio je video-instalacije za mnoge od njih, napisao
je cetiri knjige kratkih prica i novela a za roman Caj na Zamaleku (Geopoeti-
ka, 2002.) dobio je Nagradu ,Isidora Sekuli¢”. Danas Boris Miljkovi¢ radi kao
kreativni direktor na RTS-u i predaje na Univerzitetu u Novom Sadu. Njegov
novi dugometrazni film Povratak kuci — Marina Abramovic i njena deca pri-
vukao je znacajnu paznju i publike i kritike a njegova najnovija knjiga prica
Jugosloveni” (Geopoetika 2020.) usla je u uZi izbor za NIN-ovu nagradu.

Vasa knjiga ,Jugosloveni” nije ni roman, ni zhirka prica u klasicnom

smislu, nego nakupina memorabilija o biviem vremenu i ljudima u nje-
mu. Zasto ste odabrali ovakav nacin pripovijedanja?
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Boris Miljkovic: Pisanje je moj naCin izraZavanja, zajedno sa drugim
poslovima koje radim, pa bih tako i rekao da ja nisam odabrao temu, ona je
naprosto nadosla. Tano je da su ,Jugosloveni” neka vrsta memorabilija ali
to nije bilo pisanje sa predumisljajem, nego me je ta tema sama vodila. Kao i
svako secanje tako i ova prica o Jugoslovenima nije istinita pri¢a nego je plod
mojih uspomena, ali i Zelje da prikaZem jednu generaciju za koju danas vise
nismo ni sigurni da je postojala. A te moje memorabilije govore o tome da
je taj narod ipak postojao i da za njega nije bilo vazno gde je u toj zemlji bio
roden, nego je za njegove predstavnike bila vazna neka njihova emotivna i
ako hocete estetska pripadnost.

Ko su Jugosloveni u vasim pricama?

Boris Miljkovic: Svi mi pripadamo nekim generacijama i na moju srecu
ili na moju Zalost ja pripadam upravo toj generaciji Jugoslovena. Mozda vredi
saopstiti ovoj generaciji koja dolazi za nama da smo mi, bez obzira $ta smo
mi ili nade porodice mislili o trenutnoj vlasti, bili u stanju da pred strancima
koji su pausalno napadali ovo ili ono u Jugoslaviji i na Balkanu, da tu ze-
mlju sasvim iskreno odbranimo. Posledica ovog pisanja je registracija jedne
generacije medu postojecim ili nepostoje¢im grupama, koja je sebe zvala
Jugoslovenima. Treba jos dodati da se jugoslovenstvo danas u raznim kraje-
vima bivie drZave smatra loSim nasledem, povezanim sa ljudskom slabo3¢u
ili politickom pokvareno3cu i onaj kome prilepe etiketu jugonostalgicara, taj
je nagrabusio i ovde i tamo. Taj emotivni osecaj odbacenosti Jugoslovena da-
nas je gotovo jedinstven na planeti Zemlji. Postoji ono anegdotalno pitanje
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koje je zaista izgovoreno u toj generaciji Jugoslovena: Ako nas ima ne bas
toliko malo i ako smo izqubili svoju zemlju, hajde da se obratimo Ujedinje-
nim narodima da nesto uradi po tom naSem pitanju. | ova dosetka i moje
pisanje susrecu se u nekom duboko proZivljenom iskustvu. Mislim na kraju
da sa obe strane ove hrvatsko-srpske barijere postoji jedna velika nuznost
i potreba priblizavanja te neZeljene grupe ljudi mesanih brakova, religija i
kultura, bez obzira na nepovoljne stavove trenutnih reZima i ta grupa se sve
vise Siri. Vidim, sudelujuci u javnim medijima i predavajuci na raznim fakul-
tetima, da postoji ovde puno mladih ljudi koji bi hteli da idu na koncerte u
Zagreb ili onih iz Zagreba da se zabavljaju u Beogradu, i tako se, uz ponesto
tuge s obzirom na trenutnu situaciju, rehabilituje ideja da je svet jedan i da
ga mi svi trebamo upijati svim srcem i svom dusom. Jugosloveni pripadaju
takvom jednom korpusu ljudi. Prema toj grupi ja se odnosim literarno, ne-
mam nikakav ni politicki ni socijalni stav Sta da radimo sa Jugoslovenima, ali
ne mogu ni da precutim da oni postoje kao realna Cinjenica.

Osamdesete su za mladu generaciju kojoj ste vi pripadali, prosle
u znaku ,seksa, droge i rokenrola” ali to je bilo i vreme razocarenja u
socijalizam i njegova obecanja?

Boris Miljkovic: Za mene je to bilo vreme bljeStavila i vreme kada je
svako imao neku 3ansu. Recimo u novinarstvu, muzici, pozoristu, televiziji i
prosirenim medijima, ¢ime sam se ja tada bavio, te ravnomerne Sanse su se
vrlo brzo videle. To je bilo vreme eksplozivnog razvoja najrazlicitijih umetno-
sti, koje su bili jako dobra prethodnica onoga $to danas pomalo peZorativno
zovemo kreativnim industrijama. Osamdesete su bile vreme nekog apokalip-
ticnog Sika; sve je tako snazno bljesnulo a onda se odjednom pocetkom 90-ih
sve srusilo. Ta atmosfera prisustva bliske propasti, u trenutku jedne razdra-
gane mladosti, mogla se osetiti u 80-ima, a jedan od znacajnih primera tog
apokalipti¢nog trenutka je svojevrsni performans Titove sahrane, kada je taj
voz i3a0 od Ljubljane, preko Zagreba i kada je stigao u Beograd. 0d tog tre-
nutka moglo je da se vidi, malo po malo, da se rada jedno novo vreme, bolje
ili gore i da dolaze neki novi ljudi. Mi smo te 80-e preZiveli u nekom veselom
plesnom koraku, na nogama koje su igrale. Bila je to generacija mladica i
devojaka koji su sa radoscu Zeleli jedni druge i sa strahom pevali o onome
Sto dolazi. O tom vremenu koje dolazi govorilo se na puno razliitih nacina,
kroz pesme Idola (,Maljciki”) ili Sarlo akrobate (,Krokodili dolaze”); o tome
su pevali Zoran Predin, Ekatarina Velika, Pankrtii drugi.

Sta je ostalo od svega toga danas?

Boris Miljkovic: S obzirom da ja imam mnogobrojnu porodicu pa cesto
kuvam, prvo $to mi pada na pamet da je ostalo iz tog vremena je Kulinarika,
sajt o kuvanju koji ja Cesto posecujem. Mno3tvo odgovora na vase pitanje o-
vek moZe sresti na toj elektronskoj stranici: javljaju se direktori firmi, doma-
Cice, inZenjeri, seljanke, dizajneri i profesori iz najraznoraznijih krajeva koji
nude svoje kuvarske recepte. U tim milionima razmena hrane, jela i ukusa
stvara se jedan autenti¢ni kozmos koji je meni nalik na te poetski stvorene
Jugoslovene. Na tom sajtu vi necete naci niti jednu pa i najdalju aluziju koja
se tice porekla, krvnih zrnaca i proslosti, nego je taj zajednicki sto i lonac na
njemu srediSte tog svemira oko kojeg se svi okupljamo. Atmosfera Kulinarike
je neko dobro zavestenje tih dobrih vremena iz 80-ih, kada smo mislili da
nam jezici i nisu tako razliciti, da se nasa hrana moze ukr3tati na mnogo ra-
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Zlicitih nacina, da moZemo priznati Makedoncima da najbolje znaju da prave
‘gravce na tavce, Slovencima njihova jela, Dalmatincima najboljeg brancina
na gradelama a Srbima njihov pasulj i rostilj. Takva atmosfera je na ovom
sajtu netaknuta, jednako kao $to i dan danas vlada uzbudenje kada Zagrep-
¢anima pricas o Kalenica pijaci u Beogradu ili Beogradanima o trznici Dolac
u Zagrebu.

Koliko tom zajednickom juznoslovenskom stolu sa mnostvom jela,
politika moze pomoci a koliko mu odmaze?

Boris Miljkovic: Pa na$ problem nije prevashodno politicki nego medi-
cinski. Ako bi politika, koja je po definicija vrhunska vestina ophodenja sa
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milionima ljudi, htela da nam pomogne, onda bi ona to najbolje ucinila ako
bi nam pomogla da izademo iz svih naih bolesti. A ne da nam stvara nove
bolestii oteZzava nam da se reSimo onih starih. Ja zaista mislim da smo svi mi
bolesni i da nam treba ozbiljno lecenje ali ako bi tu tezu hteo na momenat
da stavim po strani i da se samo bavim ,stvarno3¢u”, onda bi ¢itavu tu nasu
realnost mogao da okarakterisem kao hronicni nedostatatak kompetencije
i kao veliki zaostatak za procesima koji su vec izvr3eni na drugim meridija-
nima, €ak i u naSem susedstvu. Mi se svi moramo sloZiti da je jo$ u davnim
vremenima, medu feudalnim drzavicama u Evropi, postojao odredeni sistem
od dna do vrha i osecanje ko Sta treba da radi i ko je za $ta nadlezan i ko
za $ta treba da se obrazuje. Na taj nacin se stvarala Evropa, koju mi danas
prepoznajemo. Kolikogod su se austrougarski sistem i onaj turski razlikovali,
uloge svih nas u tim sistemima su bile minorne i mi smo u njima uvek bili na
kraju hranidbenog lanca. Relativno kasno smo iz svega toga izasli i oslobodili
se i danas — apstrahujuci ponavljam da smo svi mi tesko bolesni — nalazimo
se bar sto godina iza svih ostalih. Da bismo ih stigli, mi bi trebali da ucimo,
ali nekako nismo vi¢ni ucenju pa se onda malo medusobno koljemo pa opet
u¢imo. Taj na$ krivudavi put verovatno je i uzrok i posledica te nase hronitne
bolesti. Svejedno, taj put moramo proci. Dobra vest je da dolaze nove gene-
racije koje se izvlace iz tog otrovnog kazana svih nasih boletica.

Vi spadate u grupu, najsire gledano, vizualnih umjetnika. Sto to u
vasem slucaju konkretno znaci? Kakvi su vasi interesi i tip estetike koja
vas zanima, nekada i danas?

Boris Miljkovi¢: Cesto sam, misleci o tome ¢ime se bavim, procenjivao sa
Zalo3¢u da se u najvecem delu svoga rada nisam bavio samo jednom temom,
da bih onda tu temu doveo do savrSenstva. Ali tako je to hilo onda kada su se
delile te mrvice umetnosti i meni je zapalo dosta tih razlicitih mrvica u radu,
od novinarstva, preko pisanja, muzike i filma, i ja sam se paralelno bavio tim
razliitim parci¢cima koji imaju veze sa umetnocu i Cine, ajde da kaZemo,
ukupni mozaik mog rada. Sa druge strane, vreme u kojem sam ja i u kojem
smo svi mi stasavali, to je bilo vreme prosirenih medija, u kojem su vizualne
umetnosti izadle iz tih nekoliko niSa u kojima su se do tada nalazile. Dotadas-
nje slikarstvo, vajarstvo i arhitektura su se spojili sa fotografijom i filmom,
pozoristem, videom i performansom i granice izmedu ovih estetika postajale
su sve tanje. | odjednom, u 80-ima je doslo do potpuno novog definisanja
umetnosti uopste. Sada, pod stare dane meni je recimo jako prijalo jedno
duZe druZenje sa Marinom AbramoviC i u razgovorima sa njom mogao sam
da rekapituliram i sve ono ¢ime sam se ja bavio u vizualnim umetnostima,
od sredine 70-ih pa dalje. Podsetio sam se kroz $ta smo sve prosli moj kole-
ga Branimir Dimitrijevi¢ Tucko i ja, sa kojim sam napravio dosta zajednickih
radova a kasnije i svi nasi prijatelji. Cini mi se da smo u tih viSe od 30 godina
prosli jedan interesantan proces menjanja, kao grupa dece koja se skupljaju
nedeljom u Beogradu oko Milo3eve cesme i medusobno razmenjuju slicice.
Tako sam i ja u mladosti menjao slicice sa svojim prijateljima iz rokenrola,
slikarstva i filma a u ovim godinama menjam sli¢ice sa Marinom Abramo-
vi¢, pozorisnim rediteljem Dejanom Mijacem i drugima. Na taj nacin smo,
stalno menjajudi te slicice, Tucko i ja, postali, mogu to da kazem, neka vrsta
reformatora televizije, jer smo shvatili da u pocetku stvaranja tih prosirenih
medija, postaje mogu¢ nov nacin montaze, upotrebe svetla, vizualnog iden-
titeta i celokupne dramaturgije finalnog proizvoda. Ako bih sam sebi hteo da
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dam neku pionirsku ulogu onda mogu da kazem da smo mi u 80-ima zapo-
Celi jedan poetski iskaz koji se kasnije razvio u estetiku recimo trominutnog
videa, koji ¢e kasnije postati jako znacajan za razlicite vrste medija, veza sa
umetno$¢u, komunikacije uopste i politicke misli ako hocete.

Kao i svako secanje tako i ova prica
o0 Jugoslovenima nije istinita prica

nego je plod mojih uspomena, ali i

Zelje da prikazem jednu generaciju
za koju danas vise nismo ni sigurni

da je postojala

Sto se danas dogada s tom nekadasnjom generacijom umjetnika
koja je u mladosti medusobno mijenjala slicice?

Boris Miljkovic: S obzirom da Zivimo i dalje i kako nismo umrli sa krajem
te epohe, mi se danas snalazimo vec kako ko moZe: neko je ostao u umet-
nosti, neko je otisao u biznis, treci u politiku. Na poziciji na kojoj se nalazim
danas, ja mislim da ¢e umetnost ponovo morati da redefinide samu sebe:
da li nastupa vreme umetnika opste prakse, ili cemo morati da se vratimo
prema jako usko profilisanim profesionalcima, koji ¢e pokusati unutar svojih
kompetencija doci do novih spoznaja. Nasa generacija bila je rezultat jed-
nog logi¢nog redosleda: ako hocu da budem uobrazen onda ¢u da kazem da
je ta generacija i u evropskim okvirima, u poslednjim decenijama 20. veka,
promovisala neku vrstu nove renesanse, koja se u istoriji umetnosti pojav-
ljivala pod raznim nazivima, medu ostalima i kao postmoderna. Ono $to je
bilo presudno za tu generaciju jeste sloboda da se miksuju razliciti stilovi,
Zanrovi i estetike, sve do vestine ukrtanja razlicitih medija. Bio je to rezultat
stava da se stvarnost moze gledati iz mnogih uglova i da se ona ponovo skla-
pa igrom sa razlicitim kamenci¢ima. Konacno, zato Sto sam savladao takvu
kompleksnu vestinu, ja sam kroz sve ove godine jo$ uvek u stanju da svojoj
porodici omogucim kakvu-takvu pristojnu egzistenciju. Svakako ¢e nova ge-
neracija izgraditi novu stepenicu u poimanju umetnosti i njene komunikacije
sa druStvom i ja se nadam da cu iz komfora i mira mojih godina moci da je
posmatram.

Jednom je dirigent Oskar Danon rekao da se jedini trenutak, u ko-
jem je on pronasao kamenci¢ svoje umetnosti, dogodio kada je dirigi-
rao orkestrom u operi ,Don Kihot” u Parizu pre mnogo godina. Postoji
li trenutak kada je vasa generacija imala taj kamencic¢ u rukama?

Boris Miljkovic: Nasa generacija je u jednom trenutku imala taj kamen-
(i€ u posedu, u trenutku razumevanja da ono $to ta grupa ljudi radi zaista
nesto vredi, i da polje tih prosirenih medija jeste nasa teritorija. Mi smo to
vrlo artikulisano osetili u jednom trenutku ali smo dozvolili da nas stvarnost
odnese. .. Nasa generacija je bila korumpirana ratom i promenama koje su
usledile i umesto da se ponovo podignemo, u tom trenutku mi smo se na
neki nacin razbili. Prepustili smo tu teritoriju koju smo stvorili i na njoj stajali
sa obe noge i tako je suvereno odrzavali. A onda smo onom vrstom korupcije

15



INTERVJU

da je bolje u Londonu nego ovde, da svoju umetnost moZemo razvijati negde
drugde, tu teritoriju polako iz godine u godinu prepustali nekom drugom. Taj
kamencic nade kreativnosti se sve vise smanjivao i krajem 80-ih on je ve¢ bio
jako mali. Na3a generacija i ja sa njom nakon toga, sasvim iskreno, u potrazi
je do danas za tim izqubljenim kamencicem.

Napravili ste dugometrazni dokumentarni film ,Povratak kuci“, o
Marini Abramovic. Iz vaSeg ugla: to je najupecatljivije, kada se spoje
specificno podneblje Balkana iz kojeg je ona potekla i umjetnicki eros
koji ona nosi u sebi?

Boris Miljkovic: Ako mogu da se pohvalim, upravo smo dobili nagradu
za taj film o Marini Abramovi¢, na festivalu u Trstu. Uvek volim u Sali da ka-
Zem da sam Marinu Abramovi¢ upoznao kada sam jaimao 14 godina a ona je
bila gola. Ona je tada imala viSe od 20 godina, bila je vrlo zgodna i otkrivala
je performans kao deo svog umetnickog jezika, koji ¢e sa njenim potpisom
posle postati vrlo znacajan. Kada sam u jednom takvom performansu video
Marinu Abramovi¢ sasvim nagu to je za moju adolescentsku dob bio pravi
udarac u glavu alii sve ono Sto se tada, sredinom 70-ih, dogadalo u Student-
skom kulturnom centru u Beogradu ostavilo je veliki utisak na mene. Tako da
sve ono $to sam ja uvlacio u moje radove u 80-ima imalo je veze sa tim prvim
mladalackim iskustvima. Marina je imala tu srecu ili hrabrost da taj kamenci¢
upozna vrlo rano: ona je u dobi od nesto vise od 20 godina tatno znala ta
hoce i Sta nece. A onda je imala dovoljno odvaznosti da napravi svoj plan a on
je bio u tome da pobegne od kuce, od svoje represivne majke, od svog muza
za kojeg se nesretno vrlo mlada udala kada tome nije bilo vreme i da kupi
kartu u jednom pravcu za — Amsterdam. Taj gest da je svet njena Skoljka bio
je za nju vrlo oslobadajuci; od Balkana, jugoslovenstva, komunizma i auto-
ritarnih roditelja i ona je bez dinara u dZepu otisla u taj svet. Iz Amsterdama
¢e ona pocetkom ovog milenijuma otici u New York i tamo ce napraviti zaista
fascinantnu karijeru. Taj beskompromisni put za nju nece biti lak i uzrokovace
mnoge nevolje: ona ¢e kao Zena vrlo Cesto biti sama, svoju ¢e porodicu mora-
ti da gradi na neke druge nacine (o tome se delimi¢no radi i u ovom filmu) i
trece, njena umetnost, kao neka samoziva azdaja, pojela je jako puno Zrtava.
Alito je cena zadrZavanja tog jedinog kamencica u svom fokusu a ne tréanje
za necim drugim. U tom smislu je njena biografija impresivna ali takve su i
druge biografije velikih uspeha.

Kada bismo jednim pogledom Zeljeli da obuhvatimo danasnju
umjetnost i stanje duhova onda bismo mogli reci da na primjer film
viSe nije ono Sto je nekada bio, da je prestalo vrijeme umjetnickih auto-
riteta i da svijetom vlada kultura spektakla, reality showa i celebritija.
Kako se vi u svemu tome snalazite?

Boris Miljkovi¢: U mom odgovoru trudicu se da ne podlegnem stavu da
je pre sve bilo uzviseno a da danas nista ne valja. Da, vreme uzbudenja oko
igranih filmova je proslo. Takode, danas vise ne postoji u toj meri takva kultu-
ra da na primer sa Zenom odes u bioskop i pogledas najnoviji francuski film.
Interes za umetnicki film je mnogo slabiji nego pre i slava danasnjih rezisera
i slava jednog Ingmara Bergmana ne mogu se meriti. Danas su Marwelovi su-
per junaci zamenili velike glumce nekada i sa malo maste se moze predvideti
kuda ¢e film ici dalje, prema nekoj vrsti gaminga, video igara sa 3D naocala-
mai slicno. Zarade od takve nove generacije filmova su enormne i vise se ne
mogu usporediti ni sa starim Hollywoodom, na primer. Veliki film od nekada
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otiao je u muzej, jednako kao i Stafelajno slikarstvo. I verovatno ce svako da-
nas, ko bude mogao, postati deo tog selebritija. Ali ono Sto je u toj slici bitno
jeste da je taj danasnji selebriti ipak dovoljno prostran da se u njemu nadu
i kreativci raznih vrsta. Nobelova nagrada za knjizevnost, na primer Bobu
Dylanu, tu nagradu nije umanjila nego ju je uvecala. Svet se ipak okrece; jos
uvek postoje male nise ljubitelja filma i ipak postoje filmski reZiseri poput
Michaela Hanekea ili Paola Sorrentina i drugih, kako god bizarno izgledale
stvari oko njih. Moramo se pomiriti sa historijom i Zivotom kakav imamo.
Umetnost ¢e se menjati, prelazice iz jedne sobe u drugu ali nece nestati.

Jane mogu rei ni jednu dobru

ili loSu rec 0 ovome $to se sada
dogada, osim cinjenice da nas ova
kriza nece nicemu nauditi, kao
Sto to slicna iskustva iz historije
pokazuju

Da li bi u ovom svetu, koji je na mnogo nacina iskocio iz zgloba, tre-
balo mozda ispisati pohvale na primjer pandemiji, kao mogucnosti za
veliko preispitivanje?

Boris Miljkovic: To je dobro pitanje, ali nisam siguran da na njega covek
moZe da ima formulisan odgovor. Civilizacija je prolazila kroz nekoliko epoha
pandemija, od kuge do Spanskog gripa, sa znatno vecim brojem Zrtava, ali
treba se podsetiti i na dva svetska rata koje smo sami izmislili a nisu se oni
iskrali sa neke pijace u Wuhanu. Ja ne mogu rei ni jednu dobru ili loSu rec o
ovome $to se sada dogada, osim cinjenice da nas ova kriza nece nicemu nau-
(iti, kao Sto to slicna iskustva iz historije pokazuju. Kada ovo prode mi emo
ponovo izaci na ulice i poceti da se grlimo i ljubimo i odlazimo u restorane i
da Zivimo do nekog novog pokolja, onog kojeg smo sami proizveli ili onog
koji nam je donela priroda. Cak i za naseq tvorca na nebu je takav neprestani
scenarij kataklizmi i loSeq izvlaCenja iskustava verovatno prilicno depresivan.
Covek 0 svemu tome naprosto ne moze da prica bez velike doze cinizma.

Vasa mnogobrojna porodica koju ste spomenuli u ovom razgovoru
znadi zapravo cinjenicu da ste vi otac petoro djece. Francuzi kazu da u
Zivotu treba napisati knjigu, posaditi jedno drvo i roditi dijete. Da li su
djeca, nakon svega, jedan od velikih zaloga naSeg postojanja?

Boris Miljkovic: Ta injenica o brojnosti moje porodice trebala bi me is-
punjavati radoScu ali ona me ispunjava strepnjom, ako pogledamo sve ono
$to se na nasoj planeti dogada, od ratova i politike pa na dalje. Pitanje svih
pitanja jeste kakva ce biti budu¢nost nase civilizacije i da li ¢e za deset godina
uopste biti nekoga ko ¢e moci da Cuje o stvarima o kojima mi sada pricamo.
Jaimam decu koja uZivaju u Zivotu ali moje nespokojstvo i sumnja lebdi nad
svetom u koji oni upravo ulaze. Mogu se samo nadati da ce oni uspeti da se
izbore za sebe ali glavno pitanje za nas je $ta smo im ostavili. Za sebe mogu
jedino rei da cu se truditi da iza sebe u ovom Zivotu pometem koliko god
mogu.
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BAWITUHA

OBU/SEXJA N BPUJEAHOCT BAHWUJCKOT MPOCTOPA U APXWUTEKTYPE

BAHWJCKE KYhE

nuwe: Mayavna Ap6yTuHa

MHore ctape 6aHujcke Kyhe, HanywTeHe,
3apacae y wunpaxje, 6e3 Bparta

1 Npo30pa, FOANHaMa U3A0XKeHe
NPOKMLLbaBakbY, yCMjeAe Cy 0A0bEeTH
CHaXKHOM MOTPecy KOJu Je YaK YHULUTHO
ctambeHe jeauHuue 06HOBHEHE

npuje ABaAeceT rOAMHA, HAKOH paTa
AeBeAeceTUX, U TAMe NpoKa3ao
LMBUAU3ALMJCKY CPAMOTY, bYACKY

HeMapHOCT N HEOATOBOPHOCT

PazopHu 6anm)ckn notpec oa 6,2 no Richteru, xpabpo cy uzapane
cTape, ApBeHe kyhe rpafjeHe nMo MeToAaMa HapOAHOr TpaAWTenCTBA.
IpaheHe, Hajgefium anjeAom y npBoj noaoBuHM 20., aAu 1 y 19. BuMjeky,
MHOr0 MpUje BPEMEHA BUCOKMX 3MAAHNX CNPATHULA, HOBMX ypOaHUCTUUKIX
I apXWTEKTOHCKMX pjelletba FOMUAAtba 6eTOHa W 31MAMHa, Te baHujcke
kyhie 0A MAamKke HemoKoAeOMUBO 11 HEMOPaXeHO MpexuBjeAe Cy MHore
0BOBpEMEHCKe ApYLUTBEHe HEBOME, PaToBe, MyCTOLIeHa, UCebaBakba,
1 CBe myAcKe Hebpure 1 3a60paBHEHOCT, MOTOTOBO Y MOCHEARUX YeTBPT
Bujeka. MHore ctape 6aHujcke Kyhe, HanylTeHe, 3apacae y WUNpaxJe,
6e3 BpaTa 1 Mpo30pa, rOAVHaMa W3AOXeHe MPOKMLIbABaky, ycnjere
Cy 0AOMETU CHAXKHOM MOTPECy KOJUl Je YaK YHULLTHO CTaMbeHe JeAnHuLe
00HOBMEHE MpUje ABaAeCeT FOANHA, HAaKOH paTa AeBeAeceTux, U TUMe
NpOKa3ao LMBMAN3ZALM)CKY CPAMOTY, bYACKY HEMAPHOCT U HEOATOBOPHOCT.
ApylUTBEHO-NOAUTUUKM, UCTOPUJCKA WAM  BOMe  peueHo, CYyABUHCKM
npesospeleHa 3a (Tapauka WMama, CTapa baHujcka kyha ocTana Je
€r3uCcTpaTi y NpocTopy nokasyjyhu TpajHy, TPAaAMLMICKY BPUJEAHOCT.
I A0K MacoBHO 6aHWjCKM MPOCTOP, HAKOH HEMUAOT MOTPeca NonyHaBajy
AMMeHI KOHTeJHepu W Kamn Kyhuue, 06jeKTH CTpaHu Opexynkactom
MOAHEOMY, XAAAHUM, BJETPOBUTMM 3WMaMa, KULIOBMTUM nponehuma
NCMYHEHUM NONAABHIM BOAOHOCHIM TOKOBUMA, AV ¥ BPYRNM 1 ClapHUM
heTMMA, NpupoAHa baHmcka Kyha ctapux mMajctopa Yeka Heky 603)y MAI
MOAUTYKY BOMY 3a CBOJOM HOBOM pereHepauijoM, MPUAMKOM 3@ HOBM,
AOCTOJAHCTBEHM)M XKMBOT, 32 HEKY HOBY BAaTpy 1 PaAOCT, KA0 HeKaAa y Kpyry

\aadnatias

LTINS

HEKaAALLIFbEr OrtMLITA BEAUKMX KyRHUX 3aApyra 1 6aHU|CKIX TPAANLIAJCKIX
BPUJEAHOCTM.

Lin6e n 6aato

,Halum npewun paanan cy Kako UM Je Tarallkba TEXHOAOTM)A NpUpoAe
HyAMAQ. PacnoAaraav cy u rpaAvAv NPUPOAHUM MaTepujaAMa Koju Cy UM
OVMAIN Ha AOXBAT pyKe, KOJe Cy MOTAV HajAaKLLe Hafiu 11 6UAN Cy HajjedTUHUW.
Y notpecy cy jako A06po npoLuAe Halue cTape 6aHujcke Kyhe oa xpacToBe
MAaHbKe 1 Ca NOAPYMUMA 0A KAMEHa, aKo ce Y biX FOANHAMA HUje YAATano
HUTI MX ce 06HaBMANO CKOPO HMKAKO 0A BpeMeHa Kaaa cy rpafieHe. Kakse
Cy HanpaB/eHe, TakBe cy 1 ocTaAe. lToHeraje cy owwTehieHn JeAnHo Temenn
Koju Cy rpaheHn MeToAoM ‘KameHOM Ha KameH'. (Be HaBule 31A0Be
FPaAMAM Cy OA APBETa, ApBEHUX MAAkKu. Mpuje Huje 6ua0 moryfiHoCTH
Habaue, x0yKatba, HEro ce paAuA0 T3B. LIMGPOBakbE, 0A LNOA, NPEKO KOJuX
(e CTaBAAA0 OAATO KOje Ce MUJELLIAAD (A CUTHOM CAAMOM W TO Ca BakbCKe
Il YHyTapkbe CTpaHe, 00Aarano ce Aa e HanpaBy TepMaAHa n3oAaumja. Tu
Cy 06jeKTi AaraHu n oHn cy MehycobHo noBe3zaHn oapeleHUMm cnojeBuMa
Ha TUM MAQbKama KoJu Cy CMajaHn y T3B. CJeKOBUMA, TaKo A 1 Huje
MOTAO A0fiNt AO YpYLUABaHba NPU NOTPECy. JEAUHO TH AOHU 3MA0BU KOJu
cy 6uAM 0A KameHa, Ty Je AOAQ3WAO MaAO AO MyLaka 11 0ABajatba Mpu
3eMMbIUHO) TPELbY, U HA KPOBOBMMA LUTO Cy MOMAAAAW LpujenoBiu..”,
roopn Aywan Kujyk n3 bphaHa o nocweanuama notpeca Ha 06jekTuma
rpafieHUM No CTapoM HAPOAHOM TpaAUTeACTBY GOPMUPAHOr BjeKOBMMA
— OA HecurypHocTu rpaHuuHor noapyuja BojHe Kpajune w3noxeHor
CTaAHUM TYPCKUM YNaauMa, NycTolleruMa 1 BOJHUM MOXOAUMA, NPeKo
MUAUTapU3aLMje, pa3BujeHnX KyNHWX 3aapyra i BeAMKUX MOpOANLa,
HecTabuaHor 20. BijeKa ca ABa (BJeTcKa paTa v OpOjHUX MYACKUX rybuTaKa,
pacenaBata, Nanetba, pyllera, yHULTaBamba.
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BAWTUHA

BeAuku ano cTpasanor noapyyja camouHULMaTUBHO 1Y TUMOBUMA KOJU
paAe Ha MoMNCHBakbY LUTETa 0A MOTPeca Ha KYATYpHUM A06puma 06uLLAa je
noBjecHnyapka ymjetHoctu, ap cu. Cara AoHuap, aoueHTnua Ha Oacjeky
33 €THOAOTM)Y M KYATYpHY aHTponoAorujy 3arpebaukor Quaozodckor
daKyATeTa, Koja Takohep 3akmyuyje Aa je ApDBEHA apXUTEKTypa PeAaTUBHO
206p0 MpoLLAA Y MOTPecMa 1 Aa Ce HajBefiM AMJEAOM Paal O MatbiM
LuTeTaMa Koje Cy HaCTaAe Ha KPOBOBIMA, Kao LUTO CY CPYLUEHU AUMIbaLA,
pyne y KpOBHOJ KOHCTPYKLIMJM, PacTpeceH Lpujen...

,ApBeHe rpaheBuHe cy aobpo pearupare Ha moTpece M MOHOBHO
A0Ka3ane HeBJepojaTHy BPUJEAHOCT 3Hatba U yMujeha Koje cy nocjeaoBan
HalW Mpeum, a KoJy HeAOBOMHO Mpu3HajeMo 1 cAabo kopuctumo. 0Ba
CUTYaL)a Je NPUAMKA A2 TOYHEMO YYUTH U3 HALLIET HEMOCPEAHOT OKPYXetba
1 0CUTypamo NpujeHoce 3Hatba Koja fie Ham nomohn y 6yayfiHocTn”, uctiue
NoHuap 1 HaBoA Aa cy Befie WTeTe HacTaAe HA 3MAAHMM TeMedUMa
NpU3eMMbUMa rAje Je AOLLAO A0 NOMYLUTaba BE3UBHOT MaTepujana.

,Mpemaa ce oBe LTeTe Ha MpBU MOrA€A YNHE 3aHEMapuBUMA, OHe
MOry Y3poKoBaTW Aamtbe Y6p3aHo nponaaawe rpaheBuHa. Takohep,
Heraje Cy ce MojaBUAa 036MnHA KOHCTPYKTMBHA olwTefiera Koja cy
YUMHMAA MOjeAUHe 00JeKTe HEMOroAHMMA 3a Aabkbe CTaHoBamwe. Ocum
kyha, cTpaaao Je BeAuKm 6poj rocnoaapckmx rpaheBiHa, Wraaa rpafeHux
APBETOM UAV LIUTAOM. HaXaAoCT, TO Je BeAKI ryOUTaK 3a pypaAHa Hacema,
LjeAoBUTOCT oKyfHMLA 1 ambujeHT. Monuc u NpoujeHa LWTeTa Jow yBujeK
Tpaje. MehyTum, wTeTe ce nonucy)y camo Ha rpafjeBUHaMa y KojuUMa HeTKo
XUBW, U Ha rpaheBUHaMa Koje Cy KyATypHO A0bpo”, objawrasa (ara
NoHUap 0 AaHAWBUM 3HAKOBIUMA Y OAHMJCKOM MPOCTOPY HeKaAallkwer
KapaKTePUCTUYHOT HAPOAHOT TPAAUTEACTBA KOJE J& HAMKAAOCT Y XKIKY
JABHOCTI AOCTJeAO TeK HAKOH pa30pHOr noTpeca.

3anywwTeHo 1 3a60paBbeHO, CPACAO Ca MPUPOAOM, (BE AaMbe OA HYAN
I AQHaLUbe LMBUAM3aLM)e, HAPOAHO rpaanTenCTBO baHuje cakpuBeHo y
MOAMBAAAOM LUMNPAXK)y MPKOCK 1 FOBOPU O BPMJEAHOCTIMA KOJU YCMPKOC
HenoBOMHUM BpeMeHUMa JoLL yBUjeK Tpajy. A TO 1 TaKBO rPaAUTeACTBO
cTape baHujcke Kyhe Koje Je MPeXIBJEAO 1 (Be AOCAAALLIEe PATOBE, bYACKE
rybutke, Hebpure HOBOT A0Da 1 Ha Kpajy, pa30pHM MOTPEC, TPAAMAQ Ce,
dopmupano, Mujerbano BjekoBIMa. KpeHyAo Je 0 AaHaC pujeTKo cauyBaHe
JeaHonpocTpaHe Kyfie, y Hapoay no3HaTuje kao GpBHape, 0 K0joj BuLle
MOXEMO (a3HaTM W3 TeK MOBUJECHUX M3BOPA, HEro W3 XMBe pujeunt
cTapuux banmjaua, ann 3Hamo Aa cy buae MOKpUBEHe CAaMOM WA Byjaau,
y umyhHmum Kyhama u aackom, 6e3 npo3opa U AMMHAKA, (a JeAHOM
MPOCTOPUJOM Y KOJO) C& XPaHUMAO, CNABaAO, Ca YAYOLLHEM - OrHULLITEM
CPeAUHN, OKO Kojer cy 61AM MopeAaHa HUCKA CJeAaAa, AOK CY AYX 31A0BA
buAn cmjewTeHn AexajeBy, HewTo nokyhctea u opyxje. Kpajem 18.
ctoneha, a norotoBo y 19. cronehy noueae cy noroToBo y bpexynkacTum
MOAPYYJUMa, HULLATK Kyhie AUTHYTe 0A TAQ, HaJMpuje Kao MOAYCMpaTHULE,
a nocAuje M Kao cmpaTHuLe ca noapymom 6apem ucnoa noaosuue Kyhe
Koju Je ¢ 0631pom Ha H36pauLy Ha Kojoj cy Kyhie rpafeHe, 610 AOTMYHO
rPaAUTEMCKO pjeLLerbe.

Aa je TpaaMuMjCKa apXUTEKTypa JeAVHCTBEHA U HEMOHOBMUBA Jep
Je yBUjeK Npuje CBera pesyAtaT 1 0APa3 CMeLnUUHOr CMAeTa AOKAAHUX
MPUPOAHUX OKOAHOCTW, MYACKMX AJeAATHOCTW Te UOBJEKOBUX 3Hakba,
BjewTuHa 1 ymmjeha, TBpan Catba AoHuUap U UCTUYE AA Je TPAANLMJCKA
ApBEHA apXMTEKTypa KapakTepuCTUuHa 3a LuMpe MOAPYyje CpeAlllibe
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XpBaTcke, aau Aa ce Hajgefia KOHLEHTpauMja HajBpjeAHMje ApBeHe
apxutektypey Penybanum XpBatcko) Hanasm Ha noapyu)y baHuje, Mokynaa,
Typonoma u locaBuHe.

ApywiTBeHO-NOAUTHYKH,
UCTOPUCKM MAK 6Obe peyeHo,
cya6uHcku npeaoapehena 3a
(Tapauka umama, ctapa 6aHujcka
Kyha octana Je ersuctupatuy
npoctopy nokasyjyhn Tpajuy,
TPaAMLM)CKY BPUJeAHOCT

,10 Je Halla HaLMOHaAHa BPUJEAHOCT Ha Kojy 6ucmo Tpebaan butu
MOHOCHN W Ha yemy Oucmo Tpebaan rpaauTy MoBe3HULE C APYruM
eyponckum 3emmama. Ha noapyujy baHumje Behe KoHueHTpaumje
TPaAULMJCKe APBEHE apXUTEKTYPe HAAA3UMO Ha LUIMPEM NOAPYY)Y SpUHCKe
rope, Hnp. y ceauma lopwo) Opaosuun, Topuuko), Komopu, by,
baaunuy, TpHoBuy, bpesosom [Mony, Aowem 1 Toprem KaacHufy n ap.
BaxH0)e N0ACJeTUTY Ad Je APBEHA APXUTEKTYPa Ha OBOM MOAPYYJy NOCTOJaAd
He Camo y CeAUMa Hero Wy rpaaoBUMa, O YeMy CBJjeaoye Mpumjepn u3
lune, Tetpure, Cucka, XpBatcke Koctajnuue, KyTune. Takohep, oe
rpafheBuHe A03BOAABA)Y pacTaBMdatbe, TpeKpajambe’ U Cederbe Ha Apyry
AoKauujy. Ao 0BaKBUX Je CMTYaLMja AOAQ3MAO Kaa Cy e 00UTemM CeAmne
NAK Kaaa cy ce ajeanae. Mpumjepuie, ApBeHe kyhe y Kojuma cy xuBjene
3aApyxHe 06utenn buae cy Beanke u Aorahano ce aa e ‘mpepaae’y Hip.
ABMje Mame Kyfie, Kako 6u ce HOBMM 6pauHMm MapoBMMa 0CUTypao
npoctop 3a xuBoT. 0BO Je CjajaH NpuMJep Kako Cy e byau npunarohasaau
npomjeHama y obutenn n notpedbama ctaHoBara“, HaBoau (arba AoHuap
noacjehiajyhn aa Hac (Baka rpafeBuHa, okyfiHuLa 1 CeOCKO Hacene Mory
MyHO HayuuTU 0 HAUMHY XMBMHEHA Ha TOM MPOCTOPY, 0 uemy Hajbome u3
KyTKa cBojux TonAux ¢jehatrba cBjeaoum u Aywan Kujyk Koju TpeHyTHO XuBu
y ABopy, aAn peaoBHO 061Aa3K CBOJy poaHY Kyhy, carpaheny 1949. roanHe
y bphaHuma.

Kamen u apBo

,Halue ctape Kyhe. Tpu cobe. [arbaK Koju Boan y cobe NAI Y LLEHTPaAHY
€06y, KoJy Je HeTKo 3Ba0 OTHULITE, HETKO ,KyRy”, Ty ce Kyxaro, CTajao
CTOA 33 00JeA0Bate, MOHETAJe e KpajeM APXao AeXa)J TAje Je HeTKo 0A
CTapujux Aexao npeko 3ume. Hekaaa cy nehn buae rpafeHe oa uurae koje
Cy Ayro, Ayro y Hoh Apxane TemnepaTypy LUTO Je CMALaBaA0 TaAalltba
A0MaNVMHCTBA A3 LUTO Makbe KOpUCTe orpujea. Apyra coba cayuaa Je 3a
Maafe HapaluTaje, 6pauHu nap u wuxoBy Ajey. Tpehia coba cayxuaa je
Kao LUNJ3a MAM KaKO Ce AQHAC Kaxe, 0CTaBa 3a HaMJepHULIe, CTaJao Je Ty U
MOHEKN OpMap UAM KpeAeHal, 3a CBe OHO LUTO je Tpebano 3a CBAKOAHEBHMU
KUMBOT 1 Aa Ce Hahe npu pyum. Y noapyme rpafjeHe oa kameHa aebpuHe No
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50 UM, yAa31AO Ce AUPEKTHO MAI HU3 Nap CTENEHMLA, OAAAraAa ce bypaa,
31UMHMLA, KUCEAVO KyMyC, Ca3pujeBan0 Meco Koje ce MPBO HaAMMMDABaA0
Ha TaBaHMMA, Na ce (a TaBaHa CHOCUAO Y MOAPYME TAje 61 AOAA3UAO AO
MpUPOAHOT Ca3pujeBarba mMeca”, HaBoan Kujyk n onucyje ctapy 6anmjcky
Kyfy 0A moApyMa A0 TaBaHa.

~ApBeHe rpaheBune cy a06po
pearupane Ha notpece u

NOHOBHO AOKa3aAe HeBjepojaTHy
BpPUJEAHOCT 3Hatba U ymujeha Koje
Cy N0CjeA0BaA HALLK NpeLy, a
KOJy HeAOBO/SHO NPU3HAJeMO U
cAabo kopuctumo”, nctnye Camwa
Monuap

,KaKo Cy noApYMCKM 311A0BM Y AOTULIAJY Ca 3eMAOM M BAATOM Hajuelufe
Cy v rpaheHin oA KamMeHa Kao HajaAeKBaTHUJer MaTephjara. YAa3 y noapym
Hajuewhe Je 610 Ha 3abaTHo) Gacaal, 3BaHOM ,AyMa“, KO3 ABOKPUAHA
BpaTa C MOKOoJM MaAiM npo3opumhem nam 6e3 wera. lMonpeyHe rpeae Haa
noapymom y pasmaky 80-100 um no cpeAnHu npuapasaaa Je jaya rpeaa

BAWITUHA

Heraje 3BaHa 11 TETMBO rpeAa Koja Je uecTo NMpUAPXaBaAa, NoBe3MBaAA
kyhy y y3ayxkHOM cmjepy. Ta Hajjaua rpeaa UMana Je nocebHo 3Hauere U
BULLECTPYKY YAOTY y KYRHOM XIBOTY Jep Ce yNpaBo Ha kb YecTo ynucuBana
FOAWHA FPaAke, MHILMJAAN KYRHOT ra3ae, MajCTOPCKI 3HAK, @ Ha To) rpeau
APXaAY Cy Ce 11 BaXKHU)U NOPOAMYHI AOKYMEHTH. TaBaH raje ce YrAaBHOM
CyLLIMAO Meco 6110 Je CaunibeH 0A CTPOMHMX peaa 63 AdllyaHe onAaTe kao
0TBOPEHM NPOCTOP MOTKPOB/MDA, LUTO J& CAYXKMAO 33 HECMETaH 0ABOA AUMA
npy cywemy meca”, objawurbaa Knjyk 6aHun)cky rpaary 1 nocebHo uctuye
HaCynpoTHa, yAa3HO-M3Aa3Ha BpaTa Ha Kyfin.

,[0TOBO Ce PeAOBUTO HACYNPOT rAABHUX YAA3HUX BpaTa kyhe Hanaze
Jow jeaHa Bpara. lpema npeaajama, Ta Cy BpaTa y MpoLAOCTH Tpebana
MOCAYXKUTI Ka0 APYTI U3Aa3 1 BUjer y CAyuajy KakBOT Hanaaa Henpujatena
Koju cy 6uAM Moryhm y TUM HeMMPHUM, PaTHUM BpEMEHUMA Haluer
6anujckor npoctopa. Ho ounto Je Aa cy Ta Apyra BpaTa CAyXWAA U Kao
nomofHa BpaTa 1 U3Aa3 Ka roCNoAapCKNM 3rpasama y ABopuiLTy. Y cobe
Ce NPUCTYNaAo Kpo3 BpaTa CMjeLuTeHa u3mel)y yAa3HUX BpaTa 1 OrbULLTA.
Moa y Kyhn, y LEHTPaAHO) MPOCTOPM)A YrAQBHOM Je 610 0A HabujeHe
3eM/be, NOrOTOBO ako Je NOAPYM 610 1CMOA camo Te cobe, a aKo Je NoApyMm
6uo ucnoa umjene kyhe, 6uo je aawyaH. foHekaa Je M Ha AalIYaHOM
noay 61o cro) MAOBaYe, KOJU Je MMAo QYHKLMJY TOMAUHCKE M30AaLuje.
YBujex cy y cobu 6uaa aBa mana npo3zopumuhia CMETPUYHO MOCTaBAEHA
Ha rAaBHOM kyhHom 3abaty — ‘aymu’. TTpo3opu cy 6uan maau, oko 40-50
LM, NaMETHIJa U30AaLMja Hero LUTO Je MU MMaMO AaHaC, Jep LUTO Je OKHO
Matbe, T0 Je 61A0 Bone: Matbe XAaaHoMe 3uMK 1 Marbe BpyfinHe neTu.
Maau npo3op cy npyxaau u Befly CUrypHOCT 0A NPOBaAA a U CTAKAO Je Y
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BAWTUHA

0HO BpujeMe Tpebano KynuTu. Hatwm npewy HUCY UMaA GakyATeTe anu cy
KUBJEAI Y CKAQAY Ca NPUPOAOM U U3HOCUAM CBOJe MPUPOAHE 3aKbyuke”,
Habpaja Kujyk nctuuyhin aa cy ce BpeMeHOM NOJaBUO U JOLL pa3BUjeHU)U
1 boratujm cTA baHujcKke Kyhe Kojer cy MoYeAw rpaauTyh NOBPATHULM U3
Amepuke Koju cy 6aHujcKe ApBeHe Kyfie noueAn (Be BULLE U3AM3aTH N3HAA
3eMibe MPemMa YMCTUM CMIpaTHULAMa TAje Ce 0 AOHeM Aujery Kyhe BuLle
He MOe FOBOPUTU Kao 0 MOAPYMY, HEr0 0 KAACUUHOM NpU3eMAY 11 U3HaA
Hera cnpary.

¥ NpU3eM/by ce HUKAA He CTaHY)e HEero Te NPpoCTopuje CAYKe Kao Hekaaa
MOAPYMCKe C TUM LUTO Je CaAd MOHErAje KOAHWLLA Y CPEANHM a MOHerAje 1
WTaAa. ApBEHUM CTENeHULLTEM ce Y3 TAGBHO Y3AYXHO Npoyemse kyhe newe
Ha rarbak. Koa Tor KacHor, Hajpa3BujeHujer 6aHm)cKor CTUAQ, BAACHULM 1
rpaauTemcku Majctopu Beh ce nountby urpatn npoctopom. Te caaa Kyhie
Ha CMpaTy HUCY MMaAe Camo TP cobe, Hero ce Y Heknm Kyhiama 13 ‘kyhe”
WAN LLEHTPaAHe NPOCTOPUJe YAA3M (a JeAHe CTpaHe 31Aa 1 Y ABuje cobule
no WMpKHK Kyhe 1 HacynpoT KX Y jow Jeay Behy coby. ima coba Koje
Cy ¥ MO AYXUHU Kyfie, Na ce y JeaHy YAA3uAO 13 Kyfie, @ y Apyry U3 ramwka.
Koa oBakBux pa3BujeHnjux TUNOBa Kyha u raak je MHOro pa3BujeHuu
Ul CAAPXKI Ha JEAHOM Kpajy LUNaj3y WAM OCTaBY, @ HA APYrOM Kpajy 3axoa,
Kao HoBe caApaje”, HaBoAN Kijyk n AoAaje Aa Cy ce TW Hajpa3BUjeHNu
TUNoBY 6aHu)cke Kyhe JaBdaAN PBO Ha Matbe OPAOBUTOM Kpajy, OAHOCHO
Y PUJEUHUM AOAUHAMA, @ KacHUje Cy T CTUAOBY M3 PaBHUJUX AINJeAOBa,
ca BeMM 11 UCKYCTBEHUJUM BJELUTUHAMA HUXOBIX FPAAUTEMNA, NOYEAN ce
LWwmpuTy 1y 6pAOBUTUM AjeAoBUMA DaHuje.

Wako ce y apyroj nonoBUHM
20. BnjeKa pa3Buja HOBU
CTUA, OHa) MOAEPHUCTUYKY,
3uAaHe rpaawe, Ha bannyu

Cy MajCTOpy HapoAHOT
rpaantencrea u Kyhe oa
nAaKe, yCnujeBaAu 0A0/HbETH
HOBMM TPeHAOBMMa

Wako ce y apyroj moaoBuHu 20. BUjeKa pa3Buja HOBM CTUA, OH3J
MOAEPHUCTIYKM, 3MAAHE TpaAbe, Ha baHmm cy MajcTopu Hapoaor
rpaauTenctBa U Kyhe OA TMAamwKe, YCMUJEBAAM OAOMETM HOBUM
TpeHaoBuma. Catba NAOHYAp UCTMYE Ad Cy MajCTOPU TPAAULMOHAAHOT
HapPOAHOT TPAAMTEACTBA AJEAOBAAN 11 CEAAMAGCETUX FOAVIHA KaAa Cy JoL
YBUJEK TPAAUAN MAW ,MpeKpajaAn” ApBeHe Kyhe, a Ad e ama rpakba
APBEHVX TOCMIOAAPCKIX 11 MOMORHIX rpaleBMHa 3aApXKaAa U A0 AdHAC.

,(BJEAOUMMO NOCTOJatby AAEKBATHO 0APXKABAHMX Kyha Kao 1 YKyCHUM
VHTEpBEHUM)aMa Koje MOTBPRY)y CEH3MOMAWTET 3a APBO, ECTETMKY,
nponopumje. HaXaAocT, MOCHEAHNX AeLieHMja, Ha LWNUPeM MoApyuY)y

!
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banuje, Mokynra, Typonona n locaBuHe Jako Cy pujeTke HOBE ApBeHe
kyhe Koje HacTaBmajy v UHTEPNpeTUPaJy TPaAuLmjy 0BOT NPOCTOpa, Kao
1 MaJCTOPU KOJU MOCJeAyjy BJELUTHHE 1 3Hatba NOTpebHe 3a OApXaBate
ApBeHux rpaheBuHa 11 HOBY rpaay, roBopi AoHuap unak Hanomuyhiu
Aa Je TPeHA HanywwTarwa TPAAULMICKE rPaAke, aA 1 XKMBOTA HA Ceny,
noyeo HakoH Apyror CBJeTCKOr paTa y CBIM AlnjeAOBUMa XPBATCKe, Te Aa HU
baHuja Huje buna n3syserak.

,HenoBonHM yBjeTM 3a oBe Kyfie cy noyeAn NOjaBOM HOBUX
rpahieBUHCKNX MaTepujara Te pyluetbem nocTojelinx u rpaatom HoBuX
3MAaHKX Kyha, YecTo mpema TUNCKUM npojekTMa 1 Befinx aumensmja.
MocebHo ce To aorahano y HemocpeaHo) 6AM3MHN rpasoBa ABopa, XpBaTcke
Koctajuuue, Metpure, MauHe n (ucka, raje je HU3 Hacema MOTAYHO
NPOMUJEHIAO CBOJe HeKaAaLlkbe BU3ype 11 NOBUJeCHI NAeHTUTET. Anjerom
Cy Ce 0Be npoMmJeHe Aorafane 3001 xene 3a BefiM XUBOTHUM NPOCTOPOM
11 3300BOMEHEM CyBpeMeHUX noTpe6a. HoBa rpaarba 6uaa je MOTUBMPaHa
1 MOKA3UBabEM eKOHOMCKOr W APYLUTBEHOr CTaTyca BAACHUKA, Kao v
(BOJEBPCHUM CpPamoMm 3601 KOHOTaLMja Koje Cy Ce Be3uBaAe 3a CeAo U
TPaAULMICKY TpaAkby, Npuje CBera cMpomaluTea. HaxaaocT, 1 AaHac je
(BUJECT 0 BPUJEAHOCTUMA OBE apXUTEKType HEAOBOMHO pa3BujeHa”,
kaxe NoHuap 1 Aoaaje Aa ¢y 1990-Te roanHe 6MAa BeAlKa MPeKpeTHULA
y KOpuWTewy M OuyBawy OBe 6oraTe Tpaauumje Kara Cy paTHa
aoraflama AOBeAA A0 YHMLITABawa BpujeaHe DalTUHE W 1CedaBakba
(TaHOBHULITBA.

HanywreHe rpaheBuHe

,LJeAoKynHIU MPOCTOp Y BPAO KPaTKOM BpeMeHY, 13rybuo je BeAuku
6poj CTaHOBHMKa LUTO Ce JaKo 0APA3MAC Ha FPaACKa 1 Ceocka Hacema. Part je
0CTaBIO BeAVKI OPO) Mpa3HUX U HaNyLTeHWUX rpafjeBUHa, KOje HaXaAoCT
MponaAajy NoCheAHUX ABAAGCET FOANHA. 3a ANO FpalleBUHA YaK 11 NOCTOM
nHTepec, MehyTuM HepujeLeHIn BAACHIYKI 0AHOCK TOAUHAMa CnpeyaBaly
Kyny 1 06HOBY nojeanHunx objexata. Harame, paroBi Ha peKOHCTPYKLMU
1 ananTaumu ApBEHe apXUTeKType 3axTujeBa)y GUHAHLMICKA CPEACTBa, a
dUHaHLM)CKe NOTNOPE Koje TPEHYTHO NOCToje — KPO3 FOAULUHE HaTjeuaje
MununctapctBa Kyatype uAv  (MCAuKO-MOCAABauKe KymaHuje — cy
HeaocTaTHe. AaHac NoCTojM U3pazuTo MaAn 6po) MajcTopa U MAAAKX AyAM
KoJu MoCjeay)y 3Hatba 11 BJeLUTMHe NoTpebHe 3a nonpasak nocTojefinx uan
rpatby HoBUX rpaheBuHa. (amum TUMe oTexaHa Je U MoryfiHoCT aa ce
y Befo) Mjepun HacTaBuM 11 UHTepnpeTMpa Tpaanuumja“, objawmasa (awa
NoHuap, HaBoaelM Aa M3HUMHO TeLUKe OKOAHOCTY 33 OUyBatbe APBEHUX
rpafeBuHa, NOroTOBO HAKOH NOTPECa, AOAATHO OTeXaBajy N UCKOpULLTABaJy
OHY KOJU CY Ce OTIpUje XebeAn pUjeLL Ty cTapux rpaheBuHa, Jep y iix He
MAQHUPaJy yAAraTy, Kao v NpeKynuy ApBeHOM rpahom.

,OHM 001MAa3e CTAHOBHMKE W HyAe UM OTKYN ApBeHe rpahe oa
(ypyweHnx) ctambeHux U rocnoaapckiux objekata. Mpekynuu u myau
ko oTyhy)y apBeHe rpaheBuHe Beh roaMHama myctowe 6alTUHY,
AeBaCcTUPaJy NPOCTOP, MMjetbajy HeroB NOBUJECHN 1 KYATYPHN UAEHTHUTET.
tbux Te rpafeBuHe UHTepecupajy UCKLYYMBO Ko KBAAUTETHA CMPOBMUHA
KoJa Ce KOPWCTM 33 M3pady HamjelTaja, pectaypupame W y Apyre
(Bpxe. HaxaAocT, yUMHKOBUT CyCTaB 3aluTTe M 0UYBaHa TPaAULMjCKe
apXUTEKTYpe, CeOCKMX Haceda W ambujeHata y XpBaTcko) He mocTou.
BaxHO Je 0CBM)eCTUTY Aa Je CAMO MaAI AUO Halle KYATYpHe GaluTiHe
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MPOrAALUEH KyATYpPHIM A06pUMa 1 ynucaH y Peructap KyATypHux aobapa,
wro omoryhyje NpumjeHy MexaHWu3ama y OKBUPY 3aKOHa O 3awTUTM
N OuyBamwy KyATYpHUX aobapa. MehyTum, Hajgefim ano Tpaamumjcke
ApBEHe apXUTeKType, CeOCKMX Haceda Kao W moBujecHUX rpaheBuHa
AOKAAHOT W PETMOHAAHOT 3Haueta Hanasu e M3BaH OMAO KakBor
cycTaBa bpure u ouyBamwa“, ynosopasa Cara AOHUAp M HAaNOMUE Ad Y
OAHOCY Ha Apyre noBujecHe rpafieBiHe Kao Ha NpuUMJep LpKBe, yTBpAE,
ABOpLe, TpaAcke Manaye, TPaAMLMJCKA apXWTeKTypa M Ceocka Hacema
PeAaTUBHO Cy KacHo, Tek y Apyroj noouum 20. BUjeka noyean 6utm
npeno3HaBaHu U BPEAHOBAHU Kao CMOMEHULM KYATYpe T). Kao HewwTo
LUTO Je NOTPE6HO 3aLUTUTUTI 11 0UYBATY, AU U A Adle Y CAYXOU 3aLuTUTe
1 ouyBatba KyATYpHUX Aobapa y XpBaTCKO), TPAAMLM)CKA apXUTEKTypa 1
CeAO Ce CMATpaJy Matbe BPUJEAHUMA M Ad HUKAAA HUCY AOCErAV CTATYC U
MOLUITOBabE KOJe MMajy Apyre noBujecHe rpahieBMHe 1 rpaAcka Hacema.
TakaB npucTyn, Kao u noAMTUKe Ge3 CTBApHUX Mjepa GUHAHLMPaa,
eAyLpama 1 noau3atba (BUJECTU, Kako UcTye AOHYap, MpucyTaH Je
KaKo Ha APXaBHO), TaKO CAUYHO 1 HA PErVIOHAAHO) 1 AOKAAHO) Pa3UHU.

JlpeKynuu obuaaze
CTAHOBHMKE 1 HyAe UM OTKYN
ApBeHe rpahe oa (ypyweHux)
CTambeHuxX 1 rocnoaapcKux
o6jekara. lpekynuu u

ryaun Koju otyhyjy aApBene
rpaheBune Beh roaunama
nycrowe 6awTuHy,
AeBacTUpajy npocrop,
Mujerbajy teroB NoOBUjecHU
U KYATYPHU NA@HTUTET",
o6jawmaBa Cara AoHuap

McKpeHo ce Haaam aa fiemo CuTyaum)y y Kojo) ce HaAa3UMO HaKoH
noTpeca UCKOPUCTUTM Kao MPUAUKY A MPOMIJEHUMO OBO CTarbe. MHore
nosujecHe rpafheBuHe cy owTefieHe 11 NpeAcTaBda)y OMACHOCT, 6POjHN
CTAHOBHMLM TPeHYTHO HeMaly yBjeTe 3a XWUBOT 1 paa. Mema u noTpeba
Aa Ce CTBApW LUTO Npuje BpaTe ‘y HOPMaAY' MOrY AOBECTU AO UCXUTPEHUX
1 He MOTNYHO MCNpaBHUX 0AAYKA. OBumexja 11 BPUjEAHOCTH MPOCTOpa U
apXUTEKTYpe, HAUMH KMBOTA CTAHOBHUKA M HbUXOBE MOTpebe CBaKako
6u Tpebaan 6UTU NOAAZULLTE 32 MAAHMPALE AKTUBHOCTM Y HAPEAHUM
Mjeceuuma 1 roanHama. MoTpebHo ce CaBjeTOBATM Ca CTpyuraLnMa
0 TOMe Ha Ko HauuH Je Moryhe caHupaTu rpafjeBuHe 1 BpaTUTU UX Y
dyHKuu)y. OwTeherba HYXHO He 3Haue Aa ce rpafjeBUHe MOpaJy YKAatbaTy.
PeKoHCTpYKLM)a 1 ananTawuja noBujecHux rpaleBuHa 3axtujesa oapehena
cneynduyHa Hara u npuctyne. He 6u 6uno 406po aa noHaBmamo rpetke

BAWITUHA

Koje Cy Ce AeluaBaAe y nocAujepatHo) 06HoBu 1990-ux. Mpumjepuie, Ha
HU3 Je ApBeHux rpaheBuHa Taaa yrpahena lBLl cronapuja duHaHLMpaHa
pasAMuUTUM (OHAOBMMA, KOja Je Ha OApeleHW HauMH n AeBacTMpana
Ty apxuTeKkTypy”, HaBoan AoHuyap Aowe npumjepe 06HOBa, CaHMparba n
PEKOHCTPYKLMJA KOJUMA CMO CBJEAOUMAN MOCHEAUX AeLEHN)a.

bpojun  cTpyutbaum, apxutekte, MOBJECHUUYAPU  YMJETHOCTH,
ypbaHmcTi, cmaTpajy Aa Je npea U3a30BMMA HOBOT BpeMeHa NoTakHyTor
YACKUM Hecpefiama HaKoH pa3opHor noTpeca notpebHo wTo Befin 6po)
noctojefinx TpaanLjCKIX APBEHNX rpal)eBIHa NPUAAroAUTI CyBpeMEHUM
notpebama. ,Beanke cy moryfHocT y HOBO) apxutekTypu Koja fie
KOPUCTUTU APBO UM OCTaAe MPUPOAHe MaTepujane. To Cy yjeAHO rA0BaAHu
TPEHAOBM KOJMa 1 Mi MOpPaMo TexuTi. To cBakako He 61 6uaa HoBMHA
Jep MHCNUpaLKjy AOKAAHUM W PErMoHaAHUM TPaANTELCKIM TPaAnLinjama
y HOBOJ apxuTeKTypu bunexumo y Xpsarckoj oa 19. croneha 4o AaHac”,
nopyuyje AoHuap 0 TpeHAOBUMa U MOTYRHOCTUMA Koy 61 CBakako Tpebaau
AOMPUHMJETM CTBApatby HOBUX BPUJEAHOCTH, MpUje CBera OKpeTary
AOKaAHUM pecypcuma M ycmjepaBary 00pa3oBaba npema n3asosuma u
3aHUMarMma GyayRHOCTH Ha cnojy ca 6oraTom NpowAoCTYH Jep BaHmjcke
ApBeHe Kyhe, OCMM (TapuHe W AOKa3aHMX 3aHATCKX BPUMJEAHOCTH
CTapuX, HAPOAHMX MajCTOPa, MUPULLY 1 HA HEKaAaLHba BPeMeHa Kaaa Cy
nopoAlLe, NOrOTOBO BEAKe MOPOANLIE, UMHUMAE CTYD APYLUTBA, BpeMeHa y
KOM Je 06UTaBaAO HEKOAUKO reHepaLiija MoA JeAHUM KPOBOM, HELUTO LUITO
Je 3a AaHaLlkbe BpUjeMe — He3aMUCAMBO.

,BeAIKe 3ajeAHMLe AW KaKo Cy ce 3BaAe KyfiHe 3aapyre y Kojuma cy
nopeA poAUTE/NA 3HAAM XKUBJETH 11 N0 TPK OpaTa, cecTpa, U jow 6aba u hea,
Kako mMi baHmjum kaxemo, Jecy bune nyHe Kyhie, aau He u TujecHe Kyhe.
3HaAa Cy ce 1 MOLITMBAAA Heka Apyraunja npasuaa. Sumu kyha je 6uaa
npenyHa, veth 6u ce kyha Mano pactepetuaa, jep v Maahi cnaBaam Ha
LUTaAU, Ha CJeHUKY.... [Ipupoaa, CUjeHo, XKIBOTHEbE, JYTPa KOJa BULLIE HEMay
Ty LinjeHy... buo Je To AaneKo TEXI KIBOT, aAM UNAK je HapoA 610 BeceAmju,
ApyxenybuBujn, OAMXI jeaHn apyruma”, npuceha ce apyraunmjux mMoayaa
Kujyk n aoaaje xapmoHu)y 6aHujcke Kyhe 1 teHe NPUpOAHe CpeanHe, Ty
UBPCTY BE3Y YOBJEKa 11 NMpUpoAe Koja Ha baHmju jow yBujek Huje CKpo3
MOKMAAHA.

,Oko kyha, Bohapu, wasuBnun, u Hawe OGawye. (Be cKyma UMHM
JeAQH VAWANYAH MPU30P U3 AJeTUHCTBA, AAHAC CKPUBEH Y HALMM
gehawuma n Mucauma, jep Beh Ayro Ty WAMAMUHY U MUTOMY MPUPOAY
(aBAahAAA Je AMBAWHA MPOY3pOKOBAHA OACYTHOWNRY uOBJeKa, OHOT
HeKahalUter 6aHujcKor rasae, nopoaute, Gamuamje, BpUJeAHIX bYACKUX
PYKy, UCpenAeTeHnx OTCaka Mo OPACKMM AMBaAaMa CTOYHMX Mamaka
Il HECTaWHUX HOXMUA Ajeue uyBapa. Kyha, wrane, rocnoaapcke 3rpase,
MAOTOBY, LUAUBMLM, CBE APBEHO Y 3eAeHUAY... W AaHaC Kana ce netem
Ha (BoJe OpAO, Kao YBMJeK MPBO M e MOKaXe KPoB, TaBaHCKW Npo3op,
ramwak, Kopauu no LWTeHrama... Taj M3MarsbeHn MorAes 1 Cada 0AMapa
M1 04U 11 HAMoJU AyLLY HEKOM TOMAOM, @ OMeT AaAekoM pasolufy. Ty ¢y u
HeKaAa He3abopaBHe KyfiHe aTMOChepe OKO OrkbULLTA, AUBAHW CTApUuX,
npuTajeHu 3ByK Tape, TKaAQuKor CTpoja, TKare finauma, npelje, npecuue,
Te Tpu cobe, 3eMbaHI MOA....n OHe Hocefie, 0jauaHe xpacToBe rpeae y
LKyhn”...", npucjena ce Aywan Kujyk 3ByKoBa 1 CAKa NPOLIAOCTM Y KOJUMa
6e3 0631pa Ha MoAY 11 BpUjeMe NPeno3HajeMo BJeunTy Cy>KIBOT YOBJeKa 1
MpUPOAE U3 Yera MOXKEMO U Ad/be MYHO HayuuTy.
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WHTEPBJY

TPEBAJY HAM
APBEHE KYhE

AABOP CANONEK, NETPUILAL N
APXWUTEKTA, AYTOP KIbWUTE
»APXUTEKTYPA BE3 APXUTEKTA“ U
»XPBATCKA KOPAB/bA“

pasroBAPANA: [layauna Ap6GyTuHa

Paan notpebHe 6p3uHe y

AaBakby 0Ar0BOPa Ha KUBOTHE
notpebe yrpoxeHux CTaHOBHUKa
OBUX NPOCTOPa, CMaTpam
HaJNpUMjepeHNnjoM MOHTaXHY
rpaAwy APBETOM, KOja Je 0CAOIbeHa
Ha HOBa TeXHUYKa pjeLletba,

aAu He 3aHemapyje UCKy(TBa

TpaAuLMOHAAHOra rpaf)erba y ApBY

AaBop Canonek, MeTpurall u apxuTeKTa, ayTop Kibure ,Apxutektypa
6e3 apxutekTa“ u ,XpBaTcka Kopabma“, raje u3mely octaaor npoyyasa
3aBUYaJHY, TPAANLIMJCKY ApXUTEKTYPY.

lito yuHK
apXuTeKkType, 0AHOCHO Ha YeMy ce OHa 3acHUBa ?

AaBop Canonek: TUNWYHO MpeAajHO TPAAUTEACTBO Y PYPAAHUM
Opackum npoctopuma baHoBMHE Hanazu ce Ha 06pOHUMMA 3puUHCKe
rope. Mo cBemy, LUTO KapaKTepusupa Ty TPAAULMICKY apXUTEKTYpY, OBO
rpaAuTesCTBO CMAAQ Y KOPMYC XPBATCKOT MPeAAJHOra rpaAUTenCTBa, Koje
cam rpy6o Kaacupuumpao kao Tunoaormjy rpaherba y npoctopy uzmehy
Kyne n Beaebuta. EAemeHTapHa KapakTepucTika Te Kyhe jecT npuaaroaba
KOHGUrypaumju TepeHa, M3rpaatba MoCToba rpaheBiHe 0A KaMeHa
(Temen, 31A0BM MOAPYMA WAM Npu3emma), ApeHa rpahia cTambeHor
MPOCTOPA, U3AYXKEHN NPABOKYTHN OCHOBHU KOPMYC, OCHOBHI ABOAMJEAHY
TAOLPT KOA Matbux Kyha n TpoanjeaHn Koa Befiux, y3AyxKHU ABOCTPaHH
TPUJEMOBY Kao 3alLTUTA (MOAYOTBOPEHIUM HATKPUBEHUM NPOCTOPOM) 0A
BpeMeHcKIX HenoroAa. Ta kyha mpeacTaBma TUNOAOLLKY Konuy n3mehy

CI'IEI.I,VId)VI‘IHOCTVI TPaAULNOHAAHE 6aHI/Ij(Ke
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kyhe pujeunnx obana Kyne n Case, KoJy (M0 MOETCKM Ha3BaAN ,XPBATCKOM
Kopabmom” 1 AMuKe Kyhie KOHTUHEHTAAHOT MOABEAEOMTCKOT MpocTopa.

KoAuKo moxemo 3aKkmyunTi Kakse cy nocbeauLie noTpeca Ha Ty
TPaAULMOHAAHY 6aHN)CKY apXUTEKTYpY, HeKaAallkbe ApBeHe Kyfie ?

AaBop Canonek: lpema MoJMM ca3HatuMa noTpecy cy Hajbone
0AOAV)eBaAe TpaAuL)cke rpafeBuHe, y LujerocTu u3rpaheHe oA ApBeHe
rpahe. [paheBuHe C APBEHOM KAaTHOM CTPYKTYPOM Ha KaMeHUM npu-
3eMbUMa UMaAe cy npobaema y anjeny KameHor 3uha, aAu U3 UCKYCTBA
3HaAeM, Aa Ce Y3 NOAYNUPatbe NOBE3aHe KaTHe CTPYKTYpe MOoxe caHupaTu
LeAOKYNHO 3WAQHO MPU3EMMAE UAM MOAPYM, Y MOJEAMHUM CerMeHTUMA
WAV LijeAd KaMeHa CTPYKTYpa y noTesnma.

EBeHTyaAHa AOTPaJanoCT MoJeAvHUX AMjeAoBa rpaheBuHe Huje
HecaBAaAMBa NpenpeKa, ako 3Hamo, Aa MaTepujaA KaMeHa 11 XpacToBUHe
UMa (BOJ AydW BUMjEK Tpajakba W Y HENnoBOASHUM YBJeTUMA, OCUM Y
CAYyaJy Ayme BpeMeHa OTBOPEHUX KPOBOBA WAM He3aluTufieHor noaceka
(MoaymjeHTe) Y KOHTAKTHO) 30HM Ca 3eMAOM. Hatpyan amjenosu, 360r
MOHTaXHOCTU CTPYKType ,MOTY Ce y3 oApeleHy BJelTHy 3amujeHnTy
3ApaBUMA.

Koju 61 HauuH rpaatbe 610 HaJNOrOAHN)M Y HAPEAHOM NepuoAy
Ha TOM NPOCTOpY, NOroTOBO y Nepuoay o6HoBe ?

AaBop Canonek: Paau notpebHe 6p3uHe y AaBawy 0AroBOpa Ha
KMBOTHE NOTpebe YrpoXeHUX CTaHOBHWMKA OBMX MPOCTOPA, CMaTpam
HaJNpUMJepPeHNjOM MOHTaXKHY TPaAtby APBETOM, KOJa Jé OCAOHEHA Ha
HOBA TEXHIUKA pjeLlietba, aAl He 3aHeMapy)e UCKYCTBA TPAAMLIMOHAAHOTA
rpaheta y ApBY, uyBajyin KOHLENTYaAHO AParoLjeHn 06ANKOBHY
KapakTep 6awTumeHux rpaheBuHa. Paaum Ha npojekty TakBux kyha y
Cypaay ¢ ApXUTEKTOHCKUM (akyATeToM Y 3arpe6y. 0Bo ce HapaBHO
0AHOCW y PBOM peAy Ha U3BaHTPAACKM, PYPaAHM NPOCTOP.




NNCMo U3 BEor PAAA

PACNPABE 0 HOTOPHOM (31)
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nuwe: Fopan ba6uh

Hapaluraj, Koju Je He TaKo
AABHO CTYNUO Y JaBHU XUBOT,
TellKo Aa hie ce (jeTuTH Kako
jey eybopuju AeBereceTux,
HenocpeAHO No Npey3umatby
BAacTu (XA3-ea y XpBatcko))
AereHaapHu Heno3Hat HeTko
cpywmo y Tpasy TywkaHua
cnomeHuk Baaanmupy Hazsopy

Majka npaBocraBHa
(GparmeHTn)

Jean au ce Hacjeamaa Ha rapuiuTy kyhe csoje

— 0x, Ta Kyha 6'jeaHa! —

Tpaxeh okom 11 pyKama KoAMjeBumLY Manor Jose,
WkoHuuy csetor Hhopha u hepheduh TBoje Pyxe?

(Be Je cara AMM 1 nenen, (Be nporyTa yaha TaBHa,

Tu, cAOMMEHA KpenKka rpaHa, HajbjeaHnja Mef) eHama,
MaJKo NpaBoCAaBHa!

Jecu Au ce HakyKana U3HaA OHe CTpALLHE jame,

0 Jamo npokaeTa!

[A)e C TPKA>AHOM Npepe3aHnM AjeLia TBOJa (aAa Aexe
noKpaj 6ake, 1 raje MaJKy CBOJy 30BY, 3a HOM MAaYY;

I 6oje ce, jep Je pyna nyHa Ayal, BAAXHA, TaBHaA?
WyTuw. Meyat wyTke jaa Je Ha yCTa TM yaapuo,

Majko npaBocAaBHa.

BA'Jeanu, TarULL 11 KOumLL e, HO 60A HeMO) TYLLINT CBOJY,
boa Tv npeay6oky!

MycTi Heka Tyx6a TBOJa 0AJeKy)e LINPOM 3eMMbe
W Hek Tpaje BjekoBMMa. Heka uy)y y WTo casa

[TpomeTHy ce cjeTa TBOJa, TBOJa Tyra, (Tapa, ABHa.
WyTnw. ba’jeanww. U opeoa myuennwwTea Beh Te KpyHu,
MaJKO NPaBOCAABHa.
Baaanmup Hazop

buorpaduja oBor bpauaHuHa Haoau aa je poheH y MMocTupama
30.5.1876, a aa Je ympo y 3arpeby 19.6.1949. AKo Je T0 TauHO, OHAA CaM
Ja CaAa HE3HATHO CTapUJM OA Hbera, LUTO Ce Ha MPBYU MOrAeA He 61 peKAo.
Noaywe, ot je y HOB-y 6uo Hewro ayxe (ja, Kao 6eba, cBera ceram
mjeceun, wro Mu LAAUMC He npuzHaje) na Huje UyAo Aa ra Je paT yYuHuO
ctapuyum. Ho To 1 HUje BaXKHO aKo He 3aHeMapuMO YMHEHMLY Ad aM
Mwao Ha weros norpe6. (TaHoBaAM cmo Tara Ha Kcasepy, y 3arpeby,
MEHN Je OMAO MeT TOAMHA U 0TaL, Me MoBeo Ha 0Bk Muporoj, To
CAaBHO 3arpebauko rpo6me. HejacHo ce cjefiam romuae, Koja Je AoLAQ Ha
ncnpahaj. MoaoBHI 61 NucaLy pekao (jep TakBuX Ce Y Hac yBUjeK Hahe) Aa
OH Ha M0J CNPOBOA HUje AOLLIAO.

Hefy roBopuTi 0 HErOBOM KibUXKEBHOM (OMCEXHOM U BpUjEAHOM)
Ajeny mako 6u To Takofep 6uAa pacnpaBa 0 HOTOPHOM. He 3Ham kakBa
Je CyabMHa TOT AjeAd Y AAHALLBUM XPBATCKUM LUKOAAMA, aAil Me He 6u
3auyAMAO Ad npofje Kao LITO je HeAaBHO yMaAo npolAa Teta Aeca y
Cpbuyn. Teta Aeca — Kaxem — Jep CMo Ay>ke Bpujeme 6uAn npujatemiu. Ja
am, Haume, oHaj naheHuK, Koju je no Ayctpaauju mely KeHrypuma npuje
yeTpAeceTak roAMHa Mjecell AaHa rypao 1 NOBPeMEHO TEerAno orpomaH
Kydep C eHUM NOKAOHUMA.
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MMCMo u3 BEor PAAA

0Oa Hazopa 6u ce aaHawwtbe reHepauuje Morae (a v Tpebaae) HayuuTn
AJenoM 11 MOMAAO 3aCTapjeAOM XPBATCKOM Je3UKY. He MUcAUM Ha Je3uK
raAnoToBe njecme, Beh Ha Je3uk Majke NpaBocAaBHe, byayhin aa je raavot
Y AMJAAEKTY, @ MajKa Y CTaHAApAY.

0a Hazopa 6u ce aaHawbe
reHepaumje morae (a u Tpebane)
Hay4uTyN AMjenom n NOMano
3acTapjenoM XpBaTCKOM Je3UKY.
He mucAMm Ha jJe3uk raanorose
njecme, Beh Ha Je3uk majke
npaBocAaBHe, 6yayhiu aa je
raAMoT y AMJaneKTy, a MajKka y
(TaHAapay

Aa u3a cebe Huje OCTAaBUO HMLITA APYro A0 AEKCUKA, umje Hac
60raTCcTBO M AAHAC YMCTMHY dacumHUpa, 0Baj OU NJeCHUK Ha NpujeAoMy
cromeha 6Mo 3HauajHuyM oa MHoOruX (peuumo Yasepuka AoHaanHwja,
llBa BojHosuha, AyumjaHa Kopauha, AHTyHa boHudauuha, JepoHuma
Kopnepa, AomjaHuha, farosuhia na moxaa n camor Matowa u3sa Kojer je
Ha KpaJy 0CTaAa camo ,YTjexa koce”). Heku fie pefin aa Hucam y npasy, Aa
MpeTjepyjeM UAN 0AAKO CYAM, AW, AAM...

lliTa Je, mehyTum, Beaor Joxxy (HazopoBy nepcornduKaumjy) soBeao
y 0BaJ CMUC, Y CMUC KOJu ce He 6aBK BeaeTpucTkom? Hapawwtaj, Koju Je
He TaKo AQBHO CTYMKO Y JaBHM XMBOT, TelKo Aa fie ce cjeTuTn KaKo Je y
eybopumju AeBeAeceTUX, HeMmocpeAHo Mo npeysumary BAacTh (XA3-ea
y XpBatcko)) AereHaapHi HenozHat HeTko cpywmo y TpaBy TylkaHua
cnomenuk Bnraammupy Hazopy. Ourypa, ajeno (rjenaHa [pauaHa,
XPBATCKOT KMMapa, AOAYLIe HUJe AYro AeXaAd Yy TPaBbaky HeAaneko
Kpaexxunor [Bo3aa, a cacBum 6Au3y, Takopekyh ucnpea Tarawmwe
TyhmaHoBe Kanuje, Jep Je u y XA3-ey, ounto, 6GUAO HELITO NMAMETHUX
/SYAM, KOJU CY BAaHAAACKM YMH HE3HAHUX C1IAA NPENO3HAAM Kao MAMOTapH)y
LUTO HOBOJ BAACTY HIN HA KOJW HAuMH He MOXe 6uTn oa Kopuctu, Beh Joj,
eBeHTYaAHO, MOXe Camo HalKoANTH. CKaHAQA Je, AaKAe, 6p30 3abaLuypeH
1 3aTypeH (kao 1 Hazopose napTu3aHcke mjecme AN CTUXOBM O TUTY Ha
yeAy KOAOHE) aAM, Kao LUTO ce BUAM, HUJe U 3ab0paBieH. uTatbe, enem,
raacu:

3awro Je Hazop (meroBa ckyanTypa) ¢/pywen? Yuja je pyka ynpaBmana
ABAHAYKOM AMBEP3MjOM? Je Au 11 TO 6110 A0 MACOBHE Kamnatbe pyLuetba
NApTU3aHCKIX 00MMeX)a Y K0Joj Je (Kamnarbh) yHULITEHO U cca 3 0007
Aa an je cTapu noeta jow 1949. roante (na u paHuje) moxaa cypahnao
C TaK03BaHOM BEAUKOCPNCKOM arpecujom Kako 6u TO AaAM HaCAYTMTH
Hekaaaww by “CAo60AHN TJeAHNMK” 1 AdHaLLHbe “XpBaTCKO CAOBO"? Mano Koju
XPBATCKI MUCAL| HeroBe enoxe UMa y CBOM OMycCy TOAUKO HaLMOHAAHUX
(xpBaTCKuX) TeMa Tako Aa CAMO ancOAYTHA HE3HAANLLA, OHA KOJa He yMije
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MUCAUTI, MIACAI A3 )€ CTapaL, C MOPa N3AaJHIK 1 13AjuLia. Hi KOA MOTaHKO
ynyheHor y 36uBatba AeBeseceTux Jocuna MaHoanha (Buajetnn “lMoanTuka
I AOMOBWHA") HUCAM HALLAO0 HULWITA O pyliewy cTaTye ¢ TywkaHua. Kao
4a TO WT0 Je (6ap 3a MeHe) HajBaxKHu)e yornfie HUje BaXHO. AAM 0 Joxu
MaHoauhy, jeaHom oa raaBHux TyhmaHOBMX NoAuLajaLia, FOBOPUAA MU
Je (nowe) jow AHKa bepyc, 0Ha Moja yunTennLa y CTBapuma NOAUTHKE,
Koja Je 0 Aomahum Temama (MpuAKama 1 dyauma) 3Haaa KoAnko 1 (TeBo
Kpajauuh, oaHocHo KomuHTepHa.

3awro je Hazop (weroBa
CKyAnTypa) ¢/pywen? Yuja je
pyKa ynpaBbana AMBbAuKOM
auBep3unjom? Je Av v 10 610 Ano
MacoBHe Kamnatbe pyluera
napTU3aHCKUX 06Mbexja y Kojo)
Je (Kamnamy) yHMILTEHO KX

cca 3 000? Aa Au je cTapu noeta
jowr 1949. roauHe (na u paHuje)
MoXAa cypahnBao ¢ TaKko3BaHOM
BEAUKOCPNCKOM arpecujom Kako
61 TO AaAV HACAYTUTH HeKaAaLLbY
“Cr060AHM TJeAHNK” 1 AaHaLLbE
“XpBartcko crnoB0”?

He Tpeba aa ce uyanm. Ako je “KaTanor (Bjeaoka UCTUHE”, KANUTAAHO
Ajero Matuje Baaumha o HenoumHCTBMMA PUMCKUX Nama, Yekano y
XpBatckoj (6ome pefin y KanTOACKO) LLeH3ypK) YeTUPH CTOTUHE FOAMHA Ha
00HOBY n34amba, 3alLTO He 61 Ha3op 610 cpyLueH cBera yeTpaeceT roAnHa
HakoH cmpTi? [3BaH (BaKe je Cymibe AQ Je TaJ CYAYAI UMH AJeAO NANOTA,
a JeAHa oA Befiux rpelLaka 1 MaHa Mor Xu1BoTa 61Aa Je ynpaBo Ta — LWTO
HMCaM pauyHao (AN HICaM AOBOAHO PauyHao) Ha nauote. OHu cy, TakBu
KaKBW Cy, npaBeAHo pacnopefeHu no CBUM CTpaHama (HujeaHa ce Halla
CpeAlHa He aAM Ha HEAOCTATaK KpeTeHa) ma cTora, mopea XpBaTcke,
n Cpbuja 06mayje cAMUHUM AMYHUM  er3emnAapuma. Hauspuajy ce na
njesajy:

(CroboaaHe, Wamm Ham Canare,

buhie meca, knahemo XpBare.

Y 3aHocy, y TpaHcy, mjeBaun pywe cnomeHuk baarojy Maposuhy
— Opuay, noruxynom y Wnanmm 1937. roamne. Takas, aakae ao6paHo
MPTaB, HABOAHO Aa Je YUMHIO 3BJepCTBA NET — LLIECT FOAHA AOLIHUJe, Y paTy
1941 — 45. Te cy my bpaha cTora cpylimaa HaArpobHI NOMEH y 3aBuyajy,
neAeceTak roAHa KacHuje.

baraBa ce My M031BaMO0 Ha KaAeHAAp Kaa Apyra CTpaHa He ApXi A0
KaAeHAapa, Hero Ao canare.
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WITO TO BEXXE YEAY AAKWURA U APATY KPIMUHY

YEAA AETEHAA

nuwe: Pasoje Apcenuh

Yeaa je AaBHO HaNyCTNO POAHU
Kpaj 1 HaCTaB1O XNBOT Y
beorpaay, raje je v 3aBpLUNO PaAHU
BUJeK Kao HoBuHap ,MoauTtuke”,

a HeAaAeKo 0AaTAe, Y ceny KoA
beHKoBLUa, poAno ce U pactao
Aparo Kpnuna, 6yayhiu nokannu
yuutem, Koju ce y Bpujeme
pacnaaa JyrocaaBuje BpAo 6p30

o6peo y XA3-ey

Kaa roa Heraje y XpBaTckum Meamjuma Hanetum Ha Apary Kpnuny
(mocanje Ayxxe BpeMeHa NOBYYEHOCTM OMET je MOYEO Ad (e MeLLKOMU 0Be
KoBUA-jeceHn 2020.), ceTum ce mor cTapujer Koaere n3 ,loantuke” Yeae
Nakuha. HeobuuHa Be3a n acoumjaLumja, a y CTBaph Camo AOKa3 BHULLE Kako
KUMBOT HaJb0/be NULLE POMaHe.

BjepoBaTHO Hema HOBWHApa OBe HOBUHCKe Kyfie U3 OHUX HeHUX
3AaTHUX BpeMeHa Koju Huje 3Hao Yeay Aakuhia. (BenpucyTHI penopTep 3a
cBe 06AuKe caobpahaja v myToBakba, aAM 1 TAABHI ONepaTuBaLl 1 BPCTaH
OpraHn3aTop 3a (Be MOCAOBE 3HaHe U He3HaHe NoTpebHe 0BaKBO) BEAKO)
HOBUHCKO) Kyfn, 3a cHabanjeBara CBUM OUTHUM MOTPeNLITUHAMA W
CAMIYHO.

[UITo HuKo Huje Morao — morao Je Yeaa! Y oHa HajTexxa BpemeHa, kaaa
(e BeOMa TeLUKO AOAA3IAO A0 POTO-NAMMPa, 3HAO Je Ad UYYM Ha TepeTHOM
BaroHy ¢ KOAyTOBMMA POTO-Nanupa LujeAn nyT oA TBOPHULE Y Kplikom
20 beorpaaa aa ra He 61 HeKko ycnyT ,yKAOHKO", Tako ce bapem npuyao
TUX CMYTHUX 90-TUX TOAMHA Y KojuMa Je GjecHuo bpatoybuaaukm par,
KoJer 3BaHIYHO Huje 61AO, Jep ra HU JeAHa CTPaHa Huje mporaacuaa. ¥
MUPHI)a BPeMeHa, Npuje TOr NPAABOT PaTa, OPraH3npao Je 3aHUMANBa
TYPUCTUYKA MYTOBaka Y MHO3EMCTBO 3a MOPOAULE 3anOCAEHUX Y
dupmu.

3HaAi Cy Ta 11 rpaHMyapu OKOAHMX 3eMama, Na (am Ha CBOje 0um
rA€A0 KaKo My MO U3AACKY U3 aBUOHA Y PUMY TaAjaHCKIN rpaHMyapi U He
Tpaxe nacow Beh My camo MaLLy, Kao 1 OH HUMa.

MOAUTUKA

imao je Yeaa n Heka HeobuuyHa cBOJCTBA. [MPMAMKOM YAacka Y
npoctopujy 06aBe3HO Je MOpao Aa e OKpeHe OKO cee, a HOBYaHMLe
y HOBUaHUKY y npaBuAy je pefao npema cepujckum 6pojeBuma, na je
HajBULLE BOAEO KaAa CMO MAATe MpUMaAM OA CBjeXe OALUTAMMAHMX
6aHKkHoTa. Jep, Beh cy buae nopehate no bpojeBuMma.

HajzanumnrunBum)a Je 6uAa werosa cnocOGHOCT Aa MAMTY U NPeLM3HO
penpoAyLpa eme3HuKI Bo3HU pea. U To He camo aomahu, Hero u
0Haj eBponcku. MorAu cTe Aa ra nuTate Kako CTufin BAakom oa beorpasa
20 Tamo Hekor rpaauha y Femauko) nam LBajuapcko), a oH 61 ce Mano
3aMUCAINO, CMJELLKAO0, 1 OHAA UCNAAMO MPELM3HN UTUHepep (a MjecTMa
npecjeaara 1 TauHum BpemeHuMa. (aroBopHuLM 61 ra C HeBjepuLOM
rAeAAI, @ OH 61 Ce camo HacMKjao.

I can, kakBe Be3e uma Yeaa ¢ jeaHum Aparom Kpnuxom? Ocobom no
(BEMY ApYraumjoM OA Hera. JEAMHO N0 TOME LUTO Cy HEKAKBU 3eMbaLy.
Anu He camo To. ..

Befi Je 610 HEKOAMKO FOAMHA Y MEH3MJM KaAa CaM CAYYaJHO Ca3HAO0
Aa Je nopujeKAom 13 XpBaTcke, 3 jeaHor ceaa koa 06poBLa. 3Haun oHor
ANjeAd AaHaC No3HaTor Kao KpajuHa, y HeAABHOM paTy Y KojeM Je HecTaAa
A0TaAaWHa JyrocAaBIja TeMeAUTO UCPaXKELEHOT 0A BERMHCKOT CpRCKOT
(TaHOBHULUTBA.

Yeaa Je AaBHO HaNYCTMO POAHM Kpaj U HAaCTaBMO XMBOT y beorpaay,
rAje Je W 3aBpLLUNO PaAHM BUJeK Kao HOBUMHAp ,MoAnTMKe”, a HeAaneKo
0AaTAe, y ceny koa beHkoBua, poano ce u pactao Aparo Kpnua, 6yayhn
AOKaAHU yuuTen, KOJU Ce y Bpujeme pacnasa Jyrocaasuje Bpao 6p30
06peo y Bpxy HauMOHaANCTUUKe cTpaHKke XA3 Koja je npey3eAa BAACT Y
XpBaTcKo) 1 0AMaX KpeHyAa NyTeM 0ABajatba OA AOTAAALUHE APXKABE U1 TO
(BUM CpeAcTBUMA. Aparo je 6p30 NoCTao 3BMje3aa TOr CenapaTUCTUYKOT
MOKpeTa W yTjeajaH NOAUTIYAP UaKO Je AeLieHn)y 1 no npuje Tora 61uo
MpeACjeAHIK NpojyrocAaBeHcke COLMJAAMCTIYKE OMAGAMHE Y CBOM CEAy
PaaoLLNHOBLY 1 TO HEKOAMKO TOANHA NOCAIjE NOTOHYNA HALMOHAAMCTUYKOT
,Macnoka”. Aa upoHuja byae Beha, ynpaBo Ha 0CHOBaMa TOr MpomaAor
HaLMOHAAVCTMYKOT NOKpeTa youn npeaomHe 1990. ocHoBaHa Je XpBaTcka
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NOANTUKA

AeMoKpaTcka 3ajeaHia (XA3) noa BohcTBom 6uBLLEr TUTOBOT reHepaAa
Opare TyhMaHa, a HeKasallkbi COLMJAAUCTMUKM OMAAAMHAL 6p3o ce
BUHYO Y theHe BPXOBE, 0Ba) MyT KAo KECTOKN aHTUJyrocAaBeH (a To je
3HAYWAO W QHTUCPOWH U3 JeAHOCTABHOT pa3Aora Jep cy Cpbu buan AucTom
MPOTUB pacnapyaBatba AOTaAALLIbE APYKABE KOJa J& CBMMA AABAAQ LLAHCY
3a Hanpeaak 1 pa3Boj).

BjepoBaTHO HeMa HOBMHapa
MoAuTnkMHe HoBUHCKe Kyhe
U3 OHUX HeHNX 3AATHUX
BpemeHa Koju Huje 3Hao
Yeay Nakuha. (Benpucytiu
penopTep 3a cBe 06AMKe
caobpahaja u nytoBama,
aAu 1 TAaBHU onepaTusaL 1
BpCTaH opraHu3arop

Y ToKy paTa 3a oaujennere 6uo je Aparo npeacjeaHnk KpuzHor
Wwraba 3a cpeaty W CJeBepHy Aaamauu)y y Kojem Cy Ce AOHOCMAe
(Be KMbyuHe OAAYKe 3a TO MOApYyuje, a 3aTUM Je CTWUrao U Yy BpXoBe
HaLlMOHaAHe BOJCKe — 0AMaX Je A06MO unH Gpuraampa XpBatcke Bojcke
Il MMEHOBaH 3a HaueAHuka MoAuTuke ynpase MuHucTapcTBa obpae.
Y3 70 WTO Je y yeTupy ca3uBa napAamenTa 6uo XA3-0B nocaaHuk, 6uo
Je W CaBJeTHUK npeacjeaHnKka TyfmaHa 3a okynupaHa noapyyja, Kaaa je
1 206110 HaAMMAK ,JyHaka eTHUUKor yuwhersa”, jep ce u3mehy octanor
L,MPOCAABMO” OpraHu3aLMjoM AenopTaumja Cpnckux uuBmuAa u3 Kpajuue
(Tpebano je NMpOMUJEHUTU ETHUYKY CTPYKTYpy MOAPYYja HaCTatbeHa
cpnckom BefitHOM) 0 uemy NOCTOJW U KPUBNYHA NpujaBa oLuTefieHnx, aan
ce XpBaTcKo npagocyfe TUMe HUKara Huje no3abaBuao eBo Beh nyHux
UYeTBPT BUJeKa NOCAUJe 3aBPLLETKa paTa.

buo Je oH 1 rAaBHY ypeaHnK cTpaHaukor Aucta XA3-a, notnpeacjeaHnk
['AaBHOT 0A60pa CTpaHKe UTA, (Be y (BeMy MoOhaH 1 yTjewajaH YoBjek y
XpBatcko) Ha XA3-0BUM 3acanama. 360r Tora U HaBOAMM OBE UMHbEHMLE,
Jep UMa AupeKTHe Be3e ¢ Yeaom.

MpoLwAo Je AeceTak roaHa 0A 3aBpLueTKa paTa, Beh je 0baBbeHa U
MUPHA penHTerpaLmja NCTouHnX nobyreHnx noApyyja U JeAHor AaHa u3
peAaKumje Me Je U3HeHaAa Ha3Bao Yeaa ¢ HeobuyHoM MoabOM. Tara cam
11 Ca3Ha0 0AAKAE Je MOPUJEKAOM.

3axBamy)yhu npoTeKAOM paTy 1 30UBatbUMa OKO Hera Beh roanHama
HUje BUAMO CBOJ POAHM Kpaj, Na Je MOXeANO Ad TO YUUHW NpUJe HEro LITo
3aBpLUN CBOJY MUCUJy HA OBOM CBUjeTy. CMaTpao je A TO MOXe aKo
3aTPaXKu XPBATCKO APXKABAHAHCTBO M Y TOME HUJe BUAMO HUKAKBY CMETHbY
nowTo Je pofeH y XpBaTCKo) Kao 1 teroBu POAUTESM U CBU MPETLM.
Yoctanom, XpBaTh Koju cy uyak pofjeHn y Ayctpaauju, Amepuum uta. 6e3
npobaema cy A06Mjan XpBaTCKO APXaBMbAHCTBO, M LITO He 6U 1 OH
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KOJU AUPEKTHO NoTMYe 13 Te 3eMane. lus soli Baxu y TUM CTBapuMa Jowu
0A BpemeHa cTapor Puma. Y3 1o, y34a0 ce y JeAHO NO3HAHCTBO OA Mpuje
HekoAuKo aeceTieha. Morahate — y Apary Kpnuny.

— Jow Kao Ajeyaka BO31MO CaM ra y KpUAy aBUOHOM M3Haa PaBHuX
Kotapa, bexkoBua 1 06poBua! — pekao mu Je Yeaa n pe3urHupaHo A0Aao:
,Mana ribnaa, 0A6MO0 Me Je Kao Aa Me HIKAA HWJe HU BUAMO, @ MOrao
je..."

HapaBHo Aa Je Morao, aAv Jara Yeaa Huje cxaTuno. Aparo jecte Taaa
6uo mohiHuk Branajyhie XA3 n morao je ocTaperom Yean aa nomorHe y
2061)arby XpBATCKOT APXaBAAHCTBA MO NpaBy poferba 11 Mo 06a poanTema,
Aa My UCNYHU Ty MOCHEAY Keby KOja ra HULITA He 61 KolTaAa, a 1
MOCTOJaAM Cy CBU MpeAyBjeT! 3a To. Aa HanpaBy 3aA0BOACTBO YOBJEKY
y CYTOHY HeroBor xuBoTa. Haume, oH Je 61o MohHuK oHe cTpyje XA3-a
K0Ja Ce XpaHUAA 1 0CAAHbaAA Ha QUAOYCTaLLKe GaHTa3maropuje, Ha Taj
MOpaAHU M MEHTaAHN OTMaA KOJU Je HaHWo HajBefie LTeTe XpBaTCTBY
0A OHOT BEAUKOT paTa y KojeM Ce Taj MOKpeT i ,MpOocAaBIO” CYpOBUJUM
3004nHUMa Haa CpbuMa oA CBOJUX GALLMCTUYKIAX M HALMCTUYKNX MEHTOPA,
Ma A0 0BOT HaJHOBYJer paTa 3a oALjenserbe XpBaTcKe, Kojer He 61 Hin 6uAo
Aa ce XA3 Huje OCAOHMO YNPaBO Ha HUX YMJECTO HA aHTUQALINCTUYKY
NapTM3aHCKKM A0 XPBATCKOT HapoAa Koju ce MOTBPAMO Y 6opbu npoTuB
okynaropa 1941-1945.

HapaBHo aa je morao, aAn
JaraH Yeaa Huje cxBaTmo.
Aparo jecte Tana 6o mohHUK
BAasajyhe XA3 n morao je
octapeaom Yeau Aa nomorHe
y A06ujarby xpBaTcKor
ApXaBMbAHCTBA NO NpaBy
pohera u no o6a poautena,
Aa MY UCNYHU TY NOCH LAY
ey Koja ra HULITA He 61
KOLUTaAa, a U NOCTOJaAm cy
CBU NpeAyBjeTH 3a TO

Yeaa Je Tako 3Hao Apary jow Kao Ajeyaka 1 ucnyraBao My Hajcaahe
AJeunje cHOBe, a Aparo — Kaaa Je AOLLAO BpUjeMe — Hije XTHO HIt IPCTOM
MPAHYTU Ad TOM YOBJEKY Ha KpaJy HEroBor X1BOTHOT NyTa UCYHN Xeiby
A2 kao Aomahi, a He CTPaHaL, JoLL JeAHOM BUAM CBOJ POAHY Kpa). bapem aa
MY MaAO HAAOKHAAM MOKAOH PaAOCTM U3 AJETUHCTBA.

A KaKo 61 11 MOrao Kaaa Je TOAMKO YeAnHUX 3eMmaka (anin 1 ceojux,
Camo Apyre Bjepe U HaLlMje) CMPOBED ayTOOyCMMa A0 FPAHULIE U TYPHYO UX
13 XpBaTCKe Aa Ce BULUE HIKaAa He BpaTe (BOMe POAHOM AOMY ... TOAUKO
0 OHOM AQ Cy CBU MSYAU JeAHAKY.
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HISTORIJA

POPIS PRAVOSLAVNIH PETRINJSKIH PORODICA 1777. GODINE

SRBI U PETRINJI

pise: Marko Miljanovi¢

Popis pravoslavnih petrinjskih
porodica sacinile su vojne vlasti
Druge banske pukovnije u Petrinji
2. januara 1777. godine, u svrhu
dokazivanja da su pravoslavni
zitelji stekli sve uslove za
podizanje pravoslavne crkve i
namjestenje svestenika. Popis

se cuva u Ratnom arhivu u Becu i

pisan je na njemackom jeziku

Smatra se da je u Petrinji 1777. godine Zivjelo oko 1500 stanovnika
koji su potpadali pod jurisdikciju vojnog komuniteta, od ¢ega je 119 pravo-
slavnih i najvide 40 protestanata, a ostalo su katolici'. Petnaest godina ka-
snije u Petrinji Zive 33 srpske porodice sa oko 250 ¢lanova, a 1800. godine
u 73 kuce Zivjelo je 448 Zitelja, Sto je Cinilo 18% pravoslavnih stanovnika u
ukupnom broju Petrinje?,

Kroz Citav 19. i 20. vijek broj Srba u Petrinji se povecavao jer se grad
snazno ekonomski razvijao, Sto je privlacilo veliki broj ljudi sa razli¢itih
strana.

Popis pravoslavnih petrinjskih porodica sacinile su vojne vlasti Druge
banske pukovnije u Petrinji 2. januara 1777. godine, u svrhu dokazivanja
da su pravoslavni Zitelji stekli sve uslove za podizanje pravoslavne crkve i
namjestenje svestenika. Popis se Cuva u Ratnom arhivu u Becu i pisan je
na njemackom jeziku. Popis je u izvornom obliku objavio Slavko Gavrilovi¢
u knjizi o Banskoj krajini®, a mi smo ga preveli na srpski jezik, dodajuci
mu neophodne komentare. Prevedeno njegov naslov glasi Popis stanja po-

rodica neunijata grckog obreda i njihovih ¢lanova koji se nalaze u Stabnom
mjestu Petrinja. Popis je od izuzetnog istorijskog znadaja jer predstavlja
prvi popis pravoslavnih petrinjskih porodica. Ako navedemo Cinjenicu da
mnogi nisu sacuvani, poput popisa pravoslavnih petrinjskih trgovaca od
24. marta 1777. godine*, onda ovaj od 2. januara 1777. godine zasluzuje
vise paznje.

Komisija zaduZena za sprovodenje popisa saCinila je svoj izvjestaj 4. ja-
nuara i unjemu navela i sljedece: ,Da bi se o postavljenim pitanjima mogao
podnijeti temeljit izvjestaj, odrZan je o tome sastanak formirane komisije, pa
sacinjeni zapisnik treba da doprinese razjasnjenju prvog pitanja i ponizno
utvrdi broj dusa zajednice neunijata, koja se sada nalazi u Petrinji, zajedno
sa specifikaciijom o svim porodicama koje ovdje Zive sa 119 dusa...”

Komisija je pozvala na razgovor ljude iz ovih porodica. U ime svojih
vjernika i sabrace, oni ponizno mole da se u ovaj zapisnik unese samo
specifikacija 0 22 porodice, jer trenutno nekima nije dozvoljena kupovina
kuca ili gradnja istih pa su po 2-3 porodice prinudene da Zive pod jednim
krovom?®.

Kao Sto vidimo, u izvjestaju je jasno istaknuto da se u popisu ne nalaze
neke pravoslavne petrinjske porodice, poput porodice Simenona Kavica,
Atanasa Sigura ili Tanasije Puskara, koji se u Petrinji trgovinom bavi ve¢ od
1767. godine®. Da je ovih godina u Petrinji bilo vise pravoslavnih porodica
svjedoi i Cinjenica da su krajiski oficiri jo 1769. godine podnosili zahtjev
da se odobri podizanje pravoslavnih crkava u Petrinji i Hrastovici’. Sa car-
skom dozvolom se otezalo jer je ovih dana carica Marija Terezija zapocela
radikalne crkvene reforme, tako da Dvorski ratni savjet tek 16. novembra
1776. godine trazi od Generalne komande misljenje po pitanju molbe iz
1769. godine. Zbog toga je Generalna komanda zatraZila od vojnih vlasti u
Petrinji njihovo misljenje, pa je tako i nastao popis od 2. januara i izvjestaj
od 4. januara 1777. godine. U zakljucku pomenutog izvjestaja stoji: ,Ako
bi se stvar mogla predstaviti na podanicko poslusnicki nacin, onda molba
ovdasnjih porodica stoji ovako da se od strane ove Komisije ne mogu na-
vesti nikakvi protivni razlozi, nego se, Sta vise, moze izraziti neophodivost
zahtjeva posto brojno stanje muskih dusa neunijata iznosi 31.844 jedinki,
Cime je viSestruko premasen broj postojecih Zitelja rimokatolika, kojih ima
8.813 tako da molba ilirske nacije Velicanstvu nije u suprotnosti sa zakon-

1 Ivica Golec, Vojni komunitet Petrinja kao gospodarsko i prosvjetno-kulturno srediste Banske
krajine (1777.-1871.), Sisak, 2003, 169

2 Istorija srpskog naroda IV-1, Beograd, 1986, 227-228

3 Slavko Gavrilovi¢, Grada za istoriju Vojne granice u XVII veku, Banska krajina 1688-1783, Knjiga
1, Beograd 1989, 612-615

4 |. Golec, nav. djelo, 263

5 Marko Miljanovi¢, Iz proslosti petrinjskih Srba, Ljetopis srpskog kulturnog drustva ,Prosvjeta”,
svezak XXIIl, Zagreh 2019, 190

6 Ivica Golec, Petrinjski biografski leksikon, Petrinja 1999, 263
7 Durdica Cvitanovic, Sakralna arhitektura baroknog razdoblja, Zagreb 1985, 188
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skom regulativom, gdje paragraf 73. ureduje gradnju crkve bez posebne
molbe tamo gdje u mjestu Zivi 30 porodica neunijata“®. Po popisu od 22.
juna 1779. godine na podrugju Banske krajine Zivjelo je 83.605 stanovnika,
a u Petrinji je 2000 stanovnika Zivjelo u 530 kuca®. Podaci koje je istakla
popisna komisija o pravoslavnima i katolicima odnosi se na stanovnistvo
Druge banske pukovnije.

Najveci broj petrinjskih porodica
prethodno je Zivio u Kostajnici, a
jedan dio clanova porodica dosao je
iz Provincijala, odnosno sa prostora
izvan Vojne krajine

Popisni obrazac u kojem su evidentirane pravoslavne petrinjske poro-
dice imao je 5 rubrika sa podacima o koriStenim imenima i prezimenima, o
polu i ukupnom broju ¢lanova domacinstva. Pored imena domacina kuce,
zabiljezeno je da i je vlasnik kuce ili Zivi u iznajmljenoj kudi. U vlastitim
kucama Zivi 13, a u iznajmljenim 9 porodica. Zanimljivo je napomenuti
da je najvedi broj petrinjskih porodica prethodno Zivio u Kostajnici, a da
je jedan dio ¢lanova porodica do3ao iz Provincijala, odnosno sa prostora
izvan Vojne krajine. Najveci broj porodica bavio se trgovinom, a jedan dio i
zanatima, pojedini ¢lanovi domacinstva su posluge, kako kod vojske, tako i
kod domacina. Svoje posluzitelje imali su bogatiji petrinjski trgovci, poput
Nikole Jurkovica, Tanasije i Teodora Kunica, Dmitra Todorovica i Miska Ko-
stica. Najmnogoljudnija porodica bila je porodica Dmitra Todorovica koja
broji 12 ¢lanova.

Gledano sa demografskog, socioloskog i kulturoloskog aspekta, poro-
dica Miska Kostica svakako je najzanimljivija. lako je bila najbrojnija, Mis-
kova porodica imala je samo jednog posluZitelja, dok neke manje brojne,
poput porodice Nikole Jurkovica od 6 ¢lanova, imaju dva posluZzitelja. Ovo
nam govori da je porodica Miska Kostica bila slozna i dobro organizovana.
Kao napredan domacin, Miko svoje sinove, Nikolu i Janka, 3alje na Sko-
lovanje u Grac. Nakon izucavanja trgovine Nikola Kosti¢ zapocinje bogatu
trgovacku karijeru i postaje jedan od najsposobnijih trgovaca svoga doba.
Najvise je trgovao Zitom i vocem, a 1790. godine je imao toliko kapitala
da je namjeravao otkupiti poznatu svilanu u Bjelovaru. Svilarstvo je za
krajisnike bila posebno vazna manufakturna grana jer je davala izuzetne
prihode, a nije traZila komplikovanu tehnologiju. Koliko je Nikola Kosti¢
bio cijenjen u krajiskom drustvu svjedoci njegovo ucescée u TemiSvarskom
saboru 1790. godine, na kojem je bio zastupnik Druge banske pukovnije,
sa kojom je inace imao odli¢ne poslovne odnose.”

Nista manje nije zanimljiva ni porodica Dmitra Todorovica. Osim Sto
se uspjesno bavio trgovinom, Todorovi¢ je poznat i po svom drustvenom

i polititkom radu. Bio je prvi petrinjski gradonacelnik pravoslavne vjere,
izabran na tu funkciju 1788. godine. Mnogo se zaloZio za podizanje crkve
Sv. Spiridona, predvodeci delegaciju u kojoj su jos bili trgovci Janko Sigur,
Nikola i Stanko Kuni¢, koja je 23. maja 1783. godine u BeCu ponovo pre-
dala molbu za dopustenje da se u Petrinji podignu pravoslavne crkve Sv.
Spiridona i sv. Nikole. U Todorovicevoj porodicnoj zajednici bio je i Nikola
Dugobradovic, koji je u vrijeme pravljenja popisa petrinjskih pravoslavnih
porodica kod Todorovica ucio trgovinu, zajedno sa svojim sinom Jovanom.
Jovan se jedno vrijeme bavio vojnom sluzbom, a porodi¢no bogatstvo
uvecao je bavedi se i mlinarstvom, kupiv3i drzavni mlin na rijeci Utinji za
100 forinti. Nikoli Dugobradovicu se pripisuje podizanje crkve sv. Nikole na
pravoslavnom groblju, ali je stvarni karakter njegovog angazmana u tim
poslovima utvrden najnovijim istraZivanjima ove problematike". Dmitar
Todorovi¢ je umro 1794. godine, a Jovan 1837. godine i sahranjeni su u
zajednickoj grobnici. Na spomeniku je Dmitrovo ime zabiljezeno kao Dimi-
trije, Sto predstavlja da je rijeC o krStenom imenu, a da ga na drugi nacin
biljeZe onovremeni administrativni izvori.

U vrijeme popisa 1777. godine u Petrinji Zivi veliki broj porodica koje
nose prezime Kuni¢, a u popisu su zabiljezene porodice Tanasije, Teodora i
Nikole Kunica. Koliko su porodi¢ni i rodbinski odnosi bili vazna karakteristi-
ka zajednice svjedoce primjeri Tanasije i Nikole Kunica. Tanasija je u svojoj
kuci udomio udovicu Maru, njenog sina Janka i kéeri Katarinu i Mariju, pa
se moze opravdano vjerovati da je Mara u najblizem srodstvu sa Tanasijom
i njegovom suprugom Anom. S druge strane, Cestitost ove porodice potvr-
dena je izborom Janka Kunica za staratelja maloljetne Ane Mesarevi, kceri
Andrije Mesarevica, koji je umro 1806. godine. Mesarevic je poznat kao
jedan od najbogatijih krajiskih trgovaca i jedini je pravoslavni petrinjski
trgovac koji je posjetio Svetu zemlju i time ponio titulu ,hadzZija“. Supruga
Nikole Kunica bila je Andelija Todorovic, koja je u prethodnom braku stekla
sina Mihaila i kceri Anu, Jelicu i Mariju, sa kojima je Nikola skladno Zivio u
osmoclanoj porodicnoj zajednici.

Jedan dio pravoslavnih petrinjskih porodica bio je cincarskog porije-
kla, poput porodice Puskar, Cipa i Cakoje, $to je od posebnog znacaja kada
je istorija Srba u Petrinji u pitanju. lako su Srbi bili ¢esto ljubomorni na Cin-
care zbog uspjeha u bavljenju trgovinom, Cini se da su ih u Petrinji posebno
uvazavali, jer je pravoslavna crkva ponijela ime grckog svetitelja sv. Spiri-
dona. Opste je poznato da su se najprije izja3njavali kao Grci, a viemenom
su usli u kosmopolitsku simbiozu sa Srbima, prihvatajuci ponekad i srpska
prezimena. U najcuvenije Srbe cincarskog porijekla spadaju i Mihailo Pu-
pin, Jovan Sterija Popovic, Branislav Nusic¢i dr.

Zakljucak

Kao istorijski dokument, popis pravoslavnih petrinjskih porodica iz
1777. godine pomaze nam da jasnije sagledamo sve aspekte krajiskog Zi-
vota, iako je popis u svojoj sustini prvenstveno demografska statistika Cija
mijerljivost je dragocjena za demografsku istoriju Petrinje.

8 M. Miljanovic, nav. djelo, 191
9 1. Gole, Vojni komunitet ... 149
10 Slavno Gavrilovi¢, Temisvarski sabor 1790., Novi Sad-Sremski Karlovci 1972, 211-212

28
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POPIS
STANJA PORODICA NEUNIJATA GRCKOG OBREDA I NJIHOVIH CLANOVA KOJI SE NALAZE U

STABNOM MJESTU PETRINJA

=
r Kuéa Krsteno ime i prezime Muski Zenski Ukupno
1 Nikola Jurkovi¢, vlasnik 1
Kuzman Svilokos, rodom iz Kostajnice, posluZitelj 1
Jovan Todorovi¢, posluzitelj 1
6
Pavla, Nikolina supruga 1
Vasilije, Nikolin sin 1
Andelija, Nikolina kéer 1
1 Tanasije Kuni¢, vlasnik 1
Mihailo Mrazovi¢, rodom iz Jodevice, 1. pukov., posluZitelj 1
Ana, Tanasijina supruga 1
Mara, udovica 1 7
Janko, Marin sin 1
Katarina, Marina kcer 1
Marija, Marina kéer 1
1 Todor Kunic, viasnik 1
Damjan Pavkovi¢, vojnik 2. pukov., rodom iz Paukove Male 1 3
Durda, Todorova supruga 1
1 Nikola Kunic, vlasnik 1
Andelija, Nikolina supruga 1
Mihailo Todorovi¢, Nikolin pastorak 1
Ana, Nikolina pastorka 1
8
Jelica, Nikolina pastorka 1
Marija, Nikolina pastorka 1
Jovan Polimac, rodom iz Kostajnice, posluzitelj 1
Petar Jano3evi¢, rodom iz Dubice, posluZitelj 1
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Kuéa Krsteno ime i prezime Muski Zenski Ukupno
1 Gligo Misljenovi¢, nevlasnik 1
Nikola Jasenovcanin, vojnik iz Kostajnice 1
4
Savka, Gligina majka 1
Stoja, Gligina supruga 1
1 Dmitar Todorovic, vlasnik 1
Jovan, Dmitrov sin 1
Jovan Kosti¢, zajednicar, podstanar 1
Todor, Jovanov unuk u 3koli u Kostajnici 1
Jovana, Dmitrova supruga 1
Marija, Dmitrova kcer 1
Ana, supruga Jovana Kostica 1 12
Jovana, kcer Jovana Kostica 1
Nikola Dugobradic, posluZitelj 1
Janko Todorovi¢, posluZitel] 1
Milutin Kurtesa, vojnik 1
Andrija Paji¢, vojnik iz Provincijala 1
1 Simo Tanaskovi¢, vlasnik 1
Nikola, Simin sin 1 3
Marta, Simina supruga 1
1 Dorde Bektes, nevlasnik 1
Jefto Ljubojevic, vojnik 1. pukovn., rodom iz JoSavice 1
Marija, Dordeva majka 1 5
Risto Panti¢, Dordev ratni drug 1
Marija, Ristina supruga 1
1 Jefto Klai¢, nevlasnik, rodom iz Kostajnice 1
Dorde Pavi¢, rodom iz Karlovackog Generalata 1 3
Pavla, Jeftina supruga 1
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Kuéa Krsteno ime i prezime Muski Zenski Ukupno
1 Janko Todorovi¢, nevlasnik 1
=
= Kata, Jankova majka 1 3
g
s Jelica, Jankova sestra 1
1 Mihailo Misljenovi¢, nevlasnik, rodom iz Kostajnice 1
2
Simo Kavi¢, vojnik, rodom iz Kostajnice 1
1 Mijat Jovanovic, vlasnik 1
2
Stana, Mijatova supruga 1
1 Misko Lipovljan, kotlar 1
Bozica, Miskova supruga 1
Stevan Rakasovi, kotlarski kalfa, 1. pukovnija 1 5
Dmitar Divjak, vojnik, 1. pukovnija 1
Nikola ESovi¢, vojnik, 1. pukovnija 1
1 Misko Kostic, vlasnik 1
Janko Sigur, zajednicar 1
Tanasije, Miskov sinovac, zajednicar 1
Nikola, Miskov sin, na Skolovanju u Gracu 1
Janko, Miskov sin, na $kolovanju u Gracu 1
Marija, Mikova supruga 1
Jelica, Mikova kéer 1
15
Tanasije Simi¢, unuk Janka Sigura, u Slavoniji 1
Nika, supruga Janka Sigura 1
Jakov Saracevi¢, posluZzitelj, rodom iz Kostajnice 1
Mihailo Pulja, vojnik iz Provincijala 1
Tanasije Dunovi¢, vojnik 1. pukovnije 1
Nikola Bozi¢, siroce, kod svoje majke u Slavoniji 1
Dorde Bozi¢ 1
Savka Bozi¢ 1
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Kuéa Krsteno ime i prezime Muski Zenski Ukupno
1 Kosta Cipa, nevlasnik 1
Janko, Kostin sin 1
Dmitar, Kostin sin 1 5
Filija, Kostina supruga 1
Stevan Vili, vojnik, rodom iz Provincijala 1
1 Simo Cakoje, nevlasnik 1
Petar, Simin sin 1
Jovana, Simina supruga 1
Mara, Simina kcer 1
8
Savka, Simina kéer 1
Sava Tarbuk, vojnik, 1. pukovnije 1
Nikola Drobnjak, vojnik, rodom iz Kostajnice 1
Filip Bodic, vojnik, rodom iz Kostajnice 1
1 Bozo Mijatovic, vlasnik 1
Nikola, Bozin sin 1
Petar, BoZin sin 1
Dmitar, Bozin sin 1
Jagoda, Bozina kcer 1 8
Janica, BoZina kcer 1
Marta, Nikolina supruga 1
Angelina, Nikolina kéer 1
1 Pavle Mijatovi¢, vlasnik 1
Petar, Pavlov sin 1
Manda, Pavlova supruga 1 4
Marija, Pavlova kcer 1
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Kuéa Krsteno ime i prezime Muski Zenski Ukupno
= 1 Dorde Beri¢, vlasnik 1
-g_ Ostoja, Dordev sin 1
E Andrija, Dordev sin 1
Lazo, Dordev sin 1
Stana, Dordeva supruga 1 9
Marko, Ostojin sin 1
Angelina, Ostojina supruga 1
Marta, Ostojina kéer 1
Joka, Ostojina pastorka 1
1 Petar Jovanovic, vlasnik 1
2
Ilinka, Petrova supruga 1
1 Janko Babic, vlasnik 1
Pavle, Jankov brat 1
4
Janja, Jankova supruga 1
Marijia, Pavlova supruga 1
1 Nikola Kranjcevi¢, trgovac iz Kostajnice, ovdje stanuje i posjeduje jednu kucu 1 1
UKUPNO 73 46 119

U Petrinji, 2. januara 1777.
Rajzner, potpukovnik
Terplan, konjicki kapetan, sudija

*Prijepis teksta: Snjezana Cica
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XUCTOPUJA

N3 NAAWIYAHCKE MUCMOXPAHE

BEAEUSAAJHWYKA NAPHULIAY
NAALLYAHCKOM APXUBY

nuwe: Yeaomup Buwmwuh

Y npBu nAaH n36mo je cykob nsmehy
ryan n3 Cpncke camocTanHe CTPaHKe
u BAaauKe Muxaumaa I'pyjuha. buo je
TO JOLL JeAaH, AABHO 3a60paB/beHU
CAYYaJ, YHyTap YCKOr TOKa NOAMTUYKE
nosujectu (pba y XpBatckoj, cAyya)
CyKko6a ABWJy CTpyJa; 0A KOJUX je
JeAHa CBOje 1 HapOAHe UHTepece
HacTojaAa OCTBAPUTM Y CapaAkby ca
BAACTMMa, a Apyra, no6yHom npoTus

TUX BAQCTU

ApxvB MAAlIYaHCKe emapxuje He CAAPXW 3HAuajHUje AOKyMeHTe
0 13BOPUMA W TOKOBMMA T3B. BenensnajHuuke napHuue, MOAUTAYKe
kamnarbe oTBopeHe 1908. roanHe. Hapouuto He oHe Koju 61 ce TLaAK
MOAMTUYKOT BPXa Te CAOXKEHE MPUYe KOJa Je Y JeAaH YBOp yBe3aAa npocTop
Ha peraumjama beu — CapajeBo, beorpaa — 3arpe6. Aau 3ato y wemy
MPOHaAA3MMO HaMa AJHAC MOAJeAHAKO 3aHUM/bIB (BEXath AOKYMEHATa 0
TOMe KaKo ce adepa rpaHaa, npobujana A0 APYLUTBEHOT NPU3eMAA, Kako
Je TO CBe M3rAeAAA0 Ha TepeHy OHAalmer ABopa, Bpruxmocta, OTouua,
Mepjacuue... Hapounto u3 acnekTa XpBaTCKO — CPMCKMX OAHOCA, Koje Je
1 TOM NPUAMKOM APXXaBHU OABJETHUK 3a noTpebe BAaaajyhux noAuTMKa
UHCTPYMEHTAAU30Ba0, KpUMIHAAUZY)YRiM UMTAB CPNCKN  HALMOHAAHM
MOKpeT U teroBy uaejy y Xpatckoj u CAaBoHUu.

Mpu Tom Je Hemz6)exHo, Umajyhin y BuAy U3BOP OBE NMUCMOXpaHe,
y NpBY NAAH 13610 cykob n3mely myan u3 Cpricke camocTanHe CTpaHKe
1 BAaavke Muxauaa Ipyjuha. buo je To jow jeaaH, AaBHO 3ab0paBrvEHY
CAyYa), YHyTap ycKor ToKa noAuTuuKe noBujectn Cpba y XpBaTcKo), cayya)
CyKoba ABUJY CTPYJa; OA KOJUX J€ JeAHa CBOJe M HApOAHE UHTepece HacTojana
0CTBAPUTU Y CapaAkbyl (2 BAACTMA, @ Apyra, N0GYHOM NPOTUB TUX BAACTH.
Ma nako 6u 6uro AorMYHO 0ueKnBaTK Aa ce Ayau Lipkse Hally cBu y npBoj
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Tpynu, UCTUHA Je Aa CY OHM UM Y MAALUIYAHCKO) M Y MaKpauko) enapxuju,
OMAN CHAXXHO MOAMJESEHN Y CBOM JaBHOM aHraxmaHy. Hekin oa wux cy
UMHUAVW BaXaH ANO aKTMBWCTa, Na 1 CTPaHAUKNX PyKOBOAMAALA Y MOKpeTy
0MaCoBMEHbA CPMICKOT HALMOHAAM3MA, Kojer Je npunpemana 1 npoM1Lana
CKynuHa oko 3arpebaukor ,CpbobpaHa”. ¥ apyry rpyny, BjepHy Muxamay,
CMaAaAm Cy 1 0BAJe 3acTyndeHn; napox otoyauki Mamja Mawuh n napox
Bpromocku JoBaH LLena. HapouuTo je 3aHummuB cayya) Mawmh, ko je
HakoH cykoba ca TeodaHom MKuBkoBufiem y CB0JO] MAQAOCTY, OCTA0 AO
Kpaja BjepaH Ipyjuhy. Manja Mawuh, xusehin jeaHy oa TUNCKMX cuTyaumja
3a NPaBOCAABHOT (BELUTEHMKA y XpBATCKO) TOr BpeMeHa, Y GpaHKoBauKo)
MaAaHLM OKPYXEHO) CPNCKUM CeAUMa, YBJEpAUBO OpaHM MULLbere
(BOJe 1 CBOT LipKBEHOT MOrAaBULe, KaKo ra OH 30Be. Hberos je AonpuHoc
y OBUM AOKyMeHTUMa Haj3HauajHuju. 0Ba Je adepa KOHAUHO OrOAMAQ
1 JEAHO OA KAYYHUX MjecTa CAabaliHMX 3auyeTaka MpOCBJeTUTEACKO —
MOAEPHU3ALM)CKUX MPOLECa Y KPaJULLIKUM CPEANHAMa, OAMUEHUX Y
TELKUM bYACKUM CYKOOMMa CBeLUTeHIKa i yuntema. Cykob, koju fie 6utn
C HECMaHEHOM EeCTUHOM HacTaBMeH y MellypaTHOM NepuoAy, U UMHUAO
(e KOHAYHO AOBPLLEH HaKoH 1945.

Mapocu npuMILLSAHCKN, KoAapuiKK 11 Mepjacaukin Onmucy)y CcuTyaumjy
Ha CBOM TepeHy, a nucma yuutema lpubuhieBha aobpa cy cAnka yemepHe
CMTyaLuje TOr ApYLUTBEHOT CAOJa Y XpBATCKO) OHOT BPeMeHa. Y (BakoM
CAyualy, 0BO Je AN0 Fpafe Koja Je A0 CaA HeAOCTaJaAa Y CkAamatby LijeAoBuTe
canke Tor, 3a Cpbe y XpBatckoj, npeaomHor aorahaja.

Bawe Bucokonpeocsewwtenctso, Munoctugjejwn Apxunactupy!!

Tpnuo cam, RyTao cam, A0K ce MOTAO TPNUTY 1 AyTaTy, anu ce BuULLe
RyTaTy He MOXe 1 He cMuje.

0Oa Kana cam, kao napox u3 Lsmue npewao y Otouay roa 1878
Ma A0 AAHaC cBake Je Hefeme U mpasHuKa, u3ysumajyhin PoxaectBo u
Bockpecenmje XpuctoBo — nountbana c. Autypruja y 10 catu. Ma kako Ha
0BAQLLI0] P.K. LIPKBYU MMa CaT N0 KOMe Ce CBM ypeau 1 06AaCTH, Na jeaHa
1 Apyra LipKBa CBOJUX BJePHIX paau paBHa, To Je (BUMA Tako pefin Befi y
KPB MpELUAO, A Y NPABOCAABHO) LPKBM NoYMUMa CB. CAyxba boxmja y 10
@rm.
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Jyue Ha baarosjectu ncnosjeano cam u npuuectno 6oaecHuka Muay
KokoTosuha noaBopHuKa Kp. mope3sHor ypeaa y Otouuy nocae 8 catu npe
MOAHE 1 aKO Je OBOra CTaH OA MAapOXMJAAHOT CTaHA U LIPKBE MPeKo 3 KM
yAanbeH, HemoraB Hafiu dujakep, 06aBMO Cam Ty CB. AYXHOCT MmjeLnLe.
Mocre Tora AOWAO Yy LPKBY U Avjenu 6poj MPaBOCAABHM XpUCTHjaHA
WCMOBJeANO U CpeMno 3a (B. mpuyeluhe, cBpLwMO npockommanyy y 10
a@rtn.

Ha cB. AuTyprujy aowiao je 6uao Aujenu 6poj BoJHIKa NyKOBHHU)e rpoda
Jenaunha, aau cayx6y boxu)y Hujecam morao oanouetu, jep oA Tpi CpbuHa
yuuTena, HijeAaH Huje 610 AOLLIAO, HUTU LUKOACKY AjeLly AOBEO Y LIpKBY. U
Tako obyueH uekao cam Ha Cpbe yunTeme, UeKao Je 1 HapoA, YeKaam Cy 1
BOJHULN MPEKO YETBPT (aTa, Na Kaa BufoLLe, Aa HEOANOUMMA CB. CAYXOa
boxuja, jeaaH 3a Apyrum (BOJHULM) a 3a HUMa 1 MHOTY APy OCTaBULLE
LIPKBY, OCTaLLUe CAMO XeHCKe, Koje Cy (e MCNOBJeAMAe U CipemMuAe 3a (B.
npuyect. Tek nocae NOA jeaaHajctor cata aofe yuuten Cumo KoHuap un
CTynun y ¢B. oATap nuTajyhin: xohe Au ce umHUTI CB. CAyba boxuja? Ja my
pekox, Aa xofie, aAu 1 0Ba) Aorafa) 3a0UMEXNUTH, LITO €BO 1 YMHUM. Ja Hebu
0BO YUMHUO, A3 Je TO NpBI cAy4a) A2 Cpbu yunTemnn oA Kako cTynuwe y
CPNCKY HAPOAHY CAMOCTAAHY CTPAHKY YiHe TaKo, He3HaM Kako by Ha3Bao,
NPKOC MAM AEMOHCTPaLM)a, Kako An. HaBOANUM unCTe unkbeHuLe.

Mpowaora veta 1907 Hujecy AOBOANAY LUKOACKY AjeLly y LpKBY. Yuehin
BaHLUKOACKY MAaAeX npuje cAyxbe boxmje Koa LipKBe, FAeAa0 Cam, Kako
ce Cpbm yuutenn wwehy ncnpea LpKBe Mo NPOMeHaAM, a LWKOACKA Ajela
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Ckauy oko upkse. To cam npujaBuo PagHatemy ra. A. Mapacy. 3Ham, aa
aM y CMUCAY BUCOKe KoH3ucTopujanHe Hapeabe oa 30. Maja 1874. bp....
010 AyXaH NpuUjaBUTU 1 BUCOKOAOCTOJHO) En. KoH3ucTopmjm, aam To cam
MPONYCTMO YYMHUTA UCKAHYYMBO MMPA PaAM MO pujeynma CB. MUCMa:
+Alhe BO3MOXHO, Jexe 0A BAC CO BCJeMM YeAOBJeKi MUP UmjejTe.”

Mopam wctahin, Kako XpBaTCKn yuuTemn CBake Hefeme U NpazHMKa
BOAE (BOJy LUKOACKY MAaAeX (cBake Hefjene W MpasHIKa) Y HUXOBY P.K.
LIPKBY 11 aKo IMA CAMOCTAAHY KaTMXeTa Ha BULLO) MYUKO) LLKOAM; AOUMM
Cpbu yuntemn BAe MeHe, A3 (aM 3a0aBaH (a BAHLLKOACKOM MAAAEXH, Na
1NaK He AOBOAE LUKOACKY AJeLly Y UPKBY PEAOBMTO, Ko LUTO 61 MopaAl.

Y Hehemy aHe 22. jyaa 1907. oa Tpu CpbuHa yuutema HU jeaaH Huje
201130 Y LiPKBY, Hero ¢y (umo Konuap u Muaeta CkeHynh —3a yu. M. Xunuha
HezHam rhe je 610 — oTnpaTuAa Kopudeje CPNCKe HApOAHe CaMOCTaAHe
(TpaHke umeHuue: (Betozapa MpubuueBuha, JopaHa baraHuHa 1 b.
byancamesuhia y bpaor Ha CKYNLITUHY CPNCKE CAMOCTAAHE CTPaHKe, a Ja
(aM (a JeAHIM AJeTETOM JeABa CBPLUMO CB. AUTYPTUJY.

Mo Hapeabu Bucoke Kp. 3emamcke BAase oA 26. koaoso3a 1901
oapeheHo Je, Aa aaH 10. pyJHa, Kao Npa3HUK CMPTM OAAromoKojHe LapuLe
N KpamuLe JeancaBeTe MpUCyCTBYje (BEUYAHUM 3aAyLIHULAMA LUIKOACKA
MAAAeX ca yuuTenckum 360poBuma. Hy Ha Taj npasuk 10. pyjHa 1907
roanHe oA Tpojuue Cpba yuntena HU JeAaH Hije — Na HU LIKOACKA MAJAEX
— AOLUAQ Y LIPKBY, A MPUCYCTBYJe CBEYAHOM NapacTocy, Kora cam ja 06asmo
am. /1 10 Je JeAaH UMH HEAOJAAHOCTH, KOJU Ce MOPa TUjeM BULLE OCYAUTH,
W0 Je PaBHaTEACTBO BULLIE MYUKE LWIKOAE OKPYXKHULLOM AdH NpKje N03BaA0
yuuTeACKM 300p, Aa (@ LUKOACKOM MAAAEXW MPUCYCTBYje (BEYaHUM
3anywHuyama 6aaronokojHe Llapuue u Kpamuue Jeancasete a Ty cy
OKpYXHULY noanucaan n Cpbu yuutenn. Aa oabujem oa cebe Baky cjeH
CyMtbe, MpujaBmo cam paBHatemy A. Mapacy, aa Hu jeaaH CpbuH yunten
Huje 610 y LPKBM Ha MapacTocy, Hero Cy, Kako cam Kallke uyo, 6uan y
Aabpy — bucTpuAn noAMTMKY! Y 0BOJ LLKOACKO) FOAHI MAAO KaAa AOBeAY
LUKOACKY AjeLly y LpKBY, Ko LUTO HI1 Ha bAaroBjecTy Hujecy oBew.

HajnoHu3zHuje MoAum Balue BucokonpeocseLuteHCTBO, A 6AAroM3BoAM
M0OCPEeAOBATH KOA BUCOKE Kp. 3eMamCKe BAAAe, Aa OBAALUMbe (pbe yuutene
pPaAM HaBEAEHUX YMHEHMLA Ha OAFOBOPHOCT MpUTETHe, Aa (e CaHupajy
MoBpeAe AYXXHOCTH.

Bawemy BucokonpeocsewTeHcTBY mybefin B. AecHuuy, cBaraa y
Otouuy aHe 27. mapTa 1908.

Vianja Mawwmh npotonpe3ssuTep, napox

Bawe BucokonpeocsewwteHcTBo! HajmuaocTuBmm apxunactupy!

Jyuep je 6uAa npemeTauMHa Koa MeHe. OpyXHUUM Cy MM CBY
Kyfly NpeTpaxmAn Mo HaAOry ApXaBHOT OABJeTHWUTBA. Hujecy HuwTa
,BEAEN3AAJHNYKOr” HaWAW, a Bawwe BucokonpeocBeluTeHCTBO 3HaAe, Aa
TOra 1 He Tpeba.

(BakM yaC OueKkyjem (BOJe YaniLerwe, a Hebu xemto aa ce To
Aoroan, Aok ¢ Bawum BucokonpeocBewTeHcTBOM He roopum. Huje
(amo Moja CA060Aa Y OMacHOCTM Hero u xuBoT. Hebu paa, aa ocTaHy
MoJe 3BaHMUHe (TBapu He cpef)eHe, CTOra y3poka MOAUM HajCMjepHuje
Bawe BucokonpeocBelTeHCTBO, A2 61 Me 6AaroM3BOMEAD CACAyLIATH
ayAVJEHLMJM 1 CXOAHUM HAUMHOM Me 0 AaHY U CaTy U3BJeCTUTH.
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Mory camo 0BO HamomeHyTI: oBAaLbK cuTHUYAp Metap LTedaHal
AQHaC Je MPUCAYLLKNBAO 3a BpujeMe 60XaHCTBEHe AUTYprUMje OKO BpaTa
Halue upkBe. Buanan cy ra mHoru: Munoan Liumewa, Aanuao Lumewa,
(umo Muxanaosuh,Cumo Masuh. Masao Mpy6jewnh... n kaa cam u3 upkse
y CTaH AOLLIA0 HALLA0 CaM y (BOM CTaHy ABa y6ojuuie. (aBy bakuha 1 ierosa
3eTa (He 3Ham Kako ce 30Be), Koju cy Mora 6pata leTpa youan u y locnufiy
OACJeAVAI.

[ire(paHal je TaJH! YX0Aa, a tEroBa AeCHa pyKa NPeACjeAHUK LpKBeHe
06huHe (TeBo NaBphba.

Y 0MacHOCTI Cy He CamMo 3BaHNYHI CTUCK Hero 1 LPKBEH HOBaLl, jep Je
NaBptba TpoLKMo HoBaL, NpoTiB Hapehera B. E. A. Oabopa. Octaro morao
61 camo ycMeHo 06jacHUTI M CNUCUMA AOKa3aTy, MOWTO bW NUCMEHO
objawmere 3anpemuao Hajmamwe 20 Tabaka manupa. MoAum muAoCT
Bavwera BucokonpeocseluteHcTBa 3a ayAnjeHLN)y.

Y Nepjacuum 12. oktobpa 1908.

Bawera BucokonpeocBelTeHCTBA HajmoHu3HmmM cayra I. AoHuap,
napox

Bawe BucokonpeocsewTteHctBo. Munocusjejm Apxunactupy!!

(Bpenn npaBHuLyM Munan Nanh n hophe bpaHkosuh aowwam cy aaHac
K MeHI ¢ MoAGOM, Aa 61 y Hefewy noce cayxbe boxuje unHno napactoc
3anoko). letpa Byjakauyy, Koju Je noa cymH0M 3A04MHA BEAEM3AJe YMPO Y
y3a(ma) kp. cyabeHor cToAa y 3arpeby; Hy nowTo uctu Metap Byjakanja Huje
CMH 0Be Napoxuje, na 6alw 3aTo, LUTO OH HUJe YAAH OBe LpKBeHe onfinke,
HUTM UMa 0Bl)e Kora CPOAHIKA, MOrAO O1 ce y TOMe MapacTocy —y 0Ba MyTHa
BpeMeHa — Ha3peBaTy kakBa COAVAAPHOCT UAKM y onfie AeMOHCTpaLMja.
|13 6ojazHi Te Hemorox ce 0Aa3BaTi MOAOGU MOAUTEMA HEFO PeKoX UM,
aa fy nutatn Bawe BucokonpeocBeluTeHCTBO, Kao LpKBEHY MOrAaBMLY
Hally, 3aT0 HajcMjepHuje moAum Bawe BucokonpeocBewwTeHCTBO, AQ
MI 6Aaron3BoAv ynyTcTBo AaTi. LieanBajyfin cB. apxujepejcky AecHuuy
Bawemy BucokonpeocsewuteHcTBy

Y OTouuty aHe 20. JaH/2. ¢peb. 909.

BjepHooaanu Manja Mawwmh...

(Y koHuenTy cBora oaroopa Mawwmhy pyjuf nuwe: ,AyxHocT je cBU)Y
HaC, a 0CO6MTO CBELUTEHMX AULA, AA YyBa)y CBOJY CB. LIPKBY OA CBaKOra
moryhera onpaBaaHora cymbiuerba, HapoumnTo y A0bYy, raje Je CyMibmuerbe
Ha AHEBHOM peay”.)

Y NepHu 0 nokaaaama 09

Bucoko npeocseluTeHu rocnoanHe!

Mpema oNTyKHULK ApXaB. OABJeTHUKA AKypTua y 3arpeby, Tyxmo je
napox JoaH Lena y MepHu u aeHyHUmMpao yuutema Aywana Tpbyxosuha,
Aa paLLmMpyje y 3eMbOPaAHIYKO) 3aApyriAy TTepHi cpncTBO U inpranLy.

Aakae w0 13 TOra CAMeAN; CAMeAN, Ad Je MoCTao noa Bawom ynpaBom
XynHuUKom. — MKaaumo aa ce noa Bawwom BeaeBpuesHOM ynpaBoM Moxe
TaKo LUTO AOFOAUTH, Na NPOCBJeAyjeMO NPOTH TOMe, a NpocBjea fie butun
HaJ60MM Kaa HajJeAHOM uyjeTe, Aa CMO MU MOA XynHuKoM LLlenom npeLuan
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Ha BJepy YHMJaTa, Jep NoA 0BaKNM OPaHUKOM CprcTBa HelleMo 1 HeMoXKemo
Aa BULLE OCTaHeMo.

Y kivury Cpbun oa Cpbuna (berosuh) nuwe, aa cte berosuha mp3uan
LUTO Je LWKpHo CpncTBo, a LUeny HanpoTuB BOAUTE LUTO YHULLTY)Je CPACTBO.
Buhet hemo aokae fie To nhu.

Hackopo hemo  raese
BICOKONPEOCBLLTEHOCTI AN

3a cana Baww oaanu napoxujanu lepHe.

npraswtiHe  Lenune k- Bawoy

Bawe BucokonpeocseLuteHcTBo Munoctuai locnoane!

Mo3zBaH Bucokum Hanorom oa 21. debp. 1909.. y noHM3HOCTH
nsBjewTaBam  camjesehie:  AHOHUMHM  AUCT  mocAaT  Bawem
BucokonpeocBeLUTEHCTBY NPOTM MEHM He MOTjeye 0A MOJUX MapOXMjaHa,
Jep HUTKO OBaKor pykonuca Hema. (a CBIMa CBOJUM NApOXUjaHUMA Linjeno
BpMj)eMe Mora CAyx60Batba 0Blje, B0 YETPAECET FOANHA Y BPAO A0OPOM
0AHOCY 11 by6aBU XMBUM. O KaKBO) AGMOHCTPALW) NPOTI MEHN U Bjepy
HUTKO HI1 MIOJMa HeMa, HTI ce rfe LUTO NPOTI MeHY uy)e 1 FoBOpMU.

lto cam WcKa3ao mpea CyALeM WMCTPaXUTEMEM, Ad Je yduTen
TpbyxoBuh HaroBopeH oA yuutena bopojeBuhia, npoT MeHn HacTaBuo
Tepop, W uuTa)yfin Ha CacTaHUMMa 3eMAOpaAHUYKIX 3aapyrapa Y MepHu
unaHke n3 ,Cpbobpana“ n ,Cpbekor Koaa” ko cy ocoby mojy Bpujehaau
1 HanaaaAu, To Ny Ha rAQBHOJ pacnpaBi Kaa Mo3BaH byaem U AOKazaTu,
nocne Kora he uujean caujet yubhetn: TKo Je 6omu CpoUH — Ja nan moju
KAEBETHULM. Y ONTYXKHULIW HABEAEHO He CAAXKe Ce Ca MOJUM UCKa30M Npea
CyALeM UCTpaxuTenem Koje iy Kako HaBeAOX Ha FAABHO) pacnpaByt (a
AULIEM Y AULie 0A cebe 0aBUTH.

AHOHUMHN AuCT moTjeye oa AywaHa Tpbyxosuha. Oa npBor AaHa
HeroBa A0Aa3ka y MepHy — na A0 3aAkber yaca weroBa 6opaska oBhe -,
HaroBapao Je Moje MapoxujaHe Aa Me Mojoj BIUCOKO] MpeAnoCTaBMbEHO)
Baactu Tyxe, 0c06MTO 3eMmOpasHUUKe 3aApyrape Koju Cy MOA HeroBum
YNAMBOM OUAM, - Na KaA My HU TO HUje YCMJeAO Y LiPHOJ AyLUK CBOJO), CaM
Je T0 paauno. 0361nHO Je HacTojao, Kaa HMje Mora npoTu MeHn epHaHcke
NapoxujaHe Y3AUTHYTU W NOOYHWUTW, Aa MPOTU MEHU YaK NapoxujaHe
baatywwke y3anrte.

OH Je U3 nCTpaxkHor 3aTBOpa NPOKPUYMUApKO CaCcTaB roprera AMcTa
Cynpyrin CBojo) Koja ce caAa y YemepHHULYM Hana3K, - A00p0 MO3HajeM Heros
CTUA...

Bawer Bucokonpeocsewwtenctsa y llephu 3/16. mapta 1909.

HajnoHu3Hmm cayra Josa Lena Mapox

Bawe BucokonpeocewwteHctBo Munoctusje)jwm Apxunactupy!!

Bucoka Kp.xpB.cAaB.AaAM. 3emMamCKa BAaAa oajeA 3a borowTosje u
HacTaBy Hapea6om cBojom 6p. 39870 oapeanaa Je, aa Au hie ce cBeTOCaBCKe
(BEUAHOCTM MPUPEANTU Y LUKOACKO) 3rpaall — OAAYUYJe CJeAHWUKUM
3aKMYUKOM HaaeXHo 06fimH. 3acTyncTBo, ako je 06huH. 3rpaaa, rhe cy
MaK 3rpae BAACTHULUTBO 3eMMbe AOBOMAH Je 3aKbyuak LIKOACKOT 0A60pa,
Y JEAHOM U APYrOM CAYYaJy 0A00peH no Kp. KoTapcko) 06AacTy.
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MoBOAOM TUj)eM ApXaHa Je CJeAHNL WKOACKOT oabopa y OToully AHe
5/18 janyapa 1909y K0j0) je Ha AHEBHY peA CTaBAEHO NUTakbE: (BETOCABCKA
LUIKOACKA MPOCAABa. Ja (am ce y Toj cjeaHuuyn Gopuo 3a oApXaBarbe
(BETOCABCKIN WKOACKI CBEYAHOCTH, @ Y LUIKOAC. 0A60pY CJeAn camo jeaaH
MOJ NapoXujaHIH 1 To paTap 13 (Tapora Ceaa; A0uMMm y3 AeKkaHa YOA-a cjean
Jow 6 (LwecT) p.K. XpBaTa HajuHTeAureHTHuxX rpahaHa O0Touku. (Be HaBoae
HIIX0BE, KOJe Cy HaBeAU NMpOTUBY (BETOCAaBCKM LUKOACKM C(BEYAHOCTM
ycnjewHo nobuo cam, camo Hujecam morao onosphu oa6. uaaHa Jepka
MaBeanha HaBoA, Aa Ce (BETOCABCKA LUKOACKA MPOCAABA HEODAPXKaBa HU
y Focnuhy, Hu y Oryauny, Hu 'y TAMHY, Na 3awwTo, Aa ce Apxu y Otouuy —y
MJECTY eMUHEHTHO KaTOAUYKOM?!

(BM YAQHOBM LUKOACKOT 0ABOPA P.KaTOAMLM Ma LWHMMA W PaBHATEN
Buwwe nyyke wkoae A. Mapac raacoBao je npoTMBY — AOYUM CMO HAcC
ABOJMLA TAACAAM 33 OApXKatbe (BETOCaBCKe LUKOACKE MPOCAaBe, W Taj
3aXTeB HaLLl YLUA0 Je y (JeAHUYKI 3aNMCHUK 11 TM)eM CMO CauyBaA NPaBo Ha
0bApaBatbe (BeTOCaBCKe LIKOACKe MPocAaBe, Kaa 3a Hac (pbe y kpanes.
XpBartcko) 1 CAABOHUJW HACTYNK ONET NOBOAHA NOAUTUYHA CTpY)a!

(raBHa Kp. koTap. O6aact y Otouuy oaobpuaa je Taj 3akmyuak
BefinHe WKoACKor 0A60pa, 1 TUME je Y CMUCAY YBOAHO HaBeAeHe BAAAUHE
Hapeabe 3abpaHa (BeTOCaBCKe LUKOACKe MpocAaBe y OTouuy nocTana
npaBomofiHa.

Ta 3abpaHa cBeTKoBama (B. (aBe y IWKOAN M3a3BaAd Je BEAUKO
0ropuetbe 1 y3pyJaHoCcT Mojux napoxujaHa 6e3 pazanke crarexa, 1 ja cam
6uo y cTpaxy, aa hie ce Ha B. (aBy, Kaa e Hapoa nocae cayx6e boxuje Koa
06jeaa NoHanuje BIUHA AOTOAUTY M3TPeAM, Na 1 KPB MPOAUTH, Jep Je HapoA
(a3Hao, Aa Cy Ty 3a6paHy CBETOCABCKE LIKOACKE NPOCAABE 13a3BaAN OTOUKM
rpahaHu Xpasatu(!) — GppaHKoBLM, @ BAACT 0A06pKAa, AaKAe Tpebano je
OrOpYEHM HapOA U3MUPUTH Ca 3a6paHOM CBETOBHe BAACTM!

Ja cam nocae 8. cAy6e boxuje y KpaTKoM roBOpY NOYYIO Hapoa, Aa
(e MOpamo NOKOPUTM BAACTUMA, Aa Ce HeCMINJemo NPOTUBUTY BAACTUMA,
pekao cam, Aa fiy Ja o 0Boj 3abpaHn (BeTOCaBCKe LIKOACKe MPOCAaBe
W3BJeCTUTI MOJy BMCOKY LPKBEHY BAACT, Haume BucokonpeocseheHora
Enuckona Hawera a. Muxanaa, Kao LpKBEHY MOTAABUMLY Hally, KOju
fie XTeT U ymjeTn y3eTn y 0OpaHy CPNCKOMe Hapoay Tako OMUMMEAY
(BETOCABCKY LIKOACKY MPOCAABY, U TaKO MY Je MOLUAO 33 PYKOM yTjeLumnTu
11 YMUPUTY OTOPUEHN 1 Y3PYjaHN HAPOA, Ad (e MAAAEX MOCAE (B. CAYXOe
boxuje y KoAO yBaTUAA U MjeBaAa, a MPeA Beue (aB HapOA PasnLLao ce
kyhama cBojuma y ysoputome peay u mupy!

OBom npuAKoM Mopam uctahii, Aa cy npe B. CAyx6e boxmje Ha cB.
(aBy y moj ctaH aowau: Metap MaHojaoBuh, npucta umoBHe 06huHe
Otouke n bjenobpk Krurosoha cpncke wreanonuue y 0Toudy, Aa nocae
cAyx0e boxuje naem ¢ autujom y Cpncky UMTaoHULY, Koje Cam Ja 0AAYUHO
046110 13 paznora;

1) Wro Ja HMjecam HanycTMO NpaBa (BETOCABCKe NPOCAABE Y LIKOAI,
Jep mu Cpbu craBumo ¢B. (aBy Kao yroaHuKa boujera u 3awwTUTHUKA
(maTpoHa) LWKOAA 1 CPCKE LIKOACKE AjeLle, @ He YNTAOHNLE U MHUX Makbe
BILLIE NOAUTUYHIX 33BOAQ;

2) llivo 3a cBeTOCaBCKY NMPOCAABY HuMjecy buAa CNpemMMeHa LLKOACKA
AJeLja AeKAAMaLMJOM 3TOAHMX CPMCKMX Mjecama;

3) Wro je coba cpncke uMTaOHMLE HEAOAMYHA 3a (BETOCABCKY
(BEYAHOCT, Jep Je 0KO 5 M Ayra 1 0K0 4 M LUMPOKa, AaKAe Ty HeOW HU1 YeTBpTH
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A0 LUKOACKE AjeLie CTaTil MOTao, AOUMM OM 0CTaAa LLIKOACKA AjeLia a 11 CaB
HapoA Ha 0BO) KECTOKOJ CTYAEH! TOAOTAAB Ha YAULM CTajaT MOPAo;

4) Ilto Je cpnckn HapoA 3abpaHOM C(BETOCABCKe LLIKOACKe MPOCAABe
OropueH 1y3pyjaH, a uHoBjepHu rpahaHn 0TouKN — ca BPAO MAAUM YaCTHUM
3y3eTKOM — HenpujaTesCkin PaCNOAOXeHM MPeMa (BETOCABCKO) NPOCABY
W3BaH LpKBe, Na 611 AaKO MOTAQ AOTIM AQ M3TPeAa U ABMOHCTPaLN)a;

5) WTo Kp. KoTapcka 06AacT, Kao peaapcTBeHa 06AaCT 0 TO) AUTUJU
Yy CPNCKY YMTAOHMLY Huje 0baBjeluTeHa OMAA, HUTU Je Y TaKo KpaTKOM
BpeMeHy mMorAa o6aBjeluTeHa OUTM, Ad PEAAPCTBEHUM OpraHMMa W3Aa
HaAor, A3 ce 06X0A C AUTUJOM MOXe Y MUPY 11 peay 06aBuTH; 1

6) LLTo ja 6e3 npeaxoaHor 3Haba 11 0A06petba Bucokoneo cs. Ennckona
Avjeue3aHa, Kao LpKBeHe MOrAABULE HaLle HECMUJEM Y LPKBY YBOAUTI
HUKaKBYM HOBOTapW)a, 3aT0 PeKoX Ja, Tpebaaw CTe Bi MeHN 6AaroBpemMeHo
WN3JaBUTY Xehy BaLlly, Aa ce NOCAe CAYKOe boxuje ¢ AUTUJOM nae y cpncky
YMTAOHMLY, Na 611 Ja 0TOMe 11 (BIMA HABEAEHUM HaMpeA OKOAHOCTUMA 6110
o6ajecTino tberoso Bucokonpeocs. Ia. Enuckona Muxaumaa, na ako 6u oH
MEHY 0A00PI0, AQ C AUTMJOM WAEM Y CPMICKY YnTaoHLY, Ja 61 To caonfino
Kp. KOTapCKo) 06AaCTH, Kao peaapcTBeHoj 06AacTH, Aa M1 Mpyu nomoh,
A2 MOXXeMO MUPHO NoKpaj ppaHKoBaukux Kyhia ufin n njeBaTi (BETOCABCKY
njecmy: ,YCKAMKHUMO ¢ vy6asu (BeTutemy (aBu” -, Kao LUTO CMO Jy AOCaAd
(BaKe roAuHe njeBaaun!

Moja Je caBjecT uncta 1 MupHa, 3ato iy ,CpbobpaHoBOM” AOMMCHUKY
n3 Otouua, 6p. 26 noa HacroBoMm: ,OpaHKoBAyk — Matumhin ce oapuyy cB.
(aBe” AaTi NPUAWKY, Ad Npea Kp. CyAbEHUM CTOAOM Y 3arpeby Aokaxe, Aa
(am ce Ja 0Apekao ¢B. (aBe; Aa (am 3a0paHK0 NjeBaTH CBETOCABCKY NMjecMy;
A3 (aM Yy MorAery (BETOCABCKe MPOCAABe WAeHTMYaH mojam Mapacy,
AaKAe, Aa Je Mawmh — Mapac; Aa AoKaxe, Aa cam Ja 36uma: ,KanocTaH
nactup XpuCToBOr (Taaa” 3aTo, LITO HUMjECamM XTeo ApXaTi MapacToc
Metpy Byjakaum, ko Je ympo y y3a Kp. cyabeHor cToAa y 3arpeby,
MoA CYMHOM 3A0UMHA BeAen3Aaje, @ HUje Mo MApOXUMjaHUH, HUTU UM
0Be 0TLa NAM MaTep, KeHy UAK AjeLy, bpaTa MAK cecTpy, ykpaTko pefin
oBhe Je Heno3HaTa ANYHOCT. JeCT HUjecam XTeo HM CMUO AOMYCTUTH, Ad
ceeTohypheBcka upkBa y OTOULY MOCAYXMN (HEAOJAAHMM) MOAUTUUHUM
MaHndecTaLmjama npucTaLla cpncke camoctaaHe ctpake! Hajcmjephuje
MoAuM Batue BucokonpeocBeluteHCTBO, A2 0Ba) U3BJeLLTA) HA 3HakbE Y3eTH
6AaronzBoAm,

Bawemy BucokonpeocsewuteHcTBy mybehin 8. AecHuuy

Y OTouuy 9. debpyapa 1909.

Wanja Mawwmh npotonpe3sutep napox

(Y KoHuenTy cBor oaroBopa napoxy Otoukom, [pyjuh kpaTko nuwe:
,Baw n3Bjewra) oa 9. dpebpyapa 0.r. HaAa3UMO Y LMJEAOCTI Y3eTU ¢
0A00petbeM Ha 3Hatbe C TUM, A HAC Y CBOJe BpUJeMe 3BOAUTE U3BU)eCTUTH
0 pe3yATaty cyabeHe akuuje”.)

Bawwe BucokonpeocseLuteHcTBo!

Ha [MeTpoBaaH, kao AaH xpamoBHe cAaBe y Tpxufy oay3umaan cy
OPYXXHULM NPUMULLIAAHCKN HALIO) MAAAEXN CPMCKe 3HAKOBe, Kame (a
rpbom 1 3HaKoBe CPNCKNX APyLUTaBA Y AMepuLy.

Kaa cy usmehy 4 n 5 catm nocbe noaHe jeaHoM MOMKY Muan
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LleknHoBuhy TakaB 3HaK OAy3eAM W Ha Hapoay e moueAa 36or Tora
OMaXaTy y3pyJaHoCT NPUCTYNIA jeaaH pohak Tor MOMKa npoTojepejy JoBaHy
Bykeanhy Kao cBom napoxy, Te My peue. ,04e MOAUM Bac oante amo na
peLnTe Hapoay Aa byae MUPaH, Aa ce Hebu 310 A0r0AMAC”. TTpOTO Je NpuLIa0
OpYHULMMA 1 HapOAY KOJU Je Y HUX0BO) OAUZUHI CTajao 1 NOYEO UM Aa
roopu: bpaho 6yaute MUpHHU, HEMOJTE Ce Y3PYJaBaTH, OPYXKHULM BpLUE
(BOJY AYHOCT, BabAa Tako MOPaJy, Ma eHO MaMO M1 TaKoBa ABa 3HaKa
y LPKBM, LUTO Cy Heka Bpahia y LpKBM OCTaBMAN, N aKO KeAe OPYKHULN
AaTin Ry UM 1 oHe.

OpyXHULM Cy Ty WHTEPBEHLMJY y3eAn Kao Oyrere 1 Mo3BaAu ra
0COPHIM FAQCOM A3 OACTYMM U He CMETa X Y 1UXOBOM YpeaoBatby, LUTO Je
OH 0AMAX 11 YUIHO OTMLIABLLM Y cTaH. OAMax Mo TOM yXBaTuLLe 1 Be3aHa
0ABEAOLLE MOra napoxujaHuHa maaanha Manyy Ipybopa, Koju je Takohep y
206poj Hamjepy MOKYLLIA0 NOCPEAOBATH KOA OPYXKHUKA.

(yTpa AaH paHO 0KO 5 caTh y JyTPO 0ABEAOLLE OPYXHULM NPOTY JoBaHa
Bykeanha mjewwmue uBpcTo Be3aHa y Mpumniume a oaatae oneT Be3aHa
3ajeAHO (@ MAaAMM [pybopom y KOAUMA Y KOTapcku CyabeHu 3aTBop
CAYHCKI,

Kp. KoTapckn cya 06aBuo je NpBO NpecAylame 1 YuTaBy CTBap no
(BOJ MPUAALM YCTYNUO KP. APXKABHOM OABJETHULTBY Yy OryAuH. Y Haan
Aa fie nocAmje 0BOT MPBOT MPecAyLuakba buTi 0AMax MyLTeH Ha CA0BOAY
HUje 0BO 3Bake O0AMax MoaHujero Bawemy BucokonpeocBelwTeHcTBY
AYXHO o6aBjeluTerse, WTO MOAUM Ad MU AOOPOCTMBO OMPOCTUT
bAaronsBoauTe.

3a napoxujcky cay0y y Tpxuhy a0 aamtber 6aaropacyhetba u oapeabe
Bawer BucokonpeocBelTeHcTBa OpuHYTM hie ce MOHW3HO MOTMMUCAHM
y Koauko 6u nputeop npoTojepeja JoBaHa Bykeauha ayxe BpemeHa
noTpajaTin Morao.

Y Mpumuwwy 1/14. jyan 1909.

Ioybehin 8, apx. AecHuy (BeTo3ap Bykeanh napox

Bawe BucokonpeocBewTeHctBo,  MunoctuBu  [ocmoamHe n
Apxunactupy!

Paan noy3aaHNUKOT CaCTaHKa, KojU Ce UMao 0BHe 0ApXKATU HA AaH
¢8. Metke 17/27 0.M., No3BaHo Je 6uA0 0BaMo 0KO 40 OpyXHUKa, Koju
Cy CacTaHak, no Hanory r. Kp. Kotap. ynpaButema XuHTepxobepa —
pacTjepau.

3a Bpujeme CB. AUTYpriyje Tora AaHa OMKOANAA J€, a CUTYPHO N0 HaAoTy
nucror r. Kp. kotap. ynpautema, 0ko 20 0py»HuKa 0BOMJeCHY Napox. LpKBY
crojehin y3 LpKBeHI 314, AelliMa OKpeHYTH K LpKBM, NOTMYHO HAOpY»KaHy,
a 11 KOA YAA3HWX LIPKBEHIX BpaTa Tako Aa Je — N0 NPUNoBjeAatby 0YeBMAaLa
— N3rAeAano, Kao Aa 61 NpujeurAn HapoAy YAa3 Y LIPKBY; a TO Je YUtbeHo
6e3 nkakoBa noBoAa.

Y Bpujeme cB. AUTypruje 610 cam y LpKBM, Te Cam TeK Ha CBPLUETKY nCTe
Ha 0BO yno3opeH. a cmatpajyfin 0Baj mocTynak nopujeaom ocsehieHnx
mjecta npujawyjem cTBap Bawem BucokonpeocBelTeHCTBY CMjepHO
moaefin, ako Bawe BucokonpeocsewwTeHCTBO CxoAHUM Hahe, Aa Je Moje
MHMjetbe rAeAe HAaBEAEHOT 0MPaBAAHO, A3 HA HAAAEXKHOM MJecTy NOPAAUTH
0Aaro13B0AM Aa Ce 0BO) NOBPUJEAN 3aA0BOMLUTMHA AdAE.

XUCTOPMJA

Bawer BucokonpeocsewwteHctaa y Koaapuhy 16/29. oktobpa 1909.
HajnoHuzHuyn Aywan Mano6abuh napox

Bawe  BucokonpeocBewteHcTBO  MunoctuBu  TocnoanHe
ApxunacTupy!

MoBuHyjyhin ce Hanory Bawer BucokonpeocBewTeHcTBa (..) uact
MIn Je y Hajgefio) cmjepHOCTI NpuonfuTi UMeHa OHUX AMLQ, Koja Cy Y
MpUjaBU HaBeAEHO BMAWAA 1 MOTY TO MOCBJEAOYUTH, @ TO CYy F.F. HAPOAHM
3actynHuun: ap. Tpra Tywkan w3 (ucka, Ap. boxo Bunkosuh n Ap.
EamyHa Aykiunuh u3 Kapaosua, Te Hukoaa Hoakosuh, ymup. yuuten u3
BojuiwHuue n bpaha Emua u Jouo Mpeaen, TproBuy u3 BojHuha, a ocum winx
uma ux joww 6e36poj.

A nopea Tora, a y MoTBPAY UCTUHUTOCTA HaBOAQ Y MpWJaBU, YacTum
ce y CMjepHOCTM noAHMjeTn Bawwem BucokonpeocBewuTeHcTBY y npuaory
BJepHU GOTOrpadCKM CHUMAK MCTOT AaHa KOA LipKBe, KOJu CaMm Jyue A0610
Ha yBUA.

(...) Aywan Manobabuh napox

Bucoko) kp. 3emancko) BAaAM oajery 3a 6OrOWITOBAE U HACTaBy Y
3arpeby

Y NOHU3HOCTM NOTAICAHN MOAHNO CaM BICOKOM HacAOBY yuTUBY MOADY
3a NoAVje/dsee MPBOT NETOTOANLLIEEr AOMAATKA NOYeTKOM 0Xyjka 1908.
Moj 3a0 yaec bujaLue y Tome, Aa C4mM — Npemaa cam A0 TaAa 6110 KOpeKTaH —
roanHe 1908 610 3aBeAeH U MPUANKOM MOAUTYKIX 1360pa U NPOTU CBOJO)
BOAM AACOBA0 3 OMO3ULIMOHOMA KaHAAQTA 1 TUM YMHOM M3ry6uo CBO)
20 TaAa A06ap rAac y MorAeay MoHalLama. Ychea Tora Me NpeTnocTaBbeHe
BAACTU HIjeCy NpernopyuuAe, Te My Je NoMeHyTa MOADGa 0AOMjeHa OTIINCOM
BICOKOT HACAOBA C MOTUBALMJOM Aa fie Min ce MOAGY YAOBOAUTH Kaa Moje
BAaAatbe KopeKTHo byae. MehyTum ja cam ce aoncTa nokajao.

3a0 yaec joLu XTjeae Aa Cam 610, 63 (Boje NKaKOBE KPUBKLE OMTYeH
paAl BeAen3aaje UTA. Te YCAeA TOra CycneHAMpaH 0A cAyxbe u naafie
kpo3 Bpujeme o0a 1. HoBembpa 1909. a0 1. aeuembpa 1911. MpoBesersem
ANCLMNAMHAPHOT NOCTYMKA AOKa3aHa Je Moja HeBUHOCT Te cam BpafieH y
yumuTEDCKY CAYXOY, @ CBOJUM KOPEKTHIM MOHALIAKEM 3aCAYXKIN0 CaM Ad MU
Ce onpocTi oHo u3 1908.

Bucoka 3em. Braaa 6aaronssonena Je mojy moaby oa 1. mpocuHua
1911. 3a noajenerbe CIOMEHYTOra AOMAATKA OTMNCOM CBOJUM (...) yBaXKMUTH
1 noAMjeAnAa My ra noyesLun oA 1. 6. 1908., aav naatus 0a 1. 12.1911.

(..

Apara lpubuhesuh yuuten, 18. oxyjka 1912,

(CBe Je y 0BOM CAyuaJy JacHo, Ma W AOCe3W ,HOpMaAn3auuje” no
OKOHUaky BeAen3aajHuuke adepe. 0BO e yuuTemcko MUCMO W *anba
HaLLIAO 0BAJ€ 3aTO LUTO Ce peyeHn yuuten Mpubuhiesuh noxaano u Enuckony
[pyuhy. Y Tom nucmy aoaaTHo ce npasaa: ,0Bhe Hanoce uctyem, Aa cam
Ce KOPeKTHIM NoKa3ao 1 Npuroaom 136opa y aeLiembpy NpoLLAe FoAnHe,
Te cam He xaaehin cpeacTaBa nyToBao oaasAe y KoctajHuuy, rhe cam umao
n360pHo npaso”. 0BO NUCMO je AaTMpaHo 25. mapTta 1912.)
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»,FENOMEN*“ KARAKAS: PROZNI PISAC U KAZALISTU | OBRNUTO

AUTOBIOGRAFSKO
NIJE POJEDINACNO

pisE: Igor Ruzi¢

Damir Karakas je medu rijetkima
koji jos vjeruju u mocigrane rijedi,
trodimenzionalnog zbivanja i radnje,
i koje Zelja za kazaliStem ne napusta
iako se u drugim pod-djelatnostima
pisanja snalaze mozda i bolje,
uspjesnije i isplativije. Uz sve svoje
prozne uspjehe, oni dalje pise i za
kazaliste, s namjerom da tekst bude
drama, a ne tek proza koju e netko
prevesti u dramu

U posljednje vrijeme domace repertoare odreduju romani, posebno do-
maci romani, o cemu dramaticari, posebno, naravno, domaci, imaju svoje
misljenje. Govore ga, medutim, onoliko glasno koliko im je i inace glasno
govoriti dozvoljeno izmedu institucionalne milosti i izvaninstitucionalne
nemilosti. Pa se dramaticari odlucuju za vlastito pojacano autorsko bivanje
i postaju i redatelji, jer jedino je redatelj vazan u svijetu koji priznaje samo
prvenstvo pojedinca, a takav je svijet ovdasnji ne samo kad je rijec o kulturi
nego je takav u kulturi zato $to je takav i u svemu ostalome. Ili pak odlaze
tamo gdje se bolje placa, u svijet filmaitelevizije, gdje sigurno nece biti prvi,
ali ¢e se moci Zivjeti, uz malo srece i puno bolje nego od kazalista. Treci pak,
djelomicno i pod utjecajem godina i pripadajuce ojadenosti i ohladenosti,
postaju prozaici, traZe¢i hladovinu mirnog zaleda i postojanog samosvoj-
nog bivanja. U tom rasteru izmedu dramaticara i redatelja, izmedu onih koji
pisu i onih koji postavljaju, a iznad njih su uvijek oni koji odlucuju, postoje
i rijetke iznimke: prozaici kojima kazaliste nije usputno ne zanimanje nego
zanimacija, ili jo$ jedan od nacina da se prozu, a onda i autora, predstavi ta-
kozvanoj Siroj javnosti, iako tesko da je kazali$na javnost Sira od Citateljske,
¢ak i u kulturnoj sredini koja proizvodi strategije za poticanje Citanja ali ne
i strategije za pracenje kazalista. Takvi su rijetkost jer igraju na dva razhoja,
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E Tena Nemnat Brankoy
Iger Kouak

E Amar

Biskvié
Anja Durinovié Rakodevié
Barban tola

Enes Viajzavié
ﬁ Ianko Rakok

od kojih nijedan nije siguran, trenutno ili u kontinuitetu. Mnogi su razvikani
prozaici propali na kazaliSnim daskama, opekli se i nikad vratili.

Medu onim rijetkima koji jo3 uvijek vjeruju u moc igrane rijeci, trodi-
menzionalnog zbivanja i radnje, i koje Zelja za kazaliStem ne napusta iako
se u drugim pod-djelatnostima pisanja snalaze moZda i bolje, uspjesnije i
isplativije, je i Damir Karaka$. Uz sve svoje prozne uspjehe, medu kojima su
posredno i oni kazalisni, on i dalje pide i za kazaliste, s namjerom da tekst
bude drama, a ne tek proza koju ¢e netko prevesti u dramu i igrati se s njom
dok ne dobije scenski oblik, ili barem oblik dovoljno scenican. I, sudeci o
medijskim istupima, i dalje uZiva u Cinjenici da je ne samo pisac — odnedav-
no i, mnogi bi dodali: napokon, nagraden — nego i igrani pisac, kazaliSnom
infrastrukturom i pozlatom (kakve god one bile!) simbolicki nadograden u
autorskom, pa i individualnom smislu.

Vjerojatno je to bio Sartre koji je, kao jedini savjet koji je mogao i Zelio
dati mladim kolegama u odgovoru na to i previde uobicajeno pitanje, izre-
kao jednostavnu formulu: ,itati, Citati 3to vide.”. Karakas je sintagmu do-
bro zapamtio i na njoj radi, hvaleci se svojom erudicijom, oslanjajui se na
citate kanonskih imena i istodobno naglasavajuci svoju Citateljsku upornost
i kondiciju. U njegovim medijskim istupima sve vrvi od imena i uputa, sve
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je u skladu s onim $to je nasao u literaturi, a Sto s pravom kontrapunktira
loSom, bezidejnom i zaglupljenom svakodnevicom. Karaka$ tako zapravo
objasnjava i svoje pisanje, jezgroviti stil zbog kojeg je hvaljen, tvrdu skuha-
nost prozetu poezijom zbog koje mu romani gube na opseqgu ali ne i tezini.
Citateljska kondicija kod njega je isprepletena s onom spisateljskom, jer
koncentracija izaziva koncentraciju i zato zapravo fascinira s kojom privid-
nom lakocom Karakas i govori i pise, ako je pokazatelj za ovo drugo broj i
redovitost novih naslova.

Citateljska kondicija kod njega je
isprepletena s onom spisateljskom,
jer koncentracija izaziva
koncentraciju i zato zapravo
fascinira s kojom prividnom
lakoéom Karakas i govori i piSe, ako
je pokazatelj za ovo drugo broj i
redovitost novih naslova

Medijski zanimljiv sugovornik, koji zna izabrati pravu rije¢ i pogoditi
pravu temu na nacin sasvim svoj, istodobno sirov i tocan, izvoran i mno-
goznacan. Vec su davno drugi u tome prepoznali i porijeklo i nekoliko me-
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dijskih karijera, svedeni jezik sela provucen kroz zgusnutost izvjestajnog
novinarstva i brzopotezne karikature. Sve to Cini Karakasev stil i postupak,
alineiteme jer one nisu tako jednostavne, brzopotezne ni potrosne. Napro-
tiv, one su u pravilu intimne, proZivljene i preZivljene, u najgorem slucaju,
a u najboljem tek osobne iskustvom vodene prema drukijem, ne nuzno
LJsretnijem” svrietku. Logika poraza na kojoj inzistira, Cak i kad stvari ne
idu nuzno po zlu, kod Karakasa je pravilo, ¢ak i kad je rije¢ o nominalnom
uspjehu odvajanja, emancipacije i oslobodenja. Uostalom, kao jedinu svoju
vjecnu temu (pr)opisao je upravo slobodu samu.

U medijskim istupima, Karaka$ hvali sebe tako da ne uniZava ostale,
$to nije tako Cest slucaj, ne samo u umjetnickim krugovima, a i dok hvali
sebe, Cini to jedinstvenom kombinacijom tvrdoglavosti, samouvjerenosti
i prkosa, ponekad i humora, s naznakom strategije Sokiranja, dok je isto-
dobno trajno nalik adolescentu koji uZiva ne ¢ak ni u prvoj objavljenoj knjizi
nego onoj skrivenoj biljeznici iz koje bi ona tek trebala nastati. Takav gard
hrabar je i opak istodobno, kao $to je i Karaka3evo pisanje, pa i pozicija, ako
ne i poza.To je ono $to zaista jest posebno kod njega: u kulturi koja se opire
prepoznavanju i poznavaniju, ali je ipak dovoljno malena i premrezena da
je svatko vec na ovaj ili onaj nacin poznat pa mu ne treba predstavljanje,
Karaka$ pak to radi drukije: tvrdo, zakopano i iz srca. Takav se stav odbija
0 mnoge, mnoge i odbija, ali i zavodi. Medu njima su ocito kazaliStarci, jer
Karaka$, iako nije primarno dramski pisac, po broju izvedbi i redateljskim
imenima koja ih potpisuju, u lokalnoj teatrografiji posljednjih tucet godina
figurira kao jedan od frekventnijih, poZeljnijih i uspjesnijih autora.

Nema, naime, puno onih koji se mogu pohvaliti ¢injenicom da su im
tekstove postavljali Paolo Magelli, lvica Buljan, Franka Perkovi¢, Boris Li-
jesevi¢, Dino Mustafi¢, Dalibor Matanic¢ i Tamara Damjanovic. S koje god
strane na koji god nacin taj popis gledali, on jest zanimljiv kao Cinjenica,
dokaz potentnosti autora u njegovim razlicitim fazama, ili samo jednoj fazi
koja s odredenim mijenama traje od pocetka knjizevnog rada. Cijeli niz je
zanimljiv i utoliko $to ga cine tri prozne knjige i tri drame, ali koje se skla-
paju na razlicite nacine, produkcijski i rezijski gledano. Mozda je razumljiv
slucaj s Daliborom Matanicem, koji je nakon ekranizacije zbirke ,Kino Lika”
dobio i poziv iz kazalista, s ponudom velike scene jednog od tek Cetiri, ili pet
(ovisi kako se broji!) HNK-ova, onog rijeckog, pa je u Zajcu debitirao ,Sjaj-
nim mjestom za nesrecu”, Karakasevom kronikom emigrantskog Zivota u
Parizu. Lako je mozda otpisati i ,slucaj” Magelli, jer kratki komad ,Skoro
nikad ne zakljucavamo” bio je tek dio ,Zagrebackog pentAgrama®, skupne
velike i pomalo zaCudne produkcije Zagrebackog kazalista mladih koja je
pod dramaturskim vodstvom Zeljke Udovici¢ uparilo relativno mlade ne
samo dramaticarske snage: uz Karakasa, zastupljeni su bili Nina Mitrovi¢,
Ivan Vidic, Filip Sovagovici Igor Rajki.

Pravi je kazali$ni proboj do3ao ipak tek sa ,Snajperom”, originalnom
dramom o mladim buntovnicima i njihovim ispitivanjem opravdanosti
terorizma. Na trenutke suptilna, ponekad banalna, didakticki racionalna i
adolescentski idealizirana moralka koja nikome ne dopusta uzmak, ta mala
drama velikih pitanja postavljena je najprije u dvorani Polanec ZKM-a, u
reziji Franke Perkovi¢. Kasnije ju je kao domaci izvozni proizvod plasirao i
Ivica Buljan s glumcima iz Obale Bjelokosti u koprodukciji s ljubljanskim
MiniTeatrom. Na isti se mamac eutanazije pobune uhvatio i Dino Mustafic u
Makedoniji, pa je lako zakljuciti da je prividna lapidarnost tog teksta uspjela
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funkcionirati u sasvim, ili gotovo sasvim, razlicitim drustvenim konteksti-
ma. Funkcionalnost Karakasevih karaktera u ,Snajperu”, stilom i formatom
logicni je nastavak njegovih proznih lica i trebala je biti kona¢na zamka za
sve koji u njegovoj prozi vide samo nadogradenu autobiografiju.

Ako to sve vec i jesu bili rani radovi, mozda i svedivi na fascinaciju no-
vom pojavom u poznatom i sku¢enom bazenu, sljedecih nekoliko produkci-
ja govori o ozhiljnom interesu, prvenstveno za i dalje naizgled jednostavan
nain KarakaSevog spajanja krajnosti. Dvije predstave nastale u 2018. u dva
zagrebacka vrlo bliska kazaliSta, satirickom Kerempuhu i dramskom Gavelli,
razlicito su pokusale odgovoriti koliko sadasnjost duguje proslostii obrnuto
na temelju dva Karakaseva romana s kojima je opet igrao na kartu autobi-
ografije. ,Sjecanje Sume” u reZziji Tamare Damjanovi¢, i dramatizaciji Nine
Bajsi¢, ima djecje, a ,Blue Moon” redatelja Borisa Lijesevica, koji ga je u su-
radnji s Dinom Vukeli¢ i autorom raspisao za pozornicu, lice studenta koji iz
provincije ulazi u fascinaciju velegradskog svjetla i, jo$ vaznije zvuka. Prota-
gonista obje predstave vuce porijeklo, i nije ih nezamislivo smatrati za dva
poglavlja iste, velike proze koju ¢e Karakas jednom mozda i napisati. Ovako
odvojene, a ipak viemenskom i zemljopisnom blisko3¢u udvojene, bliske po
strukturi i sentimentu, ali sasvim razlicite po reZijskom pristupu, one su ipak
postale, oekivano nakon “Sjajnog mjesta...”, dodatni argument neizbjez-
ne autobiografi¢nosti kao gotovo temeljnog autorskog obiljezja. Medutim,
upravo to je u njima i najmanje vazno: tvrdi patrijarhat, socijalana i eko-
nomska deprivacija i posljedi¢ni pogresni povijesni odabiri na kojima se ge-
neracijama kasnije inzistira, pokusaj emancipacije i posljedicna izopcenost,
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pogotovo ispricane specificnom tezinom Karakasevog rukopisa, vaznije su
za gledateljsku, a ne autorovu identifikaciju. Upravo zato $to on jest toliko
specificni slucaj pisca kojem se stil sazivio s temom, bez obzira na to $to je
tu uzrok a $to posljedica, vrijednost onoga Sto pise leZi upravo u tome Sto
to, mozda i paradoksalno, nije pojedinacno. Obje inscenacije tu crtu nisu
uspjele pronaci: ,Sjecanje Sume” inzistiralo je na plasticnosti i atmosferi,
,Blue Moon” na glumackoj izvrsnosti i gotovo goloj pozornici, pa je u Gavelli
predstava jo$ donekle ostala prepoznata kao nauk mlade redateljice, dok
je Kerempuhova prihvacena tek na valu ponovno rasplamsale nostalgije za
godinama kad se dekadencija zagrebackih osamdesetih godina prelijevala
u svoju visestruku negaciju. Sve ono stra3no i opominjujuce u obje je ostalo
zatomljeno, moZda i nenamjerno skriveno iako formalno prikazano i odi-
grano.

Karakas, iako nije primarno
dramski pisac, po broju
izvedbi i redateljskim
imenima koja ih potpisuju,
u lokalnoj teatrografiji
posljednjih tucet godina
figurira kao jedan od
frekventnijih, poZeljnijih i
uspjesnijih autora

Vjerojatno shvativéi da s dramatizacijom svojih romana treba biti
oprezniji, KarakaSev sljedeci kazalisni korak ponovno je ipak dramski tekst.
Dramu , Avijaticari” pisao je, navodno, nekoliko godina, i tek je slucaj htio
da apokalipticna vizija prirodne katastrofe u njoj bude i realni ambijent pre-
mijere uTeatru &TD, jer ocudujuci efekt maske u posljednje vrijeme niposto
nije kazalisna ekskluziva. Ponovno u reziji Tamare Damjanovic, tekst u sre-
distu ima obitelj s odbjeglim sinom koji se vraca kako bi, mozda i nehotice,
razrijeSio davno zapetljane odnose. Jednostavno zvudi, ali nije, jer autor se
ovdje poetski opustio, a tome je pridonijela i redateljica pa predstava po-
novno ima atmosferu, ali ne i puno smisla, osim onog neposredne glumac-
ke vjestine Doris Sari¢-Kukuljice, Ozrena Grabarica, Svena Jakira i Roberta
Spanica, upregnute u prizore koji banaliziraju ionako patvorenu metafiziku.
Sto je tu tocno &ije, redateljicino ili autorovo, tesko je razaznati u gustoj
magli suhog leda, ludickih elemenata scenografije i uglavnom zbunjujucih
muzickih eskapada Katarine Rankovic.

+Avijaticari” su zato mozda zanimljivi kao sljedeci korak Karakasevog
pisanja za kazaliSte, ali kojem treba dorada da postane jasan i jezgrovit
kao prozni. U krajnjoj liniji, ,Avijaticari” su logicniji nastavak KarakaSevog
iskljucivo dramskog opusa, nego ukupne zastupljenosti njegovog pisma u
repertoarima. Mozda bi, uostalom, trebalo misliti o dva Karakasa.
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0 FILMOVIMA OBROVACKOG REGIONA

MUZEJ FILMSKE
UMJETNOSTI NA
OTVORENOM

pise: Zoran Jovancevic

Ako u Hrvatskoj postoji geografski
region na kojem je sniman jako velik
broj filmova i domacih i stranih onda je
to sigurno region Obrovca u Sjevernoj
Dalmaciji. Snimani filmovi pripadaju

u viSe razlicitih filmskih Zanrova
odnosno rodova, sto itekako cini

svojevrsno filmsko bogatstvo

Kako u Hrvatskoj nazalost nije ikad uradena monografija koja bi obu-
hvatila filmove koji su snimljeni na njezinu prostoru i to od samih pocetaka
prisustva sedme umjetnosti do suvremenog doba, ova inicijativa bi mogla
biti i pocetak neceg takvog. U susjednoj Srbiji je jo$ prije nekoliko desetljeca
svjetlo dana ugledala knjiga ,Stranci u raju” autora Dinka Tucakovica i Deja-
na Kosanovica, u kojoj su dosta detaljno opisana dogadanja u sferi filmske
umjetnosti, odnosno prikazana je povijest prisustva stranih koprodukcija na
podrucju Srbije te ostalih jugoslavenskih republika. Njome je ujedno obu-
hvacen i suprotan smjer, to jest navedeni su domaci umjetnici koji su isli
izvan maticne drZave u svijet, gdje su ostvarivaliimpozantne medunarodne
karijere.

|z tog razloga bi Ministarstvo kulture, odnosno Hrvatski audiovizualni
centar, trebali inicirati nastajanje jedne takve monografije, a isto tako bi
bilo neophodno da se uradi vodi¢ u obliku interaktivne internetske mape
s vizualnom prezentacijom krajeva Hrvatske, Sto bi ukljucivalo i historijat
dosada snimljenih filmova na konkretnim podrug¢jima.

Ako u Hrvatskoj postoji geografski region na kojem je sniman jako velik
broj filmova i domacih i stranih — a da nije rije¢ o Zagrebu koji je glavni i
uz to najveci grad Hrvatske — tada u tom kontekstu sigurno treba navesti
podrucje u Sjevernoj Dalmaciji, odnosno region Obrovca. Snimani filmovi
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Parada, 2011.

Nije kraj, 2008.

pripadaju u vise razlicitih filmskih Zanrova odnosno rodova, sto itekako cini
svojevrsno filmsko bogatstvo. Najvise napravljenih filmskih radova i ujedno
najpoznatijih gledateljima su igrani dugometrazni filmovi, a to su: ciklus
filmova o ,Winnetouu” snimanih u razdoblju od 1962. do 1968. godine,
medunarodni film ,DZingis Kan“ (1965.) redatelja Henrya Levina s plane-
tarno poznatim Omarom Sharifom i Jamesom Masonom, film ,Vojnik srece”
redatelja Pierluigia Ciriacia (1990.), zatim domaci odnosno medurepublicki
filmovi ,Mala pljacka vlaka” redatelja Dejana Sorka (1984.), televizijski film
Maria Fanellia ,Dva sanduka dinamita” (1980.), ,Braca po materi” Zdravka
Sotre (1988.), film ,Vreme ¢uda” Gorana Paskaljevica (1989.), te ,VirdZina”
Srdana Karanovica (1991.). U novi milenij se ulazi ekranizacijom istoime-
nog romana Ante Tomica ,Sto je muskarac bez brkova” koju je uradio Hr-
voje Hribar 2005. godine polucivsi znacajan uspjeh kod publike od 150.000
kino posjetitelja. Nakon spomenutog Karanoviceva filma ,Virdzina“, koji je
bio ujedno posljednja predratna medurepublicka koprodukcija, dolazi se
do prve poslijeratne obnovljene filmske suradnje Hrvatske i Srbije, a to je
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film Vinka Bresana ,Nije kraj”, iz 2008. godine, koji je takoder sniman na
podrucju Obrovca. Iza toga je snimljen film Srdana Dragojevica ,Parada” iz
2011. godine koji je te godine ostvario 167.000 gledatelja u Hrvatskoj, te je
time bio gledaniji od bilo kojeg hrvatskog filma, a u godini 2019. zavr3en
jeifilm ,General” Antuna Vrdoljaka, odnosno istoimena serija. Od stranih
dugometraznih filmova treba spomenuti belgijski film ,Uzvodno rijekom”
(2016.) redateljice Marion Hénsel, te film ,Rafaél” (2018.) redatelja Bena
Sombogaarta, kao i novu verziju ,Winnetoua”, filmsku trilogiju iz 2016.
godine u reZiji Philippa Stolzla. Od serijskih televizijskih djela prisutan je
recentno snimani mini serijal ,Nestali” autora Joska Lokasa u reZiji Kristija-
na Milica iz 2019. godine, a takoder je iste godine nekoliko dana u Obrovcu
snimana i poznata britanska serija ,Strike Back” (Protuudar). Sto se tice se-
gmenta reklama on je zastupljen marketinkim uratkom za slovensko Lasko
pivo, te za Man vozila — poznatu marku kamiona.

U kontekstu dokumentarnog filma, obrazovna kvaliteta tog filmskog
roda znacajno dolazi do izrazaja u poznatoj putopisnoj emisiji ,Karavan”
— to jest tri epizode naslovljene ,Bukovica i Ravni Kotari” iz 1974. godine
autora Milana Kovacevica. Kao kraj koji itekako odlikuje dobro znani vjetar
bura, podrucje nije moglo biti ni zaobideno od strane britanske BBC pro-
dukcije koja je recentno snimala serijal o razlicitim svjetskim vjetrovima.
Filmom o filmu, odnosno o ciklusu Winnetou filmova bavio se redatelj Ralf
Wolter snimivsi 2004. godine dokumentarac ,Tragovima Winnetoua” (Auf
den Spuren Winnetous) u kojem se pojavljuje i sam Pierre Brice koji je utje-
lovio Winnetoua, te je i na taj nacin evocirano vrijeme zenita popularnosti
Winnetou filmova.

0d pojedinacnih, naknadno otkrivenih filmova, najpoznatiji je vjero-
jatno onaj o planetarno popularnom nogometasu Luki Modricu, snimljen
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Pierre Brice, Marie Versini i Lex Barker ponad kanjona Zrmanje
| Winnetou - 1. Teil, 1963.

u vrijeme kada Luka kao mali djecak cuva koze po okolnim brdima, zatim
filmovi i televizijske emisije o rijekama Zrmaniji, Krupi, Krnjezi, radovi slo-
venskog vizualnog antropologa Naska Kriznara, te razne televizijske repor-
taze. 0d dokumentarno-eksperimentalnih radova treba navesti film Zdrav-
ka Mustaca ,Zrmanja i Po” iz 2001. godine, a na podru¢ju Majstorske ceste
u Velebitu izmedu ostalog je snimljen i dugometrazni niskobudzetni film
,Mali div* (2013.) filmskog entuzijasta Branimira Cakica.

Najvise napravljenih
filmskih radova i ujedno
najpoznatijih gledateljima
su igrani dugometrazni
filmovi poput ciklusa filmova
o ,Winnetouu” snimanih u
razdoblju od 1962. do 1968.
godine

Uzevsi u obzir da je region Obrovca kraj koji spaja pet rijeka, more i
planinski masiv Velebit i njegovo zalede, za ocekivati je da u cjelokupnoj
medijateci itekako postoje i prirodoslovni filmovi o Zivotinjama, kakvi su
primjerice reportaZe o Zivotu vukova, ptica, pojavi kita u Karinskom moru,
kao i svakodnevno prisutnom dupinu Bobiju u istom tom moru. Pojavom
internet platforme Youtube, gledateljima itekako bivaju dostupne mnoge
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snimke koje su postavljali odrasli i djeca odusevljeni interakcijom sa spo-
menutim dupinom, te razne snimke o ljepotama Zrmanje i drugih rijeka,
raftingu kao i raznim turistickim sadrZajima.

Manje prijatan segment za publiku, ali u svakom slucaju drustveno
itekako neophodan, predstavljaju dokumenti o lokalnim dogadanjima u
vrijeme gradanskog rata, te se oni odnose na filmske zapise u oral history
formi — odnosno u obliku povijesti usmenog predanja. Takozvani nacin go-
vora u prvom licu biva koristen onda kada dolazi do znacajnih povijesnih
diskontinuiteta koji se nastoje objasnjavati i takozvanom povije3¢u odozdo,
odnosno ispovijedima obicnih ljudi koji predstavljaju disonantan glas do-
minantnom narativu i diskursu visokokontroliranih medija. Spomenuti
filmski dokumenti se odnose na segment ,0sobna sje¢anja”, a u produkciji
Documente — Centra za suocavanje s prosloscu iz Zagreba, te je cjelokupna
video arhiva razlicitih svjedoCanstava ljudi dostupna na internetu. Nazalost,
ne moze biti ni zaobiden film ,Glas Medvide” autora Luke Klapana, koji go-
vori 0 ubojstvima nad hrvatskim civilima 1993. godine na podrudju mjesta
Medvida.

Nakon Karanoviceve
,VirdzZine”, koja je bila
posljednja predratna
medurepublicka
koprodukcija, dolazi se do
prve poslijeratne obnovljene
filmske suradnje Hrvatske

i Srbije, a to je film Vinka
Bresana ,Nije kraj“, iz 2008.
godine, koji je takoder
sniman na podrudju Obrovca

Uzevsi u obzir da je oito rijec o velikom broju navedenih filmova te bi
za njihovu cjelokupnu analizu itekako bilo potrebno mnogo prostora, inter-
pretacijski fokus je moguce usmjeriti samo na pojedina djela, a po kriteriju
kvalitativnih umjetnickih dosega, odnosno uspjesnosti prikaza aktualnih
drustvenih prilika, najadekvatnije je za sada navesti jedno djelo, a to je film
,Nije kraj” Vinka Bresana.

,Sva sreca da nisam ni Hrvat ni Srbin, nego Rom, svjetski covjek. Jer
Hrvati i Srbi su mnogo komplicirani. Uvuku te u neku svoju pricu i jedva se iz
nje iS¢upas”. Tim rijecima pocinje film ,Nije kraj” Vinka Bre3ana gdje u svoj-
stvuintradijegetickog sveznajuceg pripovijedaca Duro iz Popovace (Predrag
Vusovic), alias porno glumac Vuk iz filma ,Crvenkapica” krajnje lapidarno
predocava svu kompleksnost odnosa izmedu dva spomenuta naroda.

Sudionik rata s hrvatske strane Martin (kojeg glumi Ivan Herceg), pozi-
cioniran na okolnim brdima iznad Obrovca, veliki dio vriemena prati kretanje
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Serija Tribes of Europa, scena u Glini, prikazivanje u 2021.

Dese (srpska glumica Olga Sargin), iS¢ekujudi pojavljivanje njezina supruga,
oficira suprotstavljene srpske vojske. Desin Zivot za vrijeme rata predstavlja
sve ono cemu se Martin nada po prestanku rata - imanju doma, Zivotne
partnerice, te ona postaje objekt Martinove Zudnje uslijed repetitivnosti
njezinog pojavljivanja. Iza toga, Martin svakodnevno prateci Desu pogle-
dom kroz niSan snajpera pocinje nepovratno biti zaljubljen u nju. Unatot
tome on joj ubija muZa, a Desa nakon pada Krajine odlazi iz Obrovca, te iz
razloga siromastva, u Srbiji pocinje biti porno glumica i pruzati seksualne
usluge. Nakon $to je Martin slucajno prepozna u jednom porno filmu, on je
traZi a zatim i nalazi, te iza toga placa makroima njezinu slobodu. Uvjerena
da je Martin novi makro koji je odvodi na rad u Hrvatsku, Desa ni ne sluti tko
je zapravo njezin dobrocinitelj, te time pocinje film detekcije, odnosno svo-
jevrsna psiholoska drama. Desa biva naizgled spasena iz ralja koSmarnog
Zivota prostitutke i porno glumice, medutim ulazi u jedan jo$ mucniji svijet
ratnih i poratnih trauma sudionika sukoba, u kojem su svi odnosi odavno
zadani, te ikakvog pomaka tesko da moze biti. Upravo iz tog razloga film i
nosi naziv ,Nije kraj”, gdje uvelike dolazi do izrazaja konstatacija Thomasa
S. Eliota — ,Gradanski rat nikada ne biva zavrien”, kao $to i hiva afirmiran
princip loSe beskonacnosti. Do vrhunca ljudske tragike posebno dovodi to
kada u filmu putem odredenih kriminalnih podzemnih tokova izmedu Hr-
vatske i Srbije, dolazi do trgovanja mapama s grobnim lokacijama nestalih
Hrvata.

[ ovdje itekako dolazi do izrazaja pravilo ,Mrtvi su predstraza zivih”, a i
sam film ,Nije kraj” je nastao po motivima dviju drama ,Zena bez tijela” te
,Sinovi umiru prvi” — koje su inace dio takozvane ,Posmrtne trilogije” auto-
ra Mate Matisica. Sve navedeno biva dodatno tragicno iz perspektive nekog
tko ni dan danas nije sahranio svoje najblize. Dok u drustvu postoji sva-
kodnevan okvir za permanentnu mrznju kroz medije i djelovanje politicara,
okvir za finalnu tugu nazalost tek moze postojati otkrivanjem tijela poginu-
lih odnosno nestalih, te njihovim sahranjivanjem u individualni grob.

Inace, protekom odredenog vremenskog perioda film Vinka Bresana
Nije kraj”, uopce nije izgubio na drustvenoj aktualnosti, vec je stanje na-
Zalost upravo suprotno. Uslijed znacajne civilizacijske regresije hrvatskog
drustva, stvarnost postaje sve vise nalik globalnoj no¢noj mori.

Sto se tice filmskih referenci, film ,Nije kraj” se itekako moZe interpreti-
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rati posredstvom vide filmskih djela. Martin kao glavni lik koji je zaljubljen,
itekako moze biti filmska aluzija na film ,Martin u oblacima” Branka Ba-
uera, u kojem glavnog lika takoder odlikuje jak kontrast izmedu njegovih
snova i surove realnosti. Sto se tice ovce na porno setu gdje glumi Buro
(Predrag Vu3ovic) ocito se radi o citatu iz filma Woodyja Allena ,Sve $to ste
oduvijek Zeljeli znati o seksu, a niste se usudili pitati“. U vezi gradivnih ele-
menata filma oni proizlaze u velikoj mjeri iz film noira, a odnose se na rubne
pripadnike drustva, deziluziranost likova, vremenske radnje nodi, prostore
periferije grada i mjesta tajnih susreta. Uslijed toga film odlikuje ontolo3-
ka nestabilnost likova, tjeskoba, podvojenost te pojavnost na nivou simu-
lakruma. Po pitanju traZenja novca od rodbine preminulog, to je itekako
referenca na televizijski film ,Leo i Brigita” redatelja Zrinka Ogreste. Sto se
tice Zanrovske pripadnosti filma ,Nije kraj” njega Cini nekoliko segmenata —
ratni odnosno poratni film to jest film izqubljene ratne generacije, road mo-
vie, film detekcije, ljubavni film, kao i socijalna odnosno psiholoska drama.
Takoder je prisutna metafilmska dimenzija filma ,Nije kraj”, po3to se unutar
filma spominje prva postratna medurepublicka porno koprodukcija, a ocito
je da se aludira na sam Bresanov film, posto je rijec o prvoj poslijeratnoj
suradnji Srbije i Hrvatske.

Nalik filmu Alfreda Hitchcocka ,Prozor u dvoriste” (Rear Window,
1954.) Martin je kao kino gledatelj, te je poput lika kojeg glumi James
Stewart u potpunosti bez mogucnosti kretanja. Dok se lik Jamesa Stewarta
ne moze kretati zbog noge u gipsu, Martinov razlog je pasiviziranost uslijed
ratnih zbivanja jer bi u protivnom mogao biti izlozen neprijateljskoj paljbi.
Naravno i jedan i drugi u stvari se mogu objasniti kao instrument metafore
staticnosti gledatelja u kino dvorani. Prikazujuci kroz okrugli nisan snajpera
Zivot ljudi, takoder se naglasava mikrokosmicnost svakog Zivog bica te nje-
gova posebnost i dragocjenost. Time se radi referenca na film ,Libanon” Sa-
muela Maoza, ali se okruglim okvirom ekrana itekako koristii u svrhu svoje-
vrstnog hommagea eri nijemog filma. Kada na kraju filma Martin uspijeva
spasiti Desu da ne bude ubijena, dolazi do izrazaja dramsko rjeSenje Spas u
zadnji Cas iliti Last minute/second rescue. A kada pred kraj filma misle¢i da
boluje od neizljecive bolesti, postavlja sam sebi pitanja u formi vanjskog
monologa, po Cemu Ce ga se ljudi sjecati, shvata da treba uciniti neko dobro
djelo. Stoga on hoce da pomogne Desi na nacin da je oZeni, da bi ona dobila
njegovu mirovinu, posto ¢e on uskoro umrijeti. Cinjenje dobra prije same
smrti je itekako motiv iz filma Akire Kurosawe , Zivjeti” (Ikiru, 1952.) s tim
da Martin ipak ne umire, jer se radilo o pogre3noj lijecnickoj dijagnozi, te on
i Desa ostaju zajedno.

Poslije svega treba ukazati na mnostvo postoje¢ih mogucnosti koje na-
Zalost uopce nisu iskoristene povodom navedenih snimljenih filmova, a od-
nose se na to da u Obrovcu nije ni stvoren Muzej filmske umjetnosti, niti je
to nazalost u bilo kakvu planu. Isto tako nisu ni markirane ikakve znacajnije
staze filmskih ruta s pripadajucim info punktovima, bile one namijenjene
pjesacima, biciklistima ili posjetiteljima automobilima, a nisu ni stvoreni
znacajniji tematski Winnetou parkovi koji bi sadrzajem bili kompetitivni
onima u visokorazvijenim zemljama. Kao i da nadlezne i lokalne i drzav-
ne institucije nisu i$ta znacajnije uradile u kontekstu marketinga podrugja
tako velike koncentracije filmskih djela. UnatoC tom Sto bi reklama svega
navedenog itekako dovela do porasta vrijednosti nekretnina, te do razvoja
turistickog aspekta.
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Za to vrijeme u samoj Njemackoj ve¢ desetljecima postoje tematski
Winnetou parkovi u viSe razlicitih regija drzave, gdje po nekoliko mjeseci
ljeti biva izvoden program u inscenaciji nalik originalnoj filmskoj, s tradi-
cionalno velikim brojem posjetitelja. Konkluzija je jasna — vise se novca od
filmskog fenomena Winnetou zaradi u Njemackoj, nego u Hrvatskoj gdje je
¢jelokupan serijal sniman.

Koliko situacija segmenta kulture uopce nema svijetlu buduénost, naj-
bolje govori i podatak da Grad Obrovac na svojoj sluzbenoj web adresi uop-
¢e nema zastupljenu rubriku kultura, vec je to kompenzirano segmentom
kulturne bastine. A spomenuti aspekt se odnosi na sljedece — dvije crkve
danas egzistirajuce, te na ostatke jedne srednjovjekovne tvrdave i ostatke
zidova Benediktinskog samostana. Znadi, suvremenije od navedenog tre-
nutacno u sferi kulture uopce ne postoji.

Ni u samom Zadru situacija u kontekstu filmske umjetnosti nije mnogo
bolja, a to govori podatak da Filip Jakov ima nekomercijalno kino, a sam Za-
dar nazalost nema. Ako je takva situacija u glavnom gradu Zadarske Zupa-
nije, ne treba ni razmisljati kako je onda u okolnim manjim mjestima.

Postoji joS jedan aspekt koji ne bi smio ostati neprimijecen, a to je
uocljiva diskrepancija unutar odredenih dijelova Zupanije u ekonomskom
smislu. Navedenu anomaliju je najlakSe detektirati posjecivanjem websitea
Filmskog ureda Zadar u cijoj je ingerenciji pruzanje filmskih usluga zainte-
resiranim filmskim produkcijama. Dok su Zadar i mnoga mjesta na otocima
prikazana posredstvom prirodnih ljepota, zalaska sunca i povijesne arhi-
tekture, za to je vrijeme Gracac prepun fotografija praznih prostora kakvi
su napustena Zeljeznicka stanica, bolnica u centru grada, derutne zgrade
nekadasnje tvornice, koji bi u filmskom estetickom smislu trebali posluziti
kao kulisa distopijskih odnosno postapokalipticnih filmova. Time se itekako
potvrduje i staro pravilo da ,Nista nije tako realno kao nista“, odnosno da
svi ti prostori iako u potpunosti prazni, u stvari mnogo vise ljudske drame
sakrivaju nego otkrivaju.

Ekstenzivno pristupivsi, dolazi se do slicnih osiromasenih mjesta u
Hrvatskoj, povecalu javnosti dostupnih tek odnedavno nakon razornog po-
tresa, a jedno od takvih mjesta je sigurno i Glina koja je vec prije samog
potresa, a uz odredene scenografske intervencije, posluzila kao specijalno
izgraden filmski set za seriju , Tribes of Europa” (predviden datum premijere
na Netflixu je 19.02.2021.), odnosno kao scena za filmski Zanr katastrofe.
Inace, od ukupno cetrdeset pet snimajucih dana serije ,Tribes of Euro-
pa”“ u Hrvatskoj, dvadeset dva dana se snimalo u podrucjima ekonomske
ispodprosjecne razvijenosti, opcini Vojni¢ — na Petrovoj gori, te u Glini i
selu Kijevu. Takoder je u seriji prikazan i ,Spomenik ustanku naroda Banije
i Korduna” na Petrovoj gori autora Vojina Bakica, u neoprostivom stanju
propadanja, devastiranostii ljudskog zaborava. O problematici uniStavanja,
odnosno zabrinjavajuce loSem stanju antifaistickih spomenika na prostoru
cjelokupne bive Jugoslavije, Irena Skoric je naravno snimila film ,NeZelje-
na bastina” (2016.), a Igor Grubi¢ film ,Spomenik” (2015.).

Hoce li se napokon napraviti kopernikanski obrat u pristupu poboljsa-
vanja Zivota na mnogim spomenutim prostorima, budu¢nost ce pokazati. U
kontekstu filmske umjetnosti, ostaje samo da se pokusava ukazati na veliki
broj razlicitih neiskoristenih filmskih aspekata u Hrvatskoj, a kao $to je rece-
no, region Obrovca sa svojom cjelokupnom filmskom povijeScu predstavlja
jedan od najistaknutijih.
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DR IVANA KRONJA, PROFESORICA BEOGRADSKE VISOKE
SKOLE LIKOVNIH | PRIMENJENIH UMETNOSTI

Snazna harizma citave avangardne umetnosti, od koje su u

Srbiji i Jugoslaviji toga vremena posebno znacajni bili hipnizam,

Zenitizam i nadrealizam, te inspiracija visokim estetickim

dometima rane filmske avangarde, neprevazidene do danas,

obeleZili su moje interesovanje za osobenosti forme i jezika

nesvesnog, Zelje i Zudnje u ovoj vrsti filma

razovarao: Zeljko Luketié

Filmski centar Srbije, za razliku od svog hrvatskog pandana, ve¢ neko vri-
jeme iznenaduje nesmiljenim izdavackim tempom raznih publikacija i knjiga
iz podrudja filmologije. U godini kada je svijet stao, a Covid poharao sve dje-
latnosti, ponajvise one kulturne i izvedbene, FCS gotovo je svaki mjesecimao
naslova Branka Vucicevica ,To je najlepsi film koji sam ikada gledao” i ,Ma
sve su to samo komedije sa plakanjem”, potom ,Pisci u boiskopu: Knjizev-
na historija nasih filmskih doZivljaja” legendarnog Slobodana Sijana, jos je
jedna knjiga plijenila paznju, no i pomalo nastradala od sveopce pandemije,
zakljucavanja i izostanka putovanja. ,Estetika avangardnog i eksperimental-
nog filma: Telo, rod i identitet. Evropa — SAD — Srbija” dr Ivane Kronje, profe-
sorice beogradske Visoke Skole likovnih i primenjenih umetnosti strukovnih
studija, vjerojatno bi promocijama i tribinama Zarila i palila uzduz i poprijeko
regije, generirajudi interes za neistrazenim i zanimljivim podruc¢jem avan-
gardnog i eksperimentalnog filma. Kronja je to istraZivanje povijesti filma
povezala i s pitanjima tijela, roda, rodnih identiteta i seksualnosti, a svemu
i pridodala naglasak na Zenske autore, te izdvojeno, srpski eksperimental-
ni film. Interdisciplinarni pristup nije rijedak u suvremenoj znanstvenoj
produkciji, no autorica ove iznimno opsirne knjige pisala ju je inspirirana i
vlastitim, subjektivnim odrastanjem uz heroine i heroje, umjetnice i umjet-
nike koji su i nju samu formirali kao gledateljicu i znanstvenicu. Cesta gos¢a
na filmskim festivalima u Hrvatskoj i reqiji, gostujuca kriticarka u emisijama
RTS-a i spisateljica iznimne energije, bez ironije je svoju knjigu posvetila bu-
ducnosti, vjerujudi u pozitivan ishod jednog ovako ambicioznog izdavackog

i autorskog poduhvata. Marni pratitelji medijskih, filmskih i kulturoloskih
studija zapazili ju je i kao pionirsku analiticarku turbo-folka u Srbiji, njego-
vog znacenjskog i video-izraza, kojega je ostro secirala jos 90-tih izazivajuci
paznju, ali i inspiriraju¢i mnoge kasnije autore da se pozabave pojavnostima
masovne i popularne kulture. Za pretpostaviti je i da ¢e ovaj najnoviji rad lva-
ne Kronje imati dugorocniji utjecaj, te da ce razgovori i reakcije trajati duze
od ,novog normalnog” i vratiti se $to brze u staro nenormalno, humanisticno
i subverzivno.

+Estetika avangardnog i eksperimentalnog filma: Telo, rod i identi-
tet. Evropa-SAD-Srbija“, u izdanju Filmskog centra Srbije (2020), izuzet-
no je obimna i zahtjevna knjiga od gotovo 600 stranica. Koliko je trajao
rad na njoj i kako je uopce doslo do odabira ove specificne teme?

Ivana Kronja: Studiju o avangardnom i eksperimentalnom filmu pisala
sam u dva navrata: kao doktorsko istraZivanje umetnickih postupaka, este-
tike i rodnih teorija vezanih za istoriju ove vrste filma, odbranjeno 2010. na
Fakultetu dramskih umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu, te kao
njegovu prosirenu, dopunjenu i ponegde izmenjenu verziju, zahvaljujuéi
pozivu Filmskog centra Srbije i njegovog urednika izdavastva, znacajnog
srpskog kriticara i filmologa Miroljuba Stojanovica. Uz dve radne verzije i epi-
demiju Covid-19, knjiga je najzad izasla septembra 2020., i tek nam predstoji
njena daljnja promocija u Srbiji i regionu. Snazna harizma ¢itave avangardne
umetnosti, od koje su u Srbiji i Jugoslaviji toga vremena posebno znacajni bili
hipnizam, Zenitizam i nadrealizam, te inspiracija visokim estetickim dome-
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tima rane filmske avangarde, neprevazidene do danas, obeleZili su moje in-
teresovanje za osobenosti forme i jezika nesvesnog, Zelje i Zudnje u ovoj vrsti
filma. Nakon prve, ,istorijske” avangarde 20-ih godina 20. veka u Evropi, u
SAD se tokom 1940-ih i nakon Drugog svetskog rata, pod uticajem evrop-
skog filmskog nadrealizma i rada Vikinga Egelinga, Hansa Rihtera, Zermen
Dilak i Zana Koktoa, koji je iao od figuralnog do apstraktnog, razvijaju veo-
ma autenticni ,,neo"avangardni pravci psihodramskog, trans, mitopoetskog,
filma-dnevnika i konacno underground filma, kao fenomena '60-ih godina.
Ovi pravci povratno su uticali na evropski, pa i na jugoslovenski eksperimen-
talni film.

Prakticno gledano, danas
se avangardni film donekle
i viSe izu¢ava u domenu
tzv. lepih umetnosti, dok
se eksperimentalna filmska
praksa vezuje kako za
likovnu i galerijsku scenu
tako i za identitetske
politike u umetnosti i
aktivizam, sa njima se
donekle i preklapa

Literatura o avangardnom i eksperimentalnom filmu prili¢no je
disperzirana i pojavljuje se unutar razlicitih teorijskih pristupa i disci-
plina, od istorije filma do istorije umetnosti i suvremenih teorija kultu-
re. Koliko je bilo tesko sve to sintetizirati u jedan sadrzaj, obzirom na
razlicitost i teSku prohodnost svih tih pojmova?

Ivana Kronja: Metod ove knjige bio je multidisciplinarni, a njena osnov-
na intencija objasniti uzajamnu vezu odabrane forme filma sa kulturalnim
znacenjima koja se njime Zele proizvesti. Studija je podeljena u tri celine,
koje su, ¢ini mi se, dosta pregledne. Uvod o pojmovima Modernizma i same
Avangarde u knjizevnosti i umetnosti nastavlja se u istoriju avangardnog
filma iz 1920-ih, neoavangardnog filma nakon Drugog svetskog rata i sa-
vremenog eksperimentalnog filma, njihovu pojavu, pravce i stilove u Evro-
pi i SAD. To su filmski impresionizam, Dadaizam, nadrealizam, apstraktna
animacija, psihodramski, trans, mitopoetski, kolazni, strukturalni film, kao i
eksperimentalni dokumentarac, na primer poseban Zanr ,,simfonije grada”.
Eksperimentalni film danas obraden je i kroz pojavu novih formi, kao Sto su
savremeni found footage, umetnicki galerijski film i video, a kao naslede
filmske i umetnicke avangarde tretirala sam i jednu visokokomercijalnu mas-
medijsku formu, televizijski muzicki video-spot. Drugi deo studije govori o
predstavljanju tela, roda i identiteta u ovoj vrsti filma, tumacei kulturalne i
angazovane aspekte neretko radikalne upotrebe produkcijski nezavisne neo/
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avangardne filmske forme u svrhu povezivanja licnog, estetickog i politi¢-
kog. Ovde se, takode, na pocetku izlazu osnovni pojmovi feministicke teorije
filma i rodnih studija kulture, sa akcentom na pitanja identiteta i participi-
ranja Zena u domenu umetnicke i kinematografske prakse. Sovjetski revo-
lucionarni film ,,montazne Skole” dao je, pored ostalih, poseban doprinos u
problematizovanju ideje i predstave Zene u njenim drustvenim ulogama, kao
burZujke, majke, radnice i ucesnice revolucije, o cemu je pisala feministicka
filmska teoreticarka Judith Mayne. Feministicki avangardni film 1970-ih, kri-
ticki film alternativnih umetnika i estetika kvira obradeni su u ovom teorij-
skom kontekstu kroz studije slucaja, od nemog avangardnog filma Germaine
Dulaci,,majke americke avangarde” Maye Deren i njenog opusa iz 1940-ih,
koje su se bavile samoreprezentacijom i Zenskim filmom, preko danasnjeg
klasika gej-filma Kennetha Angera, subverzivnog kontrakulturnog autora
koji je, uz autora kolaznog filma Brusa Konera, prvi kreirao avangardni mu-
zicki video-spot. Posebna paznja data je i rodno angazovanoj filmskoj praksi
autora kao Sto su Stan Brakhage, Jonas Mekas, Dusan Makavejev ili lvan Mar-
tinac, koji su teZili izrazavanju samosvojnog i modernog, porodicnog, poetski
i druStveno angazovanog muskog identiteta, dok tre¢i deo studije govori o
istoriji, estetici i reprezentaciji, pre svega kulturalnih, identiteta jugosloven-
skih i srpskih umetnika u domenu veoma plodnog filmskog eksperimenta od
1950-ih do 1990-ih i danas.

Eksperimentalno stvaralastvo, u poratno vrijeme isprva nazvano
,amaterskim filmom”, bujalo je u kino-klubovima diljem SFRJ i iznje-
drilo neka velika redateljska imena. Kako se danas moZe ditati naslje-
de jugoslavenskog i srpskog eksperimentalnog filma, $to je tu bio vas
pristup?

Ivana Kronja: Nakon kratke istorije jugoslovenske i srpske filmske avan-
garde od 1920-ih do danas, primenila sam navedena istorijska i teorijska
otkrica na izabranim delima iz domace filmske bastine, preciznije u analizi
antologijskih ostvarenja Zivojina Zike Pavlovica ,Triptih o materiji i smrti” i
Vojislava Kokana Rakonjca ,Zid", oba iz 1960. Prethodna istorijsko-esteticka
analiza filmske avangarde pokazala je da se srpsko-jugoslovenski eksperi-
mentalni ili ,,amaterski” film u svojim vrhunskim dometima mozZe iznova
formulisati kao ,,neoavangardni kanon” unutar domace filmske umetnosti.
Okosnicu veceg dela knjige ¢ini upravo pojam psihodramskog filma, koji stoji
na prelasku izmedu narativne avangarde i strukturalnog filma, te ukljucuje
snaznu mitolosku i dubinsko-psiholosku ravan. Srpsko-jugoslovenski ne-
oavangardni filmovi Pavlovica i Rakonjca predstavljaju originalnu domacu
varijaciju unutar podvrste psihodramskog filma, koji se od kraja 1920-ih do
1960-ih susrece u Evropi i SAD, a posebno je preokupiran temama identiteta
i reprezentacijama tela i psihe. Kulturolosko znacenje ovih filmova, uprkos
skromnom budZetu, sofisticiranih u ritmu i vizuelnoj estetici, prema mom
istraZivanju izraZava potragu za arhetipskim bicem Coveka u vremenu mo-
dernosti. Za razliku od evro-americkog psihodramskog filma, u kome je
autor/ka i glavni junak odnosno junakinja snolikog, simboli¢nog filmskog
zhivanja, opisanog kao putovanje samospoznaje i sazrevanja, nasi autori
za protagonistu svojih filmova uzimaju Zensku junakinju, simboli¢nu figu-
ru Zene-naroda i Zene-nacije. Lutanje junakinja unutar ruralnog i urbanog
pejzaza u ovim delima jeste i traganje ovih umetnika za licnim i kolektivnim
identitetom u uslovima moderne otudenosti.




160 | npocbjera




INTERVJU

Niste se ustezali obraditi i srodne vrste filmova, kao i razlicite va-
rijacije novijih oblika eksperimentalnog filma, primjerice galerijske
filmove, video-art i druge. Cesto se u eksperimentalnoj zajednici po-
javljuje takozvano ,(istunstvo formata“, opsesija celuloidom i smatra-
nje da video i sli¢ni drugi formati nisu pravi film. Koje ste stajaliste tu
zauzeli i plasite li se kritika ,Cistunaca”?

Ivana Kronja: Za avangardu i umetnicke pokrete uopste karakteristic-
na su stalna , Cistunstva’, cepidlacenja i uzajamna iskljucivanja, to je valjda
povezano i sa narcistikom crtom u prirodi umetnika/ca. Pitanje odnosa
tehnologije filmske proizvodnje i estetickin parametara i jezika filmske
umetnosti zaista je slozeno i teorijski veoma provokativno. Danasnji pokre-
ti izrade eksperimentalnog filma na filmskoj traci, obi¢no 8 ili 16mm, jesu
dragoceni i vaZni za odrZanje kontinuiteta ove vrste umetnosti, ali ipak Cine
tek jedan deo scene. Digitalni video-film je, naprosto, neminovnost, ali niti
treba niti mora biti i jedini tehnoloski ili izrazajni format. Meni li¢no je vazan
domet filma, bez obzira na tehnicki modus njegove proizvodnje. Originalne
filmove danas cesto gledamo u digitalnoj transkripciji ili na malim ekranima
kompjutera, ali mislim da je filmove stvorene na filmskoj traci dragoceno u
tom formatu i pogledati, sacuvati ih u muzejima i arhivima, i uciniti ih na
taj nacin dostupnim i danasnjim gledaocima. Izvesna dramaturska i stilska
zaokruzenost, cak i strukturalnog i anti-filma, dakle i onda kada je negira-
na naracija kao takva a istaknuti su drugi procesi i akcenti u delu — vreme,
prostor, transformacija slike i zvuka, ili neke filozofske teorije i politicke ideje
— dobrim delom cini jedno delo filmskim. Ponekad od izja$njenja samog au-
tora ili autorke zavisi i definitivno odredenje nekog ostvarenja kao filma, vi-
dea, snimljenog performansa ili vizuelnog rada. Kao neko ko vec¢ dugo gleda
i predaje razlicite forme filma iz proslosti i danas, za sebe mogu dosta tacno
odrediti $ta je po obliku film, a $ta ne, ali tu se u krajnjoj liniji moZe raditi o
nekoj tananoj nijansi.

Kakva je danas pozicija eksperimentalnog filma u regiji i svijetu?
Bastinimo li dobre prakse eksperimentalnih umjetnika ili se njihovi fil-
movi i dalje smatraju egzoti¢nim i nerazumljivim, ispricanim jezikom
koji nije za Siroku javnost?

Ivana Kronja: Eksperimentalni film i video imaju visoko specijalizovano
trziste, istoriju i teoriju. Istina je da je za razumevanje ove vrste filma po-
trebno odredeno gledalacko iskustvo i akademsko ili filmofilsko predznanje,
pa i ulaZenje u svojevrsnu ,,mitologiju’, posebnu privlacnost i potkulturni
naboj koji prate dato stvaralastvo, njegove autore i ,presudne” dogadaje,
od demonstracija nakon projekcija nadrealistickih remek-dela ,Skoljka i sve-
Stenik” (1928.) Zermen Dilak i , Andaluzijski pas” (1929.) Bunjuela i Dalija,
preko premijernog prikazivanja ,MreZa popodneva” (1943.) Maje Deren i
Sase Hamida i razgovora posle filma, koje se bilo produZilo na Sest mesedi,
hap3enja Jonasa Mekasa zbog nelegalnog prikazivanja jedinog filma Zana
Zenea ,Ljubavna pesma” iz 1950., do neponovljivih Belsonovih ,Vorteks
koncerata” (1957.-1960.) u Morison planetarijumu u San Francisku, kao ra-
nog primera ostvarene sinestezije prostora, slike i zvuka putem prosirenih
medija. Prakti¢no gledano, danas se avangardni film donekle i viSe izucava u
domenu tzv. lepih umetnosti, dok se eksperimentalna filmska praksa vezuje
kako za likovnu i galerijsku scenu tako i za identitetske politike u umetnosti
i aktivizam, sa njima se donekle i preklapa. Verujem da je publika ve¢ nauci-

50

la na jezik savremene umetnosti, dok se u konzumiranju filma, ipak, tipicni
gledalac drZi proverenih formula narativnog filma. Da, eksperimentalnim
filmom, primerice fizioloSkim apstraktnim ili neo-psihodelicnim filmom,
moguce je i danas Sokirati publiku! To je jedna od stvari koja ovu vrstu fil-
ma Cini vitalnom. Festivali eksperimentalnog filma, poput 25FPS u Zagrebu
ili Alternative Film Video u Beogradu, igraju cak odlucujucu ulogu, jer time
eksperimentalni film koji je Cesto delo svedene produkcije napusta privatni i
ulazi u javni umetnicki i drustveni kontekst i prostor.

Kao dete i osoba
jugoslovenskog porekla,
delim veliku patnju

za nasom zemljom i
uZasnim nacinom na koji
se to istorijsko poglavlje
zavrsilo. Danas za
odredenja umetnickog
,,porekla” mnogih radova
moramo koristiti precizne,
operativne i jasne pojmove:
SFRJ ne postoji ve¢
trideset godina, ali postoji
jugoslovensko kulturno
naslede

Koliko je tesko povuci crtu izmedu srpskog i regionalnog, obzirom
da je puno umjetnika radilo na relacijama glavnih gradova republika.
Tomislav Gotovac svoje najvaznije godine veZe uz Beograd, Breda Be-
ban odlazi i izvan granica bivse Jugoslavije. Kako odrediti je li neki rad
specifican za podrudje i zasto danas, barem je tako u Hrvatskoj, svi zazi-
ru od pridjeva ,jugoslavenski“?

Ivana Kronja: Kao dete i osoba jugoslovenskog porekla, delim veliku
patnju za naom zemljom i uZasnim nacinom na koji se to istorijsko poglavlje
zavrsilo. Danas za odredenja umetnickog , porekla” mnogih radova moramo
koristiti precizne, operativne i jasne pojmove: SFRJ ne postoji ve¢ trideset
godina, ali postoji jugoslovensko kulturno naslede. Jugoslovenski identitet
nekog umetnickog dela moZemo zastititi tako da ga stavimo u proslost.
Kultura secanja, teZnja opro3taja i pomirenja, a pre svega kultura istine,
mogu nam pomodi da se jugoslovenski period ne negira, da putem aktuelnih
povezivanja i dalje Zivimo u nekakvom saglasju i saradnji. Ovo je bitno i u
ekonomskom i u kulturnom, ali i u emotivnom i mentalnom polju. Suptil-
nim pristupom svakodnevici, u miru i toleranciji moZemo ublaZiti neprijatna
dnevno-politicka previranja.
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U regiji je i eksperimentala i avangarda bila prilicno razvijena i
Cini se da je u svijetu i prihvacenija od naSeg komercijalnog igranog
filma. Kakva je situacija danas, pratite li nova imena i sto biste izdvo-
jili kao najvaznije promjene?

Ivana Kronja: Nastojim ispratiti regionalnu scenu. Skola hrvatske
eksperimentalne animacije, $to je i sasvim razumljivo s obzirom na njenu
tradiciju moderne filmske animacije, istice se na regionalnoj i meduna-
rodnoj sceni, npr. radovi Ane HuSman ili Sare Jurini¢ kao i konceptualni
eksperimentalni dokumentarci sa primesom filmskog strukturalizma, npr.
kod Katerine Dude, Silvestera Kolbasa i Damira Cucica, ponegde i kod Igora
Bezinovica, o ¢ijem sam radu pisala. Veoma dobra je po meni i aktuelna
Skola kratkog hrvatskog igranog filma, premda on ne spada u filmski ek-
speriment. U Srbiji je eksperimentalni kratki art-video, animirani i doku-
mentarni, ostvario i znacajan medunarodni proboj, kao u radovima ljudi
iz moje generacije Natade Teofilovi¢ i Miodraga Krkobabica, a izvanredan
animirano-eksperimentalni opus u neo-Dada maniru ostvario je i Milos
Tomic. Lokalnoj umetnickoj sceni u Srbiji potrebna je dodatna edukacija i
profesionalizacija u domenu pro3irenih medija, kao i kontinuitet proizvod-
nje unutar savremenog eksperimentalnog filma. Vazno je dobro razumeti
vezu izmedu trZiSta i razvoja stvaralastva, te je kreativno umetnicki upo-
trebiti.

Prije ove knjige bavili ste se mnogim istraZivanjima iz podrucja
kulturologije, medija i masovne kulture i autorica ste prvog sistema-
ticnog teorijskog rada o turbo-folku u Srbiji 90-ih. Noviji teoreticari
turbo-folka u njemu vide i svojevrsnu emancipaciju Zena, te nalaze i
prikrivene queer elemente. Koliko je u tome istine, je li emancipacija
ovdje nadjacala eksploataciju?

Ivana Kronja: Radi se 0 veoma ,,zapaljivoj” temi, koja se u postjugo-
slovenskom kontekstu direktno vezuje za pitanja nacionalnog identiteta,
ponosa i politickog opredeljenja, pa i zloupotrebljava. Cesto se politicka
ili nacionalisticka eksploatacija te teme namece kao klju¢ni, nekad i je-
dini ugao posmatranja. Meni su u fokusu bile kulturoloska kritika kulture
kriminala i militarizma, koja je u vreme ratova, raspada Jugoslavije i suno-
vrata hivsejugoslovenskog i srpskog drustva glamurizovana putem turbo-
folka. Bavila sam se estetikom muzi¢kog-videa i nastojala pruziti angazo-
vanu interpretaciju tog ikonografskog stila, teksta i muzike, kao i ¢itavog
politickog svetonazora koji je pratio taj fenomen. ,,Baza” i nastavak turbo-
folka nakon devedesetih, koji je samo deo citave neofolk muzicke scene,
sadrZe i elemente popularne kulture, pa se putem njih mogu pregovarati
i razlicite identitetske pozicije, a subverzivnim citanjem ove pojave moze
se i braniti od svakojakog kulturnog rasizma. Melodramska potka neostva-
rene ljubavi usled socijalne diskriminacije i siromastva jeste ono to daje
posebnu snagu ovom muzitkom Zanru. Akademska kritika turbo-folka na-
stala "90-ih pripada odredenom istorijskom kontekstu, koji ne treba brkati
sa sadasnjim vremenom. Koren estetike samog turbo-folka lezi dakako u
visedecenijskom medijskom kicu i novokomponovanoj muzici i zabavnoj
kulturi, pa i u, kako kazete, seksistickim filmskim komedijama iz zlatnog
razdoblja jugoslovenskog filma, koje su u eri devedesetih preoblikovane u
duhu hard-rok ikonografije, rep i dens kulture.

INTERVJU

Kako objasnjavate fascinaciju turbo-folkom u Hrvatskoj i Cinjenicu
da ga gutaju i deklarirani nacionalisti i desnicari, te da se u svom izvor-
nom obliku zadrzava i duze nego u Srbiji? Jesu li trap i hibridi folka i hip
hopa nastavak turbo-folka u drugome Zanrovskom obliku? U Hrvatskoj
ga i najozbiljniji muzikolozi analiziraju i pokusavaju proniknuti u ,taj-
nu uspjeha” tog Zanra.

Ivana Kronja: Interesantno je da se fascinacija turbo-folkom u izve-
snom smislu ,,preselila” u Hrvatsku, ali ona postoji i u ¢itavoj medunarodnoj
akademskoj zajednici, te u biviejugoslovenskoj gastarbajterskoj populaciji,
pogotovo njenom podmlatku. Premda je do sada nisam mogla predavati na
domacim katedrama, gde drugi profesori predaju ovo moje istraZivanje, stu-
dija ,Smrtonosni sjaj: Masovna psihologija i estetika turbo-folka” (Tehnokra-
tia, 2001.) i drugi moji radovi na tu temu, prema mojim saznanjima citiraju
se u Citavom svetu! Pomenuta melodramska potka i svedocenje socijalne
deprivacije i teznje ka sreci jesu emotivni razlozi za popularnost novokompo-
novane narodne muzike uopste. Danasnja estrada nazalost Cesto predstavlja
ekstazu materijalizma i tabloidizacije. Turbo-folk je pre svega kulturolodki i
medijski fenomen vezan za 1990-e, u kome su popularnom/populistickom
karakteru ove vrste muzike pridodate svojevrsne ideoloske premise popu-
lizma, macizma, ,lake” pornografije i Zenomrznje, vulgarne kulturne glo-
balizacije i ,,smrti autorstva” radi beskonacne komercijalizacije slike i zvuka.
U danasnjem, postmodernom kontekstu, neke od ovih premisa i hibridnih
estetika ocigledno korespondiraju sa publikom na Sirokom terenu.

Nedavno ste dobili nagradu Andelka Milic za 2021. godinu, udruze-
nja SEFEM (Sekcije za feministicka istraZivanja i kriticke studije masku-
liniteta), koja nosi ime istaknute jugoslovenske i srpske sociologinje,
za podrsku razvoju stvaranja znanja iz oblasti rodnih studija u Srbiji.
Sto pripremate dalje?

Ivana Kronja: U Zivotnom i profesionalnom pogledu nalazim se na
raskrscu, kada Zelim sumirati svoj dosadasnji rad i zapravo i sebi i drugima
odgovoriti na pitanje: Sta je najucinkovitije raditi dalje? To zavisi i od odgo-
vora akademske i kulturne sredine u odnosu na moj rad. Sticajem okolnosti
delovala sam znatan deo karijere u sferi nezavisnih istrazivanja, koja su mi
omogucila raznovrsnost, od studija kulture do filmologije, ali ne bezim ni od
uske akademske specijalizacije. Svoje dosada3nje pisanje u domenu ogleda
iz kulture, medija i filma, te filmskih kritika, Zelim objediniti u knjige, Sto je u
mom slucaju zamasan posao. U pripremi je i drugo, dopunjeno izdanje stu-
dije o turbo-folku: 16. marta navrsava se tacno 20 godina od promocije ove
knjige kojoj je neposredno nakon petoktobarskih promena u Domu omladi-
ne Beograda prisustvovalo ¢ak 400 ljudi! Teorijska interesovanja koja imam
povezuju drustvena pitanja, psihologiju, psihoanalizu i savremenu umetnost
i film, dok se u profesuri sve viSe bavim pitanjima produkcije, filmskih vrsta
i klasicne i eksperimentalne istorije filma. Od 2003., naime, predajem film i
medije naVSLPUSS u Beogradu, uz povremena gostujuca predavanja u zemlji
iinostranstvu. Poslednjih godina se aktivno angazujem u filmskoj kritici u re-
gionu, te na filmskim festivalima, kao voditeljica Okruglih stolova na Danima
slovenackog filma u Srbiji, selektorica Smotre hrvatskog filma u Beograduiili
¢lanica Zirija medunarodnih festivala u nas. Volim film, umetnost i medijsku
komunikaciju, ali mi veoma prija i akademski rad, pisanje i predavacki poziv:
nadam se uspeloj sintezi ovih svojih interesovanja i u buducnosti.
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DOKUMENTARNI FILM “SRICANJE DEMOKRATIJE - 1ZBORI 1990.”

TEMELJI ZA

(KONTRA)REVOLUCJU

pie: Dorde Matic

Kao filmski, dokumentarni opis dogadaja
izborom i montazom arhivskih snimki

u izmjeni sa svjedocima, ,Sricanje
demokracije”, kao uvod u strasne
dolazece godine, dramatican je film,

bas i stoga Sto, paradoksalno, izbjegava
svako suvisno dramatiziranje i drzi se
distanciran, skeptican i na momente jedva
skrivajuci ironiju spram ocitih muljanja i

reinterpretacija historije nekih od svjedoka

lako je tema pandemije nepoznatog virusa u 2020. godini “pojela” skoro
sve druge teme, u svijetu i kod nas, ta je okrugla godina imala i nekoliko vaz-
nih povijesnih i kulturnih godisnjica, pogotovo za nas ovdje, koje je valjalo,
makar i u napetim i nesigurnim okolnostima, nekako obiljeZiti.

Govorili smo u tom smislu i ranije na ovim stranicama u nekoliko prilika
kako u tretiranju tema iz nacionalne historije i kulture, tako narocito u od-
nosu na bitne godisnjice i podsjecanja na licnosti. Prosle je godine snimljena
prva duga dokumentarna serija o Zivotu i radu Dositeja Obradovica, autorice
Valentine Deli¢, a antologijska emisija ,Oko magazina” o piscu Niki Bartulo-
vicu, izasla na samom kraju godine, tek ¢e u buduénosti vjerojatno dobivati
na vaznosti.

Sto se tice tema iz povijesti, centralna nacionalna medijska kuca u pros-
lih je, evo, vec dvije decenije napravila Citav niz zapazenih dokumentarnih
emisija i filmova. U pravilu visoko profesionalno, novinarski i istrazivacki od-
govorno, s vidljivim odsustvom ideoloskih viskova i bez narocite vrste straha
koji rada i (auto)cenzuru i specifi¢nu retoriku od kakve pati dokumentaristika
ovdasnje nacionalne televizijske kuce. Za tu razliku u pristupu, kroz uspored-
bu koja se nuzno namece, postoje jasni razlozi, partikularni za dvije sredine
i kulture. No, glavna razlika je u sljedecem: u srpskom javnom mnijenju i in-
stitucijama naime ne postoji konsenzus oko tumacenja suvremene historije,
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dogadaja Sto su se zbili u dramati¢nom periodu koji je zapoceo prije malo
vise od tri decenije — pada komunizma i raspada Jugoslavije u krvavom gra-
danskom ratu. Buduci da onda ne postoji jedna jedinstvena, “sakrosanktna”
dozvoljena interpretacija recentne povijesti, s dogmom navodnih neupitnih
vrijednosti i tabuom kao konzekvencom — kao Sto se vidi svaki put kad se
potegne pitanje dogadaja oko stjecanja i osvajanja drzavne neovisnosti i
onog 5to je uslijedilo u takozvanom Domovinskom ratu predstavljanom kao
iskljucivo obrambenom — onda su, logicno, i polje interpretacije i mogu¢no-
sti tumacenja mnogo Sire.

Tako, o jednom vaznom datumu, govori i novi dokumentarac iskusne
i pedantne redateljice i novinarke Svetlane Janicijevi¢, govori o trideseto-
godisnjici prvih viSestranackih, odnosno prvih demokratskih izbora u Srbiji
1990. Film ima sve osobine po kojima se izdvajaju raniji radovi vrsne televi-
zijske dokumentaristice: odmjerenost, skepticnost ka opceprihvacenim isti-
nama, zazor od svakog pretjerivanja, po pravilu izuzetne svjedoke i komen-
tatore, iz cega dolazi i jedan narocit kvalitet, osobina filmova ove autorice, 0
¢emu Ce jos biti govora. U svojoj filmografiji Janicijevicka ima ve¢ dva vrijed-
na i nezaobilazna rada o srpskoj i jugoslavenskoj recentnoj povijesti — “Greh
nedovrsenog teksta”, o cuvenom Memorandumu SANU, zatim film o Osmoj
sednici Saveza komunista Srbije i dolasku Slobodana Milo3evica na vlast, dok
je treci, ambiciozan dvodijelni film o odnosu Tita i Staljina, posebna stavka
pak — pa se moglo ocekivati da Ce i ovo pretresanje i tematiziranje perioda
i dogadaja nositi ocekivanu kvalitetu i, po obicaju, neki iznenadujuci detalj
koji e utjecati na dosadasnju vizuru stvari.

Film pocinje kontekstualizacijom dogadaja s kraja osamdesetih: u Ceho-
slovackoj i drugim zemljama istocne Evrope rusi se real-socijalisticki sistem, a
pad Berlinskog zida je i Dogadaj i metafora pada citavog, Cinilo se nesrusivog,
komunistickog sistema. Savez komunista Jugoslavije raspao se na dramatic-
nom XIV kongresu (o filmu o tom dogadaju pisali smo ve¢ u 154 broju Pro-
svjete. Kao konzekvenca toga i drugih drustvenih gibanja, u Sloveniji se kao
prvoj, a odmah zatim i u Hrvatskoj u aprilskim/travanjskim izborima 1990.,
dogada ne samo smjena vlasti i prijelaz iz jednostranackog u visestranacki,
nominalno demokratski sustav, nego se postavljaju temelji za otvorenu na-
cionalisticku (kontra)revoluciju koja e uslijediti odmah u maju iste godine.
U Hrvatskoj ce s njome odmah nekoliko mjeseci kasnije doci i prve prijetnjei
pojave nasilja i diskriminacije Srba. U ljeto, vec su barikade po cestama.

Srbija medutim kasni.

Opozicija je u meduvremenu brzo stvorila partije i traZi da se izbori, prvi
istinski demokratski, odrze Sto prije. No, vlast, ve¢ nekoliko godina u rukama
jednog Covjeka i njegovog strahovito jakog aparata, na svim razinama (zapa-
njujuce do koje mjere je ta vlast institucionalno i vaninstitucionalno bila jaka,
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Cakisad s distancom kad se gleda), inzistira da se prvo promijeni Ustav — Sto
(e postati onaj problemati¢ni ,separatisticki”i ,unionisticki“ Ustav u jednom.
0d te tocke pocinje jedan koliko cinicni, toliko opasni, na momente suludi
galimatijas s izmjenama i dinamikom koja ide od manipulacija pravnim for-
malnostima i idejnim zackoljicama ravnim medijevalnim skolastikama, a na
liniji naravno teorijskih izmiSljotina iz specificne sprege marksisticke teorije i
prava. Vlast nastoji da se parlamentarni izbori odrZe po vecinskom izhornom
sistemu, nagvazda se o ,nestranackom pluralizmu” unutar jedne partije ili,
za ono vrijeme tipi¢nim ,drvenim gvozdem” receno, a iz glave nekad marksi-
stitkog teoreticara Mihajla Markovica — o ,nadstranackom pluralizmu®. Sva
ova formalnopravna salta znace naravno samo jedno: zadrzavanje izuzetno
jakog aparata vlasti karizmati¢nog predsjednika Saveza komunista, uskoro
predsjednika Srbije, a nakon Tita lidera nezapamcene popularnosti, u sprezi
s prakticnom moci, njenim polugama i institucijama, vidljivim i nevidljivim.
No, njima prijeti jacanje politickog pluraliteta i ugroze od novih voda s dru-
gadijim politickim i ideoloSkim konceptima. U javnosti buja sve masovniji
politicki Zivot, Srbija prvi put javno pokazuje svoje unutarnje politicke i svake
druge podijeljenosti, uz naznake kuhanja atmosfere koja ¢e nuzno zavrsiti
sukobima na svim razinama i u svim oblicima, od politickih konflikta do
otvorenog fizickog nasilja. To je vrijeme priguenog, a strahovitog i rastuceg
pritiska politickih, ideolokih i ljudskih energija koja cekaju da se oslobode,
vrijeme uzbudljivo i opasno, uzbudljivo upravo jer je tako opasno — i obratno.

Za razliku od aprilskih/travanjskih izbora u Hrvatskoj, u Srbiji se cekalo
¢ak do decembra 1990. — film detaljno objasnjava politicku situaciju koja je
prethodila konacnoj i odgadanoj odluci o izborima, ali i zakulisne igre Cije
neke od vinovnika, bili oni politicari, ili nekadasnji ,power brokeri, ljudi iza
paravana, prvi put vidimo sada u direktnim svjedocenjima.

Jedan od dva kljucna sagovornika u filmu veteran je opozicijskog i poli-
tickog Zivota Srbije i jedan od glavnih protagonista viemena — Dragoljub Mi-
Cunovi¢, koji obnavlja Demokratsku stranku. lako je na vlasti jos jednopartij-
ski sistem, ve¢ 1989. pocinje dijalog s inteligencijom i elitom iz ¢ijih se redova
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angaziraju sva buduca vodeca imena opozicije, najve¢ma antikomunisticki
orijentirane. Njen pravi i golemi raspon vidi se na listi osnivaca stranke, lista
koja iz danasnje perspektive izaziva naplavinu ironije kad se pogledaju ime-
na — svatko iole zainteresiran za politicke i ideoloske dinamike i promjene
Srbije, kao najvece federalne jedinice nekadasnje zemlje, trebao bi pogledati
film i uociti i proanalizirati taj dokument i imena. On i danas iznenaduje na
nebrojive nacine i zasluZivao bi poseban tekst.

Medutim, iako su kasnije (a i tada) neka imena osnivaca spojena pod
krovom te stranke krenula potpuno razlicitim putevima, vidi se i koliko je
bio Ziv vaninstitucionalni politicki i ideoloski Zivot Beograda i u jednopartij-
skom sistemu. Po salonima, kruzocima, polujavnim i javnim razgovorima,
svijetu jo$ iz vremena Simine 9a, hodnika SANU i Francuske 7, knjizevnih i
kulturnih casopisa, instituta za istoriju, raznih formalnih i neformalnih gru-
pacija razasutim po glavnom gradu, od gradanskih grupacija, nekadadnjih
liberala iz sedamdesetih, preko gradansko-nacionalistickih opcija, do rubnih
i pojava politickog podzemlja. Ovima posljednjima, krov pod koji ce se sku-
piti bit Ce treca stranka nastala tada — Srpski pokret obnove pod vodstvom
Vuka Draskovica koji ¢e se nametnuti u glavnu opozicionu figuru, manje kao
Jprakticirajudi politicar” koliko kao neobi¢no sugestivan govornik, neka vrsta
karizmatika i nesumnjivog vode.

Tu se u arhivskim snimkama prvih mitinga odmah vidi sva razlika, u go-
vorima, sadrZajno i u nacinu obracanja masi, od juna 1990. kad se odrZava
prvi javni protest opozicije — a kakvih ce kasnije biti bezbroj. ReZiserka bri-
ljantno jukstaponira govore Draskovica i Micunovica, njihove pojave, fizicki
izgled, ¢ak i odjecu u kadrovima i pusta da slika govori sto puta jace od sva-
kog teksta: Micunovic je u elegantnom bijelom odijelu s crnom kravatom,
zacesljan, salonski profesorski tip. On govori razloZno, o potrebama demo-
kratskih promjena, potrebi za opozicijom i demokracijom, o zajednistvu, o
Sirem evropskom kadru, u sjeni i dalje moguceg hapsenja i u mracnoj blizini
tek dogodene rumunjske revolucije. On je okruzen i pritisnut masom, jed-
nak, bez distance. Vuk Draskovi¢, kao kakva kopija nekog od srednjevjekov-
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nih knezova, s dugom kosom i bradom, sa zasukanim rukavima, stoji iznad
mase, oznojen, crven u licu, s podignutom rukom — kao mesija, svakako kao
pojava s mesijanskim kompleksom, on govori o Lazaru, o samrtnom pricei-
vanju na Kosovu, o tome ,ko je vjera a ko nevjera” (ovako ijekavski), parafra-
zira Milodevu ,evo rata Turcima“ recenicu. Razlika izmedu dva politicara i dva
biracka tijela, od izgleda tih ljudi, simpatizera ili pripadnika dvije opozicijske
partije nadalje, ne moze biti veca. Ali i jedni i drugi grupe su slobodnih gra-
dana. Osnivanje pak Socijalisticke partije Srbije kao spoja vladajuceg Saveza
komunista Srbije i SSRN ima s druge strane svu privilegiranost kontinuiteta,
kompletnu infrastrukturu, administraciju, novac, medijsku i institucionalnu
vlast. DS je, kako Micunovi¢ kaze, ,na goloj ledini“. SPO nema ni stranacku
prostoriju. Startne pozicije su groteskno nejednake.

Novi dokumentaraciskusne i
pedantne redateljice i novinarke
Svetlane Janicijevic, govori

o tridesetogodisnijici prvih
visestranackih, odnosno prvih
demokratskih izbora u Srbiji 1990.

Motiv filma zato bi mogla biti jedna od prvih recenica izgovorenih u
filmu, koju kaZe sociolog Srecko Mihailovi¢: “Nikada izbori u Srbiji nisu bili
normalni”.

U Srhiji se tih dana sve nadima od prijetnje i skore prijetece buducnosti,
osjeti se da je na stvari onaj posljednji trenutak, djelovanje sile na povrsinu
kad pritisak raste do trena pred samo pucanje (!). Osjeca se nabijena, slabo
artikulirana, a dugo reprimirana energija koja se dijeli unutar same nacije
ili etnije Sto je i dalje pod zajednickom kapom Jugoslavije, podijeljene sad
ve( jasno. Srbija tada, interesantno, bavi se najmanje drugima, Sto je feno-
men koji ovdje nikako da shvate. Ona se ¢ak ne bavi ni Srbima kao narodom
uopce, van svoje granice — naprotiv, bavi se najvise sobom. Koncepcijom i
ustrojem zemlje, ruSenjem ,komunizma” i dotadasnje vlasti, njenih poluga,
armije birokrata, tajnih sluzbi, vojske, s namjerom postavljanja nove vlasti i
uredenja. Kontraprogrami su fascinantno razliciti — Dragan Veselinov, tada
poznato lice, intelektualac koji je voda Narodne seljacke stranke, bavio bi se
ekonomijom; Demokratska stranka i nacijom, pravom, historijom, filozofi-
jom i svime zamislivim, onako kako se razlikuju njeni ¢lanovi-osnivaci tadas-
nji. Vuk bi vratio monarhiju i Ravnogorce.

U decembru 1990. izbori su napokon odrzani. Za razliku od pravog Isto¢-
nog bloka gdje su sve (reformirane ili ne) komunisticke partije zbacene s vla-
sti, u Srbiji pobjeduje SPS. Opozicija u prvom krugu — Demokratska stranka,
pokojni Ivan Duri¢ s UIDI-jem, ali i SPO doZivljava debakl. U drugom krugu
opozicija nastupa udruzeno. Unatoc relativno visokim brojevima, buduci se
broj mandata pravio po vecinskom sistemu, broj predstavnika opozicije u
skupstini i dalje je nizak. Socijalisticka stranka ima vec¢inu mandata. Pred-
sjednik stranke i Republike ima gotovo apsolutnu moc.

Ostalo znamo. Ili smo znali, pa zaboravili.
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Kako i inate u najvece vrline filmova ove reziserke spada nedostatak
predrasuda i zazora ka razgovorima s ucesnicima dogadaja, makar se radilo
0 ljudima osvjedoceno niskog morala, ¢ak i za standarde politicke pragme
Balkana. Nacin i dosad prepoznatljiva dokumentarna tehnika Svetlane Jani-
Gijevic jest u tome kako postavlja sugovornike, kazivace i svjedoke, ne samo
kao ljude koji su ucestvovali ili posredovali stvarnim dogadajima politickim
i historijskim, nego ih kadrira gotovo kao likove u drami, s narativnim ele-
mentom koji djeluje gotovo kao igrani, dobijajuci time diskretno na dinamici
i na nesumnjivoj dramatici. Ali, narocita, na pocetku spomenuta specifi¢na
kvaliteta u tome je Sto svoje sugovornike autorica diskretno ,slika” i kao
karaktere, pa kao u svakoj pravoj drami na momente glavna pripovijest
postaje ,sporedna®, a detalji, sitni momenti, maniri, ton, retorika sugo-
vornika, pokoja spontano priznata ili novinarski ,iznudena” izjava otkriva
vise od Sirokog okvira. Umijesto tipi¢nog formata gdje se pred kamerom u
montaZzi izmjenjuje serija ,govorecih glava“ i njihovih ,neutralnih” i, istih”
svjedocanstava iz danasnjice, ovdje paznja rezijski svaki put nekako skrece sa
iznesenog na same osobe i ucesnike koji govore, na njih kao ljude i karaktere
dakle, donoseci time i nesto od njihovih psihologija. Majstorskom, a skoro
nevidljivom strategijom, gdje se izrezana novinarska pitanja ponekad shva-
¢aju iz odgovora, redateljica naprosto pusta svjedoke — politicare — da govo-
re, izbjegavajudi kratke rezove jer kao da zna $ta ce time dobiti. I tako i bude,
kao po onoj americkoj poslovici: “daj im dovoljno konopca (...i sami ¢e se
objesiti)”. Kao ,egzemplar” toga, kao svjedok i predstavnik tadasnje nomen-
klature i njene ,teoretske baze”, izdvaja se u ovom slucaju post factum Ratko
Markovi¢, pisac ondasnjeg novog Ustava Srbije, profesor ustavnog prava i
milo3evicevac, a sve zajedno jedan autenticni makijavelisticki predstavnik
ancien régimea i, kad bi tako neSto moglo postojati, primjer ,srpskog jezui-
te”. Po svojoj zapanjujucoj demagogiji, cinizmu, relativizaciji i inzistiranju na
tome da je sve bilo lege artis, ,sve po zakonu®, a zapravo svjestan da je stva-
rao sistem koji je politickom protivniku oduzeo svaku $ansu za ravnopravnim
takmicenjem i propagandnom masinerijom udarao i po licnom aspektu opo-
zicionara, Markovicevo prisustvo, svjedocanstva, to Sto govori uopce, zaista
je — i krajnje ironicno i ozbiljno receno — neplativo i nezaobilazno. Jednako
neshvatljivo kao s druge strane, opozicijske, samoljubivost, neodgovornost,
vlastohleplje, skucenost, nevjerojatno opasne izjave — i, nakon svega, da-
nasnje prelako pranje ruku samog Draskovica pred kamerama, s tek hipom
nelagode koji proleti u trenu i izgubi se odmah.

Kao filmski, dokumentarni opis dogadaja od kojih je prolo punih tride-
set godina, izborom i montazom arhivskih snimki u izmjeni sa svjedocima,
,Sricanje demokracije”, kao uvod u stra$ne dolazece godine, dramatican je
film, bas i stoga Sto, paradoksalno, izbjegava svako suvisno dramatiziranje
i drzi se distanciran, skeptican i na momente jedva skrivajui ironiju spram
ocitih muljanja i reinterpretacija historije nekih od svjedoka. Nema tu rezi-
gnacije ni nihilizma u toj ironiji. To je naprotiv svojstvo filmova i autora koji
govore iz vremena i stanja poslije katastrofe. | bez obzira na to $to se govorilo
i pojasnjavalo, takvi radovi u podtekstu uvijek kao da kazu: da, sad je ionako
kasno za popravljanje ali nije kasno da se napokon sve slobodno tematizira i
svakome ,pravedno razreZe”, po zasluzi i odgovornosti.

U tom smislu, naravno da gledalac poZeli vidjeti i slican dokumentarac,
film o ,sricanju demokracije” u Hrvatskoj. Ali nesto govori da ga skoro nece
biti.
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IN MEMORIAM BRANIMIR SCEPANOVIC (1937-2020)

VOZ KOJI SE
ZOVE SMRT

pise: Srdan Srdic

Brana S¢epanovié umro je tacno

Cetrdeset godina nakon Sto je od pisanja

i objavljivanja odustao. Takvih slucajeva

je malo, a bilo bi lepo da nije, zlurado

da kaZzem. Mnogo je u svakoj literaturi
zalutalih, pogresnih, jednostavno suvisnih,
izliSnih. A oni to ne znaju. | niko da im
kaze. lli ne cuju kad im se kaZe. Brani
Séepanovicu nije morao niko da kaze, niti

jeimao razloga

Na prvu, nije smrt pisca nista tuznija od bilo koje druge smrti. Posebno
tako deluje ako je u pitanju pisac koji odlazi u ozbiljnoj starosti, pa je bilo smr-
ti nadati se. Opet, za svakim ko nije bio do stvaralastva bilo koje vrste, ostaje
potomstvo, ako ostaje, a to potomstvo takode nece izbeci smrti. Niko i nikada
nije. Za piscem ostaju njegove knjige. | nista on ne moZe da za Zivota uradi
kako bi ih obezbedio, osigurao im mesto u ma kakvoj buduc¢nosti koja, kao i
smrt, neumitno dolazi. S potomstvom je drugacije, bar izgleda da jeste. | nema
garancija, kazem, koje bilo ko moze da ostavi, a koje e Zivot njegovih knji-
ga uciniti mogucim u vecnosti. Jer, niko ne pie iskljucivo za sadasnjost. Ne bi
trebalo. Trebalo bi slati svoje knjige u vecnost. Pokusati tako. Ili ne pisati. lako
rukopisi ne gore, a danas, kada su sve manje rukopisi, a sve vise digitalni otisci
na virtuelnoj podlozi, taj je Bulgakovljev cinizam jo$ smisleniji, tezi i opsezniji.
Rukopisi ne gore nikakvim vatrama, osim vatre zaboravljanja. | to je sva tuga
pisceve smrti. | bojazan da nece biti nikoga ko e njegove knjige od te vatre
sacuvati.

Brana Scepanovic umro je tacno Cetrdeset godina nakon $to je od pisanja i
objavljivanja odustao. Takvih slucajeva je malo, a bilo bi lepo da nije, zlurado da
kazem. Mnogo je u svakoj literaturi zalutalih, pogresnih, jednostavno suvisnih,
izlisnih. A oni to ne znaju. | niko da im kaZe. lli ne ¢uju kad im se kaze. Brani
Sc¢epanovicu nije morao niko da kaZe, niti je imao razloga. To je jedna od odluka
koja ¢e zauvek ostati kao takva, neupitna, i nepotrebno je upinjati se kako bi joj

bilo dodeljeno bilo kakvo opravdanje. Proveo je on jos nesto godina baveci se

filmom, i nestao. Sretali su ga, ¢itamo nakon smrti, po beogradskim kafanama,
ulicama, kockarnicama, ali vie nikada u knjizevnosti. S njom je on raskrstio
1980. I tako mu je to. Nije se u knjizevnosti oglasavao, nije se interesovao, nije
insistirao da joj doprinese, iskaze ma kakve stavove. Nakon 1980. Brane S¢epa-
novica vise nije bilo. Njegovih knjiga jeste bilo, i to bi bio prvi paradoks o ovom
autoru. Neko ko se nimalo nije upinjao, nista nije inio za svoju knjizevnu pros-
lost a, za razliku od mnogih, njegova je knjizevna proslost ozbiljna prolost,
pa kao da i nije morao to da radi. Citao sam anonimna misljenja, nakon smrti
Brane S¢epanovica, i nema nijednog anonima koji nije znao da je preminuo au-
tor knjige Usta puna zemlje, ako nista viSe. | svi su ti anonimi knjigu citali, lako
je zakljuciti. Nekada, negde. Ali jesu. A to je knjiga zastraSujuceg tiraza, nema
tog plocnika u Srbiji na kom leze polovne knjige a da ju je moguce mimoici. |
nema te biblioteke. | nema onog koji drZi do sebe, a da je nije itao. | one druge,
ali ovu posebno.

Paradoks je drugi sadrZan u Cinjenici da je Branina knjizica, mimo svoje
lokalne slave, doZivela tridesetak izdanja u inostranstvu. Za svakoga ko u Srbiji
danas pise, takav podatak je, u najmanju ruku, nestvaran. Ne biva to danas, i
tesko e se ikada vide desiti. Sve se menja, svet se menja, i nasoj knjizevnosti
utom smislu ne ide dobro. | mozda smo to sami zasluZili. MoZda jesmo i zbog
toga $to smo propustili da ucinimo vise s onima kojima se dalo, a S¢epanovi¢
je bio jedan od tih, retkih. Ukoliko je njemu bilo do toga, ukoliko bi se pokazao
kao saradljiv. A nisam siguran da jeste bio, ili da bi bio. Nisu svi njegovi potezi
bili isplativi i opravdani, i jedan od njih ga je, sasvim sigurno, skupo kostao, a
tice se one gadne, balzakovski receno, mracne afere koja je zanavek razdvojila
njega i Kisa. 0 tome neka bude receno toliko, jer ni sam Scepanovi¢ kasnije nije
Zeleo da govori vide. Tako je to kad izgubite. Ali, ovo nije tekst o tome. Ovo je
tekst o stranicama koje ostaju iza smrti Branimira S¢epanovica i koje nikada
nece izgoreti. 0 tome kako se nadilazi smrt.
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Ato je ono $to Séepanovicev bezimeni Faust iz Usta punih zemlje radi. A on
nije drugo nego Faust, i ja ne znam da li je to konstatovano, ranije, kad se vise
konstatovalo nego sad, niko drugi i nista drugo. Tridesetsedmogodisnji usa-
mljenik nauke, laboratorije, koji nije Ziveo nista drugo osim vlastite posveceno-
sti. Otud, istovremeno je on i Jozef K, onaj koji se suocava s krivicom koje nema,
ili je ima, a on ne zna kako da je razoblii, shvati, odakle mu ona, otkud. Ali ona
dolazi, mora da je to ona, $ta bi drugo moglo da bude, mora da svemu postoje
razlozi. | o tome je Séepanoviceva knjiZica, o pokusaju ispitivanja razloga, eg-
zistencijalnog razloga. Egzistencijalisticka parabola, najekspeditivnije receno.
Strahovito brza, u svom paklenom simbolizmu, precizna koliko i nauka koja je
Scepanovicevom protagonisti uskratila pristup opipljivom, ¢ulnom svetu. On
zna da ga ima, oseca da je taj svet svuda oko njega, da je on njegov integralni
deo, ali se sam sopstvenom odlukom izuzeo, nije ucestvovao, i ako je nekom
kriv morao bi da bude kriv sebi, zato $to je to tako. Sebi, nikom drugom. lako ¢e
upravo drugi (a oni su pakao, tvrdi egzistencijalista Sartr) zakljuiti kako je kriv
njima jer nije njihov, nije kao oni (tvrdi egzistencijalista Kami).

[ kad sedne u voz, a taj se voz zove Smrt, i to je voz rekapitulacije, prohod-
nosti ka onom 3to je odZivljeno i vide nigde i nikada ne moZe biti odzZivljeno
onako kako je uradeno kad mu je bilo vreme, on bi rado pobegao od one tri
latinske reci koje su osuda, a koje je pukim slucajem procitao na stolu lekara-
dZelata, rado bi se, ovog puta, izuzeo od smrti, opet paradoksalno, jurcajuci
upravo njoj u susret. Rado bi se sakrio u Sumu iz koje je dosao u veliki svet, ute-
kao, ali to vide nije ta Suma, to je ona Danteova Suma u kojoj se sanja pakao, i on
viSe nije taj decak, a ako i jeste, njegovo je ime osenceno onima trima latinskim
recima koje znace konacnost.

A poduhvat koji preduzima nije puteSestvije na kom trazi drustvo za sebe,
jer je svojih trideset i sedam godina proZiveo bez drustva, ali se ono samo na-
mece, drustvo, i drustvo ne Zeli da mu dopusti da ode tek tako, olako, da mu se
izmakne bez oprostajnih konvencija, bez voajerskog, ralomonskog uvida koji
drustvo prohteva cak i kad je smrt u pitanju, posebno kada je tako. Drustvo od
njega traZi da saucestvuje u njegovoj smrti, da to postane drutveno konstato-
vana smrt, ili isto to drustvo preti da postane smrt sama, ili njena grozomorna
ruka koja ce ubrzati ono Sto se svakako ne moze izbei.

I nisu to sluajno lovci, Jakov i onaj drugi, takode bezimeni, nekrsteni, koji
¢e prvi krenuti za Séepanovicevim novim Faustom, dvojica, kao biblijski andeli
(jer to je Jakov, ne slucajno, kao Sto u ovoj knjizi nista nije sluajno), dvojica,
kao one ubilacke karikature koje dolaze po Jozefa K. da ga vode u kamenolom,
lovci, besprizorne, smesne ubice, ako su i andeli, na kraju su andeli neuspeha,
posrnuca u jednoj zlocinackoj nameri koja im ni samima nije do kraja jasna.
Zaposednuti lovci koji ne odustaju od jurnjave za neduznim, hriS¢anskom ter-
minologijom, za pravednikom, i €iji karakter se menja s karakterom potere i
prolazi kroz sve faze koje definiSu prirodu vrste ljudi — od inicijalne radoznalo-
sti, preko zahuktale i beslovesne mrznje, sve do pokajanja u suzama neverice
nad lesom kog nisu bili dostojni. Cak ni le3a.

| u tome je romantizam Scepanoviceve knjige, izmestanje protagoniste,
njegova dislokacija u svet cistih kvaliteta, hemije, jedinjenja za koja je odgo-
vorna priroda per se, nesto Cisto, misticno, neSto cemu ne moZe svako da pri-
de dovoljno blizu, malo ih je kadrih, izuzetnih. Refren koji odzvanja kroz Usta
puna zemlje glasi: ja nisam kao vi, ili vi niste kao ja, ali bez fasizma volje i duha,
vec pre kao nesto Sto jeste, zato Sto tako jeste. Tek konstatacija, elementarnog
ljudskog postenja radi. A o tome svedoci predikat pozverenja, mahnitosti ko-
lektiva, zajednice, Citavog jednog sveta potere, na prvu neravnopravne, nes-
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portske, lova na pojedinca koji daje sve od sebe i ne predaje se, a to je mnogo, i
konstatuje da se ne da ne samo KiSovim ,pasjim sinovima”, ve¢ ni smrti samoj
s kojom se u miru spiritusa dogovorio o predaji, prepustanju, s kojom se na
prvim stranicama knjige bio pomirio, a onda dogovor poceo da krsi. Krsi ga
kad uodi balavu njusku smrti kako se kezi prema njemu, kad razume da u njoj
nema bas nicega Sto bi moglo da se razume, kad oseti njenu tupost, okostalost,
gadost, i kad se seti casne starine Joksima, Ciju lozu je neuspesno nastavljao,
kako se iz smrti podiZe, iste te smrti koja je konstatovana od strane drugih, koju
kao da mu drugi prepisuju na recept, i njemu se tek tada ne da da umre, i on
tek tada uzima sekiru u ruke i kasapi sanduk koji su drugi pripremili za njega
i odustaje od smrti i njenog prostranog, komfornog sanduka napravljenog po
njegovim divovskim proporcijama. Stari Joksim koji od belog pokrova sasije
potko3ulju i gace, pa ih navlaci na sebe dok narednih devet godina, koje je za
sebe sekirom izborio, redom sahranjuje one koji su namerili da sahrane njega.
Devet godina narodnih, epskih, za starog Joksima koji je sekirom krenuo na
smrt i njenu kosu i uspeo da je neutralide, umiri, urazumi na onoliko koliko
njemu treba, a ne onoliko koliko se ona spremila da mu udeli.

I to bi bila epika smrti, nema ovde vise romantike, ve¢ stravi¢nog uzdizanja
ljudske volje iznad volje opste destrukcije koja prozdire sve ¢ega ima, a Scepa-
novicev protagonista do te epike doseZe tek kad shvati $ta je krenulo na njega,
a on nije Joksim, on je Joksima uveliko izdao, presekao je njegovo porodi¢no
stablo svojim neradom na reprodukciji imena i prezimena, svojim odvajanjem
od onoga $to je zajednica (pleme) traZila od njega, pa ako bi mogao bar da se
pokaze dostojnim kraja koji je sam uzrokovao. | to je S¢epanoviceva knjiga, oda
maratonskom danu u kom je saZeto sve $to ima da se saZzme a tice se svakoga
koji je ikada Ziveo, oda radanju sunca koje e biti poslednje za Coveka, i zala-
sku sunca koje Ce zateci njegove progonitelje u jadnoj nemoci, svesne da su i
oni dozvolili da postanu saucesnici u malignoj manipulaciji, necemu niskom,
Coveka nedostojnom, Sto ih je dovelo do mrtvog, skoro pa svetog tela, koje
je svoju smrt uzelo od sebe, a nije je primilo od njih, priglupih, zaslepljenih
sluzbenika smrti.

I tome je sluzio S¢epanovicev rudimentari graficki eksperiment, da odvoji
nas od onog jedinog koji nije mi, na taj nacin mu pridodajuci auru hristolikosti,
pri cemu Citava potera dobija obrise mani¢nog puta na Golgotu iji epilog nije
manje novozavetni — na gubitku ostaju oni koji su se oglusili o elementarnu
humanost, na izvornu etiku jedne civilizacije koja ipak pociva na koegzistenciji
svih mogucih razlicitosti, a ne na diskriminatornom nasilju. Tako su na jednoj
strani ostali oni koji se iskazuju iz svog glasa, slikajuci sebe same u svoj sku-
¢enoj nepodopstini svojih duhova, a na drugoj trijumfuje ontologija narativne
pseudoneutralnosti Cije sveznanje je lako pripisati demijurskoj instanci koja
pad u smrt Cita kao zapis o finalnoj i ukupnoj poeziji bica sposobnog da bude
drugacije, ali i bolje od onog 3to se od njega ocekivalo.

Scepanoviceva Usta puna zemlje su takode trijumf, ali trijumf nacela pri-
povedanja u opstosti, univerzalnosti koja je kao takva i prepoznata u svim
prevodima, kod svih Citalaca, ona je kolosalna simbolisticka alegorija, ta neve-
lika, naizgled neambiciozna knjiga koja je napisana tako da traje, kao $to traju
knjige svih onih pod dijim uticajem je nastajala. Blistava u svojoj jednostav-
nosti, ona je dokaz kako u bilo kom ¢asu moZe da se odmakne, prebegne ka
prapretpostavkama knjizevnosti, te ih dalje zapisivati jezikom koji obezbeduje
neunistivost. A to je ono Sto je Scepanovi¢ svom junaku dao, da prigrli svoju
smrt i nikada ne umre. Da sa svojim tvorcem ostane u istoriji ne samo jedne
knjizevnosti.
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IN MEMORIAM MILUTIN PETROVIC (1941-2020)

AUTENTICNI PESNIK
HERMETIZMA

pise: Nikola Zivanovi¢

Vec oko tridesete godine, Petrovic je
dobio vecinu nagrada koje ce dobiti

u Zivotu za knjige i stekao ugled
kakav ce do kraja i zadrzati. Kao prvi
dobitnik nagrade “Branko Miljkovic”
dao joj je kredibilitet éime se i dan
danas izdvaja od drugih. Dobio ju je
pesnik u naponu snage, za delo koje
vise ne spada u rano, ve¢ gde se nalazi

sasvim zrela poetika

Smrt Milutina Petrovica krajem prosle godine oznacila je i formalan kraj
jedne od najznacajnijih epoha u srpskoj poeziji. Re€ je o generaciji pesnika
koji su sledili korifeje takozvanog drugog talasa modernizma (Vaska Popu,
M. Pavlovica, S. Raickovica) a nisu u svojoj poeziji, pa ni Zivotima registrova-
li krizu koja se desava sa raspadom Jugoslavije. Zapravo, ova grupa pesnika,
na Cudan nacin sebe umece izmedu dve generacije pesnika koji tragaju za
nacionalnim pesnickim identitetom. | dok je to kod Pope i Pavlovica, pa ka-
snije i Lalica, bila Zelja da se srpskoj poeziji da Sirina, drevnost i autentitna
melodija koju su nalazili u starijim istorijskim epohama, kod pesnika koji za
ovom generacijom slede, re¢ je o jednom vise egzistencijalnom pitanju pred
sves¢u da drustveni znacaj poezije pa i knjizevnosti opada. Ova tendencija
Ce se sasvim ociglednom uciniti tek kada se prede u postsocijalisticko drus-
tvo u kome se viSe ne racuna na vaspitnu dimenziju knjizevnosti.

Ova skupina pesnika, medutim, gotovo kao da nije previde marila za
to. Kod pesnika kao Sto su Borislav Radovi¢, Jovan Hristi¢, Rasa Livada
i Milutin Petrovi¢ gotovo se ne oseca nikakva odvojenost od evropske i
svetske kulture. Istina, zaronjeni u jezicke mogucnosti koje su im date i u
teZnji da ih razviju, ovi ¢e pesnici biti duboko vezani za druge knjizevnosti
pa Ce pored ocekivanih veza sa grckom knjizevno$cu tipicnom za Hristica,
postojati ne tako predvidljive veze sa nekim drugim knjizevnostima, kao
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kod Livade za indijsku, a kod Radovica za kinesku. Naravno, veza sa fran-
cuskom knjizevnoScu ostaje kod ovih pesnika presudna, kao mozda i kod
svih naih znacajnijih pesnika. Ali dok ce se ostali, poput Hristica, Radovica,
Lalica baviti neSto starijim epohama u ovoj knjizevnosti (koje e i prevoditi)
Petrovicevo pisanje je blize njegovim savremenicima. Svaki od ovih pesnika
stvorio je tendenciju koja se i bez njegovog znanja ili uticaja formirala i u
drugim evropskim zemljama. Medutim, Milutin kao da je bio nas autenticni
pesnik hermetizma u trenutku kada je hermetizam bio jedna od vladajucuh
evropskih poetika.

Vec oko tridesete godine, Petrovic je dobio vecinu nagrada koje e do-
biti u Zivotu za knjige i stekao ugled kakav ce do kraja i zadrzati. Kao prvi
dobitnik nagrade “Branko Miljkovi¢” dao je ovoj nagradi kredibilitet ¢ime
se i dan danas izdvaja od drugih pesnickih nagrada. Dobio ju je pesnik u
naponu snage, za delo koje viSe ne spada u rano, vec gde se nalazi sasvim
zrela poetika. Time je ovu nagradu definisao kao takvu koja se i do dan da-
nas retko daje za minuli rad, vec¢ uvek za konkretan pesnicki uspeh. Inace, u
kasnijem periodu Petrovi¢ nece biti obasipan nagradama (premda ce dobiti
neke od najcenjenijih). Sa druge strane, kao i svaka hermeticna poezija, ni
njegova nije imala preveliki broj ¢italaca. Tako na jednoj otmenoj distanci
od trke za knjizevnim uspehom i Citalackog promiskuiteta, Petrovi¢ je ¢uvao
svoj ugled velikog pesnika.

Rasa Livada je nalik njemu u istim godinama zauzeo mesto na samom
pesnickom vrhu ali je za razliku od Petrovica prestao da pise. Hristic je u
ranim dvadesetim napisao sve $to Ce napisati pre nego se vrati poeziji u po-
znim godinama, a Radovic je sa jednog vida neosimbolisticke poetike pre-
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$a0 na sasvim drugi vid pisanja, da bi na kraju ostavio poeziju sa svega 99
pesama koje pripadaju tom zrelom stvaralackom periodu koji moZzda jedino
i treba uzimati u obzir kada se govori o njemu kao velikom pesniku. Otuda je
Petrovic jedini medu njima koji je zadrzao kontinuitet, pa ¢ak i nastavio da
stvara do poslednjih dana. Izvesne nesigurnostii nejednaka vrednost knjiga
koje je napisao ovako gledano i ne predstavljaju ozbiljniju manu.

Na jednoj otmenoj distanci od
trke za knjiZzevnim uspehom

i Citalackog promiskuiteta,
Petrovic je cuvao svoj ugled
velikog pesnika

Najveci problem sa predstavljanjem poezije Milutina Petrovica je to $to
bi jedno pravo predstavljanje podrazumevalo da je Citaocu njegova poezija
i dostupna. Osim njegove najznacajnije knjige Promena (1974.) sve ostale
suizadle u jednom izdanju, a izbori iz njegove poezije nisu ilustrativni posto
su knjige vide zamisljene kao celina nego kao niz pojedinacnih i nezavisnih
pesama.

Pojavivsi se Sezdesetih godina, kada su baroknost i neosimbolizam bili
vladajuci pesnicki pravci, i Petrovic je u prve dve knjige Tako ona hoce (1968)
i Drznoveno rozdestvo (1969) dao svoj danak knjizevnoj modi. Ipak, cak ni
tada, nije se neposredno nastavljao na poetiku svojih savremenika i nepo-
srednih preteca, vec hirajuci za svog uzora Nastasijevica, stvorio specifican
pesnicki jezik. No, jezik, u smislu u kome se to najcesce misli (kao specificna
leksika, metaforika i gramaticki obrti) nije ono Sto je sustinski zanimalo Pe-
trovica. Njegova jezicka istraZivanja bila su usmerena na svet stvoren jezi-
kom, konstrukciju koja se opire referentnosti vec postoji u jednom krajnje
zatvorenom pesnickom sistemu. Ve¢ u pesmi “Zlatni stihovi” iz Drznovenog
rozdestva mogu se naci ovakvi primeri: “Hladna dosadna igra sa Zivotom:/
Treba isceliti ozlede. Zauvek! Brojimo dane. ../ Postoji smesni vrt u detinj-
stvu/ Gde sadih smrtonosne biljke.” Mada na prvi pogled jasni, ovi stihovi
ne mogu se preneti u neku stvarnost. Nejasno je kakav je to “smesni vrt”,
$ta su to “smrtonosne biljke”. Citalac ¢e ovakva mesta lako podvesti pod
simbole. Medutim, ostatak Petroviceve poezije, Ciji se zametak moZe naslu-
tuti u ovakvim stihovima, govori nesto drugo. Mada hermeticni, ovi stihovi
imaju pomalo Traklove sete i duha elegije. Sledeca knjiga, Glava na panju,
odbacuje ove elemente i ostavlja izraz ogoljenim, neulep3anim. Pesme iz
ove knjige Cesto tematizuju zlo. Lirski subjekat hvata putnika u autobusu za
gusu, upada u tude domove i postelje gde mu “Katkad/ krvave sluzi/ teku/
niz bele arSave”, zavladi ruku u dZep prolaznika kod koga je video pregrst
novcanica. To zlo, medutim, nije tu samo zarad sebe, pa ni radi skandala.
Kod Petrovica nema humora, ak ni ironije. Ove slike sluZe da bi se razbio
jedan referentni svet koji u ovoj zbirci jo3 uvek ugrozava poeziju. Petrovic
Zeli da ukine svet kao objekt pevanja. Pesme poput navedenih imaju za
cilj da dekonstruiSu sistem po kom se taj svet upravlja. Mnogo vaznije su,

58

medutim pesme u kojima se Petrovic hvata u ko3tac sa pesnickim simboli-
ma. Pesma “Labud gleda, glavu ne pomera” je mozda najkarakteristicniji
primer: “Posmatrao sam labuda/ dok je svitalo U daljini/ Beleo se Pro3lo
je/ njegovo// Ali ja imam lek/ Prikucacu ga na daske/ Krilo polomiti.” Dok
u Bodlerovoj pesmi, uzrok labudove propasti leZi u susretu sa gradom, kod
Petrovica on mora da propadne jer je njegovo proslo, proslo u poeziji. | to
upravo zato Sto se beli. Da je re¢ o Bodlerovom Labudu, on bi jo3 i nekakve
Sanse imao da ostane u Petrovicevoj pesmi. Ovaj beli, neokaljani labud to
ne moZe.

Najveci problem sa predstavljanjem
poezije Milutina Petrovica je to

Sto bi jedno pravo predstavljanje
podrazumevalo da je citaocu
njegova poezija i dostupna. Osim
njegove najznacajnije knjige
Promena (1974.) sve ostale su izasle
u jednom izdanju

Knjiga Promena (1974) predstavlja vrhunac Petrovicevog stvaralastva.
Objektivni svet je nestao i lirski subjekt se obraca samo svom dvojniku. Mo-
tiv dvojnika je postepeno uveden vec u prethodnoj knjizi. Telo i um dvojnika
jedina su razbibriga u svetu ove knjige. Otuda, mnoge pesme predstavljaju
opise brutalnog nasilja medu dvojnicima, kasapljenja, ali i sa jasnom pri-
mesom erotizma, autoerotizma, tacnije, “lzmasiti telo/ pred velikim ogle-
dalom/ Ljubavnicki gledajuci/ Torzo” (“Kada sam iSao u institut da prodam
telo”). Odnos izmedu kasapljenja i sadomazohistickog zadovoljstva vidi se
u pesmi “Pitanje, priznanje”: “Nisi u mraku mogao da me vidis./ Brojao
upotrebljene/ drvene sanduke/ Okretao./ Ali me nisi razumeo U drugima/
otrvorio creva./ Odstranio bradavice. Odlepio./ Bezao sam/ pod krevet.
Culan. Listao slikovnicu.” Cak i pesma “Uli¢ni prizor” ne govori ni o cemu
drugom vec o sukobu sa dvojnikom. Nikakva ulica nije data; “Kad mi pod-
metnes nogu/ na ulici./ Naklonivsi se. Vadim maramicu iz dZepa. (...) Ku-
pio mirise./ Pastelne boje za lice./ Periku/ Pravi§ nered./Bacas mi Zivu sodu
u oci./ Plastitne pilule. Bezao sam/ preko ulice.” Knjiga Promena paljivo
je izgradena od detalja kakvi se mogu videti u ovim stihovima (namerno
nisam uzimao najbolje i najpoznatije pesme) gde se nikada ne ide do slike
laksim putem. Pesnik ne gubi paznju. Kupovina perike, bacanje Zive sode u
oi, a potom plasticnih pilula nemaju nikakve veze. Petrovic je pesnik koji
(itaocu ne da da se opusti, ne da mu da predvidi.

U nizu narednih knjiga (sedam celih i jedan ciklus), Petrovi¢ ¢e nastaviti
da obogacuje pesnicki svet koji je zadat u Glavi na panju i u Promeni. Ipak,
zahtevi koje njegova poezija ima prema Citaocu nikada ga nije cinila popu-
larnim pesnikom, tako da je u svakoj generaciji imao malo ¢italaca, ali re-
dom posvecenih. Nadam se da ¢e uskoro, neko objaviti njegove sabrane pe-
sme kako bi se njegova poezija uinila dostupnom buducim generacijama.
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Muharem Bazdulj

DZon Berdzer, rekao je glasno, knjiga se zvala ,Izabrani eseji” i bila je na engleskom jeziku, pitala ga je da li je Citao Berdzera, tu
knjige ne, rekao je, ali nekoliko njegovih jeste, naro¢ito mu je draga ona o gastarbajterima ,Sedmi covjek”, eto, rekla je, pa dodala da ona
tu nije Citala, ali da je BerdZer pisac kakve ona voli, viSe pisac emocije i atmosfere, nego naracije, tako je rekla, a $ta je podvukla, zanima-
lo ga je dalje, ako nije preintimno, dodao je tiSim glavom, opet se zarumenila, jednu usputnu recenicu o vozovima, rekla je, kako su od
pocetka istorije filma reZiseri zaljubljeni u lokomotive, pa jesu, rekao je, filmicni su vozovi, pa su krenuli da se nadgornjavaju navodeci
filmove koje vole, a koji se u cjelini ili velikim dijelom deSavaju u vozovima, brzo su stigli do ,Stranaca u vozu” i ,Ubistva u Orijent Ekspre-
su” pa su se lako sloZili da i pisci vole vozove, a posebno knjizevnice, a posebno posebno one koje pisu krimice, ona je rekla da je kod
nekog teoreticara knjizevnosti, mozda kod Frederika Dzejmsona, kako je kazala podigavsi upitno obrve, procitala kako je krimic¢ kao Zanr
nezamisliv bez Zeljeznickog reda voznje, kako Serlok Holms ne bi mogao biti brzo izvan Londona niti bi mogao da provijeri alibije osum-
njicenih za tatno odredene satnice bez vozova i redova voznje, moZda je red da se i upoznamo, rekao je, da ne ostanemo stranci u vozu,
osim ako niste namjerili da obavimo zajedno dva savrSena ubistva, pruZila mu je ruku, ubistva nikad nisu savrSena, kazala je, on je rekao
svoje ime, a ona je rekla da se zove Asma, on je rekao da joj je ime neobicno, a ona da Cesto Cuje takav komentar, on je rekao da ne bi htio
da ga ona pogresno shvati, nije mu neobican ton imena, samo ba$ taj oblik, eto, u njegovom zavicaju je mnogo ¢es¢e ime Esma, ona je
pitala misli li kao kod SelindZera, on je rekao da je vise kao u pjesmi jedne lokalne rok grupe, Bijelo dugme, rekla je ona, bas Bijelo dugme,
ne Vajt baton, i rekla je Bijelo dugme normalno, bez nekog stranog naglaska, pa ti si nasa, rekao je iznenadeno, i ti si nas, rekla je, Cinilo
se, jo$ iznenadenije, brzo su presli na zajednicki maternji jezik, onaj Cije ¢e im imenovanje u buduc¢im godinama katkad biti povod za
svade i zadjevice, ona koja je bila iz Novog Pazara insistirala je na imenu bosanski, a on kao Sarajlija je govorio srpskohrvatski, tog dana,
medutim, nisu pominjali ime jezika nego su krenuli da ispituju jedno drugo o Zivotu, proslosti i porijeklu, ona je bila najstarija cerka u,
reklo bi se, dosta bogatoj pazarskoj porodici, imala je dva mlada brata i jednu sestru, kad je zavrsila gimnaziju, podrazumjevalo se da ce
da studira kao Sto se podrazumjevalo i da nece u Beograd, opcija je bila ili Sarajevo ili negdje u bijeli svijet, pa je ona izabrala Be¢, nije mi
bas bila ideja da jednu palanku zamijenim drugom, samo malo vecom, rekla je, u Becu je studirala anglistiku, bila je na trecoj godini, bila
je kod amidzZe i njegove porodice u Zenevi nedjelju dana, sada se vraca u Be¢, tacno negdje usred komplikovane price o raznim evropskim
gradovima u kojima joj Zivi rodbina stigli su do Frankfurta, tamo su oboje presjedali na isti voz, onaj koji preko Linca vozi do Beca, u no-
vom vozu su ve( i sjeli zajedno, povremeno se dodirujuci koljenima, dugacak je to put, ali on je nekoliko puta u sebi poZelio da traje jo3
duze, malo je nedostajalo da se predomisli, da ne side u Lincu, da joj kaZe da ima nekog posla u Becu, ali bilo mu je glupo i nije znao kud
bi sad s tim prtljagom u Becu, poslije su Cesto znali da raspisuju alternativne scenarije, da li bi ga pozvala kod sebe iste noci da nije sisao
u Lincu i mada bi ¢esto, narocito u naletima strasti, izmastavali kako se vec te iste noci u njenom malom iznajmljenom stanu kod Ipenpla-
ca jebu od ponoci do zore, bio je svjestan da se to vjerovatno ne bi dogodilo i da je to Sto je siSao u Lincu isto tako bio udar sudbine, kao i
sve U vezi tog susreta, a ako je od trenutka upoznavanja do Frankfurta, ona viSe govorila, od Frankfurta do Linca je definitivno viSe govo-
rio on, otvorio se kao rijetko kad u Zivotu, otvorio se skoro potpuno i skoro bez autocenzure, bio je iskren, i mada to $to je pricao nije bilo
liSeno Zelje za dopadanjem i trunke teatralnosti, nije uopste lagao, moZda je neke stvari presutio, ali lagao nije, pricao je o ranom djetinj-
stvu duhovito i malo sentimentalno, o nani Devli s ljubavlju, o pocetku rata hladno i skoro reporterski, 0 ocu i majci sa razumijevanjem,
kao da govori o junacima romana ili filma koji voli, o svom Zivotu u Austriji, najprije u Becu, a sada u Lincu, kao o nekom jo$ uvijek ne do
kraja artikulisanom ulasku u ulogu odraslosti, sve je to bilo garnirano asocijacijama na knjige, muziku i filmove, a tu su im se ukusi neo-
bicno podudarali, ona je bila sedam godina mlada, ali je njena generacija, barem se njoj tako €inilo, kako je rekla, ako nista u Pazaru i
Sandzaku, bila pod stra3nim uticajem one malo starije, njegove generacije, koja je uspjela da razvije neke sopstvene preferencije, prije
rata, raspada i sankcija, prije nego je sve otislo dovraga, znas, rekla je, ja sam u prvom gimnazije slusala rokenrol, a moja sestra koja je
sada prvi gimnazije slusa ilahije i kaside, promijenilo se vrijeme, da, rekao je i on, promijenilo se vrijeme, pa su neko vrijeme oboje Sutje-
li gledajuci kroz prozor, dok je voz ulazio na stanicu u Regenshurgu, toga se isto volio prisjetiti, kako je sa Asmom od pocetka bilo ugodno
Sutjeti, to se rijetko deSava kad nekog tek upoznas, tek kad su udli u Austriju palo mu je na pamet da nisu razmijenili nikakve kontakte,
da to cak jo3 nisu ni pomenuli, dobro, znao joj je ime, mada ne i prezime, znao je gdje studira, mogao bi je pronadi, ali nije Zelio nista da
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prepusta slucaju, daj mi malo onu olovku, kaZe joj, ona mu je pruza, a on iz dZepa sakoa vadi bloki¢ kakvi su obi¢no u hotelu na nocnom
ormaricu, pa napie broj svog mobilnog telefona i i-mejl adresu, otkida list i pruZa joj, zatim joj daje blokic i olovku da ona njemu napise
kontakt informacije, bez rijeci ona na blokicu napise niz brojeva i elektronsku adresu pa mu pruza bloki¢ nazad, a olovku vraca u svoju
torbu, on spusta bloki¢ u dZep sakoa, u trenu je jos opusteniji i vrijeme do Linca prolazi brzo, neposredno prije nego se voz na stanici
potpuno zaustavi on ustaje, ustaje i ona da ga pozdravi, ljubi ga u obraz, ljubi i on nju, krece prema vratima i ve¢ je na dolaznom peronu,
pomalo je hladno, hladnije definitivno nego prethodne nodi u Lozani, pa brzim korakom stiZe do stepenista koje ga vodi u hodnik stani¢-
ne zgrade, do stana ima dvadesetak minuta pjesice, prodetace, zavolio je on taj Linc u dvije nepune godine koliko je dotad Zivio tamo,
grad koji je imao tu zlu srecu da je ljudima najpoznatiji po Hitleru, ono $to su za Inshruk dvije Olimpijade, to je za Linc Hitler, samo $to je
Hitler jaci od deset Olimpijada, u negativnom smislu, naravno, Hitler bi ponistio pozitivnu auru deset Olimpijada, tako da se Lincu nije
isplatilo pokusavati ponistiti taj prvi utisak, nego Zivjeti s njim, uostalom, ko kaZe da je velika sreca u snaznom turizmu, mrak je tek pao,
ali ulice su skoro puste i tu je, eto, ve¢, u svom stanu, koji mu je utociste prethodnih dvadeset mjeseci, Zivi povuceno, povucenije nego u
BeCu, svakako, uglavnom na relaciji biblioteka — kuca, nije da ne izade nikad, ali izlazi prilicno rijetko, nije da nije stekao neke znance i
drugove, ali ni s jednim se nije zbliZio, nije da u ovaj stan nije doveo dvije ili tri djevojke, ali nikad se u njega nije vratio u stanju skoro
pubertetske zaljubljenosti, a sada mu Asma ne izlazi iz glave, gleda u broj njenog mobilnog telefona zapisan u onom blokicu i htio bi
odmah da joj napiSe poruku, ali se suzdrzava, ne Zeli da izgleda kao neki ocajnik i manijak, ve¢ je i odredio neki optimalan interval ¢eka-
nja, Cekace tri dana, pa ce onda da joj pise, kao stavio je bio ovaj sako u ormar, pa je prije nego ga odnese na hemijsko CiS¢enje vadio
stvari iz dZepova, pa je u blokicu ugledao njene kontakte, pa se sjetio kako im je bilo prijatno, medutim, jos iste noi, oko ponodi, zavibri-
rao je njegov telefon, on se upitao ko li je to, dugo mu se ve¢ niko nije javljao tako kasno, pa ga je dodatno zbunio nepoznat broj, jer jos
nije bio memorisao Asmin, a kad je otvorio poruku, kad je shvatio ko mu pide ,mada je geografski nemoguce i potpuno iracionalno, ga-
rantujem da mi je danas duZe trajao put od Linca do Beca, nego od Zeneve do Linca :), mnogo se radujem $to sam te upoznala, A.”, di-
gnuo je ruke u zrak kao fudbaler poslije postignutog gola, onda je htio da napise da je on presrecen $to su se upoznali, ali je opet prigusio
entuzijazam napisavsi samo: | meni je milo da smo se sreli, lijepo spavaj”, u narednih desetak dana, ritam dana mu je odredivalo dopi-
sivanje sa Asmom, licilo mu je to na neki starinski Cvrsto kodifikovan ples, dva koraka naprijed, dva u stranu, jedan natrag, pa sve tako,
bilo je tu 3ala, sentimentalnosti, flerta, dvosmislica koje su se mogle ¢itati lascivno, mada je, kako je poslije shvatio, kljucna bila frekven-
cija, da su tako cesto jedno drugom slalii prazne poruke, svrha bi bila ispunjena, svaka ta poruka je osim onog 3to je pisalo u njoj imala
drugi, vazniji sadrZaj, a taj je bio: mislim na tebe, poslije prvih Cetiri-pet dana, medutim, u prepisku se uvukao i jedan vrlo konkretan
motiv, gdje i kad da se vide, njoj su se blizili ispitni rokovi, poslije toga raspust, tokom koga je ve¢imala isplaniran odlazak u zavicaj i put
na more s drugaricama, uglavnom, pao je dogovor da on dode u BeCiduce subote ujutro, imao je tremu od subote, bukvalno tremu, ba3
se osjecao kao klinac, kasnije, mnogo kasnije, kad budu iskreni, pa kad joj bude prepricavao to, ona gotovo da mu nece vjerovati, nemo-
guce, govorila je, pa ti si bio tako kul, ja sam sebe korila Sto te tako proganjam, ko kakva guska, ali $ta sam mogla kad si mi se stra3no
dopao, a djelovao si rezervisano, on je u noc¢i izmedu petka i subote slabo spavao, u vozu nije mogao da se koncentrie na itanje, ponio
je Dnevnike Zila Renara, inae je volio takve knjige, ali sada su mu misli bjeZale, a onda ga je ipak jedan fragment opcinio, piSe Renar koji
je u nekoj fazi svog Zivota bio i gradonacelnik komune Sitri, kako bi kao politicar trebao da se brine za obnovu seoskih cesta, ali da kao
pjesnik vise voli da su zapustene, bilo je u tome neke dubine i univerzalnosti koje je naslucivao, ali nije bio u stanju da do kraja pojmi Sta
ga tu toliko odusevljava, pa je tako nastavio da misli o toj recenici i kad je voz stigao do kolodvora i kad se zaputio do parka kraj Rathausa
gdje su se dogovorili da se nadu, tamo ju je ugledao prije nego je ona primijetila njega, podigao je ruku, posla je ka njemu skoro trceci,
zagrlili su se, bez ikakvog posebnog dogovora krenuli da koracaju prema Ringu, a on je rekao da je ¢itao Zila Renara i da je procitao takvu
recenicu, nasmijala se, da, kazala je, to je kao ono Kafkino o parabolama, da ne mozes da pobijedis i u paraboli i u stvarnosti, ili $to bi
rekao moj ota, ja kad razmisljam glavom htio bih da Balkan ude u Evropsku uniju, a kad razmisljam srcem — ne bih, 3etali su ¢etrdesetak
minuta prije nego su sjeli u bastu kafica blizu Dunavskog kanala, tamo joj je rekao da joj je dobra asocijacija na Kafku, na 3ta se ona na-
smijala i rekla kako nju sve podsjeca na Kafku, znas, dodala je, zagledavsi mi se u o¢i, ja sam za maturski rad u gimnaziji u Pazaru pisala
o Kafki i sevdalinci Mehmeda majka budila, bio je zbunjen, $ta si tu nasla kafkijansko, pitao je, kako ne vidis, zalupetala je prstima po
stolu, sjecas se pjesme, Mehmeda majka budila, ustani sine Mehmede, majka je rano ustala, Secerli kafu popila, on kaze majci da ne
moZe ustati, jer je sanjao ruzno, ona ga pita $ta je sanjao, a on kaZe da je sanjao kako ga tri vile dave, koje su to vile, sine Mehmede, pita
majka, a onda ide straan dio kad on kaZe: Seja mi ruke vezala, Babo mi oci vezao, vezao, Babo mi oCi vezao, Ti si mi srce vadila, vadila, Ti
si mi srce vadila, zar to nije kao u Kafkinoj ,Metamorfozi”, zar se tamo ne ostvari taj san nesretnom Gregoru Samsi, zar njegov Zivot, i kao
insekta i kao neinsekta, nije bio da mu sestra veZe ruke, otac oci, a da mu majka srce vadi, davno sam ¢itao pricu, rekao je, ali nije to
tvoje bez nekog vraga (...)

[odlomak iz neobjavljenog romana ,Nevidljiva druzba“]
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MIHAJLO PANTIC: SOLVITUR SCRIBENDO: OSMI PUZZLE, ARHIPELAG, BEOGRAD, 2019.

0 RAZLICITIM
TEMAMA, IZISTOG
UGLA

pise: Dragan Babi¢

Pantic je pisac koji otvoreno
prihvata kanon srpske i strane
knjizevnosti, usvaja ga, parafrazira i
ulazi u dijalog ili diskusiju sa njim, i
zhog toga se njegove nefikcionalne
knjige moraju smatrati relevantnim

segmentom njegovog izraza

Raznovrsnost jednog autora ogleda se, izmedu ostalog, neprestanom
potragom za novim i do tada neistrazenim tematsko-motivskim okvirima,
formalnim inovacijama, stilskim re$enjima i poetickim tendencijama koje se,
iz naslova u naslov, dovode na visi nivo. (Naravno, broj pisaca u cijem je opu-
sumoguce primetiti ovakav — ili bilo kakav — vid napretka je znatno manji u
odnosu na one koji se ne trude da postignu makar i privid tog napretka. No,
to je jedna od karakteristika naSeg doba i savremene produkcije, i nesto je
sa ¢ime se moramo pomiriti ili protiv ¢ega se moramo boriti.) Postoji pak jo3
jedan nacin stizanja do raznovrsnosti u radu, a to je usmeravanje na vise od
jednog modela pisanja, odnosno paralelno ostvarivanje u vide formi. Jedan
od autora koji to ¢ine vec duZi niz godina je i Mihajlo Pantic, $to dokazuje i
najnovijim naslovom iz serija Puzzle, knjigom proznih, esejistickih i kritickih
tekstova Solvitur scribendo.

Osma knjiga njegovih ,slagalica” nastavlja seriju naslova koji u Sirokom
opsequ istrazuju knjizevne i vanknjizevne teme, sabirajuci tekstove klasic-
nog esejisticko-kritickog karaktera, polemicko-interpretativne priloge, ali i
prozne zapise. Dosadasnji naslovi, publikovani izmedu 1995.i2014. godine,
predstavljali su — naravno, zajedno sa serijama knjiga Sta citam i sta mi se do-
gada: licni azbucnik pisacai Aleksandrijski sindrom — jedan znacajan i opsezan
kontrapunkt proznom stvaralastvu, sa jedne strane, ali i istraZivacko-teorij-
sko-akademskom radu ovog autora, odnosno dvema najprimetnijim aspek-
tima njegovog posvecivanja knjizevnosti, te su iz tog razloga i nezaobilazan
deo njegovog opusa. Moze se, jasno, postaviti pitanje koji je znacaj ovih seri-
ja knjiga u Panticevoj bibliografiji, narocito ako se zna da mnostvo njegovih
(italaca zapravo nisu ni svesni njihovog postojanja. Jer, za Citaoce proze (tj.

Mihajlo Panti¢

SOLVITUR
SCRIBENDO

za onu publiku za koju vecina pisaca i stvara), interpretativne, polemicke, te-
orijske i akademske knjige nisu privlacne, niti se oni njima posvecuju. No, pa-
Zjiviji ¢itaoci ovog konkretnog autora vrednuju sve tri pomenute serije knji-
ga, a uticaji 0 kojima on na razli¢ite nacine pise u njima mogu se prepoznati
i u njegovim kratkim pricama. Pantic je pisac koji otvoreno prihvata kanon
srpske i strane knjizevnosti, usvaja ga, parafrazira i ulazi u dijalog ili diskusiju
sa njim, i zbog toga se njegove nefikcionalne knjige moraju smatrati relevan-
tnim segmentom njegovog izraza. U njima on pojasnjava svoj proces Citanja
i istraZivanja knjizevnosti, formiranje svog pogleda na produkciju koja se
odvija pred njegovim ocima, promene koje uvida u radu svojih savremenika
i uspehe na koje oni nailaze, ali i situaciju u domenu izdavastva, urednickog
rada, kritike, recepcije i nagradivanja najuspelijih naslova. Ukratko, sve tri
istaknute serije knjiga ¢ine dodatnu literaturu za razumevanije Pantica kao
(itaoca i pisca, a neki od najprijemdivijih i najindikativnijih tekstova nalaze
se upravo u serijalu Puzzle.

Novi naslov tog serijala, Solvitur scribendo, tako ocekivano donosi Sirok
spektar tema — od pogleda na proces vrednovanja recentne produkcije do
privatnih prepiski sa drugim piscima, odnosno od uvida u sopstveni proces
pisanja do stavova o univerzitetskim kursevima kreativnog pisanja. Kada
se pogledaju zasebno, ovi tekstovi (ne moZe se o njima uvek govoriti kao
esejima ili kritikama, polemickim tekstovima ili necemu drugom, i stoga je
ta najopstija odrednica, ,tekst”, neretko i najpreciznija) mogu delovati kao
prigodni osvrti na odredene pojave i dogadaje — Sto u pojedinim slucajevima
i jesu — i zato se namecu kao izolovani zapisi sa jasno definisanim uzrocima.
To je i razlog zasto se njihov spoj u jednu organizovanu zbirku na prvi pogled
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namece kao nemoguc, ali se ovaj stav, medutim, brzo napusta. Bilo da pie
o stvarima koje ga gone na pisanje (,,0 pisanju, iz neimenljivih razloga®, ,0
pisanju, iz nezadovoljstva“ i ,0 pisanju, iz nemira“), o konkretnim pojavama
knjizevne stvarnosti (,Jun 1968. u srpskoj prozi i ,Jos jednom o Albanci-
ma...”), o opstim pojavama savremene produkcije i kritike (,Novi nomadi-
zamili novi analfabetizam”, ,NIN-ova nagrada 2014-2017." i ,Mali prirucnik
otrcanih misli“), o prostorima u kojima obitava (,Novi Beograd: Fragmenti
licnog mita (5)" i ,Beogradocentrizam”), o dijalozima i prepisci sa savre-
menicima ili uzorima (,Dijalog o pisanju (sa Zoranom Fericem)”, ,Dijalog
u prici (sa Lazom K. Lazarevicem)”, ,Trijalog o ljubavi (sa Markom Selicem
i Davidom Albaharijem)” i ,Dijalog o vinu (sa Jovicom Acinom)*), o znatno
opstijim temama (,Skaske o vinu“), o procesu (itanja i pisanja kod drugih
(,0 kreativnom pisanju”) ili pak o fragmentima intervjua, anketa, prigodnih
govora, itd. (,0smi puzzle), moZe se primetiti jedno: Panti¢ uvek nastupa iz
istog poloZaja. On je, pre svega, Citalac i proucavalac knjizevnosti, i kao takav
moZe da se okrece razli¢itim temama, ali da ih posmatra iz istog ugla, iz iste
vizure. Njegov ugao gledanja zavisi od tematskog odredenja pojave, teme
ili osobe koju komentaride, ali se izmedu ovih tekstova, ma koliko zasebni
i nezavisni bili, moze uspostaviti dopunjujudi i dozivajuci odnos. Oni, dakle,
nisu potpuno rasutii disperzivni, ve¢, usled autorovog pazljivog komponova-
nja, ostvaruju neophodnu koherentnost da bi se sakupili u jedno zaokruzeno
delo. Uz to, svi tekstovi se, uprkos raznolikosti, mogu okvirno opisati kao
razliCiti razlozi zbog kojih Panti¢ smatra da su knjizevnost, Citanje i pisanje,
upravo oni sustinski elementi stvarnosti koju naseljavaju on, njegove kolege,
studenti i Citaoci. Najzad, tu se krije i razjaSnjenje naslova dela: njegovu eni-
gmatsku frazu konstruisao je Voja Colanovi¢ u razgovoru sa Danilom KiSom
1972, a kasnije ju je ponavljao i promovisao kao svoju autopoeticku mantru,
zastupajuci ideju da pisanje reSava, i da se do reSenja svih problema moze
doci upravo tom aktivnoscu'.

Zavisno od afiniteta i licnih odabira, razliciti citaoci ce se opredeliti za ra-
Zlicite tekstove iz ove zbirke, ali nije neutemeljeno pretpostaviti da ce vecini
njih, narocito onima kojima je ovaj naslov i namenjen, najvie znaciti upravo
oni Panticevi pregledi savremene romaneskne produkcije i kriticarske prakse
u danasnjoj srpskoj knjizevnosti. Govoreci o, recimo, NIN-ovoj nagradi tokom
drugog Cetvorogodisnjeg perioda Ziriranja za ovo prestizno priznanje, nje-
gov zadatak je da prvenstveno sumira romane tekuce godine, ali i da, u isto
vreme, progovori o drugim ¢iniocima nase knjizevne stvarnosti, prelomljene
upravo kroz pretendente na to priznanje. lako su fragmenti teksta ,NIN-ova
nagrada 2014-2017.” objavljivani sukcesivno, jednom godisnje, sa name-
rom da prokomentariSu izbor Zirija u trenutku kada jo$ uvek nije odluceno
koja knjiga e biti nagradena (sem u slucaju drugog dela fragmenta ,Raspad
sistema (2016)" koji je evidentno napisan nakon proglasenja pobednika), ovi
komentari nisu puni op3tih mesta i nepotrebnih detalja. Sasvim suprotno, u
njima Panti¢ ne imenuje potencijalne kandidate iz Sireg, uzeq i najuzeq izbo-
ra, ve¢ analizira stanje stvari u srpskoj knjizevnosti. Tako se fragment ,Sva lica
traze pisca (2014)" fokusira na masivnost romaneskne produkcije i njen kva-
litet, isticuci da je autor ,precesto Citao romane ili ,romane’ sa osecanjem da

[im] je prvi, a da nije [njegovih] kolega iz Zirija, verovatno i poslednji ¢italac”.
Naredni fragment, ,Pojava neastivog u izdavackom preduzecu (2015), go-
vori 0 nepostojanju struktura koje su neophodne da bi se od rukopisa stiglo
do zaokruzenog i profesionalno oblikovanog naslova — urednik, lektor, ko-
rektor, izdavacki odbor, itd. — i polemise da ,nije uopste problem Sto svaki
Covek koji nesto o necemu misli Zeli da to u pisanoj formi obznani svetu, [...]
ali je vec teze pitanje zbog Cega to $to se pise pretenduje da bude knjizev-
nost, a kad je vec knjizevnost, onda, dabome, roman”. Pomenuti fragment
,Raspad sistema (2016)" se na ironijski nacin odnosi prema primatu romana
danas, jer, usled bogate romaneskne produkcije, ,pesme, price, eseje i drame
[ostavljamo] tamo gde im je mesto, na knjizevnom kastinskom rubu”, dok
se poslednji fragment, ,Sam svoj junak (2017), usmerava na znacaj NIN-
ove nagrade i njenu vrednost u danasnjoj kulturi, dok se sve ostalo ,$to je u
vezi sa pisanjem pesama, prica, eseja i (nenagradenih) romana odvija [...] u
cehovskom i akademskom getu”. Ukratko, ova Cetiri fragmenta ne trasiraju
samo razvoj i put jedne odredene nagrade ili jedne forme pisanja, vec celog
sistema izdavastva i bavljenja pisanjem u nase vreme. Tekst ,Mali prirucnik
otrcanih misli” nastavlja se na ova zapazanja, ali se sada, umesto romanima,
baveci kritikom i kriticarima, dodatno ironizuju¢i ne samo njihovu percep-
ciju u drustvu i kulturi, vec i stav koji Citaodi i pisci imaju prema njima. On
organizuje svoje stavove u formi odgovora na stereotipne ideje o kriticarima
(,KRITICARI SU PROPALI PISCI, ,KRITICARI SU KORUMPIRANI”, ,KRITICARI
SU DEO KLANA, PISU SAMO 0 ,SVOJIMA™, KRITIKA NE POSTOJI, MI NEMA-
MO KRITIKU”, ,KRITIKA NAMERNO PRECUTKUJE, i s1.) i odlucuje se za ironiju,
tako upecatljivije komentariSuci ove nepoznanice vecine Citalaca o tome $ta
je zadatak, uloga i svrha kritike i onih koji se njome bave.

Kod odredenih citalaca,
istrazivacki, kriticki i esejisticki
radovi Mihajla Pantica neretko
su popularniji od njegove proze,
a pojedini tekstovi u ovoj zbirci
dokazuju zasto je tako

Kod odredenih (italaca, istraZivacki, kriticki i esejisticki radovi Mihajla
Pantica neretko su popularniji od njegove proze, a pojedini tekstovi u ovoj
zbirci dokazuju zasto je tako. Govoredi o, izmedu ostalog, problemima srpske
knjizevnosti u novom veku i pokusavajuci da ponudi jedan od mogucih od-
govora na njihovu pojavu, ovaj autor polemise sa sustinskim pitanjima nase
kulture i umetnosti. U prvi mah se stice utisak da zbirka Solvitur scribendo nije
namenjena Sirokom citalackom krugu, ali to, naposletku, nije potpuno taéno
— ona korespondira sa mnogim Ciniocima knjiZevnog Zivota, a neki od njenih
segmenata bitni za razumevanje toga ta se, zasto i koliko danas Cita i piSe.

1 Videti: Voja Colanovic. ,Solvitur scribendo”. Zbornik 2. knjizevnih susreta Savremena stpska pro-
za, ur. Veroljub Vukasinovic. Trstenik: Narodna biblioteka ,Jefimija“, 2006, str. 33-35.
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SASA KARALIG TRI ZNAKA KRUGA (GEOPOETIKA, 2020), MIRJANA DUGANDZIJA RUJANSKA KUPACICA (OCEANMORE,
2020), MILIVOJ MICA DRAZETIN LOMNOST DECAKA (GRADSKA BIBLIOTEKA NOVI SAD, 2020) NENAD RIZVANOVIC

STVARANJE CITATELJA (LJEVAK, 2020)

KNJIGE UKRATKO

pise: Dorde Matic

Kriticar i knjizevnik Dorde Mati¢
uhvatio se ukostac Citanja cetiri
raznovrsne knjige — debitantskog
romana, zbirke prica, poezije rano
preminulog pjesnika i studije o
beletristickim nakladnickim nizovima

V4

Sasa Karali¢ Triznaka kruga

(Geopoetika, 2020)

Kasniji knjizevni debitanti obitno spadaju u dvije grupe ugrubo: kad
napokon objave svoju prvu knjigu, takvi ili ¢e napisati nesto $to e nestati
onako kako se i pojavilo, ili e, rjede, napraviti nesto posebno. Sasa Karali¢
(1970.), likovni umjetnik i profesor na amsterdamskoj likovnoj akademiji,
srecom spada u ovu drugu grupu. Njegov roman-prvijenac, ocito tankom
opnom presvucena autobiografska pri¢a i dijelom fikcijska rekonstrukcija
Zivota ¢lanova vlastite familije, postavljena ,cirkularno”, u kruznoj formi,
gdje su prvi i zadnji motiv u knjizi isti, inteligentno je koncipiran i dosljedno
izveden, bas kao i neprestano kruZenje i vracanje broja tri i simbola krugo-
va. No, to igranje strukturom, vremenom i znakovima, nije najbitniji, a ni
najbolji dio knjige. ,Tri znaka kruga” ima nesto drugo i neocekivano: proza
je to koja otkriva zapanjujuce sigurnog, rodenog pripovjedaca, od vrste ka-
kva je danas izuzetno rijetka. Uvjeren sam nota bene da je u tome i porijeklo
znacajno odredilo pisca — jezik neposredne okoline koji je u autorovom kraju
razvijen u jednoj od najcistijih Stokavskih pojavnosti uopce, nije mogao a da
ne utjece i na jezik pisca. Jezik je to koji imponira svojom jasnocom, skladom
i spomenutim impresivnim pripovjedackim darom.

Sto god da je mogla biti tema romana, taj bi jezik bio vrlina. No ambi-
ciozni se debitant uhvatio s teSkim zadatkom: da kroz emigrantski pogled
postavi i razastre paralelnu seriju opservacija, komentara, opaski o danas-
njoj Evropi i konstataciju njenih kriza, a kao okvir glavnoga dijela knjige — u
Cijem centru stoji zapravo historijski roman kroz pricu o dva lika, o dvojici
svojih predaka, iz Potkozarja u vrijeme Drugoga svjetskog rata. Kao i pripo-
vjedac i implicirani autor — obojica predaka nasla su se izvan svoje zemlje.
No s klju¢nom razlikom: za razliku od pripovjedaca — bjegunca iz posljednjeg
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balkanskog rata, oni su odvuceni od kuce najstrasnijom prisilom, uslijed kr-
vave historije, i odvedeni u Njemacku. Jedan u neizreciv uzas konc-logora,
a drugi kao ratni zarobljenik na farmu kao sluga. Dva Zivota, dvije sudbine,
jedan rat, jedan zavicaj. | onda ponovo isti zavicaj, ponovo rat i nova sudbina
izbacenosti iz vlastite zemlje. U glavnom dijelu romana, ratnom, fascinantna
je sigurnost kojom autor opisuje historijski kontekst, dogadaje, nacin kako
ocrtava likove i k tome, kao u kontrapunktu postavlja dvije koncepcije Zivota
— jednostavnost, prostost jednoga lika naspram filozoficnosti i, zapanjujuce,
¢ak metafizicke razine koja se, kao i historija, smijesano gotovo, prelama pre-
ko drugog lika i u patnji ga preobrazava. Citajui taj historijski dio romana,
sacinjen ponesto po neizbjeznom kisovskom modelu dokumentaristicke re-
konstrukcije izmisljenog i nedoZivljenog, postaje svakom stranicom izvjesno:
nije skoro pisano prozno djelo takvom samouvjereno$¢u u postjugoslaven-
skoj knjizevnosti. Prava je Steta otud Sto neka od pocetnickih okliznuca nisu
sredena — pokoje pausalno i suvise generalizirajuce ,Citanje” danasnjega svi-
jeta, poneka kliSeizirana tropa o ,vladavini novca” i sli¢no, kao i povremene
nesigurnosti pozicije pripovjedaca koji ne moze odluciti u kojem se Zanru na-
lazi, knjizevnom, to jest u stilu romana, u novinskom komentaru ili u publici-
stickim marginalijama. Takve hibridnosti nisu svjestan metod nego kretanje
debitanta po nesigurnom terenu fikcijskih poljai romanesknog postupka, Sto
roman kao forma trajno i nepogresivo ukazuje i odbacuje od sebe.

Bez obzira na to, radi se o jednoj od najsigurnijih debitantskih knjiga po-
sljednjih godina i pitanje je samo u kojem smjeru ce se autor dalje razvijati.
Cak da i ne napise vise nista ovaj bi roman trebalo davati kao primjer kako
se prirodni pripovjedacki dar uspije iznaci sa zamkama zahtjevne knjizevne
forme. Impresivno.
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MIRJANA DUGANDZIJA
Rujanska kupaéica

Y

Mirjana DugandZija Rujanska kupacica

(Oceanmore, 2020)

+Rujanska kupacica” druga je zbirka prica Mirjane Dugandzije, novinarke
inae poznate po naroCitom tipu prisnih i neustogljenih intervjua koje vodi s
najrazlicitijim pojavama nacionalne kulture, cime ova vrsna pitaica nastav-
lja i odrZava vrijednu i potrebnu, a u Hrvatskoj najrjedu tradiciju koja se nikad
nije sasvim dobro primila. S obzirom na to, na njen rad, nametne se po sebi
pitanje o vezi, korelaciji, izmedu uzdrzanosti i kontrole koje novinar takve
metode i pristupa mora imati da izvuce onoliko neposredne i otvorene stvari
od sugovornika, a spram Cinjenice da onda u vlastitoj prozi u nekom trenutku
pozeli izbaciti napolje Sto je prikrivano i ograni¢avano i novinarskom zada-
toScu intervjuera koji ne smije gurati sebe u prvi plan. No, to je vjerojatno
sporedno pitanje, vise kuriozum psiholoski o motivaciji.

Glavno i zapanjujuce je nesto drugo. PiSuci iz izrazito Zenske perspektive i
igrajuci se ponesto datiranim eksperimentima modernisticke proze — naglim
i namjerno netransparentnim, ,ekspresionistickim” izmjenama perspektive
i skokova nejasnog pripovjedaca, autorica, vise stihijski nego svjesno Cini se,
pokazuje kako to izgleda kad se takozvana ,hrvatska stvarnost” danasnja, iz
kontroliranoga javnoga govora prelije u privatne, anonimne, ljubavne odno-
se. | dakako eroticke, cime je markirana svaka prica. No, tu treba naznaciti
pak da je eros ovdje metafora i znak Sire krize u drustvu i kulturi Sto se tri de-
cenije unazad zabilo u otvoreni tanaticki princip, pa je time i to eroticko znak
dekadencije i vlastite negacije, a ne uZitka. Tanaticko je uvijek i pasatisticko
dakako. Zato, jos strasnije i istinski prijetece, u smislu te i takozvane hrvat-
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ske stvarnosti — a ona je u Dugandzijinoj prozi stanje jednog permanetnog
sada, vrijeme bez proslosti. Tu je sve neprekidno i kruzno danas, osim pokoje
krhotine licnih sjecanja koja su samo daljnji fragmenti i potisnute, u pravi-
lu traumatske slike. To ,stalno sada”, ta svakodnevnica i prisutnost naime,
nepodnosljivi su jer radaju atmosferu bez prave refleksije pa je atmosfera
u pricama ona konstantne ruznoe, sirovosti, istrosenih Zivaca, iritabilnosti,
samozivosti, gadenja, nemogucnosti komunikacije (izmedu spolova dakako)
i neautenticnog ocaja. | beskrajnog niza trivijalnosti koji Zderu unutarnje zi-
vote likova.

S obzirom na spolne i rodne razlike, zakljucak se, slu¢ajnom ili namjer-
nom, iole na to osjetljivom muskom citatelju namece vrlo brzo: tesko Zena-
ma danas ovdje!, narocito ako su motivii likovi iz prica crpljeni iz stvarnosti (a
gotovo sasvim sigurno jesu). Tu nema muskarca, a da nije idiot ili primitivac,
Lsirovina®, nasilnik, u najboljem slucaju nedozreo, povrian, ili kakav samolju-
bivi Sminker $to negativno fascinira provincijalke. Uopce, iz svake price, iako
se Citalac ne jednom zbuni kad shvati da se radnja u nekoliko pripovjedaka
dogada u Zagrebu — izbija tezak miris teSke provincije, nabijen primitivnim,
nezanimljivim ljudima liSenim ma i naznakom icega dubljeg, profinjenijeg,
necega $to ne bi bilo povrino, surovo, $to bi nosilo ikakvu spasonosnu misao
ili nadu. To je i Zenska perspektiva, rekli smo, Zenski svijet — ali kakav? Gazen
muskim principom, da. Ali pored toga i taj je svijet ruzan, ogorcen, sve je
nezadovoljstvo, bez traga ljepote, s nekom nejasnom seksualno3cu, tu itamo
eksplicitnom, koje onda Smugne kao da je ta naznaka transgresije ostatak
pubertetske neizljecene provokacije i zakasnjelo adolescentska zacikavanja
kakvima su povremeno skloni introvertirani tipovi. lli su pak na momente
prave seksualne eskapade, i kao takve mnogo strasnije — pune brahijalnog
nasilja i grubosti, silovanja i maltretiranja.

Price su ocito imale namjeru i potkaciti ,kapitalizam” ovdasnjeg stila,
svijet hrvatske ,tranzicije”, sa sjenkom potisnute ratne pro3losti koja je na
svakom koraku, a tretira se ovdje kao da je mogla biti i prije sto godina. Taj
kapitalizam” koji se kritizira, neka je seljacka verzija, sajamska, potro3ac-
kog drustva i materijalizma, i izmedu njega i ve¢ spomenutog stalnog ,sada”
stoji znak jednakosti. To se vidi najbolje u jeziku i terminima koji promicu
svako malo prozom: sve je provincijalni ,party”, Soping-centri, striptiz baro-
vi, firmirana odjeca, automobili, ,karaoke, ¢inovnice, studenti iz provincije”
(str.45), grupni seks, kriptolezbijski odnosi. Sve to djeluje kao neuspjesna, do
neugode loSa imitacija bijeloga svijeta i likovima stoji kao onoj proverbijalnoj
kravi sedlo.

Interesantno, jedna od prica zove se ,Dvadeset i Sesta poslijeratna go-
dina”. Cini se, naprotiv, kao da ¢itamo price pisane neke '97. ili ‘98. godine,
u vrijeme ,globusovskog glamura®, kao njegovu drugu stranu i nalicje.

Ukratko, evo kako izgledaju sudbine bivsih Jugoslavena presvucenih u
Hrvate ,u raljama tranzicije”. Jednoga dana knjiga bi mogla posluZiti za pro-
ucavanje toga sto se dogodi sa subjektom koji predugo Zivi u zatvorenom,
krajnje provincijaliziranom drustvu, gdje su mu Soping-centri jedini dodir s
kulturnim svijetom.

Sve zajedno, klaustrofobicna zbirka ispunjena beznadem i samoopsjed-
nutoscu. Procitati.
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Milivoj Mica Drazetin Lomnost decaka

(Gradska biblioteka Novi Sad, 2020)

Pedeset punih godina trebalo je da se objavi malena pjesnicka zaostav-
$tina, frapantno rano i tragi¢no umrlog novosadskog pjesnika Milivoja Mice
DraZetina (1952-1970), a zahvaljujuci trudu dvojice Zubaca — Pere, naseg
Cuvenog pjesnika, koji je kako kaZe i sam ,smogao smelosti” da ude u svijet
nesretnog DraZetina i nastavi Cuvati njegovu ostavstinu sve te godine. | pre-
nijeti je, sve dok napokon, u smjeni generacija, Milo$ Zubac, njegov sinisam
pjesnik, nije priredio ovaj vrijedan izbor pjesnika koji jedva da je i zakoraCio
u Zivot, a vec je nestao, zavjeStavsi prije toga mali i na momente potpuno
zadivljujudi poetski svijet. DraZetin je imao nepunih osamnaest godina kad
je otisao s ovoga svijeta, nesretno, ostavivsi za sobom nesto poezije, pokoji
esejisticki zapis i nesto privatnih, amaterskih crteza. Drazetin spadao je ocito
uonu, srecom rijetku, odrednicu pjesnika fatuma, jedan pravi juznoslavenski
,poéte maudit”, od onih to su unaprijed kao odredeni da ode prerano. A
tako je i pisao. Kako i sam Zubac stariji, ogradujuci se diskretno i nazvavsi vla-
stiti iskaz , profanim”, kaZe, da je DraZetin ,najceSce i najbolje pisao o smrti”,
dok ga urednik knjige, parafrazirajuci naslov jedne autorove pjesme, naziva
,decakom koji je hteo da ponisti smrt”“. | zaista, pored one tipicne opsesije
smrcu koja drZi svakog osjetljivog mladog Covjeka, a poetu narocito (ili je
dugo, vijekovima drzala — da li je jos uvijek tako?), u ovim pjesmama ima
mnogo i istinske borbe sa tim, najstrasnijim od osjecaja i pomisli, do opse-
sivnosti, kao Sto ima nesto i od predskazanja. Fascinantno je pak do nevjerice
kako je motivski dosljedno — i tako neshvatljivo zrelo! — u tako mladom bicu,
ljudskom i pjesnickom, to osjecanje stihovno formalno razrijeSeno — kad nije
moglo Zivotno ve¢, nazalost, biti drugacije. Zanimljivo u tom smislu: u bio-
grafiji na kraju navodi se neobican podatak da je mladi pjesnik sahranjen ,po
pravoslavnom obredu, na Uspenskom groblju u Novom Sadu”. Nacin kako
pjesnik tretira nestanak — svoj nestanak — i smrt kao neobjasnjivu pojavu,
priviatedu i straSnu u isti cas, ima naprotiv nesto anticko, predkrscansko:
stalno spustanje u Donji Svijet, u Had, pjesnicki subjekt spominje Euridiku
kao inspiraciju, a autor o njoj i esejisticki pise... Sve se doima kao priprema
za silazak u podzemni svijet tame, a ne u kr¢ansko uznesenje. Takva mu je i
metaforika kad govori o krugu i vatri“, i kad pjeva: ,da se spustim medu mr-
tve tolike/ kad razhbijena svetlost sunca oslepi me”, u ehu i referenci gotovo
platonistickoj.

Lomnost iz naslova savrseno je pogodena, zapravo jedina moguca: lo-
mnost duhovna, umna, tjelesna, od one posebne vrste krhkih ljudi kojima
je Zivot kao filozofska, ontoloSka kategorija pretezak. Ljudi Ciji je unutarnji
svijet zatvoren, ali koji bi da nekome ipak nesto kazu, priopce, znajuci da
im je kao licnostima suvise veliki zadatak iskoracenja ka drugima. Ali zato
poezija to ¢ini. | kad je mladalacka, nedorecena i s prejakim i prenabujalim
metaforama. Ali DraZetin je bio stvarni, istinski pjesnik, netko tko razmislja
0 poeziji i zivotu, o smislu i znacenju stvari, odnosu Zivota i poezije. | smrti
dakako, uvijek prisutne. On je po tome izraziti predstavnik vlastite generaci-
je. Modernosti i ere kad se ginulo iz velikih razloga — ne idejnih, kao gene-
racija ranije, revolucionarna i ratna, $to je mijenjala svijet, nego generacija
modernisticke estetike, posljednjeg modernizma, koja gine za poeziju, kao
nositelj preteskog svijeta na ledima. Takve generacije i posvecenosti danas

KNJIGE

viSe nema, a DraZetinova poezija i svijet podsjetnik su na takav, ako se do-
zvoli, gubitak.

Na fotografiji na poledini vidimo pjesnika koji izgleda kao kakva mlada
rock-zvijezda, s duzom kosom i tamnim naocalama, kao recimo Scott Wal-
ker. Nista na njemu ne djeluje datiranoili ,starinsko”. Iz toga, tu ima sli¢nosti
s linijom ,ukletih kantautora” istog narastaja u anglosaksonskom svijetu. |
zato, osim $to ovu poeziju treba otkrivati i Citati, ui u njen i autorov ukleti
svijet, ovaj se Zivotopis gotovo po sebi nadaje i za jedan umjetnicki doku-
mentarni film. Film o kome bi se pored jednog tragi¢nog, i unato tome $to
je bio tek zapocet, do maksimuma kreativno iskoristenog Zivota, progovorilo
o Citavoj jednoj sceni i naponima kreativnosti koji iz uglavnom trivijalne da-
nasnjice, po svojoj pregnatnosti i posvecenju umjetnosti, stvaranju i radikal-
nosti geste, poetske i ljudske, djeluju upravo neshvatljivo koliko i daleko i
neponovljivo.

Narocito danas, gdje, kako pjesnik kaze u ,Uvodu u pevanje” — ,Covek
ne zna na koju Ce stranu” — zavrsavajuci svoj pjev autotestamentarno, s po-
rukom i nama:

,Pa ne moZe da peva

A kako onda da Zivi“.

Y

Nenad Rizvanovi¢ Stvaranje citatelja

(Ljevak, 2020)

Studija ,Stvaranje Citatelja” s podnaslovom ,beletristicki nakladnicki ni-
zovi u Hrvatskoj (1968. — 1991.) jedan je od najzanimljivijih radova u dugo
vremena u ovoj kulturi. Knjiga koja je za predmet svoga istraZivanja uzela
dvije glavne tocke: jedna je sama recepcija knjizevnosti, knjizevnog djela i
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razumijevanja knjizevnog djela, fenomen itatelja i, kako naslov kaze, nje-
govo ,stvaranje”, dok je druga tocka odnos prema knjizi u stvaranju i praksi
izdavacke djelatnosti u Socijalistickoj Republici Hrvatskoj u periodu njenog
najveceq razvojnog skoka, a iz toga i skoka izdavastva, broja izdanih knjiga,
domace i prijevodne knjiZevnosti. Studija je izvedena preko primjera ponesto
problemati¢nog termina ,nakladnickih nizova®, Sto je samo nova, izmisljena,
tipicno ovdasnja neohrvatska akademska kovanica za ono 3to se nekad zvalo
Lbiblioteka” unutar neke izdavacke kuce, iliti edicija. Prvi dio knjige izuzetno
je pregledno i jasno napisana knjizevnohistorijska, kulturalna i fenomeno-
loska rekapitulacija o tome Sto uopce Cini Citatelja, historijat samog Citanja
kao prakse i nastanka Citatelja u modernom smislu, u odnosu na ,tekst” kao
fenomen. I jo3 zanimljivije, u odnosu na, Gennettovim naratoloskim termi-
nom receno, ,paratekst” — taj ,most izmedu svijeta Citatelja i svijeta teksta“,
a Sto je druga rijeC za sve ono to u knjigu kao pojavu ukljucuje stvari van
glavnog korpusa knjizevnog teksta i djela (iako to dvoje nisu sinonimi) —
urednike, lektore, samu Stampu, izdavace i dizajn, odnosno ilustracije, kao i
za jedno slovo razlicit termin , peritekst” — $to je opet (pre)kompleksna rije¢
za naslovnicu, naslov, format, papir, pismo i tako dalje.

STVARANJE

CIT/ATELJA

beletristich nakladmidks nizaovi

u Hrvatskoj (1969, - 1991,)

Mened Rizvanaviz

oy

Autor tu uzorno pobraja i daje sintezu relevantnih teorija i njihovih pred-
stavnika, pisuci sve bez komplikacija i bez Streberski nabiflanog akademskog
i teorijskog meta-jezika koji udaljavaju Citatelja odbojnom samovaznoscu i
dogmaticnim tonom. Ako bi se pismenom ¢itatelju-neprofesionalcu mogla
preporuciti recentna studija koja na pristupacan i razlozan nacin objasnjava
historijat Citanja, njegove kompleksne strategije kao i razlicite koncepte teo-
rijskih pristupa tekstualnosti, to je ova Rizvanoviceva knjiga.

Citatelju pak zainteresiranom za kulturnu povijest Hrvatske, odnosno
preciznije: Hrvatske u Jugoslaviji i jugoslavenskom kontekstu, a ponovo pre-
ko primjera izdavackih praksi, s naglaskom na objavljivanje beletristike i be-
letristickih edicija — ,nakladnickih nizova”, ponovo antipati¢nim terminom
— knjiga e biti otkrice. Odnosno, jednima otkrice, a drugima potvrda onoga
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Cega se sjecaju iz vlastitog neposrednog iskustva kao Citatelja i konzumenta,
onih koji su pratili ili kupovali knjige i nova izdanja u ,zlatnom dobu” ove
kulture. Kao i neke druge recentne studije koje su se pojavile nakon mnogo
godina od nastajanja ovog drzavnog konstrukta, koji je i ideoloskim premi-
sama traumatizirao Cak i polje drustvenih znanosti tako $to je svojim radi-
kalnim rezom intervenirao i u domen kulturnog sjecanja i same faktografije,
dogadaja, odnosno interpretacije vremena i ere prije svog nastanka, i ova
knjiga pokazuje nesto Sto je bilo jasno i vrapcima na grani u pogledu speci-
ficnosti jugoslavenskog politickog, ekonomskog i kulturnog sistema. Knjiga,
upravo preko izdavastva, pokazuje odnos potro3ackog drustva u kontekstu
politickog konstrukta koji se zvao socijalistickim, ali je u nekim granama eko-
nomije i mehanizmima trzista funkcionirao kao kapitalisticki, po principu,
reducirano receno, ,ponude i potraznje”. Uzevsii proucivsi izdavacke politike
velikih kuca kao 3to su bile Otokar KerSovani, Znanje, Graficki zavod Hrvatske,
August Cesarec i Mladost, odnosno njihove edicije i biblioteke, ,nakladnicke
nizove” (evo ih opet) kao ,Zlatni paun”, zatim legendarna Biblioteka HIT, pa
biblioteke ,Ogledalo”, ,Bestseler”i,Gama“, Rizvanovi¢ pokazuje zapanjujuci
raspon, bogatstvo, kurentnost i komercijalnost izdanja tih kuca, broj kvali-
tetnih izdanja, kao i marljivo pracenje stranih hitova i prijevodnu knjizevnost
uopce, ali i fenomen domacih uspjesnica. Prostije receno: socijalisticka Hr-
vatska i socijalisticka Jugoslavija imale su bestselere Sto su to postali istim
ili slicnim trZiSnim, kulturoloskim i drugim principima i modusima kao i u
zapadnim drustvima. Medutim, Rizvanovic¢ svjesno, a dosljedno u smislu
tematiziranja para- i periteksta, ide korak dalje: pokazuje primjere i onoga
$to je neohrvatska i sva post- i antikomunisticka hegemonija uvijek bijedno
svisine i lazno prikazivala kao nedostajuce: sjajnim izborom ilustracija autor
donosii primjere ,pakunga” tih izdanja, kopije naslovnica i njihov dizajn koje
konotativno nose dodatne poruke. Dovoljno da se samo baci pogled na te
knjige, na imena autora pa da Citatelj odmah odbaci teorijski jezik i pridruzi
se armiji onih koji i danas u potaji, a o dobu o ¢ijem izdavastvu knjiga govori,
i danas kolokvijalno kazu da je ,ono bila Amerika“. Jest, ali i vise od toga:
jer ako su, najistaknutijim primjerom Biblioteke HIT, pored hrvatskih, dakle
jugoslavenskih pisaca stajali i Saul Bellow, Philip Roth, Singer, JG Ballard,
iz anglosaksonske kulture, tada i sada dominantne; pa pored njih Canetti,
(eline, Genet, Cendrars, Moravia, Bergman, Grass, Klaus Mann, Peter Handke
(1) — tocka odvajanja koja je nedostajala i na Zapadu i na Istoku jest Sto pored
tih imena stoje i Hrabal, Kundera i Skvorecky, u ¢emu je jedinstvenost takve
izdavacke prakse i metafora jedinstvenosti sistema i zemlje u kojima je ona
bila moguca. Da su sve to pratili i tirazi, naklade, podrazumijeva se, kruzno,
i iz samih edicija.

Kao da se igra tim po sebi uzbudljivim podsje¢anjima na istinski bolja
vremena, kao da, opet u jednoj meta-poziciji hoce podsjetiti i na teorijski
zasnovan i tematiziran, ve¢ spomenuti pojam ,parateksta” — knjiga ima i
savrseno minimalisticki dizajnirane, bijele korice, Cemu u kontrastu, u izne-
nadenju, stoje u knjizi umetnuti deseci divnih Sarenih naslovnica iz sretnog
i kompleksnog vremena koje je djelovalo jednostavnije nego 3to je uistinu
bilo, u cemu je i bila jedna od njegovih posebnosti, jos jedna njegova jedin-
stvenost.

Kao da se dio svega toga onda prelilo u ovaj teorijski i knjizevnohistorij-
ski rad i dalo posebnost ovoj naroitoj, iznenadujuce uzbudljivoj, viSeslojnoj
knjizi i upravo oglednoj studiji.
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TUW/bAPOBA Khid

TatjaHa (Mkuma

(BaKor JyTpa, rope ca 6paa, oa boraaHouha, KoCoM, HI3 LIAAMe, HeKaa 1 KoTpmuLie foybaH, Koju Je 6110 TULL AP 3 (BOTa BaKTa,
cuhe Koa npuje-AHe Ha pakujy 1 KaBy.

Mpuja-AHa pakujy cuna y Maay yaLumuy, ca CAVKOM rpo3Aa C OHe A03e ucnpe’ Kyhe rae ce A06pH XAaA CanAeTao roAMHaMa o Becena
Il bYAOBatba, KOHAQ fie /oybaH nonuTi camo Jeay.

KaBy yauje y GuaijaH, Kako je pea, y oHaj 6e3 yBeTa, y3 KOLKY Luekepa.

IbybaH Tako BOAM, Aa MOYM KOLIKY LLIEKepa Y KaBy Na A MPOAMBAHE KOJy.

- Kako cy Hawm? - nuTa cBako JyTpo npuja-AHa npuk-/oybaHa, jep Kaa ce AeLIOM 0poAe, (B Je TO HaLle.

OHaa /oy6aH Habpaja, Ko Aa Huje 6o Jyue, 1 NpeK)yye, 1 JOLL OA OHOT paTa Na Ha0Bamo CBaKM 001 AaH: KpaBa (TeoHa Ta 1 Ta,
MaAw ce JaBuo n3 3arpeba, Jyue je CHaja POHAAAA LiMjeAN AAH U OHa) KPTOT Y CPeAb0] CObM CKAatbaAa, /oyby Mu Myum xyu.

- lliTa hew - myapo my oaroopy npuja-Ana, uwhepyjyfin mauky u wepajsauHom pacnupyjyhin Batpy 3a rpa’ Hajbomm ca oge
(TpaHe baHuje 1 BacuoHe.

- Oww Kramava, 0CTano JyTpoC 0A TeXaKa, Ad TI 3aLBP/AUM? - NUTA Fa BULLE PeAa paal, 3HaJyhn Aa je JyTPOC, KO 1 Jyue, 1 npekjyye
11 0A OHOT PaTa CBaKM AdH UCKPIKO 3epy LIPAEHOT AyKa I LLIMeKa Y3 MaAO CYBOT CUpa U CKopyna.

OH TO H He uyje, Ma NpeYnx NuTaka.

- CAywia Av oHa Moja - pefin hie npuk-/oybaH.

- bor cTobom, /bybae, e He 6’ caywwana, KoHaa mom lepu ko cvmje uiwTa u pehi’.

1 oHaa 611 Np0360pUAM JOLL KOJY 0 TXALMMA, KOAUKO KyOUMKa NAarbKe Tpeba KymoBIMMa TUM 11 TUM “aK’ [lepo nkako mope npeko
peAa TO 3aBPLUKT jep HUMa Je npeya” 1, HopMaAHo, 0 AHn TUHTOPOBO), “He MepeMm cebu Aoh’ jea Moryhe Aa Jo) OHa) HbeH, WTO Je
TYKO M0AQ XMBOTa 11 60ry Paa OLLO Ha OHaJ CBMJET, 1 CaA 06HON MPTaB A0AA3M 1 AYNa N0 KPeAeHL MAN Je C MaMETH CMLUAQ KaA
TaKo Mo CeAy ABaHU.”

A oHaa 61 foybaH, Hory npea HOTY, KO 1 Jyye, 1 MpeKjyye 1 CBaKy AH 0A OHOT paTa Ha0Bamo, y3 6pao boraaHosuha ce onet noneo
W CyTpa €10 TI ra Ha, 30pOM Ha BpaTHNMLE.
Ha kaBy 1 pakuyy.

Mpuja-AHa Hrje MMana myxa Jep Joj Je MyX ympo y Amepukama.

I loybaH je KoHAa Mano 1 »YT 610 Kaa Je Mepo, AHuH CuH, Whino 0XeH'T weroBy Mesumuy Mapy.

Moa npBo, HUje My 61Aa nap’iia, “ABuje roa’He cu cTapuja, Map’ue, jea Tebu nameT UCLYpHAA Ka C1 HABPAQ 3a Hera, Ja 0 TOMe
Hefy HY pujeyn uyT, pasymnL T MeHe?”

Kao apyro, ako meHe nutate 3a pa3aor, llepo je Boaeo necmy, Tambypy, Kybypom racuo xuxak y netpoaejkama no npeauma i
HaMUrMBaO CBaKO).

-TakoBor Ham y Kyfin Aymnepaja He Tpeba - peko 6u /by6aH, He raacHo, Jep /bybaH Huje 6110 Taku Yojek Aa BUYE MAM HEAOBOT MpaBU
KaKBOT KBapa.
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Aan Tlepo Je oHaa Mapy Aeno oTeo.

Huje aa npBo Huje NUTO, KaKo Je pea.

loybaH je 6paHuo 11 6paHNo 1 HANOLLAE JaCHO PEKO AA 0A “0A TOTA NOCAA HEMa HULLTA”.

Mepo ce Huje Aa0 Na Je JeaHe Hofin nohiepo Korba npaso y3 6pao 1 oae Mapa, camo Tako, Kpo3 NPO30p UCKOUMAQ, IPABO Y CHer.
I TaKo je noctana Mapa Mepe Aazapesfa.

IoybaH, Tuwmap, ako hy npaso pehin 610 je MupaH Yoek, Huje 6 NpUJeK, TO Ce 0 temMy HIje A0TaA MOTAO Hufje UyT, e OHAA Je T4
nctm oybak, Moja AKO eT0 Ha LUTa MyKa Yojeka Hafiepa, pekaa Je AHa, (e npo3ope Ha Kyhin HalLo) LLjeKnpoMm caLujeKo.
13 pa3nora ropeHaBeAeHMX NOA MPBO 1 APYTO.

MoToMm uX Je nocAe, Kaa ce CBe CMUPUAO 1 A€LLA Ce y3eAa MO PeAy 1 C YUCTOM HAMEpPOM, (Be CaM OMeT HAMECTIO Jep Ty Apyror
TULLAAPA Huje BuAo.

Tako cy /bybaH u AHa noctaAn npuka u npuja.

W Leo BeK Ty KaBy 1 paKujy JyTPOM NPONUTUBAAN.

A Tepo Je a0 cMpTK, Ad A"y HAT /oybaHy MAK 0A TOT CBOT CPLIA LUMPOKOT Kao MAeUHN NyT 1 Joww Kojy ranackijy BuLue, ceojy Mapy
AYAO BOA€O.

I kaa je ocroboano 3emny, 1 kaa Je iaha MpTaB nocaao aoaape 13 Tujex AMepuka, Mapa Je iemy yBek 611Aa npBa.

[pBa Je y ceny Jeaa charoAea, T0 Je [lepo 1oy uak u3 Cyre 2080310. LLHajaepuLe ¢y joj Wwiae no Mepu.

Pybue Joj KynoBao, LwapeHe, oa Aybuuie Ao 3arpeba, rae roa je 360p kaksm 610.

bAy3e Aa Joj naaHy No NpcMa "HaKo Kako Je OH BOAEO.

Mapa je lepu npaBuAa cnucak: KoHaw AjumaH, Urae Te 1 Te, HeMOJ MU LUECTHLYY, BYHY aK'y3MMaLL Aa Je TaHKa npeha jec me uyo
11 KOMMOT 0A aHaHaca.

- bora i, wra Je To aHaHac? - nuTa /oyban npujy-Any, y3 pakuyy.
- He mepem T1 Ka3'Tu, TO TV OH H0) AOHOCH Y KOH3€PBH, LUTA FOA OHA 3aMICAM, €T0 TaKo TH Je TO, MOJ PUKa.
OHaa oboje BpTe rAaBama.

Moy npambea /bybaH cBaKo Je JyTpo, Hi3 boraaHoBuha 6pao, HeKaa U KOTPMMULE, Ma CBaKM 00XK)I AdH, JOLL OA OHOT paTa, HU3
LAAMeE, 3eAeH-TPABOM WAN SYTUM GaHUJCKIM CHEFOM, CUAA3MO HIN3 KOCY KOA Npuje-AHe, Moje npambabe, Ha KaBy U paKujy.

Aa npoBepu, AyriX TPUAECET U MET FOAMHA, CBAKOT AaHa, Kako My Je Khep Mapa.

I cBakm AaH ce uyaom uyano, ckyna ¢ AHOM, LLTa Je MoM feay lepu Aa oH Tako Ty Mojy Mapy, npuja-AHo, 6alu Tako BoAu.
- He 3Ham, npuk-/oy6aHe, Tako Tv je Badaa CaA T, Apyra Cy BpeMeHa, Apyra - MyApoBaAa Je npuja-Axa.

- Kaa ce byaeww Bpahiana 3 Tpros’He Kyn' Mu cAaaoAeAa, aA’ OHOT CYHCKOT, KO WTO Je [lepo Kynoso - BUKHyAA 61 33 MHOM Moja
6aba Mapa, oBae y beorpaay, mucaefin Ha chanoea y KOPHeTY, Na 61 ra 0HA 0TMAKMBAA, CJaJHUX 0YM)Y KAo LUTO XeHe 0TnaKyjy
MpCTerba 0A 3AaTa U CKYNe XamuHe.

- Huje T0 0HaJ, aAn Heka, 206p0 Je 1 BaKo.

Ma 6y y3amncana.

- MeLwuynnm, Moja AMKO, 0CTaA CaM ra Xe/bHa 3a TPU XKIUBOTA - pekAa Ou 1 pynLem cy3y 0TpAa.

Mepe.

Apyra cy To BpemeHa 61Aa, Apyra.
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IN MEMORIAM

IN MEMORIAM - MIRA FURLAN (1955 — 2021)

Nedavno dok sam pisao tekst o odlasku jo3 jedne glumacke veli¢ine koja se nakon svojih vrhunaca osamdesetih, posljednjih tride-
set godina sakrivala u prividno malu svakodnevnu li¢nost — u in memoriamu Mustafi Nadarevicu, sjetio sam se naravno i njegove
vjerojatno najvece uloge u kazalistu. Igrao je Pometa u legendarnoj postavi i reziji Ivice Kuncevica u Hrvatskom narodnom kazalistu
u Zagrebu, 1981. godine. Danas sa zahvalno$¢u mislim kakva sreca je bilo gledati Mustafu u naponu, kao nezaustavljivo dubrovacko
spadalo i puckog filozofa. Jedina pojava na sceni te Cuvene i istinski furiozne predstave, pojava koja je mogla parirati energijom,
jednako ,snagom divljakuse” i zapanjujucom senzualno3cu, bila je njegova partnerica na sceni, u nezaboravnoj ulozi Petrunjele: ta
partnerica bila je naravno Mira Furlan. Vec tada popularna i sveznana u velikoj Jugoslaviji, preko serije Velo misto, u jakosti svoje mlade
pojave i mladalacke, a vec zrele energije, mlada Mira raznosila je scenu, na velikoj pozornici gdje je Mustafa svojom demonskom, nikad
ponovljenom snagom vec ionako dominirao. To je bio ples titana u samitu snage, glumaca nevjerojatne fizicke napetosti i energije.

Ali kad bi izasla na ulicu iz teatra, odmah tu, na ,crtu”, na ¢uvenom ,bermudskom trokutu” — potezu tri kafea, ,Blata”, , Zvecke” i
,Kavkaza”, rodnom mjestu zagrebackog novog vala, Mira se pretvarala u najljepsi, a krhak cvijet, na mjestu koje je obilovalo najljepsim
i najposebnijim djevojkama jedne neponovljive epohe. Cinilo se da ce i to vrijeme i mjesto trajati vjecno.

Kad su vremena deset godina kasnije postala stra$na i kad se pokazalo da je lovostaj ukinut ne jedino za Srbe nego da ak ni za
Purgere s dubokim korijenima poput njenih nema sigurnosti, ako misle i govore drugacije, ako se ne ponasaju po nakaznim pravilima
novog reZima, Mira je na najplemenitiji nacin pokazala da je iz krhkosti tog njeznog i lijepog cvijeta stajala licna snaga, snaga uvjerenja
i izdrZljivost karaktera kakvu bezbrojni nitkovi nisu ocekivali. U svojoj lomnoj jakosti, pokazala je krajnju posvecenost i nesalomivost.

Pokazala je tada i koliko je, pred jakom Zenom, zapravo jadan soj ovdasnjih muskaraca, pogotovo kad dode drustvena kriza
kataklizmi¢nih razmjera. Oni su i privatno i narocito po globusovsko-maskirnim medijima potkazivali, lagali ili otvoreno pljuvali po
onom $to je do jucer bilo njihovo — pljujuci samima sebi u lice time i narocito pljujuci one koji su ih podsjecali na vlastitu bescasnost.
A Mira sa svojom privatnom raspeto3cu i pelcovana od svakog Sovinizma bila je simbol njihova sloma i kukavicluka. Mirina razbori-
tost i otvorenost, u njenom tadasnjem, koliko hrabrom, toliko gorkom tekstu upu¢enom hermeticki zatvorenoj javnosti Tudmanove
despotije, danas sjaji jo$ jace kad se uzme u obzir u kakvim okolnostima, u kakvoj samoci je nastao i kako je sjajio tada, kao upaljena
baklja u opcoj tami. Cak i muskarce koji su bili Zrtve rezima, poput njena dva glumacka i umjetnicka partnera, onoga s pocetka i onoga
najpoznatijeg od svih ovdje, do danas — i njih su lomili i slomili.

Jaka i krhka, izdata i prognana, opljackana i opanjkavana od najgorih, Mira je tih dana bila i kao Jugoslavija sama — i sama kao
Jugoslavija.

I ako su zemlju izlomili i ponizili, Miru nisu uspjeli. To je njena krajnja pobjeda.

Dorde Matic

69



KULTURA

PANOPTIKUM

Goran Borkovic

OTVORENA IZLOZBA 0 JASENOVCU

Potpredsjednica Vlade Srbije i ministrica kulture i informiranja Maja
Gojkovic rekla je na otvaranju multimedijalne izlozbe ,Koncentracioni logor
Jasenovac 1941-1945. godine” u Velikoj galeriji Doma Vojske u Beogradu da
ovakve postavke ne trebaju sluZiti samo kao podsjecanja, nego su Ziva opome-
na da se uporno, hrabro, strpljivo i mudro moramo boriti za svijet u kojem za
ovakvo zlo vise nece biti mjesta.

JAutenticni prikazi najveceg zla koje je zadesilo Covecanstvo izuzetno
su vazni, ne samo zbog pokusaja da se zloin negira i relativizuje, ve¢ i da bi
generacije koje sada Zive, kao i one buduce, dobile pravu sliku 3ta se de3ava-
lo na ovim prostorima u Drugom svetskom ratu i zasto je jako vazno saseéi
zlo u samom korenu”, naglasila je ministrica na izlozbi uprilicenoj u godini
obiljezavanja 75 godina od proboja posljednje grupe logorasa iz Jasenovca i
oslobadanja tog logora.

,Lato je od izuzetnog znadaja realizacija ideje izgradnje memorijalnog
kompleksa Donja Gradina, kao vecnog secanja na stradale u Jasenovcu i kao
opomene na zlocin diji je mracni cilj bio istrebljenje jednog naroda”, rekla je
ministrica.

,Vodeni tom idejom, Ministarstvo kulture i informisanja, Ministarstvo
odbrane i Javna ustanova ‘Spomen-podrugje Donja Gradina; priredili su ovu
multimedijalnu izlozbu koja s jedne strane oslikava vapaj za slobodom, a s
druge daje realisticni i surovi prikaz Zivota u koncentracionom logoru”, pod-
vukla je Gojkovi.
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“DOBRICIN PRSTEN” PETRU BOZOVICU
Nagrada za Zivotno djelo “Dobricin prsten” Udruzenja dramskih umetni-

ka Srbije (UDUS) za 2020. godinu urucena je Petru BoZovicu, uz obrazloZenje
da je ostvario jedinstven ucinak u vise od 200 scenskih pojava, tumaceci liko-
ve razlicitih zanimanja, iz mnogih vremena i epoha.

“Kroz nekoliko hiljada izlazaka na scenu i pojava na platnu i ekranima,
odigrao je Petar BoZovic tih dvesta i nesto divotnika, ludaka, 3aljivaca, gra-
bancijasa, dobrostivih promasenika, sirovih zlikovaca, zanesenjaka, politi¢-
kih buzdovana, blesa $to gledaju u nebesa a nisu svesni da je to nebo, lekara
kojima umiru bolesnici pod hloroformom, prevratnika Ciji prevrati uspevaju
samo u narodnoj pesmi, seljaka koji dok cekajuci kiSu postaju kiSne gliste, i
gubitnika, gubitnika, i opet gubitnika...”, navela je predsednica Zirija UDUS-
a Vida Ognjenovic¢ na svecanosti u Narodnom pozoristu u Beogradu, isticuci
i da je “sve te neverovatne ljude isto tako neverovatni Petar BoZovi¢ odigrao
na dah, na razumevanje, na srodnost ili na razliku, zagrizeno, do vrha, do
kraja, do dna”.

“Bilo je da nije hteo da igra, ali nikad nije bilo da to Sto je hteo — nije
mogao da odigra. Radio je to cesto u saglasju i s divljenjem za lik, ali katkad i
sa otklonom i u polemi¢nom tonu s njim”, istakla je Vida Ognjenovic, navode-
¢i i da BoZovi¢ nikada nije igrao povrsno, mlako, prizemno, “nikad otprilike,
ali gotovo svakad iz kontre”. “Pitao me jednom jedan student 3ta to znadi
glumiti iz kontre. Gluma iz kontre, rekla sam, to vam je ono $to na sceni radi
Petar BoZovic¢”, dodala je.
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BoZovicu je “Dobricin prsten” urucila glumica Svetlana Bojkovi¢, s kojom
je igrao u predstavi “Dido” Janka Veselinovica, u reZiji njihovog zajednickog
profesora Minje Dedica. Medu dosadasnjim dobitnicima ove nagrade su Lju-
ba Tadi¢, Mira Stupica, Mija Aleksi¢, Zoran Radmilovi¢, Rahela Ferari, Danilo
Bata Stojkovi¢, Mira Banjac, Bora Todorovic. ..

ABECEDA ZELJEZARE | KAO KNJIGA
Gradska galerija Striegl u Sisku objavila je publikaciju “Abeceda Zeljezare”
o istoimenom radu beogradskih umjetnika Rene Radle i Vladana Jeremica o

4

rezultatima njihovog umjetnickog i antropoloskog istraZivanja naslijeda jugo-
slavenske radnicke samoupravne kulturne politike u postindustrijskom Sisku u
Hrvatskoj.

Posvecena nedavno preminulom umjetniku Marijanu Crtali¢u, dugogo-
diSnjem suradniku Gradske galerije Striegl i zaetniku i organizatoru Festivala
Zeljezara u Sisku, knjiga predstavlja sintetizirani i kriticki uvid u rad “Abeceda
Zeljezare” (ABC Ironworks) Rene Redle i Vladana Jeremica, koji dovodi u fokus
njihovu transformativnu umjetnicku metodu i performativni materijalizam na
primjeru Parka skulptura, nastalih u sklopu Kolonije likovnih umjetnika Zeljeza-
ra Sisak 1971-1990. Nekadasnji privredni gigant sa 14.000 zaposlenih, Zeljezara
Sisak prakticno je unistena kroz rat i privatizaciju. Skulpture nastale u Koloniji,
kao rezultat zajednickog procesa proizvodnje umjetnika i radnika, i dalje stoje
kao svjedoci vremena samoupravljanja i stvaranja u SFRJ.

Osim Rene Radle i Vladana Jeremica, knjiga sadrzi i tekstove: Sanje Pot-
konjak, Marijana Crtali¢a, Ane Kovaci¢, Lee Vene i Sanje Sekelj, kao i prijevod
“Biografije stvari” sovjetskog avangardnog pisca Sergeja Tretjakova. Knjiga
“Abeceda Zeljezare” objavljena je i online na platformi issuu.com, a $tampani
primjerak moguce je dobiti na osnovu donacije Gradskoj galeriji Striegl, koja je
trenutno zatvorena zbog posljedica nedavnog zemljotresa na podrucju Siska,
Petrinje, Gline i okoline.

KULTURA

PISTALO NOVI V.D. UPRAVITELJA

NARODNE BIBLIOTEKE SRBIJE

Vlada Srbije imenovala je 4. februara knjizevnika Vladimira Pistala za v.d.
upravnika Narodne biblioteke Srbije (NBS), saop¢ilo je Ministarstvo kulture i in-
formiranja. Pistalo e na mjestu v.d. upravnika zamijeniti Lasla Blaskovica, koji
je na Celu NBS-a od januara 2015. godine. Pistalo je dobitnik brojnih nagrada
medu kojima su: “Me3a Selimovi¢” za zbirku eseja “Znacenje dZokera” (2020),
“Grigorije BoZovi¢” za roman “Sunce ovog dana” (2019), “Kocicevo pero” za
roman “Venecija”, kao i nagrade za najprodavanije knjige u Srbiji... Novi v.d.
upravitelj NBS-a imenovan je nakon $to nisu uspjela dva natjecaja za izbor pr-
vog Covjeka nacionalne biblioteke, raspisana u protekle dvije godine.

BASARI OPET NIN-OVA NAGRADA

Dobitnik NIN-ove nagrade za 2020. godinu je Svetislav Basara. Dobio je za
roman “Kontraendorfin”, (Laguna, Beograd 2020.) ¢&ime je uSao medu knjizev-
nike koji isu dva puta dobili ovu nagradu. Odluka Zirija donesena je vecinom
glasova. Za Basaru su glasali Marjan Cakarevi¢, lvan Milenkovi¢ i Branko Kuki¢,
dok je za roman “Sto na podu spavas” Darka Cvijetica (Knjizevna radionica Rasic)
glasala Marija Nenezi¢, a za roman “Pod oba sunca” Ognjena Spahica (Kontrast)
Teofil Panci¢ (predsjednik Zirija).

Basarin “Kontraendorfin”, sacinjen je od “nemogudih” scena, “nedopusti-
vih” zakljucaka, paradoksalnih tvrdnji, cele lestvice nadrealizovanih hiperbola,
kojima se pretresaju i protresaju temelji ne samo naseg drustvai kulture, istorije
i politike nego citavog savremenog sveta. Uvodeci simbol kontraendorfina, kao
kljucnog bioloskog obeleZja juznoslovenskih naroda, Basara taj svet postavlja
na jezicki ringispil, koji u vrtoglavoj jurnjavi sve i svakoga izvodi iz zone komfora
i postavlja pred svevidece ogledalo, naveo je Ziri u obrazlozenju.

Basara je rekao da bi od njegove knjizevnosti trebalo odvaijiti pisanje ko-
lumni — odnedavno inace u Kuriru, nakon dugogodisnje saradnje sa Danasom.
U “Kontraendorfinu”, kako je naveo, nema bilo kakvog politickog aspekta, ve¢
je to umjetnicka slika drustva koje trpi posljedice onoga cime se na politicki
nacin bavi u kolumnama i esejima. U najuzem izboru za NIN-ovu nagradu za
2020. godinu bili su i romani “Sloboda govora” Vladana Matijevica (Laguna),
nagradenog 2003. godine za roman “Pisac izdaleka”, te “Ljudi bez grobova”
Enesa Halilovica (Laguna), “Prekrasne rusevine” Sava Stijepovica i “Nista nije
nicije” Bojana Savica Ostojica (Kontrast izdavastvo). Uz prigovore Ziriju na iz-
boru Basare za laureata, neformalna skupina Pobunjene citateljke, koju Cine
mlade knjizevne kriticarke iz regije, objavila je uoci progladenja 67. dobitnika
NIN-ove nagrade alternativni izbor romana Sest autorica koje zasluzuju to knji-
Zevno priznanje, a nisu se nasle u konkurenciji. Neformalni izbor Pobunjenih
Citateljki obuhvata romane “Sinovi, kceri” lvane Bodrozi¢ (Orfelin izdavastvo),
“Hostel Kalifornija” Zvonke Gazivode (Geopoetika), “Nemaju sve kuce dvoriste”
Katarine Mitrovi¢ (PPM Enklava), “U jarku” Sladane Nine Perkovi¢ (Imprimatur),
“Ispod majice” Marije Ratkovi¢ (Kontrast izdavastvo) i “Skrik” Ljiljane Maletin
Vojvodic (Artprint media). S obzirom da u najuzem izboru za NIN-ovu nagradu
za najbolji roman 2020. godine nema nijedne autorice, Pobunjene (itateljke su
svojim izborom Zeljele istaknuti kvalitetu Zenske proze koja bi “u nekom para-
lelnom univerzumu ¢inila progresivniju i aktuelniju selekciju”.
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NEBOJSI GLOGOVCU ULICA U BEOGRADU

Komisija za spomenike i nazive trgova i ulica Skupstine Grada Beo-
grada usvojila je pocetkom marta inicijativu Jugoslovenskog dramskog
pozorista da se u prestonici imenuje Sokak Nebojse Glogovca. U inicijativi
JDP-a navodi se da je Nebojsa Glogovac, kao jedan od najvecih glumaca u
istoriji srpskog glumista, igrajuci s podjednako velikim uspjehom klasic-
ni repertoar i suvremene generacijske uloge u predstavama i filmovima,
snazno obiljezio period u kojem je stvarao. Navode da njegovo djelo osta-
je u trajnom naslijedu buducih pokoljenja.

Predsjednica Komisije za spomenike i nazive trgova i ulica Skupstine
Grada Beograda, Andrea Radulovi¢, istakla je znacaj Cuvanja sjecanja na

IN MEMORIAM - DORPE BALASEVIC (1953 — 2021)

Glogovca, koji je ostavio veliki pecat na nasoj kulturi. ,Nebojsa Glogovac
je svojom pojavom i svojim talentom predstavljao nesto autenticno i nje-
mu svojstveno u svetu glume. Svojim neprocenjivim doprinosom razvoju
kulturnih vrednosti u prestonici i Sire, ostavio je dubok trag, koji nikada
nece biti izbrisan i koji ¢e se ¢uvati za buduce generacije. Imenovanjem
ulice ostace upaméen kao jedan od najvecih u svom, naZalost, kratkom
Zivotnom letu”, rekla je Raduloviceva, prenosi Tanjug.

Clanovi Komisije su usvojili i zajednicku inicijativu dnevnog lista
,Vecernje novosti” i zamjenika gradonacelnika Gorana Vesica, da se po-
digne spomenik junacima Mojkovacke bitke iz Prvog svjetskog rata kao
i inicijativu Ambasade Indije u Beogradu da se podigne spomenik-bista
¢uvenom indijskom i svjetskom knjizevniku Rabindranatu Tagori u Parku
prijateljstva na Uscu.

,Livot? To ti je, znas, ono na grobu, pa kad pise godina rodenja i godina smrti. E ona crtica izmedu, to je Zivot.” Rije¢i su ovo Dorda Balasevica,
pjesnika, kantautora, umjetnika i sluzbenog glasnogovornika nasih tuznih i sretnih ljubavi, patnji, razocarenja i srece.

Dorde BalaSevi¢ umro je u svojoj 67. godini i ostavio iza sebe dvjestotinjak pjesama, 5 romana i jedan film. Ali BalaSevica je nemoguce opisati
kroz brojke. Rijei su bile njegove igracke i on je u svojoj crtici od Zivota rekao sve o sebi i svijetu da je potpuno nepotrebno da ga drugi sad objas-
njavanju. Svatko tko je slusao i volio BalaSevica i njegove pjesme zna tko je on.

Tokom Zivota nije priznavao granice ni podjele, znao je da je njegov steg u svakom gradu gdje mu se netko raduje. A radovali su mu se u svim
mjestima na prostoru Jugoslavije. Prvi je nakon rata prelazio frisko iscrtane granice i stajao pred hiljade ljudi i to u vremenima i mjestima gdje Srbi
nisu bili ba$ najdraZa nacija. Ali svima je bilo jasno da se Dorda BalaSevica ne moZe strpati u te uske okvire nacije.

Bio je ambasador razuma u ratnim godinama i slusali su ga oni kojima je zdravi razum bio posljednje utoCiste u svom tom ludilu. Ali, kako to
obicno biva, nisu ga slu3ali oni koji su imali moc¢ da ispune njegovu molitvu otpjevanu u pjesmi ,Da rata ne bude”.

Dorde Balasevic bio je, prije svega, pjesnik duse i to one proste slavenske kakva je i nasa. Uz njegove pjesme smo rasli, zaljubljivali se, raskidali,
patili, pili, vjencavali se i odgajali djecu. | kada umre autor soundtracka nasih Zivota i dalje nam ostaje soundtrack, a to nije mala stvar. Sve te pjesme
ostat Ce Zivjeti i upravo se u njima krije BalaSeviceva besmrtnost. Ostat ¢e sa nama i Vasa Ladacki i Buba Erdeljan, Lepa protina kéi i Sada iz voza, Ka-
trin, Marina i llona, Sale Nad i profesor Luki¢, Melanija Mati¢, Veronika Bacic i Lela Balonski, Mirka i Braca, stari Nestorov, gos'n Ceda i jo$ puno njih.

Baladevic je i odlaskom ujedinio ljude kao $to je to cinio i svojim pjesmama. Okupljali su se ljudi u Novom Sadu, Beogradu, Splitu, na stanici u
Puli, u zagrebackoj llici, Banjaluci te brojnim drugim varosima i pjevali njemu u ast, a time se na ovim prostorima malo tko moZe pohvaliti. Njegove
pjesme, kao i on sam, ne poznaju i ne priznaju granice. Panonski mornar, ratnik paorskog srca i vjecni djecak dovrsio je portret svog Zivota. Na onoj
njegovoj crtici izmedu 1953.i2021. ispisan je i dobar dio nasih Zivota. Njegove pjesme dio su i nasih crtica i hvala mu na tome.

Jo3 u srednjoj $koli napisao je ,Rodicu se ja opet,/ Nisam ja od onih / Sto jednom zauvek umru”. Prije ce biti da nije jedan od onih 3to ikad pot-
puno umru, ali princip je isti, sve su ostalo nijanse.

Masa Samardzija
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foto: Milan Radanovié¢
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