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DO DANA ANTIFASISTICKE BORBE

Nenad Jovanovi¢

SLIKARSKA SURADNJA - Suradnja pododbora “Prosvjete” iz Vu-
kovara i Borova nastavljena je 6. maja otvaranjem izlozbe slika sa likovne
kolonije 2019/2020. koja se odrzala u Vukovaru, u okviru Dana kulture Srba
istocne Slavonije, Baranje i zapadnog Srema. U borovskoj biblioteci tako je
izlozeno 25 slika autora iz Hrvatske, Srbije i BiH, radenih razlicitim tehnika-

ma i razlicitim pravcima. Izlozba je posvecena Miroslavu Odavicu iz Osijeka
kao dugogodisnjem ucesniku kolonije. 0 samoj izlozbi govorio je predsjed-
nik vukovarskog pododbora Milenko Zivkovi¢, a program su upotpunili
stihovi Zivke Komlenac u izvodenju Nevenke Luki¢, kao i solistica Jovana
Serdar uz pratnju Dusana Latasa na tamburi.

SLIKE 1Z DARDE - U organizaciji pododbora “Prosvjete” iz Darde i
Likovne radionice “Petar Dobrovi¢” 7. maja u prostorijama pododbora otvo-
rena je izlozha fotografija “Darda u fotografiji”. Prisutne je u ime likovne
radionice pozdravila voditeljica Rada Markovic uz stihove Ljeposave Grubor
i Radojke Piskorjanac te pjesmu Hranislave Mesari¢, dok je o izlozbi i Dardi

govorio profesor Pero Matic. Izlozba se moze pogledati do kraja mjeseca.
Autori fotografija su Ana Dordevi¢, Dorde Dordevi¢ i Rada Markovic. Foto-
grafije predstavljaju trajno vidljivu snimku, odrazavaju osobni oblik zapa-
Zanja, izraZavanja emocija i impresija autora, emocionalnu promisljenost i
sposobnost da naoko jednostavan kadar pretvori u umjetnicko djelo, nagla-
Seno je tom prilikom.

PROMOCIJA VODICA — U centrali “Prosvjete” u Zagrebu 17. maja
odrZana je promocija vodica za ucenike i roditelje — “Mogucnosti obra-
zovanja na jeziku i pismu srpske nacionalne manjine”. Predstavljanju
vodica prisustvovali su generalni sekretar “Prosvjete” Slobodan Zivkovi¢,
potpredsjednik Drustva SiniSa Tatalovi¢ i Maja Mati¢, voditeljica obrazov-
nih programa u “Prosvjeti”, ujedno i autorica vodica. Vodic je namijenjen
svim ucenicima i roditeljima kako bi se 3to kvalitetnije i bolje informi-
rali o mogucnostima obrazovanja na srpskom jeziku i pismu, a sve s ci-
ljem ukljucivanja veceg broja ucenika u postojece modele obrazovanja
i posebne programe koje nudi SKD “Prosvjeta”, kao $to su Ljetna $kola
srpskog jezika i kulture “Sava Mrkalj” i dopisna nastava srpskog jezika i
kulture. Vodic je izdan u Stampanom obliku u 1000 primjeraka.
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PROMOVIRANI | “TRAGOVI” — U okviru festivala povijesti Kliofest u
Zagrebu, koji se odrZavao od 11. do 14. maja, glavni urednik ¢asopisa Tra-
govi, sveucilisni profesor Dejan Jovi¢, predstavio je casopis koji je u medu-
vremenu doSao do svog $estog broja Prvi broj izdan je krajem 2018., dok
su 2019. i 2020. izdana po dva broja. Na web stranicu www.hrcak.srce.hr
postavljeno je internet izdanje najnovijeg broja cije se Stampano izdanje
pojavilo nakon 16. maja. — Nasa je ideja bila da stvorimo Zivost, omoguci-
mo pluralizam i potaknemo novu generaciju istrazivaca da pisu o temama
na kojima bi stekli ugled i uticaj, ali i da kreiramo bazu clanaka koja ¢e omo-
guditi izbalansirani pogled na sadasnjost i proslost odnosa Srba i Hrvata,
rekao je Jovi¢, isticuci da su “Tragovi” jedinstven €asopis koji nije usmjeren
samo na politologiju ili historijske znanosti u kojem postoji prostor za spe-
cijalizaciju i Siroke mogucnosti u realizaciji.

KAKO ANIMIRATI MANJINE — Dvodnevni online strucni skup “Kljuc-
na obiljeZja primjene Kurikuluma materinskih jezika nacionalnih manjina
ovisno 0 modelu obrazovanja na jeziku i pismu nacionalnih manjina” odr-
Zan 20.i21. maja naglasio je vaznost drzave i krovnih manjinskih udruze-
nja za omasovljenje nastave za ucenike iz redova 22 nacionalne manjine,
koliko ih ima u Hrvatskoj. NuZno je razviti svijest o jezitnoj, knjizevnoj i
kulturnoj tradiciji nacionalnih manjina, kao i shvatiti da je materinski jezik
najmocniji alat za oCuvanje i razvoj kulturne bastine i njihovog identiteta,
zakljudili su ucesnici. Koordinatorica skupa Patrizia Pitacco, visa savjetni-
(a za talijansku nacionalnu manjinu iz rijecke filijale Agencije za odgoj i
obrazovanje (AZ00), izrazila je uvjerenje da ¢e ovakvi drzavni skupovi, ne-
formalno nazvani “manjinski sveobuhvatni” postati tradicija. — Redovno
sastajanje u cilju razmjene iskustva, poticanja kreativnosti, jacanja nasih
profesionalnih kompetencija i prije svega drustvenih vjestina vodit ¢e nas
u izgradnji suZivota, tolerancije i pozitivnog okruZenja te pridonijeti ra-
zvoju sustava obrazovanja na jeziku i pismu nacionalnih manjina, nagla-
sila je Pitacco. Na skupu su se mogli ¢uti podaci o broju ucenika i obrazov-
nim iskustvima brojnih manjina, pa tako i srpske, kao i uloga “Prosvjete”
koja je nosilac nastave po modelu Ci dopisnog modela obrazovanja.

DREZNICA NA FILMU - U zagrebackom kinu Tuskanac 21. maja odr-
Zana je premijera filma Matije Kralja “16.-23.9.2019. DreZnica” nastalog
na osnovu materijala iz istrazivackog projekta “Bastina odozdo | Dreznica:
Tragovi i sjecanja 1941-1945.” koji uz podr3ku SNV-a provodi Institut za
povijest umjetnosti. Osim tog filma, gledaoci su mogli pogledati i doku-
mentarni film Slavka Goldsteina “Dreznica” iz 1964. koji govori o mjestu
bogatom spomenicima, ali siroma$nom pogodnostima tada suvremene
civilizacije i stanovnistvom koje je ponosno na svoju borbu u partizani-
ma, ali i ogorceno $to se u mjestu nista ne pokrece. — U istrazivanju smo
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naznacili jaz izmedu funkcije spomenika u sjecanju na historiju, ali i pot-
punog rasula u kojom funkcionira zajednica, rekla je voditeljica istraZiva-

nja Sanja Horvatini, isticuci da je u svijetu vidljiva fascinacija estetikom
spomenika odvojena od brige za bastinu.

MNOGO DOBRA VODA - U prostorijama osjeckog pododbora “Pro-
svjete” odrZana je promocija Almanaha Srpskog kulturnog centra u Vuko-
varu “Dobra voda” kojeg su predstavili direktor Srpskog kulturnog centra
Srdan Sekuli¢, kao i autori Dusan Velimirovic i Slavko Bubalo. Almanah
obuhvaca 12 tekstova podijeljenih u Sest rubrika, s naglaskom na teme
vezane za li¢nosti i dogadaje crkvenog i svjetovnog karaktera, Slavonije,
Baranje i zapadnog Srijema. Tom prilikom naglaseno je da je izdavanje
Almanaha za 2020. godinu pionirski pothvat, ali i da je u planu nastavak
izdavanja za ovu i naredne godine. Promociji je prisustvovalo 20-ak gostiju
i ¢lanova, a zanimljivo je da je u ovim mjesecima epidemioloskih mjera ta
promocija bila vec Sesti realizirani program pododbora u ovoj godini.

VIDEO O MILUTINU — Povodom obiljezavanja 142. godisnjice rode-
nja Milutina Milankovica SKD “Prosvjeta” je snimila video materijal u Da-
lju, u rodnoj kuci Milutina Milankovica — pricu o djetinjstvu, Zivotu, radu i
naucnim ostvarenjima ovog znacajnog srpskog naucnika.

RADIKALNI KRAJOBRAZ SLANE — U Galeriji Nova u Zagrebu 2. juna
otvorena je izloZba “Slana — Radikalni krajobraz”, autora Davora Konjiku-
Sica, Nike Petkovici Gorana Andlara u organizaciji Srpskog narodnog vijeca
(SNV). = Vrlo je znacajno Sto SNV dugi niz godina radi na sustavu istraZi-
vackih projekata koji se bave povijes¢u s antifasistickih i antirevizionistic-
kih pozicija, baveci se temama koje su vazne i relevantne, ali i potisnute u
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nasem drustvu, poput genocida nad manjinama ili sustavnim unistava-
njem nasljeda antifasizma, rekla je kustosica izlozbe Ana Devic. Podsjetila
je da Konjikusi¢ od 2016. samostalno istrazuje uvalu Slana na otoku Pagu
u kojoj je bio ustaski logor, da bi ga godinu dana kasnije SNV pozvao da
ude u opseZnu produkciju i istraZivanje lokaliteta. — Od 2017. Konjiku3ic i
Nika Petkovi¢ rade na opseznom umjetnicko-istrazivackom projektu koji
se bavi prostorom uvale gdje se od juna do avgusta 1941. godine nalazio
prvi ustaski koncentracijski logor u NDH, rekla je, isticuci da taj projekt
obuhvaca 15 ucesnika.

ANIMAFEST | ZAGREBDOX — Tokom dvije junske sedmice ljubite-
lji filma mogli su uZivati u dva ugledna filmska festivala koja su odrZana u
Zagrebu. U velikoj dvorani Kina SC 7. juna svecano je otvoren 31. Svjetski
festival animiranog filma — Animafest Zagreb 2021. tokom kojeg je do 12.
juna u vise zagrebackih kina i na drugim lokacijama, pa i u Rijeci i Splitu,
prikazano oko 350 umjetnickih animiranih filmova, uz brojna popratna
dogadanja. Osim medunarodnih takmicarskih programa dugog i kratkog
filma te studentskih radova, kao i takmicenja filmova hrvatskih autora i
filmova za djecu, na jednom od Cetiri vodeca svjetska festivala animacije
u raznim smotrama, retrospektivama i programskim cjelinama bilo je pri-
kazano mnostvo filmova. A taman se dvorana Kina SC provjetrila nakon
dodjela nagrada i prikazivanja kultnog animiranog filma “Gospodar prste-
nova” Ralpha Bakshija, 13. juna svecano je otvoreno 17. izdanje Meduna-
rodnog festivala dokumentarnog filma — ZagrebDox. Otvaranje je pratila i
projekcija ukrajinskog filma “Zemlja je plava poput narance” autorice Irine
Cilik, dobitnice nagrade za najbolju reziju na Sundance Film Festivalu. Do
20. juna prikazana su 84 filma u 12 razlicitih programa, od toga velik broj
iz Hrvatske, kako u konkurenciji za nagrade, tako u i retrospektivama.

MALI MUZICARI — Povodom Svjetskog dana muzike 9. juna u velikoj
dvorani SrediSnje knjiznice Srba u RH odrZan je koncert polaznika osnov-

nih muzickih $kola na kojem je nastupilo jedanaestero djece od prvog do
Cetvrtog razreda. Prisutnima se obratila Snjezana Cica, voditeljica bibliote-
ke, izrazivsi zadovoljstvo zbog mogucnosti ponovnog nastupanja mladih
umjetnika nakon godine i po dana pauze uzrokovane koronom. Mladi mu-
zicari, ponajvise na klaviry, ali i na gitari, oboi, flauti i trombonu pokazali su
svoje umijece publici.

FOTOGRAFSKA SVJEDOCANSTVA — Povodom Spasovdana, krsne
slave VSNM-a Daruvara, 10. juna je u tamosnjem Srpskom kulturnom cen-
tru“Isidor Dobrovi¢” odrZana foto izlozba Tatjane Bjelajac. Izlozbu su, uz au-
toricu, zajedno priredili VSNM Daruvara i daruvarski pododbor “Prosvjete”,
uz veliki doprinos Jasmine Trkulje. Tatjana Bjelajac je uz veliku pomoc clano-
va Vijeca i pododbora, kao i ostalih gradana iz njihovih privatnih foto zbirki
prikupila vrlo vrijedne i raritetne fotografije, skenirala ih i od njih sacinila
zanimljivu izloZbu. Neke od njih stare su i stotinjak godina, dok su najsvjezi-
jeiz 50-ih godine prodlog vijeka. Na njima se moglo vidjeti i detalje sahrana
i danas rijetkih svatovskih svecanosti. Posebno je zanimljiv dio vezan uz sva-
kodnevne poljoprivredne aktivnosti kao Sto su vr3idba, piljenje drva, obrada

zemlje i drugi radovi, od kojih su neki pomalo zaboravljeni.
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VELIKO SRCE SA SJEVERA - Ve¢ tradicionalno obiljezavanje “Dana
dece” namijenjeno druZenju djece i njihovih roditelja, koje je ove godine
pomaknuto na 12. jun, ¢lanovi Pecujsko baranjskog srpskog udruzenja,
Srpske samouprave u Pecuju i parohije SPC-a iskoristili su za jos jedan vid
pomoci stanovnicima Banije, odnosno djeci koju su pozvali na druzenje.
Tako je u Pecuj na dvodnevno putovanje otislo 11-oro djece, s podrugja
Dvora, dobi od osam do 12 godina u pratnji Cetiri njihove mame, koreo-
grafa Marijana Jano3evica iz tamo$njeg pododbora “Prosvjete” te nove

sisacko-moslavacke dozupanice Mirjane Oluic.

KAPITALNE INVESTICIJE — U prostorijama Biblioteke “Prosvjete”
u Zagrebu 16. juna potpisani su ugovori o kapitalnim ulaganjima izmedu
SNV-ai jedinica lokalne samouprave, manjinskih vijeca i Skola. Radi se 0 57
projekata koji su u funkciji srpske zajednice u Hrvatskoj, ukupne vrijedno-
sti 13,8 milijuna kuna, medu kojima ima i projekata vezanih uz “Prosvje-
tu”. Predsjednik SNV-a i saborski zastupnik Milorad Pupovac istaknuo je
da se od 2017., otkako se pocelo s ugovorima o kapitalnim ulaganjima,
racunajudi i ovu godinu, radi ukupno o 232 projekta, ukupne vrijednosti
nesto manje od 43 milijuna kuna. Za ovu godinu predvideno je financiranje
znacajnih projekata — kuce Letica u Glini, zgrade SKD-a “Prosvjete” u Pre-
radovicevoj ulici u Zagrebu te Kule Stojana Jankovica u Islamu Grckom te
projekte centara u Rijeci i Osijeku.

KNJIGA 0 KNINU — Nakon Sibenika i Knina, promocija knjige “Zivot u
limbu — knjiga oZiljaka” Slavena Raskovica i Igora Coke, pracena izlozbom
fotografija Knina nastalih posljednjih godina, odrZana je 17. juna i u Novi-
narskom domu u Zagrebu. — Knjigu smo napisali smo kako bismo naglasili
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odgovornost svih nas, odnosno cijele drustvene zajednice koja je dopustila
ono $to se deSavalo 90-ih, s naglaskom da je odgovornost zajednicka, ali
krivnja individualna, naglasili su Raskovic i Coko, isticuci da je knjiga na-
pisana kako bi mlade generacije bile rastere¢ene odgovornosti za ono $to
se desilo prije njih. Suocavanje s proslo3¢u primijenili smo na Knin gdje
smo Igor i ja preZiveli rat, rekao je Raskovic. Coko je dodao da se s Kninom
moZe identificirati svaki grad u kojem je doslo do raspada zajednice. — Srbi
u Hrvatskoj su bili nespremni i izmanipulirani od strane Beograda, a kad
su morali otici u Srbiju samogetoizirali su se u prigradskom naseljima oko
Beograda. Oni su bili i taoci drZave Srbije u kojoj su dugo imali izbjeglicki
status i nisu mogli dobiti drzavljanstvo koje im je s druge strane Hrvatske
omogucdila — naglasio je Coko.

LJUBOMIROV DNEVNIK — U organizaciji pododbora “Prosvjete” iz
Knezevih Vinograda 18. juna odrzana je promocija knjige “Ratni dnevnik
Ljubomira Saslica” koautora Petra Smrekovica i Pere Matica. Na promociji
knjige, koju je financirao pododbor uz podr3ku Savjeta za nacionalne ma-
njine RH, uz brojne zainteresirane gradane bili su i unuci autora originalnog
zapisa-dnevnika i ¢lanovi Sire familije. Pero Mati¢ govorio je o kontekstu
zbivanja pred Prvi svjetski rat i situaciju u kojoj su se nalazili Srbi i Sokci na
prostoru Baranje kao dijela Austrougarske monarhije. — Prvi deo se odnosi
na ratni dnevnik, ono $to jeste okosnica nase price, a drugi deo je prica oda-
branih momenata iz tog Velikog Rata, Prvog svetskog rata, koji je pogotovo
za srpski narod bio i teZak i poguban, rekao je Mati¢. Petar Smrekovic je
govorio o Ljubomirovim pri¢ama i pronalasku njegovog dnevnika prilikom
sakupljanja starih slika i dokumenata. Tekst, pisan citkim cirilicnim ruko-
pisom, doslovno je prepisan i podijeljen u logicke cjeline. Knjiga opisuje
Ljubomirov ratni put iz Baranje u Galiciju gdje su ga zarobili Rusi, da bi kao
dobrovoljac preko Sjevernog mora, Engleske, Francuske i luke Bizerta uTu-
nisu bio prebacen na solunski front. On je detaljno opisivao dogadaje i ljude
s kojima se sretao i kako su prezivljavali te teske ratne godine.

POCECI SLAVENSKE PISMENOSTI — U prostorijama osjeckog podod-
bora “Prosvjete” 18. juna odrzano je predavanje “Poceci slavenske pisme-
nosti”. Predavacica Jadranka Rado3evi¢ svojom je prezentacijom pribliZila
publici knjizevnu i historijsku sliku Slavena, od doseljavanja starih Slavena
u devetom vijeku, prelaska na hriS¢anstvo i pojave prvih slavenskih pro-
svjetitelja i misionara Cirila i Metodija, autora prvog knjizevnog jezika svih
Slavena — staroslavenskog jezika, kao i prve slavenske azbuke - glagoljice.
Drugo slavensko pismo — cirilicu sastavili su njihovi ucenici krajem deve-
tog ili pocetkom desetog vijeka i ona je do 12. vijeka potpuno potisnula
glagoljicu u nasim krajevima. Tada je nastao najznacajniji pravni dokument
pisan srpskom cirilicom na staroslavenskom jeziku, a dva vijeka kasnije, u
14. vijeku, nastao je Dusanov zakonik, najvazniji dokument srednjevjekov-
ne Srbije. U 19. vijeku je doslo do Vukove reforme cirili¢nog pisma (“Pisi kao
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$to govoris, a itaj kao $to je napisano”) otkad se Cirilica sastoji od 30 slova,
a fonetski pravopis — jedan glas — jedno slovo, koristi se i danas. Cirilica je
danas knjizevno pismo srpskog, ruskog. bugarskog, makedonskog, a djelo-
micno i nekih drugih jezika.

UPOZNAJ SRPSKU KULTURNU BASTINU - Na inicijativu vodite-
ljice Muzicke sekcije Jelene Ajdukovic, osjecki pododbor je organizirao
poklonicko putovanje “Upoznavanje kulturne bastine Srba Slavonije”
u kojem je ucestvovalo 30 ¢lanova muzicke sekcije pododbora i po-
laznika vjeronauke sa svojim roditeljima, uz pratnju osjeckog paroha
Aleksandra Buranovica i drugih ¢lanova “Prosvjete”. Poklonici su obisli
manastir Uspenija Presvete Bogorodice u Dalj Planini, koji datira s kraja
18. vijeka bas na dan kad je u manastiru pocela s radom Ljetna Skola
srpskog jezika za ucenike s vukovarskog podrucja. Nakon prijema kod
episkopa Osjecko-poljskog i baranjskog Heruvima, poklonici su obisli
kulturno-naucni centar “Milutin Milankovi¢” u Dalju gdje ih je voditelj
centra Dorde Nesi¢ upoznao s ostavstinom velikog srpskog i svjetskog
naucnika Milutina Milankovica. Obislo se i PatrijarSijski dvor te hram Sv.
Dimitrija, a nakon toga u Vukovaru predsjednik ZV0-a Srdan Jeremic
urucio je poklone polaznicima vjeronauka — zbirku poezije za djecu “Oni
hoce miri ljubav” Milenka Vasiljevica Cike, pjesnika i voditelja knjizevne
sekcije osjeckog pododbora “Prosvjete”. Nakon upoznavanja s histori-
jom hrama Sv. Petke na Dobroj Vodi, Jelena Ajdukovi¢ organizirala je
muzicku radionicu.

TALENTIRANA I MARLJIVA — Pododbor “Prosvjete” u Dardi i likov-
na radionica “Petar Dobrovi¢” organizirali su 21. juna izlozbu likovnih
radova ucenice osnovne $kole Nike Beki¢. — Nika je veoma talentirana
za likovnost, vrijedno je i marljivo radila, pa je zato zasluzila izlozba
svojih likovnih radova koji su ve¢inom nastali na likovnoj radionici ali i
samostalno. Ovo je prva organizacija ucenicke samostalne izlozbe, a u
Nikinim radovima zastupljene su skoro sve tehnike — od olovke, tusa,
akvarela, tempere i akrila pa do karton tiska i linoreza, rekla je voditeljica
Rada Markovi¢. Da sve bude u skladu, Ljeposava Grubor izvela je pjesmu
“Slika” Grigora Viteza.

AKTIVNOSTI I PLANOVI — Na redovnoj izvjestajnoj skupstini za-
grebackog pododbora SKD-a “Prosvjeta”, odrzanoj 21. juna ¢lanovi su
jednoglasno usvojili narativni i financijski izvjestaj, kao i plan rada za
2021. godinu. — Bez obzira na epidemiju korone i posljedice potresa
pododbor je tokom prole godine imao niz aktivnosti, podrzavajuci i

neke vanjske projekte — naglasila je predsjednica pododbora Aneta Vla-
dimirov. Likovna sekcija pod vodstvom Lane Kovacevi¢ sudjelovala je
na likovnim kolonijama, dok je folklorna sekcija, pod vodstvom Milijane
NoZini¢, odrzala nekoliko nastupa, ali je zbog epidemioloskih mjera radi-
la manje od uobicajenog. Kad se stvore uslovi, s Vesnom Baji¢ Stojiljkovi¢
radit ¢e se na novoj koreografiji pjesme i igara s Banije. Zborxop, pod
vodstvom Jovane Luki¢, odrZavao je redovito nastupe, a djelovala je i
muska pjevacka sekcija. U vremenima lockdowna Svetlana Patafta pri-
premala je program “Pesma na dan” u kojem su se on line mogle slusati
pjesme srpskih pjesnika.

Bitno je da su i u uvjetima potresa i korone odrZavane veze medu
¢lanovima pododbora koji su u slucaju potrebe pomagali jedni drugima i
prikupljali pomoc stradalima od potresa. — Usli smo u mirnija vremena,
a financijsko stabiliziranje prati i suocavanje s posljedicama korone i po-
tresa u kojem su ostecene i zgrade u Berislavicevoj i Preradovicevoj koje
su, kako su bile osigurane, popravljene bez troskova. U toku je uredenje
novih prostora u zgradi u Preradovicevoj 21, u kojoj ve¢ djeluju Novosti i
Arhiv Srba u Hrvatskoj, a u koju bi se uskoro trebao preseliti i pododbor
Prosvjete. Tamo e se odrZavati skupovi i priredbe jer je uredena i velika
dvorana koju jo3 treba opremiti, a u planu je i uredenje kluba u kojem bi
se clanovi mogli druziti — rekao je potpredsjednik Prosvjete Sinisa Tata-
lovi¢, najavljujuci svecano otvorenje za koji mjesec.

Zahvaljujuci SNV-u, koji je preko ugovora o kapitalnim ulaganjima
osigurao sredstva za radove, najavio je da bi, kad “Prosvjeta” ude u po-
sjed cijelog prostora oko kojeg vodi sudski spor, krenula gradnja Srpskog
kulturnog centra koji bi zadovoljavao potrebe srpske zajednice u Zagre-
bu. U novim prostorima Srbi ¢e u Zagrebu biti vidljiviji, naglasio je. Osim
prostora, vazno za buducnost je i Skolovanje djece koja bi u $to vecem
broju trebala pohadati neki oblik nastave srpskog u Skolama bharem po
modelu C. U planu je da u novoj Skolskoj godina takva nastava bude or-
ganizirana u barem jednoj Skoli u Zagrebu i Rijei, istaknuo je Tatalovic,
najavljujucii da e institucije Srbije i Grad Beograd i dalje davati podrsku
aktivnostima “Prosvjete”.

ANTIFASISTI U “PROSVJETI” — Clanovi “Prosvjete” dali su svoj
doprinos obiljezavanju ovogodisnjeg Dana antifasisticke borbe i 80.
godisnjice formiranja Sisackog partizanskog odreda, prve partizan-
ske jedinice na prostoru danasnje Hrvatske. Tako su ¢lanice Zborxo-
pa, koji djeluje pri zagrebackom pododboru “Prosvjete”, odusevile
ucesnike skupa Antifasisticke lige Hrvatske na Trqu Zrtava fasizma
u Zagrebu uprilicenog u vecernjim satima na sam praznik. lzvodeci
viSe revolucionarnih pjesama, uz gitaristicki nastupa Martina Ladike,
izazvale su gromke aplauze, pa ak i postigle da im se dio prisutnih
prikljuci u pjesmi.

A clanovi “Prosvjete” iz Rijeke i Viskova, zajedno s ¢lanovima ri-
jeckog SKD-a “Vreteno” i domaceg SKUDD-.a “Durdevdan” u Dreznici
su poloZili vijence na spomen-obiljezja zrtvama okupatora i kvislinga
uz pomen stradalima i prigodan kulturno-umjetnicki program.
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PACNPABE 0 HOTOPHOM (33)

BYAYRHOCT

nuwe: Fopan babuh

Aoktop Opar0 Je ycnjewHo ucnpasHuo
BeAMKe U caa Beh Ayro HeHacebeHe
KpajeBe Auke, KopayHa, banuje n
¢JeBepHe Aaamauumje, raje cy Befinnom
ob6utasaam pypantu Cpbu, aan nycrow
HUCY HaceAUAN NOTeHLMjaAHN XpBaTy
emurpanTu, Beh AuBouHY 1 Tpuaecet
roAMHa HaKoH “Oayje” HacTaby)y 3Mmuje

W Bamnupu

[LIta he 6utn ¢ XpBatckom? C teHum XpBaTuma u ca teHum Cpbuma?
Heka maAa CTopuja W3 Haller »KMBOTa MOKYyLIAa OATOBOPUTU Ha ropte
nuTame a 6e3 npeTeH3unja Aa fie OMTYH HaLL OHAKO Kako Npuya Kazyje.

Ako bor aa u cpeha jyHauka yckopo fe ce HaBpLwUTM neaecet
rOAMHa 0TKako cMo AecaHka MakcumoBuhi u Ja, kao aeneraumja (aBesa
KibUDKEBHUKA JyrocAaBuje, nocjeTuan AycTpaan)y, 3aApXaBLUn Ce Y Hb0)
roTOBO Mjecel| AaHa.

Y 10 BpMjeme Ta Je MpOCTpaHa 3eMmda (@ HajMarU KOHTUHEHT)
IMaAa (BEra 0KO YeTPHAeCT MIAMOHA CTAHOBHMKA Ad 61 theHa cuhyliHa
MonyAauMja A0 AAHAC HApacAa Ha HeKUX TpuAeCeT MUAOHA, YHATOY
BPAO (TpOre MMUTPALNOHE MOAUTUKE, MOCEOHO CTpore Kaa je y MuTamwy
yCenaBatbe T3B. XyTOr eAeMeHTa, MOCHEAbE 0A AEBET KaTeropuja oa Kojux
Je ycenetbe AHrA0-caca buaa npea, a KiHesa u Apyrix Kocookux, Nocheara
(kateropuja). Aa He kaxkemo paca.

leaeceT roAnHa je HapaBHO MHOFO Y XUBOTY OUAO Kojer nojeAnHua,
AOK Y XMBOTY (61UAO Kojer) Hapoaa 06MYHO He MpeAcTaBda MPeCyAHy
€MnoXy, UaKo Cy, AakaKo, OPOJHM eTHUKYMI CTPaAAAI U Y 3HATHO Kpahem
nHTepBany. CNOMEHMMO CaMo XOAOKAycT, KpaTkoTpajaH u norybaH. He
230 ra (BeBuLLKI HUKOME, @ HaMoce He XyMaHoMe 1 KyATypHome LLIBabu,
KOJU HaBOAHO HMJe 3Hao (MoJMa HUje 1UIMA0) A MO HeroBoj NPOCTPaHO)
AOMOBIHI AUME TOAMKI KpeMaTopuju.

He Ttpe6a, Haram Ce, T). HMje MaMeTHO 3a00PaBUTU HU KAAOCHY
UMHEHNLY AQ Je Y TOM XUTAPOBOM PaAy Ha YHULLTeHY CTPaAaAO BULE
MpTBUX (A0Aywe JeBpeja — M1A0BA) Hero LITO AaHalLba XpBaTcka UMa
XIBUX ApxaBnaHa (XpBata 1 Cpba 3ajeaHo). Cnomukem 0BO 3aTo LUTO Ce

NUCMO 13 BEorpaas

Befi N00AABHO Ha rpaHMLama CyBepeHe ApkaBe XpBaTcke OKynmajy (Be
Befie Mace MUrpaHaTa, Koju 61 ce Ha CBakM HauuH XTjeAn Aomohu borator
3anaaa. 3a caaa MM TO YrAQBHOM He N0AQ3M 3a PYKOM, aAWl OHI He 0AYCTa)y
Jep ApYror pjeLuera Hemajy, @ Hin 3anaa ra He Hyan. Hu wuma Hn cebu. Y
melyBpeMeHy HeCpeTHULIM XameTuLie MiHY Aa 611 TeK HajynopHUJM CTUrAN
20 buxaha, 0AHOCHO A0 xpBaTcke rpaHuue. Ty Heraje 6AM3Y HaBOAHO AQ
fie ce CKAAAMLUITUTY U HyKAeapHM oTnaa u3 Kpwkor. Kaa Behi y watopuma
(moa cTpakom) 6opaBe HecpeTHULM, Koje Je CyAbMHA MPETBOPMA Y bYACKM
0TMaA, 3aLUTO UM Y CYCJeACTBY He 61 3pauno 1 OHa) PaAMOaKTUBHM?

Ako bor aa n cpeha jyHauka
yckopo he ce HaBpLumTH
neaecet roAMHa OTKAKO (MO
AecanHka Makcumosuh u

Ja, Kao Aeneraymja CaBesa
KibMKeBHUKa Jyrocaasuje,
nocjetuau Ayctpaaujy,
3aApKaBLUY Ce Y B0 FOTOBO
Mjecel| AaHa

Ha yaapy murpaHTckor BaAa / Tanaca HajnpBo cy 6uae Utaamja u l'puka,
AereHaapHu Ae360c n cAabo no3Hata Aamneay3a. MehyTum, ¢ BpemeHoM
He3ay(TaBMbIBA AYACKA MAMMA HAHOCK (Be BULLe MaTepujara, koju Beh
MyHW He (aMO M3ABOJeHe KaMMoBe 3a CMjelLTaj npubjeranx Hero u cee
Apyre CKpUBHULEE 1 3eMyHULe. AKO Je, AakAe, U30AMpaHa AycTpaamja y
(Bera neaeceT rOAMHA YABOCTPYYMAA (BO) XWBadb, WTa ueka Espony,
0AHOCHO XpBatcky? AokTop Oparbo je AoAyLLe YCrjeLHO UCTPa3HUO BeAnKe
1 caa Beh ayro HeHacemeHe kpajeBe Auke, KopayHa, banmje u cjeBepHe
Aaamauwmje (raje cy Behinom obutaBaan pypaaxu Cpbu), aau nycroww Hucy
HaceAMAN MOTeHLMjaAHN XpBaT emMurpaHTy, Beh AUBAMHY U TpuaeceT
roAMHa HaKoH “OAyje” HacTatby)y 3Muje 1 BamMnupwm.

Ho moxaa fie cBe pujewwntin Kunesu, Haycu u apyru ApraHucTtanuum,
MakucraHuw, Ernonmanu, Eputpejum, Aubujun. bap oHu 06uay)y vyackum
MaTepujarOM Ma Kaa M3 MycTOLN UceAe M nocheawu XpBatu v Gpaha
uxoBa (pbu (a BAACT YKuHE CTPeAUBO C rpaHuLe) jeaHor AaHa fie Te
KpajeBe Yy MMPY ¥ TULLUHIA HACEAUTH NpUjaTeMU C AAAEKOT UCTOKA. Jep fie
HaC 0TJepaTy MyKa, a kix he A0TjepaTin HeBoMa.
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KULTURA NAS JE SPASILA

MARINA MILIVOJEVIC MADAREV, KNJIZEVNICA,

TEATROLOGINJA | TEORETICARKA

Pricu koju mi danas pricamo u pozoristu je prica o ugrozenosti naseg

komfora. Pricamo pricu o svetu koji nas dovodi u pitanje, koji nam ne

dopusta da Zivimo kako mi Zelimo, da putujemo kamo zelimo, da se

dodirujemo sa kim zelimo, da verujemo da su nasa uverenja ispravna,

kao i svaka vrsta naseg slobodnog i komfornog izbora. Zato nam je

o ve

potrebna kultura koja ¢e nam s jedne strane pruziti Sire vidike, a sa

druge potvrditi da su nasa bazi¢na uverenja ispravna

RAZGOVARAO: Bojan Munijin

rotoGrAFIRAO: Rade Kovac

Marina Milivojevi¢ Madarev piSe komade za djecu, radio i TV drame, kao
i teorijske tekstove o kazaliStu, koji se prevode i javno (itaju Sirom svijeta.
Pise i kazaliSne kritike u mnogim casopisima, bila je viSe godina selektorica
Sterijinog pozorja i vodi okrugle stolove na mnogim festivalima. Danas radi
kao izvanredna profesorica na Akademiji umetnosti u Novom Sadu i predaje
predmete /storija svetskog pozorista i drame i Analiza dramskog stvaralastva.
S ovom vrijednom suputnicom modernog kazaliSta razgovaramo o stanju u
nasem i svjetskom teatru, o strahu kao nezaobilaznoj kategoriji danasnjeg
duha vremenai o Cinjenici da Zivot i umjetnost postoje i negdje drugdje, a ne
samo u nasem evropskom dvoristu.

Za kazaliste se uvijek govorilo da je ono ,ogledalo drustva“. Kako ono
funkcionira na ovim prostorima, u danasnjoj supermodernoj civilizaciji i,
uz ovu globalnu krizu, u potpuno izmijenjenim ekonomskim, drustvenim,
zdravstvenim i politickim odnosima?

Marina Milivojevi¢ Madarev: U toj potpuno izmenjenoj situaciji imamo
predstave koje su pokusale da budu neka vrsta neposredne reakcije; recimo
u Beogradu predstave ,Kretanje” i ,Kao da kraj nije ni sasvim blizu” u Bitef
teatru ili ,Usamljena planeta” ispred Ateljea 212. Predstave koje su igrane
samo za dvoje gledalaca ili predstave u kojima publika dobija skafandere,

10

kao da su u nekoj zarazenoj zoni, a glumci im se obracaju preko razglasa. . .
To bi bio najbukvalniji odgovor na zatvorenost drustva, kakvo danas vidimo i
pokusaj preispitivanja problema usamljenosti i izolovanosti u takvom svetu.
Na drugoj strani su drugaciji odgovori na aktuelnu situaciju, kao Sto je pred-
stava ,Moj muz” u Jugoslovenskom dramskom pozoristu. U ovoj predstavi
Sanja Markovi¢ i Jovana Belovi¢ igraju razlicite Zenske likove koje u stvari
govore o sebi dok se ispovedaju prijateljici o svojim muzevima. Njihovo pres-
vlacenje iz jednog u drugi lik je duboka ljudska drama i pravo pozoriste u
najboljem smislu te reci. Inace, u novosadskom casopisu Scena smo objavili
dve duo drame ($panskog dramskog pisca Huana Pabla Erasa Gonsalesa ,Svi
putevi” i mladog domaceg autora Urosa Cupica ,Beskucnici), koje govore
0 danasnjem senzibilitetu potrebe za intimnim pricama i svodenjem velikih
problema na samo nekoliko ljudi. Ali to su samo privremena resenja. . .

Sta bi to znacilo?

Marina Milivojevi¢ Madarev: To trenutno znaci da pozoriste, narocito
danas u doba globalne zatvorenosti, ipak radi i bavi se onim 3ta je oko nje-
ga, ali ono $to je potrebno jeste ono u cemu je dramsko pozoriste uvek bilo
jako, atoje daseisprica celovita prica o jednom drustvu. Ta prica moze biti
konsekventna i sa jasnom porukom a moZe biti i razbijena, koja svedoci o
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krizi pojedinca i drustva. Na takvu pri¢u mi u pozoristu jos uvek ¢ekamo. U
tom Cekanju postoji joS jedan nacin odgovora na trenutnu situaciju a to su
bile on line predstave. Ta moguénost da iz sopstvene kuce gledate razlicite
predstave, naravno on line, nije pravo pozoriste, ali jeste jako pomoglo u tom
prvom Soku koji je nastupio na pocetku pandemije prosle godine. Mislim da
je taj nacin u tom trenutku bio dobar za publiku i u Sirem smislu; ona je mo-
gla da gleda aktuelne predstave on line ali je mogla da gleda, na primer i
,Rodoljupce” iz 1986. godine u JDP-u. Publika danas moze da gleda on line
predstavu ,Putujuce pozoriste Sopalovi¢” Ljubomira Simovica u reZiji Dejana
Mijaca iz 1985. godine, kao i uZivo isti komad, ali u novoj verziji u izvodenju
danasnjih glumaca JDP-a i reZiji Jago3a Markovica.

Mogucnost da iz sopstvene kuce
gledate razlicite predstave,
naravno on line, nije pravo
pozoriste, ali jeste jako pomoglo u
tom prvom Soku koji je nastupio na
pocetku pandemije prosle godine

Kakvo je trenutno stanje i energija teatra danas u svijetu kakav jeste?

Marina Milivojevi¢ Madarev: Kada su popustile ove epidemioloSke mere,
pozoriSta su se otvorila i nastalo je pravo odusevljenje i kod umetnika i kod
publike da se uop3te moZe igrati mada u smanjenom obliku i pod maskama.
Postali smo svesni koja je to privilegija okupiti se u pozoristu. Ono Sto smo
pre dve godine podrazumevali danas je vrednost — mozemo se okupiti, biti
zajedno, to je postalo uZasno vazno. 0 ¢emu danas ljudi pricaju na pozornici?
Danas ljudi u pozoristu pricaju o tome da su se uplasili i da je svet stao. A
zapravo stao je nas evropski svet. Ako pogledate svetsku mapu videcete da
su u crvenoj zoni Evropa, Amerika, Brazil i Indija. a sav ostali svet je plavicast.
Ako je ta mapa tacna to onda znaci da dobar deo sveta nije stao.

U cemu je problem?

Marina Milivojevi¢ Madarev: Problem je u tome $to mi mislimo da smo
mi ceo svet. Radi se 0 tome da smo mi stali i mislimo da je zato ceo svet stao,
a moZzda su neki drugi kontinenti nastavili svojom brzinom. MoZda ¢e nas ti
kontinenti u buduénosti iznenaditi, pokazati nam da mi vise nismo centar
sveta nego Cak njegova periferija. To je ono $to nase evropsko pozoriste ne
vidi. Danas ne vidimo celinu zato Sto smo mi, evropska kultura, jako dugo bili
ubedeni da smo mi celina. Stalno dobijamo vesti Sta se svaki dan dogada u
pojedinom delu Evrope: Sta se dogada u Africi? Da li se tamo danas Zivi loSije
ili mozda bolje nego Sto se Zivelo? Radi se o tome da se mi uvek bavimo na-
Som lokalnom pricom. MozZe se stvarati pozoriste za svoju lokalnu publiku, a
ipak praviti velike, globalne price. | Sekspir, kada je pisao, pisao je za ljude tu
oko njega. On je znao da oni vole macevanje, dobar stih i viSestruke obrate,
ali njegove drame Zive i danas zato $to su prevazisle lokalne okvire. Bojim se
da smo se mi zatvorili u te nade lokalne price i u sebe same.
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Kakvu pricu mi u Evropi danas pricamo?

Marina Milivojevi¢ Madarev: Pricu koju mi danas pricamo u pozoristu je
pri¢a o ugroZenosti naseg komfora. Pricamo pricu o svetu koji nas dovodi u
pitanje, koji nam ne dopusta da Zivimo kako mi Zelimo, da putujemo kamo
Zelimo, da se dodirujemo sa kim Zelimo, da verujemo da su nasa uverenja
ispravna, kao i svaka vrsta nadeg slobodnog i komfornog izbora. Zato nam
je potrebna kultura koja ¢e nam s jedne strane pruZiti Sire vidike, a sa druge
potvrditi da su na3a bazi¢na uverenja ispravna. Stopa samoubistava i mno-
gih drugih psiholoskih pucanja bila bi mnogo veca da nismo imali knjige, da
nismo imali makar on line predstave i filmove — mislim da nam je to sacuvalo
glavu i pokazalo nam vrednost kulture.

Cini se da predstavama o nasilju, koje su vrlo vidljive u danasnjem
evropskom kazalistu, tom strahu samo dodajemo jo$ vise hrane.

Marina Milivojevi¢ Madarev: S jedne strane, problem danasnjeg evrop-
skog pozorista je Sto ono na strah danasnjice nije odgovorilo komedijom. S
druge strane, evropsko pozoriste ve¢ pola veka Zivi u narativu da treba da
preispituje drustvo i da Citava evropska umetnost treba da bude neudobna.
U jednom drustvu koje insistira na udobnosti, umetnost insistira da bude
neudobna. Evropska umetnost postavlja neprijatna pitanja i nudi frustrira-
juce odgovore drustvu komfora. Takav je bio dramski opus Sarah Kane, koja
je u doba velikog neoliberalnog uspona govorila stvari koje su bile Sokan-
tne sa stajaliSta obicnog gradanina. U odgovoru na krizu od 2008. godine,
kada su zavrnute slavine i ljudi ostajali bez posla, pojavile su se, kao jedan
talas, predstave Olivera Frljica, Boruta Separovica i drugih. Videcemo da li
je ta mracna kritika bila delotvorna. Mozda je trebalo odgovoriti humorom?
Mi se jos uvek bavimo nasim liénim ljudskim strahovima; mozZda bi trebalo
napraviti analizu 3ta je to novac i $ta su to vrednosti u koje smo spremni svi
da poverujemo. ..

Ipak, na pozornici, slikovito receno, danas gledamo samo kofe krvi i
nema nikoga da unese bar jedan cvijet...

Marina Milivojevi¢ Madarev: Zar to nije estetika citavog 20. veka? Zar
to nije radio kubizam ili fovizam, i zar to nije ono 3ta je radila i dalje radi
Marina Abramovic? Koncept ,lepo je ruzno” jeste estetika poslednjih vise od
sto godina i angaZovana umetnost je upravo nastala na talasu te vrste razmi-
Sljanja. Ali vrhovi takvog razmisljanja, kao Brehtova ,Majka hrabrost”, imaju
u sebi neceg silno emotivnog. Kada u toj drami Katrin udara u dobo3 na vrhu
krova seoske kolibe i gine da bi spasila jedan grad, to je neto silno emotivno.
To imaju samo vrhovi svakog angaZovanog pozorista i mi na kraju pamtimo
samo te vrhove. MoZda bi mogli da se slozimo da je ukupna atmosfera da-
nasnjih tema u pozoristu mracna, ali tu postoje dva problema: promovisanje
pozitivnih vrednosti, kao $to su hrabrost, dobrota i solidarnost, gurnute su na
rub kulturne komunikacije, a ako bi se one na pozornici isticale, one bi bile
proglasene za ki¢ ili bi im pripisivane neke neiskrene ,zadnje namere”.

Zasto je tome tako?

Marina Milivojevi¢ Madarev: Ljudi su danas postali sumnjicavi prema
onima koji zagovaraju Ciste i pozitivne vrednosti. To u o¢ima ljudi danas po-
staje ideoloSka prica; neko te ubeduje da e sve biti divno ako kupi$ njegov
proizvod (a to mozZe biti bilo Sta, od kreme za mriavljenje do new age re-
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ligija). To je moja generacija iskusila sa tzv. partizanskim filmovima — koji
su uvek imali nekakve Cestite hrabre junake, koji su vrlo Cesto doZivljavali
happy end, a Citava prica je imala za osnovu teznju da se potvrdi vladajuci
sistem kao najbolji. Ima jo3 jedan vazan faktor, a on se tice nadeq atavistic-
kog nasleda. Mislim da smo mi predestinirani da bolje pamtimo negativna
od pozitivnih iskustava jer nam je to od pamtiveka pomagalo da preZivimo.
Ta ,navika” dugog i snaznog pamcenja negativnog je ostala do danas, kada
Zivimo u relativno sigurnijem svetu. Zato su mediji prepuni crnih vesti, koji
i dalje seju i forsiraju strahove medu ljudima — crne vesti prodaju novine.
Zato naa umetnost, od avangarde do danas Zivi u uverenju da se mora baviti
onim neprijatnim, a da se iza tzv. lepog krije prevara pa ¢ak i smrtna opa-
snost. Paradoksalno, nakon Prvog i Drugog svetskog rata, evropska drustva
su prosperirala i ljudi su Ziveli sve bolje i bolje a umetnost se ¢itavo vreme
bavi usamljenim pojedincima i estetikom ruznog. Intelektualci i pozoriste
uvek su pronalazili rupe i velike probleme u tim drustvima, koja su se dici-
la ili gradanskim redom ili novim socijalistickim ¢ovekom i raskrinkavale su
ideoloski okvir sa ove i one strane, ukazujuci na mnoge mrakove — umetnost
tzv. velikog uspona evropskog drustva od Drugog svetskog rata do kraja 20.
veka uopste nije ,vesela”. MozZda bi sada bio dobar trenutak da se okanimo
nasih atavistickih navika. Sigurno nam umetnost u tome moze pomoci.

Ako se zapadna misao temelji na
sintagmi ,mislim dakle jesam”,
onda bi trebalo da preispitamo
nase danasnje neznanje i to bi
mozda mogao biti kvalitetan put
napred. Verujem da bi ovaj novi
mladi narastaj mogao pronaci
taj novi put jer on vodi u njihovu
buducnost

Zar teatar, jos od stare Grcke, nije insistirao na katarzi i obnovi ljudskih
vrijednosti?

Marina Milivojevi¢ Madarev: Tacno, ali nema katarze kod publike bez
stradanja glavnog junaka. Pitanje glasi da li je moguca katarza, a da glavni
junak dozivi srecan kraj, da mi u tu pricu poverujemo, a da se ne dogodi da
sevec u sledecem koraku pokaZe da je taj sre¢ni kraj necija velika i zlonamer-
na prevara. Mene interesuje historija ali puno vise me zanima kako mi od
istorijskih Cinjenica kreiramo umetnicki (pa time i pozorisni) narativ, kako taj
narativ postaje dominantni nacin gledanja na drustvo i kako narativ odlucuje
0 pravcu menjanja drustva, a ne istorijske cinjenice i fakticko stanje na tere-
nu. Naves¢u primer iz nase skorije proslosti. U cvrstom socijalistickom drus-
tvu kao vazne predstave smatrane su one koje problematizuju stanje u tom
drustvu: ,Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja” ,Hrvatski Faust”, ,Cudo u
Sarganu” i druge, koje polako doprinose krunjenju drzavne dogme i kako to
u osamdesetima postaje nacin kako se gleda drustvo. U srpskom pozoristu su
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u 80-ima dominirale domace drame koje su imale dve teme: komunisti kao
lo3i momdi i Zrtvovanje srpske nacije za stvaranje prve i druge Jugoslavije i
nevolje srpskog naroda u tim drzavama. Onda su dosle 90-te, Jugoslavija je
srusena, nastao je rat, pa sankdije. .. Zrtva srpske nacije i zIi komunisti vise
nisu bili tema vec¢ pozoriSte pocinje da se bavi obezglavljenim pojedincima,
od predstava kao Sto je ,Tamna je no¢” do najnovijih komada Biljane Srblja-
novi¢, gde ti pojedinci ne znaju kako su se nasli u takvom drustvu niti ko je,
kako i zasto stvorio takvo drustvo.

Da li postoje obnoviteljske snage kazaliSta buducnosti?

Marina Milivojevi¢ Madarev: Mislim da takve snage postoje. Mislim da
je ona umladima iz sasvim logicnih antropoloskih razloga — mi stariji imamo
previse upamcenih negativnih iskustava koji nas paraliSu da se pokrenemo.
Javidim svoje studente koji su jako ljuti $to takvih obnoviteljskih snaga nema
i voleli bi da pozitivnih vrednosti ima. Nerviraju ih one predstave koje forsi-
raju samo negativnu energiju i dosta im je tzv. angazovanog pozorista, posle
koga nemaju volju za promenom vec su utuceni neumitnoScu poraza. Ja im
kazem: ,Pa onda vi obnovite pozitivne vrednosti; moja generacija nije uspela
i sada je stvar na vasoj odluci da piSete na nov nacin i sa dubokim uverenjem
da je vasa pria prava.” Tri Coveka moraju da kazu ,mi verujemo u ovo” a
snaga ta tri Coveka je velika, jer oni mogu da pokrenu velike promene. Moji
studenti su reSeni da nesto urade, Zele da budu zajedno, jer znaju da sami ne
mogu nista uraditi i imaju veliko samopouzdanje. Samo se nadam da ih ovaj
svet nece previse mrviti i odvesti ih u neke banalne TV serije i da ta njihova
sadasnja borbenost nece nestati.

Sto ¢e se dogoditi u teatru prve veceri kada skinemo maske?

Marina Milivojevi¢ Madarev: Nastupice sveopste odusevljenje. Kada
sednemo jedni pored drugih, kada se dodirnemo i osetimo dah jedni drugi-
ma. Ta prva predstava, $ta god da se igra, bice pravi pozorisni dogadaj. Jutro
posle tog odusevljenja moracemo sebi postaviti pitanje kako smo stigli u tu
priu globalne zatvorenosti i koja je bila nasa uloga u svemu tome. Mozda bi
daljnji potencijal dramske umetnosti moglo biti njegovo vezivanje sa Cita-
njem naucne literature. Ima jedan komad Toma Stopparda, ,Arkadija“, koji
ja predajem studentima i u kojem je on pokusao da nove teorije matematike
i fizike primeni na dramsku strukturu. Deo komada se desava u 18. veku a
drugi deo danas, gde likovi citaju o tim davnim dogadajima i pokusavaju da
shvate $ta se stvarno desilo pre 200 godina. Sve se deSava za jednim jedinim
stolom, gde su na jednoj strani stola junaciiz 18. veka, a na drugoj suvremeni
junaci. Izmedu ta dva kraja stola putuje jedna kornjada, koja na ledima nosi
pisma koja stiZu iz 18. u 20 vek. Ono Sto Stoppard pokusava jeste da naucna
dostignuca inkorporira u savremeno pozoriste. MoZda bi mogla biti dobra
ideja da se nakon ovog velikog talasa kvazi-nauke, kojeg smo bili svedoci u
vreme ove globalne krize i tog banalno shvacenog holizma, sa tim kvazi-far-
maceutskim savetima o samopomodi i gutanju vitamina, postavimo pitanje
o stvarnim temeljima naseq sveta. Ako bi ozbiljno poceli da se bavimo onim
$to kaze nauka, mozda bi nam to pomoglo da nademo novi put. Ako se za-
padna misao temelji na sintagmi ,mislim dakle jesam”, onda bi trebalo da
preispitamo nade danasnje neznanje i to bi mozda mogao biti kvalitetan put
napred. Verujem da bi ovaj novi mladi naraStaj mogao pronaci taj novi put jer
on vodi u njihovu buducnost.
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Y KAPAOBLY 1 KAPAOBAYKOJ XXYNAHWUJWU OAPXXAHIW NPBWN AAHN AHTNQALLN3MA 2021.

UNAK CE MUYE

nuwe: Muaau Lumelua

Xemna opranuzartopa 6uaa je aa ce
KOHKPEeTHUM aKLMjaMa npeKkuHe WyTkba
CAYOEHUX ApPXKaBHUX U AOKAAHUX
THjeAa KaAa je aHTUdaLLKU3aM Y NUTalbY
U AQ ce Ha Taj HAUMH JaBHOCTU NPUKaXKe
wro je HOb n aHTUaLm3am A0HKNO
AaHalK0) XpBaTCKO) Te Aa Ce TaKO
AemaHTUpa CcBenpucyTHa 1 arpecMBHa
NOAVTUKA AGCHUYAPCKMX rpynay
peBusnjn xucropuje 20. Bujexa npu
yemy ce napTu3aHu U aHTUPALLUCTH
NPUKa3yjy Kao 3A0UMHLM, @ SAOUMHLM Ce

NnoKyLuaBajy NpuKasaTu Kao XXpTBe

Ha cay6eHun apxaBHM npa3Huk AaHa aHTudalmcTnyke 6opbe 22.
JyHa y KapAoBuy 1 Ha noapyyjy KapaoBauke XynaHuje 3aBpLueHu Cy npsu
AaHu aHTM¢awm3ma y Kapaosuy uy xxynanum. Manndecraumja je Tpajana
rOTOBO ABA I MOA TJeAHa, 0A 7. A0 22. JyHa M CaApXKaBaAa Je HU3 Aorahatba,
0A 13A0X0M, KOHLiepaTa, NpUKa3nBara NPUroAHNX GUAMOBA A0 U3AETa
3a yyeHuKe Ha 3HayajHa mjecta u3 xuctopuje HOb-a. MaHudectauna
Je umana 1 mehyHapoaHu KapakTep, ¢ 063UpOM Aa Je yueCTBOBaAa U
ambacasa Pycuje y 3arpeby.

[aeja Aa ce HELUTO CAMYHO OpraHu3mpa u oApXu y KapaoBLYy npucyTHa
Je 3aAMX HEKOAKO TOANHA, AOK Cy KOHKPETHMJU AOTOBOPM 3anoyeut
noyetkom 2021. Y aKumjy Cy ce yKibyunae KapAoBauke cprcke u rpahaHcke,
HanpeAHe U AMjeBe UHCTUTYLMJe, OpraHu3aLnje U ApyLITBa, YApyxere
aHTugawmcta rpasa Kapaosua, Bujeha cpncke HaumoHaAHe MatbiHe
rpasa Kapaosua u KapAosauke »ynaHuje, Yapyxere KopayHalumua,
Yapyxete ¥uaosu y Kapaosuy, Apywutso XpBaTcko-pyckor npujatescrsa
3a KapaoBauky xynaHujy u3 Bojuha n kapaoBauku noaoabop Cpnckor
KyATypHOr ApywTBa ,llpocjeTa”. Vaeja n xema opraHuzatopa je 6uaa
A3 (e KOHKPeTHUM aKLuMjama npekuHe CBOJeBPCHA LUYTHA CAYXOeHUX
APXABHUX M AOKaAHUX TUjeAA KaAa Je aHTUalun3am y NuTamwy U Aa ce
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Ha Taj HauuH JaBHOCTU npukaxe wro Je HOb u aHTudawwmsam AoHMO
AaHaWwH0) Penybanum XpBaTCKo) Te Aa e Tako AeMaHTUpa CBENpUCYTHA
W arpecuBHa MOAUTUKA AeCHUYAPCKUX Tpyna y pesusum xuctopuje 20.
BUjeKa NpU Yemy ce NapTU3aHI U AHTUPALLIMCTY MPUKA3Y]Y KA0 3AOUMHLIM,
a 3AOUMHLN Ce MOKYLIABajy MpuKa3aTi Kao pTBe. AOrucTUKy Cy 0BO)
MaHuecTaumm Aane KapAOBauKe U XynaHujcke CpcKe opraHnsaumje, a
(Be Je OpraHn3MpaHo noBoAoM 6. Maja, AaHa ocrobohera Kapaosua 1945.
roAuHe 1 noBoAoM 80 roaHa oA Au3ara onfieHapoAHOT yCTaHKa NpoTUB
HALMCTUYKO-GaLMCTYKMX OKynaTopa 1 Aomahinx KoaabopaunoHmcta u
3n0uMHaLa. OBiMe Je Ha (BOJEBPCTAH HAUMH OAPXaHa 11 KOMeMopaLmja
OpOJHUM HEBUHWUM LIMBUAHUM CPMCKNM KPTBaMa YCTALIKOr FeHOLMAA
Ha wupem noapyy)y KopayHa. [AaBHu nokpoButen npsux AaHa
aHTudawmsma y Kapaosuy je 6uo paa KapaoBa, WwTo cy opraHu3atopu
NPOTyMaynAN NO3UTMBHIM 3HAKOM Y3 Haay Aa fie ce HanoKoH nobomLLaTy
MOAOXa) KapAOBAYKOr YApYeta aHTUdaLLKCTa Te Aa hie ce npomujeHnTH
BULLErOANLLILY FOTOBO CAYXOEHM CTaB AOKaAHUX BAACTU Aa Y Majy 1945.
KapaoBaL, Huje 61o ocroboheH Hero okynupat!?

F'AaBHM NOKpoBUTES NPBUX

Aana antudawmsma y Kaprosuy
Je 6uo 'paa Kapaosau, wro cy
OpraHu3aTopu NPoTyMmaunAu
NO3UTUBHNUM 3HAKOM Y3 Hady

Aa fie ce HanoKoH no6omwwaTy
NoA0XKa) KapAOBauKor Yapyxerwa
aHTudawmcra e aa hie ce
NPOMUJEHUTH BULLIETOAULLIHLY
rOTOBO CAYK6€HU CTaB AOKAAHNX
BAACTH Aa y majy 1945. KapaoBauy
Huje 610 ocro6oheH Hero
okynupan!?!

HaxanocT, y peaausaumm maHudectaumje je 6uno u npobaema,
HeLwLTOo 1 360T HeMCKYCTBa OpraHN3aTopa, a BuLLe 300r “HepasymujeBatba”
MaHuecTalmje oA CTpaHe Hekux myau. Tako Cy yueHULN KapaoBauke
EkoHoMcKo-TypucTnuke wkone u yuyeHnun OcHoBHe wWwkore Aybosal
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APYWITBO

WN3nox6om patHux Gotorpaduja n naakarta y 30puH aomy noyeau su AaHn aHtudawmsma 2021.

nocjeTuan camo [eTpoBy ropy, cnomeHuk Ha [letpoBuy u LleHTpaaHy
NapTM3aHCKy H0AHULY, @ HUCY OTULIAN Y NOC)eT JaceHoBLY 1y bpe3oBuLy.
Y OcHoBHOJ wwKoAM Ha Ay60BLY AMpeKTOpULA HUMje AO3BOAMAA A Ce
(TaBY MAAKAT C Nporpamom AaHa aHTudaluu3ma 1 Huje BjepoBaAa Aa Je
lpaa nokposuTen oBe MaHudectauuje. Mocjeta Manudectaumjama je
bura 3an0BoMbaBajyha, ako ce y3Mmy y 063up NaHAeMM)CKe OKOAHOCTH,
3aBpLUETaK LUKOAQ, CPeAUX U OCHOBHUX, MAType 1 cAYHo. Ho, AOKaAHO
meAmnjcko npafiemwe Huje 6uno 3asoBomasajyhe. M3yzeTak je AOKaAHa
TeAeBU3Mja KoJa Je MoOMpaTiAa TOTOBO (Be CaApXaje y CKAOMY OBe
MaHudectaume.

AaHu anTudawun3ma 0TBOPEHN CY 7. JyHa a 0TBOPUO UX Je NPEACJeAHNK
(aBe3a aHTudalwmcTnyknx bopaua n anTudatumcra Penybanke Xpatcke
Opatbo XabyauH. Taaa je y KapAoBaukom [PaACKOM Ka3aAuwwTy 30puH
AOM, Y MaAO) ABOPaHU, OTBOPEHA U3A0x0a paTHUX GoTorpaduja ,Apyru
CBJeTCKM paT y Pyauu” n To 3axBamyjyhin pyckoj ambacaan y 3arpeby
UM Cy MpeACTaBHULM CyAJeAOBAAN HA OTBOpety. [pucycTBoBao je u
reHepanHu koHsya Penybauke Cpbuje n3 pujeykor Kowsyaata [opaH
MetpoBuh. Y KibuxHuLm 32 MAase 611Aa Je 0TBOpeHa M3A0K0a YUEHNUKNX
paAoBa W MAakaTa noa Hasusom ,AnTudawmzam, HAX, HOb, 3ABHOX".
OTBopemy Je npucyctBoBao 1 Muaan TpaBHUKap, NpeACjeAHnK YApYXeta
anTudawmcra u3 Metanke y cycjeanoj CAoBeHUMJM € KOJUMa KapAOBaUKm
aHTUaLLMCTH UMaJy oaAuHe oaHoce. Y My3ejy y MeTanum JeaHa coba je
nocgefieHa rexepany Paan byaaty, noyacHom rpahaHuHy Metauke, raje
Cy HaKOH HEroBe CMpTU MOXPateHe M U3N0XKeHe HeroBe yHudpopme,

Kamne, OpAetba, PaTHU AHEBHULM, OPYXje KOje Je HOCUO U 0CTAAO BE3aHO
y3 reHepanoB XMBOT AOK Je OH Yy XpBaTCKO) MPOrAaLLaBaH ,paTHUM
3M04MHLEM"!

MpukazaHa cy u Tpu patHa ¢puama: 9. JyHa ¢uam Bemka byaajuha
,buTka Ha Hepetsu”, 16. JyHa pycku duam ,30ja", a 3aawer AaHa
MaHudectaume 22. JjyHa Ouam Be3aH 3a Kapaoaw, ,CurHaan Haa
rpaaom” o HejepojaTHoj akumm Beue XomeBua n 24 KopayHawka
napTu3aHa. lpuje duama KapAoBauKI Cy aHTUGALUMCTM NOCJETUAN LYMY
bpezosuua raje je popmmupan (ucaukm napTu3aHckn oapea. Y Uanpcko
ABOpaHY KapAoBauke Ipaacke kimkHuLe WBaH Mopat KoBaunh oapxkaHe
Cy 1 ABUje TpubuHe. YyBapu aHTUawMCTUUKe bawTuHe Je 61O Ha3MB
npee TpubWHe, a rOBOPUAN Cy MpeACTaBHULM pycke ambacase, Camwa
Xopsatunuuh u Tatjana Byjuunh Baauuh. ,AnuTudaiumsam u dawmsam y
MPOLUAOCTY 1 AaHAC” 6110 Je HACAOB Apyre TPUOMHE Ha Kojo) Cy CYAJeAOBaAM
npodecopu xuctopuje lvo Goldstein n FopaH XyTutew Te AaHko [AeBHUK.
Ha otBOpetby 1 3aTBapatby AaHa aHTU(aLwn3ma lpBo XpBaTCKO MjeBaUKo
ApyWTBO 30pa, NoA BOACTBOM Paamuae bouek, n3BeAO je HEKOAMKO
MO3HaTUX MapTU3aHCKMX mjecama nonyt ,buaehanka®, ,Maaa) cuao u
Henpasao”,,Bella Ciao”. HakoH HajaBe AaHa aHTU(alM3Ma KapAOBauKM
AparoBOALM HAJaBUAW Cy, @ AOKAAHU MeAmju TO A06po mompaTtuu,
TpU6UHY N0A Ha3MBOM ,MicTHa 0 aHTUaLLM3MY” CrocTUMa 3 HCTUTYTa
3a nouject Mapuo Japeb u octaan. Ho, HakoH HajaBe BiLLe Huje BUAO
pujeum o Toj TpUOUMHM, Aa A Je yonifie 0ApXaHa, TKO Je FOBOPHO, LUTO Je
peyueHo, KOAMKO Je bYAM MPUCYCTBOBAAO U CAUUHO.
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CUVARI NASEG JEZIKA | PISMA

LJILJANA BAJAC NIKOLIC, PROFESORICA
SRPSKOG JEZIKA U GIMNAZIJI VUKOVAR

Maternji jezik je najvredniji izraz identiteta jer uceci o svom jeziku i kulturi

bolje upoznajemo sebe, svoj narod, svoje naslede, vise cenimo sebe i postajemo

sposobniji uvazavati ostale kulture i narode. Svrha ucenja srpskog jezika je cuvanje,

negovanje i prenosenje tradicije i kulture, podsticanje razvoja integriteta i

identiteta, osecaja nacionalne pripadnosti, ali i pripadnosti evropskoj zajednici

RazcovarALA: Masa Samardzija

Pripadnici nacionalnih manjina ostvaruju pravo na odgoj i obrazovanje
na jeziku i pismu nacionalnih manjina kojim se sluze temeljem Ustava Re-
publike Hrvatske, Ustavnog zakona o pravima nacionalnih manjina i Zakona
0 obrazovanju na jeziku i pismu nacionalnih manjina. O ostvarivanju ovog
prava, kada je u pitanju srpska nacionalna manjina, puno se prica, ali se jako
malo zna. Posebno se u medijima provlai pitanje manjinskog obrazovanja u
Vukovaru, a mi smo odlucili to provjeriti iz prve ruke. S dr sc. Ljiljanom Bajac
Nikoli¢, profesoricom srpskog jezika u Gimnaziji Vukovar, razgovarali smo o
stereotipima koji se vezu uz manjinsko obrazovanje, o izazovima s kojima
se ona i njeni ucenici susrecu, ali i o vrijednim rezultatima koje su zajedno
postigli.

U Vukovaru je rodena majka cuvenog srpskog pjesnika Branka Radice-
vica, a njemu u cast odrzava se manifestacija ,Brankovi dani u Vukovaru”
na kojoj sudjeluju i vasi ucenici. Mozete li nam reci nesto vise o samoj ma-
nifestaciji?

Ljiljana Bajac Nikoli¢: Manifestaciju ,Brankovi dani u Vukovaru” osno-
vao je pokojni protojerej-stavrofor Jovan Radivojevi¢ pre 15 godina. U sre¢-
nim danima svog Zivota Branko je dolazio u Vukovar u posete svojoj familiji,
a na Dobru vodu, tacnije kod Hrama Prepodobne matere Paraskeve, gde se
ova manifestacija i odrzava, voleo je da dode i gleda srpsku omladinu oku-
pljenu u kolu. Tu je navodno i napisao neke od svojih pesama. Manifestacija
ima za cilj da ¢uva i neguje uspomenu na ¢uvenog naseg pesnika, ali i na
porodicu Mihailovi¢ koja je bila veliki dobrotvor, podrska Vuku Stefanovicu
Karadzicu i koja je mnogo ucinila za Vukovar i Srbe u nasem gradu. Sem toga,
clj manifestacije je i da Cuva identitet Srba, njihov jezik i kulturu. Da bi se to
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i postiglo svake godine se raspisuje literarni konkurs za ucenike osnovnih i
srednjih Skola koji nastavu pohadaju po modelu A, a nagrada nosi ime Bran-
kove majke RuZice Radicevic. Takode, jedan dan predstavlja integrisan dan
za ucenike osnovnih 3kola, a u planu je da se takav dan ostvari i za ucenike
srednjih $kola. Pored toga, program se redovno otvara besedom o poeziji i
znacaju ovog romanticara te u ostalim programskim danima ucestvuju nasa
kulturno-umetnicka udruZenja kao Sto su VSPD Javor, etno-grupa Burdevak,
pevacka grupa Koreni, plesna grupa Venera, recitatori iz osnovnih i srednjih
Skola, kao i gosti iz Srbije. Mi u organizacionom odboru nastojimo da svake
godine program bude drugaciji, bogat i kvalitetan i da ,Brankovi dani nasta-
ve da budu mesto sabiranja Srba u Vukovaru i Siroj okolini, da podignu svest o
znacaju i potrebi kulture i umetnosti srpske zajednice na ovom podrugju.

Protekle godine vukovarskoj Gimnaziji dodijeljeno je Specijalno pri-
znanje za ocuvanje srpskog jezika i cirilice pod nazivom ,Mladi cuvari srp-
ske narodne kulture” koje je dobila od ogranka Vukove zaduzbine iz Cacka.
Koliko vama i vasim ucenicima znaci to priznanje?

Ljiljana Bajac Nikoli¢: Priznanje ,Mladi Cuvari srpske narodne kulture
ucenici Gimnazije Vukovar su dobili na osnovu osvojenog prvog mesta i gru-
pnog rada na konkursu ogranka Vukove zaduzbine iz Catka na temu ,Jezik,
vera, rodoljublje — kapija neosvojive zemlje”. To nije prva nagrada i prvo
priznanje koje su nasi ucenici dobili. Godine 2014. nasa uenica je osvojila
trece mesto na medunarodnom konkursu ,Dani cirilice”, a 2018. godine na$
maturant je osvojio prvo mesto na istom konkursu i tim povodom smo dobili
specijalno priznanje ,Cuvar srpstva” na koje smo jako ponosni. U toj sintagmi
je reCeno sve - za Sta se mi zalazemo, u kojem cilju obrazujemo decu po mo-
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delu A. Srpstvo predstavlja nas identitet, naSu kulturu, umetnost, nasu veru
i tradiciju. Takode, na medunarodnom konkursu ,Jezik moje majke” koje je
raspisalo ,Svetosavsko zvonce” u saradnji sa Srpskim odeljenjem Javnog me-
dunarodnog fonda jedinstva pravoslavnih naroda (iz Moskve), nasa ucenica
je 2018. godine dobila specijalnu nagradu ,Cum laude” te je i3la 10 dana
na Krf u okviru strucne ekskurzije ,Stopama nasih predaka”. Vredne nagra-
de mnogo znace ucenicima, ali vise od toga nama svima znace ta specijalna
priznanja koja govore o tome da nas trud i rad za konstituisanje nacionalnog
identiteta, za Cuvanje i negovanje nase kulture i tradicije ima rezultata. Svi
ovi konkursi imaju uglavnom rodoljubive teme i upravo veliki uspeh nasih
ucenika govori o tome da oni imaju potrebu za nastavom na srpskom jeziku,
da je ona kvalitetna i da im pruza tu dodatnu mogucnost da i u Skoli, a ne
samo u kuci, uce o svom narodu i svojoj kulturi.

Na koji nacin danas Srbi mogu sacuvati svoj jezik i kulturu u Hrvatskoj
i sa kakvim se sve izazovima susrecu?

Ljiljana Bajac Nikoli¢: Srbi u Hrvatskoj svoj jezik i kulturu mogu sacu-
vati preko manjinskog obrazovanja. Model A u kome se celokupna nastava
izvodi na srpskom jeziku i cirilicnom pismu je vazan faktor u toj misiji. Svaki
dan nasa deca i nasi mladi ljudi imaju prilike da govore na svom maternjem
jeziku, na srpskom jeziku, da Cuju taj jezik i da pisu cirilicom na svakom casu
(sem nastave hrvatskog i tekstova na stranim jezicima). lzazovi u manjin-
skom obrazovanju su brojni i pre bih ih nazvala iskusenjima. NereSenost
registracije Skola cak i tamo gde je stopostotna zastupljenost ucenika po mo-
delu A, pitanje voditelja nastave, zaposljavanje osoba u nasoj nastavi koje
ne govore srpskim jezikom i ne znaju Cirilicu, nereSenost dodatnih sadrZaja
za nacionalne grupe predmeta, nemogucnost sticanja diplome profesora
srpskog jezika u RH, problemi sa priznavanjem diploma iz Srbije, poklapanje
ispita Drzavne mature sa prijemnima na fakultetima u Srbiji... sve su to iza-
zovi i iskusenja. Ipak, najveci problem je klima u celoj drZavi, a pogotovo na
istoku gde su Skole po modelu A. Stigmatizacija nase manjine, a samim tim
i nade kulture i pisma, diskriminacija na svim nivoima i konstantno Zivljenje
u proslosti te kolektivna krivica — za to treba dobar reset svesti i dubinske
promene u drustvu.

Sto, prema Vasem misljenju, najbolje oslikava kulturni identitet Srba
u Hrvatskoj, koje su to specificnosti koje treba cuvati i njegovati?

Ljiljana Bajac Nikoli¢: Specifi¢nost Srba, ne samo u Hrvatskoj nego i Sire
su nase pismo, cirilica, koja je specifitna jer je to fonetsko pismo, za razliku od
ostalih. Nju, nazalost zapostavljaju i u Srbiji, a upravo pismo Cini temelj jedne
kulture, jedne pisane tradicije. Pisana re¢, knjizevnost je nesto Sto je u srZi kul-
ture svakog naroda. Srbi u Hrvatskoj treba da se ponose Zaharijom Orfelinom,
Savom Mrkaljem, Simom Matavuljem, Brankom Radicevicem, Veljkom Milice-
vi¢em i mnogim drugim knjizevnicima kao i nau¢nicima Nikolom Teslom, Milu-
tinom Milankovicem i dr. To $to su ovi giganti srpske kulture, umetnosti i nauke
ponikli iz Hrvatske upravo govori o naSem bivstvovanju na ovim prostorima,
0 tome da i Srbi u Hrvatskoj doprinose izgradnji hrvatskog drustva i kulture.
Takode, tu je i nematerijalna bastina, nasi obicaji, folklor te naravno nasa pra-
voslavna vera. Da rezimiram, sve $to Cini srpski narod (jezik, pismo, umetnost,
vera, nematerijalna bastina) treba Cuvati i negovati jer je svaka ova stavka
ujedno i komponenta naseq identiteta i razlog zasto se nazivamo Srbima.
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Zasto je vazno da pripadnici srpske manjine imaju priliku uciti vlastiti
jezik i kulturu u svom obrazovanju?

Ljiljiana Bajac Nikoli¢: Maternji jezik je najvredniji izraz identiteta jer
ucedi o svom jeziku i kulturi bolje upoznajemo sebe, svoj narod, svoje na-
slede, viSe cenimo sebe i postajemo sposobniji uvazavati ostale kulture i
narode. Svrha ucenja srpskog jezika je cuvanje, negovanje i prenosenje tradi-
cije i kulture, podsticanje razvoja integriteta i identiteta, osecaja nacionalne
pripadnosti, ali i pripadnosti evropskoj zajednici. Maternji jezik predstavlja
bogatstvo u koje je utkano celokupno iskustvo, znanje i kultura jednog na-
roda pa stoga ucenje i poucavanje maternjeq jezika ima presudni znacaj za
intelektualni, emocionalni i drustveni razvoj srpske zajednice u Republici
Hrvatskoj.

Svi konkursi imaju uglavnom
rodoljubive teme i upravo veliki
uspeh nasih ucenika govori o
tome da oni imaju potrebu za
nastavom na srpskom jeziku, da
je ona kvalitetnai daim pruza tu
dodatnu mogucnost da i u skoli,
ane samo u kuci, uce o svom
narodu i svojoj kulturi

Vukovarsko-srijemska Zupanija jo$ uvijek ima problem s registracijom
Skola u kojima se nastava odvija na srpskom jeziku i ¢irilicnom pismu. Kako
se to odraZava na obrazovanje ucenika?

Ljiliana Bajac Nikoli¢: Licno mi smeta kad se u javnosti proteZe izraz
,odvojene Skole” ili ,srpske Skole” i kad se u njima vidi izvor neke meduna-
cionalne netrpeljivosti i mrZnje. Ta osoba koja to kaze, obi¢no nikad nije usla
ni u jednu Skolu u kojoj se nastava odvija po hrvatskom i srpskom programu,
a kamoli da je pogledala Kurikulum za srpski jezik. Da je to ucinila, shvatila
bi da ucenici ne idu u odvojene smene, da ne sede po hodnicima razdvojeni
nekom Zicom ili bedemom vec da se druze, da dele iste ucionice i isti prostor.
Sve vannastavne aktivnosti su zajednicke, kao i ekskurzije i priredbe, a ima-
mo Cak i nekih ljubavnih veza izmedu Srba i Hrvata. To $to idu u odvojene
razrede po drugom jeziku, isto vam je kad idu u odvojene razrede jer su drugi
smer.

Takode, smeta mi i kad se kaze da mi idemo po srpskom programu. Neu-
puceni ne znaju da mi idemo po hrvatskom programu, a da se nastava izvodi
na srpskom jeziku. Pravo na obrazovanje na svom jeziku i pismu spocitava se
samo srpskoj nacionalnoj manjini, dok se ostale nacionalne manjine u tome
¢ak i podrZavaju.

Takode, na$ kurikulum za srpski jezik u sebi nema ni trunke mrznje,
nacionalizma ili sli¢nih negativnih pojava ve¢ proklamuje pre svega ljubav
prema svom maternjem jeziku i kulturi kao i toleranciju, meduljudsku podr3-
ku, razumevanje i osposobljava ucenike za Zivot u multikulturnom drustvu.
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Problem vezan za registraciju, a koji se odrazava na nastavu jeste kad se
zaposli osoba koja ne zna srpski jezik i ¢irilicu. Tad nastava na srpskom jeziku
nema svrhe jer je slusate na hrvatskom. To najvise ostecuje ucenike koji Zele
da studiraju u Srbiji, a profesori ne barataju sa srpskim stru¢nim terminima
koji Ce se traZiti i na prijemnom ispitu. Nasi profesori, koji rade u nastavi na
srpskom i znaju srpski, uvek ucenicima daju dvostruku terminologiju jer ne
znaju gde Ce upisati fakultet. Nazalost, zbog problema sa registracijom ima
i problema sa nastavom na toboZe srpskom, a zapravo je u pitanju Cist hr-
vatski jezik. U¢enici ne osete druge probleme proizasle oko (ne)registracije
Skola. To je pravna zavrzlama (da se najbolje izrazim), a to nema veze sa kva-
litetom nastave. Kao profesor vi morate da ostavite sve probleme izvan $kole
i da udete u u¢ionicu nasmejani, puni energije za rad, za podsticanje ucenika
na kreativnost i samostalnost kroz davanje takvih zadataka. To viSe osetimo
mi koji smo zaposleni u obrazovanju i koji svake godine moramo da strahuje-
mo da li éemo upisati dovoljan broj odeljenja kako bismo imali punu satnicu.
Ipak, sve to se ostavlja kad zatvorimo vrata ucionice.

Imate li neke preporuke za Ministarstvo znanosti i obrazovanja kako
bi nastava na srpskom jeziku bila kvalitetnija?

Ljiljana Bajac Nikoli¢: Nastava na srpskom jeziku poslednjih godina je
dobila podr3ku MZ0 tako $to smo ukljuceni u reformu Skolstva (imamo svoj
Kurikulum) i $to smo ove godine snimali online ¢asove u okviru projekta i-
nastave. Ipak, ta podrska uvek dolazi isuvise kasno, kako nas narod kaze
,na kaicicu” i nikad paralelno sa ostalim predmetima. Tako smo mi mogli
da snimimo samo 90 ¢asova (jer nam je dat rok od tri meseca) dok su osta-
i predmeti imali celu Skolsku godinu na raspolaganju i snimili (zavisno od
predmeta) i do 500 ¢asova. Preporuka bi bila samo da imamo ravnopravan
tretman kao i svi ostali. Ne trazimo nikakve povlastice i ustupke, ve¢ samo da
budemo u istom poloZaju kao i ostatak obrazovanja. NereSenost registracije
Skola, neresenost dodatnih sadrZaja iz nacionalne grupe predmeta, problem
voditelja nastave, odsustvo takmicenja iz srpskog jezika, nemogucnost stu-
diranja srpskog jezika... problemi su koji su konstantni i o kojima sam ve¢
govorila.

Dogovarate li se s profesoricom hrvatskog jezika oko sadrzaja koji se
preklapaju kada je npr. obrada pojedinih knjizevnih djela u pitanju ili se
ista djela obraduju i na satovima srpskog i hrvatskog jezika?

Ljiljana Bajac Nikoli¢: Kurikulum srpskog jezika i Kurikulum hrvatskog
jezika nemaju sadrZaje koji se preklapaju. U hrvatskom se radi hrvatska i
svetska knjizevnost, a u srpskom samo srpska knjizevnost. Dogovor postoji
oko vannastavnih aktivnosti i slicno, ali sa nastavom, sa novim kurikulima
nemamo problem oko preklapanja.

Uskoro ¢e maturanti pristupiti ispitima drZavne mature. Vasim uceni-
cima srpski jezik je medu obaveznim predmetima koje ¢e polagati na ma-
turi. Kakve rezultate ucenici ostvaraju na ovom ispitu prema dosadasnjem
iskustvu?

Ljiljana Bajac Nikoli¢: lzuzetno dobre, usudujem se rei i odlicne. Do
sada nikad nismo imali ucenika u Gimnaziji Vukovar koji je pao ispit iz srp-
skog jezika. Uvek smo zadovoljni rezultatima ija je prosecna ocena godina-
ma solidna Cetvorka, a nekad cak i petica. Par puta smo imali i uenike koji
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imaju 100% bodova iz srpskog jezika. Tu je problem nedovoljne motivacije
za ucenje. Naime, srpski im jeste obavezan na maturi, ali se nigde ne boduje,
nijedan fakultet ne traZi srpski. Eto jos jednog problema koji moZe da resi Mi-
nistarstvo znanosti i obrazovanja. Dakle, s obzirom na to da im je samo bitno
da taj predmet poloZe i da se ne spremaju nesto specijalno za njega, jako smo
zadovoljni sa uspehom koji postizu. Najznacajnije je Sto je upravo to dokaz da
im srpski ne predstavlja neko dodatno opterecenje.

Koronavirus znatno je utjecao i na obrazovanje. Kakvo je vase iskustvo
s online nastavom?

Ljiljiana Bajac Nikoli¢: U Hrvatskoj do sada nisu postojali nikakvi mate-
rijali vezani za srpski jezik koji bi se mogli iskoristiti za online nastavu. Kada
smo presli na online pocetkom ove godine, tek smo tada ukljuceni u snimanje
i-nastave. Dobili smo odobrenje za 90 lekcija koje smo mi podelili na razred-
nu i predmetnu nastavu u osnovnoj skolii srednju. Prema tome, dok je trajala
online nastava, mi smo snimali te lekcije i nismo ih mogli iskoristiti. Srednja
je dobila samo 30, Sto nije nista ako se zna da svaku godinu imate 140 ¢asova
srpskog, ukupno 548 Casova. Tako da sam, u nedostatku materijala, morala
sama da ih pravim i smisljam. Snimala sam se kod kuce i slala ¢asove dacima
kad je u pitanju gradivo iz gramatike ili istorije/teorije knjizevnosti. Za in-
terpretaciju knjizevnih dela okupljala sam ucenike preko Zooma i uZivo smo
imali nastavu kao u ucionici. Oni su sami analizirali delo, a ja sam bila samo
kormilar na tom putu.

Imate li podatke gdje vasi ucenici nastavljaju Skolovanje nakon gi-
mnazije? Ostaje li ih viSe u Hrvatskoj ili se ipak viSe njih odlu¢i na studira-
nje u Srbiji?

Ljiljana Bajac Nikoli¢: Dok se u Hrvatskoj nije poceo sprovoditi Zakon
o requliranim profesijama i priznavanju inozemnih stru¢nih kvalifikacija tj.
dok je priznavanje diploma iz Srbije bilo u okviru agencije, a ne Ministarstva
znanosti i obrazovanja, ucenici su isli podjednako studiratii u Srbiju i ostajali
su u Hrvatskoj. Sad, posto je priznavanje diploma otezano i komplikovano,
skupo i uz brojne razlike predmeta, ucenici se uglavnom opredeljuju za stu-
diranje u Hrvatskoj i u tome su veoma uspe3ni. Imamo i nekoliko doktora
nauka koji rade kao asistenti na fakultetima u Osijeku, a da ne spominjem
silne lekare, advokate i druge uspesne ljude, bivie ucenike nase Skole koji su
i8li na nastavu po modelu A. Oni su dokaz da nastava na srpskom jeziku nije
neko opterecenje i da nemate nikakvi problema sa dvojezicnom diplomom
iz srednje $kole.

Sto cjelokupno hrvatsko druitvo moze napraviti za mlade Srbe kako bi
ih se zadrzalo u Hrvatskoj?

Ljiljiana Bajac Nikoli¢: Kao $to sam vec rekla, potreban je jedan opsti re-
set i promena svesti. Ne treba da Zivimo zarobljeni u proslosti ve¢ da gleda-
mo napred. Mladi Srbi nisu bili ni rodeni u vreme ratnih de3avanja i ne treba
da budu tretirani kao krivci, napadani i diskriminisani samo zbog toga $to su
Srbi. Govor mrZnje, ucestali napadi, stigmatizacija cirilice, vecna kolektivna
krivica, prekrajanje istorije, poku3aj brisanja tragova naseg postojanja na
viSevekovnim ognjiStima i odsustvo primene Zakona o pravima nacionalnih
manjina te mnogi drugi problemi... sve to konstituiSe jednu negativnu klimu,
nezdravu atmosferu i zatrovanu okolinu za Zivot.
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N3 NAAWYAHCKE MUCMOXPAHE: 1883. (2)

bYHAY
MEYEHYAHUMA

nuwe: Yeaomup Buwmwuh

OTtBapa ce ayru cyko6 Ay6paBaua ca cBojum
napoxom Ucakom Kujypunom, Kojer he
Ay6paBuu ycnjetu npotjepartu, JoBaH
Muekosuh mopa 6jexatu U3 Jamuuue

oA no6yweHor Hapoaa, Hukoan Jakwuhy
ieroBu MopaBuaHu npujete youcrsom,
Beaukorpauanu nporoHe csor Bewy
Aamnumha, a Ctedan llikapa, Kojem oBaje

AajeMo NPUAUKY Aa (BJeAOYN, e jeABa Cnacno

(Be Kpajuwke cemauke OyHe Auue JeAHa Ha Apyry 1 (Be nate 0A
030MAbHOr BULLIKA ayTOXTOHOCTU. OA AABHMX AaHa Ma A0 AAHAC, UAW
npeumsHuje, A0 Jyye. (Bakako je 3aHUMMMBO Ad (e HAPOAHA HeraTMBHa
eHepriuja no Cprckum ceauma Te 1883. roanHe cpyunaa y TOAKo) mjepu
Ha NpaBOCAaBHe (BeLUTEHIKe. Ano TajHe Je BjepoBaTHO 010 y MCMXOAOT U
CMPOMALLHOT Pa3BOJaueHOr KPaJULLHINKA, KOJW Je MPUJEKUM OKOM FAeAao
Ha norocnofeHor Aomaher cuHa. To Je BpujeMe Kaa AOCTA CBELUTEHUYKNUX
kyha u nopoAuua MO CeAMMa ApXW TPrOBUHY WA KPUMy, MAN UM
U3HAJMAYJY NPOCTOP U Y31UMajJy HOBAL| A0 KOJer Je CedaK TeLKO AOAA3NO.
Tara ce oTBapa ayru cyko6 AybpaBaua ca cBojum napoxom Mcakom
Kujypuxom, kojer fie Aybpasun ycnjetn npotjepaty, JoaH Muskosuh
mopa 6jexatn u3 JamHuue oa nobyweHor Hapoaa, Hukoan Jakwwuhy
werosu MopaBuanu npujete yéucteom, BeankorpayaHu nporoHe csor
Bewy Aannumha, a (re¢an Llkapa, kojem OBAje AajeMO MPUAUKY Ad
(BJeAOUM, Ce JeABa CMacMo. Y (BAKOM CAyuajy, JaK Je A0JaM AaHallkber
nocmaTpaya, Aa Cy onTyxbe MPOTMB MOMOBA YrAaBHOM NpeTjepaHe U
A3 e CenayKku C(BUJET MPeKo HUXOBUX rAaBa obpauyHaBa a CTapum
BpeMeHIIMa 11 CBOJOM TaAaLLIOM CUTYaLLjOM.

Bawe BucokonpeocsjalutencTeo Apxunactupy muaoctusiu!

Moja Je cBeLUTEHNYKA AYKHOCT AQ Ja BaLLeM BUCOKONPEOCBJaLLTEHCTBY
kao csome [lpey3BuiueHome ApxumacTupy TyXHW CAydya) A0 3Haa
AOHeceM, Koju ce ca MHom aHe 30. Arycta 11. Centembpa n.p. oBae
CAYuNjo.
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Jow 3aycekoBatbe 29. ABrycTa oko Beuepa, NpoHKO ce je OYHTOBHUUKN
raac, aa fie Gutn y BTOpPHUK paHom 30pom aBa Mahapcka 6apjaka, 1
Ha LPKBY a 1 Ha onfiNHCKOM ypeay NOBJELUeHM, 11 Ad OA OHOTA Yaca CBY
noanaaajy noa mahapcky Baaay u mahapcki 3akoH. 0Baj HECPeTHN rAac
NpojJypuo je Kpo3 BaCKOAUKN 3aBeAeHU HapoA Kao Myta. OHaj uac u
0e3 OKAeBatba yCTaAe (Be Ha Hore, MOXpAM ca bGaTUHaMu, CUKpamu,
0y3A0LBaHM, KOMjeM 1 CBAKOJaKMM HarpAHUJEM HAopYXatbeM Yy TakoBo)
MHOMMHM, A Ce Je OA OHEeAeHKa Beuepa A0 BTOPHUKA JyTpa TOAMKA (MAA
OKO LIpKBe 1 onfiMHcKor ypeaa y MeueHuaHUMa CakynuAa, Aa Je 6uaa
(TpaxoTa norAeAaTy.

MaHaapcka noctaja y KoctajHuum obasjeluteHa o 0Boj nobyHu, nocaa
0AMa 3 aHAapa, Aa OYHTOBHMKe ybAaxe U pacTepajy, 0BM mpucnjelue
0KO 6-7 caxaTul u3 JyTpa y MeueHuaHe, JecT, aAl HeAd MHOXWHA Hu
6An30 npuhin, HaBaAM Ha HUX, U OBY 61MaA0LLIE NPUHYKAEHN YMAKHYTH Y
0ansocTojely kpumy Aasuha, pasjapeHa 1 A0 Kpaja y30yeHa (BjeTUHa
06koAM Kyhy 1 xaHAape, Tako CTajalle KpaTko Bpeme. Ha jeaaHnyT aohe
u3 MeTpure oA KoTapa mocAath KoT. npuctaB Aykauesuh, noctasu ce
Mel)y OHy HemperaeaaHy MHOXMHY CKyna (a OMAMHCKUM HaueAHUKOM
Kaanaputom (morao je 6utm 8 caxata) novewe UM pasAaratit U
AOKa3mMBaTi, Aa y LeAom [leTpumckom KoTapy, y BOj XpBaTcko) U
[LIAaBOHMJM, NAK HYU KOA KOTA APYTOT HemMa HUTK cvuje 61Ut mahapckije
6apjaka. OB/ NaKo 3aopuue CBU Kao 113 JEAHOT FPAA: KaAa X HEMA OBAE
y HIKOTa, Tako Cy KOA BaC ABaJy, AajTe UX BaH WAK Ka3yjTe y Kora cy,
AOKAEM MaKo TO He yYMHUTe, uaeTe y OyTYpHULY Y 3aTBOP, U 33 UCTUHY,
norpabe obojuuy u ctpnajy y 6ytypHuuy (oko 10 caxaTu mpea noaHe).
(aaa 1 nocihe 0BOT HeYoBjeujer NoCTynara ca HeBUHM)EM UNHOBHULMMA,
CTaoLe BujehaTy, LWTa JOLI MMaAy AOBPLUMTH, U 3aKMYUNLLE HAaC TPOJULY
(BELUTEHNKA, T). MeHe, 3ella 1 Aparuwmha A0BeCTV 1 yancuTu, naK jow
oHe Hofin 6aTuHamu notyhu.

Ja HuTH y cHy He 61 6ujo mommcamjo, aa 61 CpOCKI Hapoa bujo Tako
0e3aKoH, Ha (BOra CpOCKOra CBELUTEHNKA PyKy NoAMK, Ceanjo cam MUPHO
1 CMOKOJHO OKO 2 caxaTa Mo MoAAaHa mpea Kyiom u unTao HOBHUHE, Ha
JeAaH noraea wWwTa cMoTpum? MHOXWHA HapoAa MapLuMpa 03A0Aa OA
fiynpuje, npnbamxuaa ce Behe K 0BOM MapoXujckoM AOMY, MOCTaBuCe
npea kKyom 1 YeTBOpULA YNaAolle K MEHW, MOCTaBULIE Ce 0AMA Ha
BpaTa, 06koAuwe Mme, Te hie jeaan oa koaoBoha pefin: TocnoanHe! Bu
MaTte 3amnoBjea 0AMaA CaAa C HaMu Y ypea uhin. 3anuTam ra Ha 0BO, KTO
Je 10 3anosuamjo? OtroBopu mu, Kasahe Bam ce Tamo. Onet fy pehin,
MaK yemy TOAUKA MHOXMHa Tpeba 3a MeHe HemofHa cTapua, Ta bujo bu
JeaaH aocTa. Onet Mu OTrOBOPM, MU BaC Pan0 UMamo, MaK 3a LIEeTHY U
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/SENLLIM Pa3roBOp AOLIAO HAC Je 0BOAKKO (61Ao ux je 70-80). Haaame pefin
fiy my, GpaTe, CuAM ce Mopa 1 Liap MOKOPUTH, HEro MOAUM Te, Mpuyacu
(aM0 MaAo, AOK ce npeobyyem, BUAMLL Ad CaM Y Mome AoMahem MocAy
npocto obyueH 1 Hemory oBakas ufin. 0AroBOpU Mu, HUKaKo, Hero
TaKko Kako cu obyueH. Cana Hebujase HMLITA APYrO, HEro Nomo3u 6oxe
n 1 Cnacutemy npebaaru koju cu oBakujem nyTem ufin mopa, CTynum
y CPeAlHy OHe MHOXWHE, NOAOBUHA Mofhe mpeaa MHOM, a MOAOBMHA 3a
MHOM MOAMTHYTUM 6aTMHaMa Ha paMeHMU.

Ta) y»KacHu CNpoBOA TKO Je BMANJO, MOPa Je aMa Ad Ma KaMeHO CpLe,
ropke cy3e CaMHOM CKyna POHUTH, OH Je 6110 N0A0OAH ynpaB OHOMY, KaAa
cy MuaoBw Xpucta Ha Pacnjatuje BoaMAI, caMo Je 611AQ TO JeAMHa Pa3AlKa,
LUTO HMCam A061j0 3ayLliaKa, yAapaLia, TPHOBA BujeHLa 1 fkyun 3a Hano),
aKu ADYro CBe, OHW Cy (Bera myToBamwa u3 Ymetuha a0 MeueHuaHa
MEHN XMBOM OMjeno nojaan — cgjatin 6oxe! Bjeunaja namjat, rocnoam
MOMUAY), NOAAJ FOCTIOAW MOMOBOM, HAUEAHUKOM, OUAEXHUKOM U Ayrapom
a (MPOMAKOM HULLTA, LMYaAM, YPAMKAAM, Kao AMBUJA 3BJepaa, NCOBAAN,
MOANPAMBAAM Ce, KAatbaAl U (Be MOpyre 6e3aKOHCKOT UMHA YYUHUIAM, KOje
Cy CaMO0 MOTA€ U3MUCAUTIA.

3aHMMMDUBO Je Aa ce HapoAHa
HeraTUBHa eHepruja no cpncKum
ceanma Te 1883. roanHe cpyumaa

Yy TOAUKO) Mjepy Ha NpaBOCAaBHe
BewuTeHnKe. Ano TajHe Je BJepoBaTHO
610 y ncuxonoruju cupomaLuHor
pa3BojaueHor KpajuLIH1Ka, Koju

Je Np1jeKnm 0KOM rAeAao Ha
norocnoheHor aomaher cuHa

Kaaa cam npea cTpatuavwwTe 6mj0 AOBeAeH, MO3ApaBUME Ha TO
oapef)eHV TaBHINYAP Ca MOBIUMA peunMa: jecam Au Ja Tebu Kaza mahapoHy
wra he Tebu 6UTM, NpuUMK Me 3a pyKy 1 yBeAe Y TaBHULY, TAU Ce HALITA
HEBWAW, ¥ BpaTa 3aKkiyya, Ty Haho YHyTpa OHY ABOJULY Befie yanueHuje,
onhiHe HaueAHuka KnaaapuHa u koTapa mpuctaBa Aykauesuha. Ty y
TYXHOM 3aTBOpY ceaehu, 3auy ce NyLamwe NyLaka, ycTallu JypuLiaAn Ha
3aTBOPeHe aHAape, a 0BY OMaANLLE HEKOAVKO XUTaLa, PaHMLLEe ABOJULY
(aMO0 AaraHo 11 JeAHy kpaBy ybue AompTBa. Ha To XaHAapu HeKako u
CPeTHO yMakHy 13 kyhe Ha 3aAma BpaTa, (BJeTUHA MX CNa3u Te y NoTjepy
33 bIIMa, OBM NAKO CBEJEAHAKO NMYLAJ 1 B)eXK, TaKo Aa Cy KOMa YMaKAI Y
00AMXHbY Wymy. PasjapeHa 1 cacBum nobjecHnAa yeTa BpaTy ce Ha3aa,
CaKynu Ce ONeT OKO ypeAa OMNMHCKOT, YUMHULLE NPEKN CYA, HAUEAHMKA
KranapuHa mycTUTM Kao AOMOPOALIA, @ MEHe U MPUCTaBa Kaaa Ce YHoha,
BaH y UX0BY CpeanHy u3Byhu n 6atuHamm (komem) notyhin. (e je
61A0 40 Tora 3a Hale ocaobofjere Heke Haae, aAv 3aUCTa OKO 4 caxaTa
N0 NOAAAHA OTBOPMULLE Ce BPATa Ha TaBHULM 1 OHa) TaBHUYap peye: [auH
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HaueAHUK, BM CTe NpocTi U ocAoboheHu, n3Boate mehy Hac uzuhu, a
BaC ABOJULA OCTaHeTe y 3aTBOpY, 3a Bac fie 6utn cya u3peuen, kasa ce
yHONa. Ha oBe yxacHe pujeun KAOHY Aylia y TeAy, MpecTaAe AuXawe Y
TPyAUMa, HWUT je pujey NporoBOpUjO CAMHOM NPUCTaB, HUTK Ja C HIMe.
3a KpaTaK Yac 0CBUJeCT ce NPUCTaB 1 3aMOAIME, Aa T Kao CBELUTEHUK
UCNOBMAMM 11 HErOBe Fpujexe ONpocTUM — TO CaM YYUMHMJO, A Y)JeAHO U
Hbera 3aMOAVJ0, HeKa 1 OH, MOLUTO Huje CBELUTEHUK, NPeMUAOCTMBOT bora
YMOAV 32 ONpPOLLTEHE MOJUjeX Fpujexa — TO yUMHUCMO 11 YeKaCMHO Fpo3He
KOHUMHe.

Ha jeaapea oko 6 caxaTa Ha Beuep, yNpaBO OKO CYyHYAHOT 3aX0Aa
3auy ce npea onh. ypeaom: Husujo! Musujo! Musujo! Mommcanx aa cy
06a cBewTeHnKa 3ew u Aparuwunh A0BeAeHW, Te A HIIMa NOPYraTeAHo
uuy Kusmjo!!! An 0Ba 060juLia yMaKAN Cy, Npemaa Je xopaa 6uaa 36una
W No M 0TUWAA, 3ey y KoctajHuuy, apyrin AaH y 3arpe6, a Aparuwwuh y
banzonexehy wymy, 1 oHn cnacowe *uBoT. Hero oBaj MuBujo Kora
CMO Y TaBHUMLM YyA OU)O Je 33 HAC TYXHe 3aToueHnKa oA npemuA. bora
MOCAGH.

Koctajnuukm Tprosuu, LWtyumn, Cykaanh, Am3zen, MouHa) u 6aarajHnk
Pebuh, 3auyAn 3a 0BO rpO3HO AjeAO, AOJypULLE YNIPABO Y CYMpPaK 0BaMo,
cTaBuLLe ce oama mehy 6jecHyjyhin Hapoa, n WTyuuH ca Kpatkuma aau
BaXXKHUMa peurma yOAax i1 Hapoa, a Hanoce6 yKopu CBujy CKyna 3a MeHe 1
peue um: Cpam Bac cBuJy OUAO, LITO CTe CBOra AyXOBHUKA, OA (Bera CBeTa
noLuToBaHor cTapua Lkapy Tako 6e340BeuHO 0CPaMOTMAN U MPLBAPUAIL.
(Bu noBuuy: UctuHa Je, daanan cmo. Ha 0Bo OTBOpULLE TaBHULY, HaC
060juLy nycTe Ha cA0604y, NpUMe Me UCTV TProBLIM Ha PYKe 1 Kpo3 NeHyep
cnycTe K ce6u. Ja um 6aaroaapim 1 Ha noa mptas otuhem Kyhin. Aa Hebyay
OHM 3 200 AOLUAY, yMPpHJ€ Ja FPO3HOM U MapBUHCKOM CMPTU 0A 6aTuHa,
Kao LTO XuBoaep mapay ycmphyje. Mpem aa je Tprosay LWTyunt Hapoa
yOAQXNJO OHA) AAH 1 MHOTI OA HUX MPeKo MOAOBMHE MOWAM Kyhama,
3aMeTHY ce y Hofin oneT BeAMKa KMBOCT 300r TpuJy KaHAapa, Koju cy
OMAN OHIUMA y MoMoN AOWAM WTO ¢y Nobjeran, 6uAM 3aTBOPeHN — Ha
wuxoBy cpehy aowa Muantap 3. CatHuje 7. Mapojumh perumenTe — cBe ce
pacnpLuTtano u kyhama nobjerao — oBaj ONeT akT TOYHO ONKCaTH, Tpebano
6u Buwe nanupa. 0BaKo Ce je 0BO rPO3HO AJeA0 HA MEHU HEBUHOM CTapLy
04 0€3aKOHN bYAU N3BEAO.

Bawe BucokonpeocBjawTeHcTBO! Y 0BOM CaalbeM W Kpajibe
ONACHOM CTakby, He 3HAM ApYrora nyTa, Hero Bac y Ay60Koj NOHU3HOCTH
yMOAUTM, MeHn MuaocTuBM caBjeT wWTo ckopuje nocAatn. Cmujem
A TIapOXMJy OCTABUTU U Ha KOJy CAOBOAHY CTpaHy GjaxeTy Aa XMBOT
ocurypam u cnacem? Cynpyry cam nocaa y KoctajHuuy, a ja oBae y cTpaxy
yamum 1 vekam yTjexe. Mzpaunese (Bete Autypruje HecMujeM CAYXUTH,
OYHTOBHULM Kaxy, ako 11 KaAa 3BOHO Y LiPKBY 3BeKHe, bufie 3HaK, Aa Je
mahapckn Gapjak MoBjewleH U pa3BuUjeH, OHAA OMeT (Be Ha HOre U Ha
nona.

Munoctuau FocnoanHe! Ako cyanTe, Aa Ja y napoxuu octaT Mopam
T0 ymoAuTe BUCOKY [eHepan — KomaHay, Aa Mu 3a BpeMe 0BOT OMacHor
(Takba BOJeHY aCUCTeHLM)Y AaAe, YUHAYe CTaHKa Hema.

OuekuBajyh WTO cKopuje MIA. YTjexe, 0CTajeM C LieABakbeM (BeTe
AecHuue Bawer BucokonpeocsjaluteHCTBa HaJMOHN3HN CAUXKITE

(redan Lkappa AamuHucTpatop

Ymetuh 5./17. Cenr. 1883.
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KAKO JE CTPAAAAA N HECTAAA NOPOANUA 3EL N3 NETPUILE

HANYTY OA TPAAULIUIE K
WAEAAA A0 KOLLUMAPA I

CAMOYHULLTEDA

nuwe: bpanko Kpwanh

FoToBO cBaKa XuCTOpMja CTParaAHNKa

ca baHuje je jeran npeanoxak uan
CLieHapuo 3a pOMaH, Apamy MAM GUAM

€a UHTepecaHTHUM, U3Y3eTHUM,
NOHeKaA YYAHUM U HECTBAPHUM
AVKOBMMA, HeBjepoBaTHUM Aorahajuma,
ay6okum ocjeharbuma, Annemama,
HaAawUMa, Bjepu 1 HeBjepu, CMUCAY

u 6ecmucay 6opbe n camor xuBota. Y
0BOJ AOKYMEHTapHO) NPUYMU AOHOCUMO

KPOHOAOTMJy CTPaAakba jeAHe NopoAuLe

WcTpaxkyjyfin NpoLuAOCT, CTBAPAAALUTBO 11 3Haua) NOJEAMHUX AUYHOCT
yYHyTap CPNCKOT HapoAa Ha baHwju yecTo cam y3rpea Ca3Hao MHOTO
WHTEPECAHTHUX NOAATaKa M 33 YAAHOBE LUMPe MOPOAULE Te AMYHOCTH.
OHO wTO MY Je NocebHO 3a0KyNAAA0 NaXby TOKOM paAa, jecTe Aa (am
yOUMO HEKOAVIKO UMHEHULA Koje Cy Ce CKOPO MO MPaBUAY HAMETaAe, a To
J& A Cy MHOTY 0A bMX 360 CBOJe MPUMAAHOCTY CPRICKOM Hapoay 1 CpicKo
NPaBOCAABHO] LPKBM MMaAu noTewkofie y CBOM 00pa3oBatby, paay,
(TBapaAaLUTBY M HanpeAOBatby 11 APYro, Ad Cy 360r Te MCTe MPUNAAHOCTY
y MOCEOHO TELKUM BPEMEHUMA OMAM UZAOXKEHM MPOTOHY U YHULITEHY.
UnrbeHuua Je Takohep, Ad MAKO Ce JeAaH AMO HUX TOKOM KUBOTA, APYLLTBEHO
1 NOAUTUYKM YAQ/AUO OA CBOTA HAPOAA U BJEPE, HUJE IM IOMOTAO Ad Y AATOM
MOMEHTY W36jerHy HeroBy KOAEKTUBHY cyabuHy. lTpoHaraxere nyTeBa
KaKo Ou e n3bjerae oBe CTOMETHE 3aMKe YBEAE CY MOJeAHe AUYHOCTM Y
Hemoryhie, CTpaLLHe ¥ NoyecTo TparuuHe cyabuHe. [oToBO (Baka Xuctopuja
(TpaAaAHMKa a baHuje je JeaaH MPeAAOXKaK UAI CLieHAPHO 33 POMaH, Apamy
AN GUAM Ca MHTEPECAHTHUM, U3y3€THIM, MOHEKAA YYAHIM U HECTBAPHUM

AMKOBMMA, HeBJepoBaTHUM Aorahajuma, Ay6okum ocjefiarbima, aunemama,
HaAarbIMa, Bjepi 1 HeBjepi, CMIACAY 1 6ecmicay 6op6e n camor xuBoTa.

Mokywahy y 0BOM paay Aa MOTBPAMM MOJa Ca3Haka U yBjeperba 1 TO
Ha npuMmjepy JeaHe cpncke rpahaHcke nopoautie 3 lMeTpurbe. Paa Je HacTao
Ha OCHOBY MPUKYNAEHNX MHOPMALMJA, Ka3nBakba, MOAATaKa, AOCTYMHUX
AOKyMeHaTa u octane rpahje, a Ha3Bao bux ra AOKyMeHTapHOM NPUYOM WA
KPOHOAOTMJOM CTPaAatba JeAHe MopoAlLie.

Kaaa cnomeHemo npe3ume 3ew ca banuje MHorv fie ce oamax npucjeTuTy
A2 Cy HOCMOLW OBOT MHTEPECAHTHON, 3a HEKe M UYAHOT Mpe3uMeHa, AaAu
BeAUK 6P0) 3HaUaJHMX AUYHOCTI He CAMO Y POAHOM Kpajy Beh 1 AaneKo Lnpe.
Mo npeaaju cauyBaHoj yHyTap came NOPOANLIE OHY CY 0BO Npe3ume A0OUAY
Kpajem CeAaMHaecTor BijeKa KaAa Cy Y BEAKOM MOKPeTy CTaHOBHULLTBA
u3 Xepueroute, npeunstuje oa Moctapa, 6jexehu npea Typumuma, Tasa
noa npe3umeHom leTpoBuh, KpeHyAu Ha 3anaa Ka AyCTpujCKoj LiapeBUHM.
MowTo Cy TOKOM TOT AYrOr U Heu3BJecHOr MOX0AA MOKA3UBAAU BEAUKY
CHaAXASUBOCT 1 AYKABCTBO Y M30)eraBarby OpojHuX noTewkoha u 3amku,
Kao 1 y Op3MHM CaMor KpeTakba, MPo3BaAM Cy MX el LTO Je acoLMpano Ha
3eL1a U keroBy N03HaTy OMPE3HOCT, OKPETHOCT 11 6p31HY. HakoH AoAacka Y
HOBe KpajeBe 0Baj HAAUMAK NOCTaje UX0BO TpajHO npe3ume. 0BO Ha HeKu
HauMH 1 HMje N3y3eTaK T). UyAHO MOLTO Je onfieno3Hato Aa ce koA (pba
A0CTa YeCTo Yy KOpUJeHy Npe3uMeHa HaAa3| MMe HeKe XNBOTHHbE.

Y Bpujeme cTBaparba 1 noctojara BojHe KpajuHe, y ceny Kykypyzapu
koa KocTajHule, raje cy 6aLu Hocvowy 0BOT Npe3iMeHa 1AM MHOT0OPOJHY
(y JeAHOM NepuroAy TOKOM 0CAMHAeCTor BMjeKa NonmcaHo Je suie oa 100
CaMO MYLLIKIX TAaBa), NOCTAAN Cy MCTAKHYTU BOJHULYM 1 0dULIPH, @ NoCeOHO
NpaBOCAABHI CBeLUTeHULM. (TaTyC 11 yrAeA Koju Cy TUMe CTekAu omoryhino
1M Je Aa Ce CBe BULLE LIKOAYJy W Tako YOp30 Mamo 13 0Be MOPOAULE U
yuuTena, MPaBHUKA, HOBUHAPA, MOAMTMYApA, AMJEYHMKA, YMJETHMKA W
BILLIE AYTIAX 3aHUMakba.

(Be A0 yKmaAamwa BOJHO-KpajuwKor cuctema (1871.) yHyTap cpncke
3ajeAHILIe AJeLia KoJa Cy MaAa cpefiy Aa Ce LLKOAYJY, YTAGBHOM CY LIKOAOBaHa
33 BOJHUUKY CAYX0Y a MOHeKo 3a cBeLuTeHnKa. 0A TOr BpemMeHa KpajuLHuLy
Ce (Be BuLe oKkpehy 11 ApyrM 3aHUMAbUMa 11 TAKO NOKYLLABaJy, MOXe ce
pefin Ha AaKLLM HauwH, yTefin 13 BULLEBJeKOBHE 3a0CTaAOCTH 1 Bujese.

Y nopoauuyu yraeaHor cBelwTeHuka JoBaHa 3eua (p. 1840.)
pykonoaoxeHor 1868. roauHe, napoxa y Llakanamjama (oa 1871.), notom
y PaycoBuy (1883.) n MemuHckoj (1892.), unana npBe nzabpaHe enapxujcke
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Mopoauua 3euy Ha boxuh 1936. y MeTpunbn. CToje ca amjeBa
PaaoBaH, Aparuua, JosaHka n MunosaH. Cjeae Muaka n Aywax

CKyniTMHe, poheHo Je Bule Ajelie (TpUHaecT cuHoBa u khepu) a mehy
tiMa 1877. roante y ceay Kymanuma (u3mehy ABopa n KoctajHuue) n cud
AywaH. OH HaKOH OCHOBHe LUKOA ynucyje TaAa Behi LjereHy LWymapeKy
Koy y KpuxkeBumuma Kojy n ycnjewwHo 3aspluasa (1896.). MpummeH je Ha
CAY0y TeXHIUKOT AHeBHIYapa y Apyry 6aHcky umoBHY onhuHy y leTputbi
11 TaKo 3aMoyeo Ayry 1 boraTy Kapujepy Lymapckor cayx6eHnka. LLymapcku
BjexbeHnk noctaje 1898. roanHe a Beh 1904. uzabpaH je wWymapckum
MpUCTaBOM KOA ncTe MMoBHe onfiHe. baH ra notom 1909. roante umenyje
KoTapckiM Lymapom. o 06uuajy oamax je 3acHoBao 1 nopoauwy. 0xeHuno
Je Munky (p. 1886.), khepky CrojaHa OcTojuha yraeaHa aomahuHa u3 PaHor
Pawha koa lauHe. Y 6paky cy a06uam wectopo ajeLie oA Kojux je boja ympaa
oA TybepKyAo3e Ca LIeCHAecT roAMHa, a CMH JOBMUA Y APYroj rOAMHU 0A
andrepuje. Ha xuBoty cy octaan Joanka (p. 1908.), PanoBaH (p.1910.),
Aparnua-Apara (25.5.1915.) u Muaosat (11.3.1919.), Koju Je Ha HeKM HauuH
1 LEHTPaAHa AMUHOCT 0Be KpoHoAoruje. CBu cy pohenn y MeTpui.
Mopoanua 3ew uBjeAa Je y CKAany (@ TaAdlkbUM MPUAMKAMA He
pazaukyjyiin ce 6uTHO OA MpUNAAHMKA TamOLUKE CPICKe 3ajeAHule U
octaanx rpahana. MuBoT ce 3acHUBao Ha ayroj Tpaauumm Cpba y rpaay
OKYM/bEeHNX 0KO CPCKO-MPaBOCABHE LipKBeHe onfinke, Napoxujcke Lpkse
(8. CnupmaoHa (carpahene 1785.) 1 BuLLe CPRCKNX KYATYPHMX, CMOPTCKUX 1
0CTaAVX ApyLUTaBa. lako MarIHCKa, 0Ba 3ajeAHuLa Je 3axBany)yhin npuje
Bera 6oratum u MoRHUM TproBUMMA NMpeACTaBbAAA 3HAuYajaH (akTop
pa3Boja v XMBOTa, He camo eTpure Beh u umjene banmje. AywaHos cTaTyc
APXaBHOT CAyOeHuKa omoryhiaBao my Je Befiy curypHocT u MoryhHoct
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PanoBaH, MupjaHa n Maaaen, bepanx 1949,

HanpeaoBara. 0Baj CKAAAaH XMBOTHU MYT mpekuHyo Je Beamku pat vy
KoJeM, MIUMO CBOJY BOAY, yuecTByje ueTpi roanHe (1914-1918). Hakow
MOBpaTKa HaCTaBYO Je PaHuu NOCA0 aAM CaAa Y HOBOJ ApxkaBy KpameBuHu
(pba Xpsata n CroBeHaua. Hberoo 3Hame, paa, CNOCOBHOCT U UCKYCTBO
He 0CTajy 6e3 maxbe Tako Aa CTaAHO OMMEXN Hampeaak y cayxbu Te Je
1925. roAMHe MMEHOBAH 3a LIYMAPCKOT HAACaBJeTHUKA NPU AUpeKumm
wyma Cayrcko-baHckux MMoBHUX onfinHa y Metpumi. 3axBamyyhin temy
nopoAnLia 3el cTiye ctatyc A06poctojefie nopoanLie Koja ce yceana y (ojy
BAACTUTY KYRY y LieHTpy rpaaa. Ajewn Je 0TBOPEH NYT Y AdbtbeM LUIKOAOBaAtbY
W HanpeTky.

Hajctapuja JoBaHKa HakoH OCHOBHe LLKOAE YNUCYJe Y POAHOM rpaay
Yuntencky LWKOAYy KoJy 3aBpluaBa LiKoAcke 1926/27 roaue. Oamax
Je noyeAa paAuTM Kao yuutemuua y Meuenuanuma, 3atum y Aosun,
Koctajuum 1 banrm, v Tako cBe A0 noyeTKa HOBOT paTa. ParoBaH Je HaKoH
0CHOBHe LLKoAe 3aBplmo MumHazumyy y Cucky a motom ynucyje lpashu
dakyATeT y 3arpeby Koju HanywwTa. 3aN0CANO Ce Kao NOPE3HN YNHOBHUK Y
Aapysapy u3 kora oanazu y [payaL. Aparuua Kojy ¢y 0A Muba 38an Apara,
WLLAQ Je nyTem cTapuje cecTpe 1 1935. HaKOH 3aBpLUeHe YuuTemcKe LWKOAe
nocraje yuutemnua. Haymaahn MuaoBaH HakoH 3aBpLueHe OCHOBHE LUKoAe
y MeTputbn, y3 aocTa notelwkoha, 3aBpiuasa MumHazuyy y Cucky u ynucyje
[paBHI dakyATeT y 3arpeby. McnuTe He noaaxe, 3BaHNUHO paau BoAeCTy
ann pasnosu cy apyru. LkoaoBamwe Ajele 0B0J MOPOAMLM AOHUJEAO Je
A0CTa 6pura 1 parocTin aAu 1 pasouaparba 3601 HeUCMyHEHNX 0YeKMBatba.
MehyTum To cBakako Huje GUTHO yTjeLano Ha YTICaK Aa Je nopoauLa el
CMaTpaHa 3a A06py 1 CKAaAHY Ca AJeLioM 3a npumjep.

OHO WTO Ce MOXe HAacAyTUTM, npaTefin AamHN TOK HIUX0BA KUBOTA,
JecTe UntbeHLa Aa Cy OHY JOLL TOKOM LLIKOAOBALbA @ MOr0TOBO HAKOH HheHa
3aBpLUeTKA OACTYMNAM, OAHOCHO MPOMIJEHUAN OATOJEM YCBOJEHA NPaBUAA
1 MOpaAHe Koaekce. Haume, y To Bpujeme rpafhaHcke nopoauue y lMeTpurbu
Cy XMBJeAe 3aTBOPEHE Y Kpyry (BOJe YXe eTHUUKe rpyne noa GyaHum
MOKPOBUTEACTBOM LipKBe. (BaKO APYLITBEHO W MOAUTUYKO AJeAOBakbe Je
6uno onTepefieHo KOH3epBaTUBM3MOM U WCKAYUMBOCTU. HaumoHaAHa u
BJepcka NpuUnaaHoCT je 61AQ MOAA3Ha OCHOBA M orpaHuuaBa)yhin Gaktop
OMAO AYLITBEHOT WA MOAMTMUKOT AjeAOBatba. 3a pazAUuMTOCTU BuAo
K0Je BPCTe HUMje NOCTOJaA0 UCKPeHO pasymujeBatse. Mopoanua Aywaxa
3eua Je 6e3 cymibe, Ha 0CHOBY CBOT MmopujekAa 1 Borate Tpaauumje, 6uaa
NaTpujapxaAHa, TPAAMLIMOHAAHA, KOH3EPBATUBHA, U3BaH (BaKe MOAUTMKE
aAV ApYLUTBEHA 1 IPUTOM AyXOBHO AYOOKO 11 YUBPCTO BE3aHa Y3 NPaBOCABHY
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LpkBY. Ajeua oactynajy oA TUX KoAeKca 11 Y MOTMYHOCT Mujerba)y (BO)
(BJeTOHa30p. Aa Av je 1 KaKBe NOTpece Ta UMKEeHNLA M3a3BaAa Y NOPOANLIY
Huje No3HaTo u octahe TajHa.

JoBaHKa, Kao HajcTapuja, ce MpBa yAaAa u To 3a BjekocraBa (AaBka
OepuHa (p. 1907.) TproBua HamjelTajeM Kora je ymo3HaAa pasehn y
WKoA. PoanAa Je JeaHo AujeTe, aAu je OHO y6p30 ympao. ParoBaH Je no
AoAacky y I'pavay ynozHao Mupjaty KBatepHuK, CTyaeHTULY dapmauumje y
3arpeby, Koja Je 611Aa 13 yraeaHe MOPOAMLE UMK Je OTaL, Y MJecTy ApXao
anoteky. Y6p3o cy cknonuau 6pak (24.7.1938.) a roAMHy KacHuje poano m
ce npBu cuH MaaaeH (8.6.1939.). Apara Je y leTpurby yno3Haaa nopesHor
cayxbeHnka Aptypa TypkyauHa 3BaHor Tyjko (7.10.1916.), Ko ce y
AJeTUICTBY Ca poAUTesUMA, Gpafiom 1 cecTpama, aoceano u3 Bapewwa. Mpea
paT 0B0 MO3HAHCTBO 1 /byDaB KPYHUCAHO Je bpakom.

|13 oBor npom3Aa3M CacBUM JacHO Aa CY OHM, JOLL Y CBOJO) MAAAOCTH,
HaJBJepOBaTHMje HE3ABUCHO JeAHO OA APYror, 0AGALMAM HALMOHAAHU U
BJepcku kputepuj y u36opy BpauHor Apyra Kao HebuTaH, HenpuxsaTsuB
11 aHaxpoH. TM CBOJMM MOCTYNLMMA U OAAYKaMa CBAKAKO CY 3a TaAallkby
MeTpuiby npeacTaiany, 61A0 0C06HO, aAv 1 Kao MOPOANLIA, HELLTO NOCeOHO
1 13y3€THO, He OaLll MPUXBATAUBO 0A A0OPOT AUjeAd OKPYXKetba.

OHO Apyro LITO Je BJepOBaTHO BILIE MOTOAMAO POAUTEME, LIMPY
nopoAnLly 1 MHore rpahaHe jecTe ca3Hare Aa cy ajela Aywaxa n Muake
MoCTaAv CUMNATU3epu 1 NpuUcTaLle 3abpameHe n uneraHe KomyHuctnuke
naptuje. Besa Apare n Tyjka Huje mpou3aazuaa camo U3 cumnatije u
du3nuKe npuBAAuHOCTM, Behi M W3 UCTOBJETHUX MOrAeAA Ha APYLUITBO W
noAuTUKy. TyJKo Je y To Bpujeme 6110 BPAO MOMyAApaH MOLUTO je OAAMYHO
urpao Horomet y 3arpeby u leTpurbu, a nopea Tora je 61o 1 jeaaH oa
HaJNo3HaTMjX OTBOPEHNX aHTM(ALLNCTA 1 YAAH KOMYHUCTUUKE NapTUjcke
oprannzauuje (1939.). Apara ce ca deBUYAPCKIM NOKPETOM YNO3HAAA JOLU
TOKOM LUKOAOBaH y YunTenCko) WKoAN, a nocebHo npeko bpata Miunogaxa
K0Ju J0J Je ycaano oBe uaeje. HakoH oAAacka Ha paa Y LLKOAY, yAaje 3a Tyjka u
(opmanHo nocTaje uaaH KIX.

MuAoBaH je 6110, He CAMO AMjen, LIAPMAHTaH, UHTEAUTEHTaH U 3aHUM/bUB
maaauh, HapouuTo 3a ajeojke letpume u Cucka, Beh U BpAO noceehieH
MOAMTULM, Te MO3HAT KA0 KOMYHUCTUUKM WAeOAOr W arutatop. “YAaH
/HeBUYAPCKOT MOKPETa NOCTa0 Je y CUCauKo) TMMHa3Uu Koja Je y To Bpujeme
011AQ 3HaYaJHO YTOUNLUTE 1 PaCaAHUK NPUCTALLA OBOr MokpeTa. Mpummnen
Je'y CKOJ, a uaau KNX nocraje 1939. roante. MpBo ajeAyje Ha noapyujy
(ucka raje je ykmyueH y yxe pykoBoactBo CKOJ-a. Motom aobuja 3anatke
W'y Be3u napTujcke opraHusauuje y MeTputby raje je HakoH Gopmupara
MjecHor komuteta KIMX (1939.) uzabpaH y yxe pyKkoBOACTBO (cekpeTap
Aptyp TypkyAuH) u 6uo 3aayxeH 3a paa CKOJ-a. Y6p30 je ocHosaH KK KITX
MeTputba u noctaje weros uaaH (1940.). Ca MapujaHom LiBeTkoBuhem u
Mukom Wnumakom y meto 1940. bupaH Je 3a aenerata MK CKOJ-a Cucak
Ha MokpajuHcky koHpepeHumyy CKOJ-a XpBatcke y 3arpeby, aau Je ycanjea
TaAALLBUX NPUANKA T). HEMPUAMKA OAPXKAHO CaMO CaBJeToBatbe. /13pacTao
J€ Y JEAHOT OA HaJICTAKHYTU)X 11 HAJMO3HATIJUX NAPTUJCKUX aKTUBUCTA. Tnx
roAuHa 61o je yraaBHom y 3arpeby, 3BaHuuHo ctyanpajyfin u nuwyhn 3a
HOBIHE, a (TBAPHO Je MAETaAHO AJeAOBAO0 Kao NPOdeCoHaAHI MapTHjcKu
PaAHMK Ha BE3W LieHTPaAHOT PYKOBOACTBA Ca OpraHu3auymjama Ha baHuu.
Y MeTputbi He Camo Aa MOAUTUYKM yTUYE HA YAAHOBE CBOJe YaKe MOpoAKLe,
Hero 0CTBapyje noce6Ho A0Gpe pe3yATaTe y MACOAOLLKOM Pady (a LIKOACKOM

XUCTOPMJA

OMAaAMHOM, y Kay6y neTpurbckix akasemiuyapa (KIA) n apyrum apyLuteuma
1l OpraHM3aLyjama. JeAHa 0A Hajno3HATM)UX aKLMJA Je OHA Kaaa Je 1940.y
LIeHTpY rpaAa, 3ajeAHo ca TYpKYAMHOM 1 OCTaAUM MApTUJCKUM APYroBUMA
OpraHu31pao BeAVKI NIPOTECT aKTMBIACTA W APYTUX rpalaHa npoTuB baHcke
BAACTH, dalum3ma oAMYeHor y Hbemauko) aAu U OHOT eBUAEHTHOT U (Be
arpecuBHHM)er y pOAHOM rpaay U Kpajy.

MoBoaehin ce 33 MUAOBaHOM, TUX TFOAUHA, MOKPETY MPUAA3N 3HATaH
6poj MAaaux u3 6omecTojelinx U YrAeAHUX CPMCKUX MOPOAMLA Y Tpaay,
Hukoaa TpHunmh, Yeaomua Yeao bopumh, MuaaH u fbybuua Patkosuh,
TpHuHka PatkoBuh (Abpamosuh), Momup bopojeuh, Muanua lazubapa,
Aapa Wkapuh (Janekosuh) 1 apyru. 0BO je 3a NOKpeT 6UAO 0A U3y3eTHOT
3Hauaja MoLUTO Je y FpaAy a U LMpe CPCKI HApoA BERMHCKN MOAUTAYKN
noapxasao JP3-y n CAK, a0k Je xpBaTcku yraaBHom npunasao XCC. 06HoBy
KOMYHUCTUUKOT MOKPETa 1 OpraHu3awija y rpasy U Kotapy W3BpLUNAK CY
ctapupu yaanosu KI1J BeRMHOM XpBaTCKe HALMOHAAHOCTM U OHM CY YjeAHO
6uAn Ha pykooaelum QyHKUM)aMa y OBUM OpraHu3auMjama (e A0
pata. [pea pat opraHu3aumja ce 3HauajHo yBehana, a npema AOCTYMHUM
noaaunma 85% uaaxosa y CKOJ-y u KNX unHman cy Cpou.

OHO Apyro LUTO Je BJepoBaTHO
BULLIE NOFOAUAO POAUTEME, LUNPY
nopoauy u mHore rpahane jecre
ca3Hame Aa cy Ajela AywiaHa n
Muake noctaau cumnaTuzepu u
npucraiue 3abparweHe U UAeraAHe
KomyHuctuuke napruje

Mopoanua el ce a0 pata 1941. roToBO cacBMM pacyaa, ParoBaH Je buo
y [pavauy, JosaHka y banmu, Apara y MowTaHuum a MunoBaH noHajsuiue
y 3arpeby. HakoH KpaTkoTpajHor AmpuAckor pata M cTBapama HAX
(10.4.1941.), Aywan n Muaka cy octaan camin 1 HesawTuhenu. Y rpaay ce
npeko Hohu Aorafjajy HeBjepoBaTHe NPOMJEHe He caMo y MOrAeAy ynpaBe,
Bef yKynHe aTMocdepe v MoHaLLakba nojeAnHaLa. buxos CBMjET CpyLLNO ce
Y JeAHOM AaHy. buan cy cBjeaoun HeBubeHOr yCTaLLKOr Tepopa U (TpaAatba
uxoBux cyrpahaHa Cpba. Ta) yac (Bakako Je 6uo jow BuLle NojayaH
CTpaxom 1 6purom 3a ety ¢ 0631MpOM Ha HIX0BO AOTaAALLIKE MOAUTYKO
onpeajederbe 1 AjenoBakbe. JoBaHKa v Apara BulLe HUCY A0Aa3uAe kyhin, o
PanoBaHy HMLITA HICY 3HAAM, @ NPBa BUJECT 3a KOJy Cy ca3HaAu 0 MunoBaHy
(Bakako Je buaa nopaxaBajyha, Haume oH Je Beh 24. anpuAa yxanLueH
y 3arpeby u 3aTBOpeH y uyBeHoM 3aTBOpY Ha (aBcKoj LecTu. HekoAuko
MOCAEARIX MJECEL XIBOTA NPOBEAI Cy Y CTPaxy W Hemofint A2 MOMOTHY
ajeuy v cebu. Ha Kpajy cy v camu yxanLueHn 1 noTjepaHi y Aorop JaceHoBad,
Mo nopoanyHOM Ka3uBatby, AyliaH nako ctap, Ha nyTy je NpYXuo 0Tnop 1
yCTaLue cy ra oamax youae, a MUAKy Cy Kaaa je AOLLAQ Y AOTOp yOUAM yaapLem
mameM n 6auman y Cay. Ha 0cHoBY cnucka cTpasaamx ypaheHor KacHuje, Tj.
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MwunoBaH 3ey

MHOrO0 FOAVIHA HAaKOH paTa, 3a 000j€ Je HaBEAEHO Aa Cy (BO) XKMBOT 3aBPLLMAM
110 AOAACKY Y AOTOP.

Apara y cBojo) WKoAv y MowTaHuum nocTaje rAaBHa Be3a 11 6a3a 3a
komyHucte u3 lMeTpurbe. HakoH npBux xaniera y rpaay (anpua 1941.),
TyjK0 0AMaXx MpeAas y MAerany u A0A3N KOA He a 3a UM JOLL HEKOAUKO
UAaHOBa oOpraHusaumje (avo wux y ceno KamHau koa pohaka (raBka
JanekoBuha). (Bi 3ajeaHO MOTOM OAAaze Ha 6pao Kaaune raje ce 360r
YCTALKOT Tepopa CKAOHMO HApOA U3 OKOAHMX CPMCKUX CeAa M CTBOPYO
npuepemeHn Aorop (36jer). Y apyroj noAoBMHM JyHa Apara oarazu ca
Tyjkom y PaBHo Pawhe koa pohaka Octojuha oa kyaa ce Tyjko nosesyje
ca npujatemem (taHkom haHom bjeaajuem ko je JeaBa ycnno n3ahin
u3 Metpuibe. AoroBapajy capaatby METPUHCKUX M TAUHCKUX YCTaHUKA U
komyHucTa. Kaaa je KITJ A0HMjeAa 0AAYKY O AM3atbY YCTaHKa AMO AOTOPA Ha
KaavuHama noctaje mjecto oKynaatba repiaaLia, 0ANYYHMX Aa ce Bope, Koju
fie 3aTM OCHOBATW NapTU3aHCKKM oApeA (KaAMHCKI) YrAGBHOM CacTaBAEH
0A NETPURCKMX W KOCTAJHUYKIMX KOMYHUCTA U cKojeBaLa, Cpba u XpBata
(5.8.1941.). Tyjko nocTaje NpBI KOMAHAAHT OAPEAQ a 3aTUM KoMecap. Tako
3anountbe 1eros 1 AparuH paThu myT.

buo je To Ayr nyT KOJu MX Je MO MHOrOUEeMy BHLLE Pa3ABJao0 Hero CMajao.
Apara je 06aBnana nocAoBe Koje je TOT TPeHyTKa 0A te Tpaxuaa MapTuja
a TO e npuje CBera 0AHOCMAO Ha OPraHN3aLn)y XeHCKe OMAAANHE 11 XKeHa.
Mounwe dopmuparse oabopa AOX 1 To paav ca (BojUM Apyrapuuama
Muakom Bpawewesuhi, Aapom Ilkapuh (ya. Janexosuh), /byburom
PatkoBuh, Miuakom Yanaapesuh n Apyrima Koje Je 3HaAa JoLL OA NpLje paTa.
Kaaa Je dopmupaH JeAMHCTBEHI NapTU3aHCKK oapea baHuje Ha Yasuha 6pay

26

(28.9.), npuankom noaaratba (BeuaHe 3akAeTBe, HaAa31Aa Ce Y CTPOJy Ca JoLL
ABaHaecT Apyrapuua. Kpajem roaute (7/8.12.) y Beankoj 'paaycu n3abpaxa
Je y Hoodopmupanu KK KNX Metpurba — KoctajHuua y kome je 61aa jeanHa
KEeHa UAH 1 MPUTOM 3aAy>KeHa 3a paA (a eHama. biaa je Bpao aHraxmpaHa
anu 1 pacTpraa uzmehy 6opaukux u mapTujckux obasesa, bpaka, yaore
Majke 1 bpura 3a nopoautly. Tyjkoe 00aBe3e U CTaAHO MpemjelLTake (a
AYXKHOCTY Ha AYXKHOCT Cy UX (Be BULLe yAanaBaAK. OCTaAa je TPyAHa, POAMAQ
Je AnjeTe, aAu OHO HIYJe AYro MOXMBJeAO.

ApTyp TypKyAH TyJKO Je CBaKaKO JeAHa 0A HaJUCTAKHYTMJIX YCTAHNYKIX
AnyHocTi banuje. Hakon Gpopmupatba MapTiuzaHckor oapeaa batuje noctao
Je JeAHa OA KAYYHUX MAPTMJCKUX AMYHOCTM, OMPaH Je 3a MOAUTUYKOT a
ybp30 (HakoH AoAacka Baaae JaHuha-Llane) 3a opraHu3awmMoHor cekpeTapa
OkpyxHor komuTeta KITX 3a baHujy. Kpajem neta 1942. oanazm Ha KopayH
rAje Je MOCTaBbEH 33 KoMecapa eTBpTe KopayHaluke Opurase, 3aTum
Ocme KopayHaluke ansu3snje (aeuembap 1942.) a notom XIlI Mpumopcko-
ropaHcke auu3snje (anpua 1943.). Kaaa je popmupan X1 Kopnyc noctao je
teroB npeiu komecap (30.1.1944.). Y6p30 ce 036umHO pazboamo. lpaga
AMjarHo3a keroBe 60AECTU HUKaAa HUje objeronatbeHa (MoCToje MmoaaLy
Aa Je 60A0Ba0 Ha nAyha U Apyro, Ha CpLe) aAv He3BaHUYHO PaAUAO Ce 0
HeKoj BPCTU AyLLeBHOT 060metba. boAecT je y3HanpeaoBana na je MOpao Ha
Avjeverse, npBo Y UtaAn)y a Kpajem roanHe npebaye Je y Tek ocro6oheHn
beorpaa. Ympo Je y ABareceTAeBETO) FOAUHN X1BOTA (25.3.1945.) y umHy
MyKOBHIKA He AQYeKaBLUY Kpaj paTa v MoTnyHo ocAoboherbe 3emae.

JoBaHKa Je no ycnoctasu HAX octana paauTut y LKoAw, Aa 61 ce HakoH
A3amba YCTaHKa, (a cynpyrom (AaBKOM aKTUBHO YKMbYYMAQ Y MpyXatbe
nomohu HOM-y. KouTakTe je ocTBapuBaAa mpeko cectpe Apare koja Jy
cnaja ¢ Aapom Lkapuh n apyrum aktuucTuma. Ta nomoh ce cactojana y
NpUKyn/atby U AOTypatby pa3HOr MaTepujaAa Te npyxatby UHdopMaLmja.
Ha Heku HaunH MoXe ce YCTBPAUTH AQ Je OHa Y3 Cynpyra, 1aKo y3 bpojHe
noteLukofie, paTHe rOANHeE NPOLLAQ Ha)6e360AHN)e.

PanoBaH n MupjaHa A0 pata *uBe Aujenum rpahaHckim XUBOTOM Y
lpavauy. Mpuxoan u3 anoTeke W HeEroBa ApXxaBHa CAyxba 06e30jehy)y
UM COAMAAH CTaHAapa. Kaaa je u36buo pat u nporaaweHa HAX rotoBo
HULITA 3HauajHMje Ce HUje MPOMMJEHUAO Y HUXOBY XUBOTY U3 pa3Aora
wto je Mupjanun otay 6uo 6anckn pohak yctawkor BojckoBofe (AaBka
KBaTepHuKa 1 Tako cy UMaan curypHy 3aututy. MefyTum, HaKoH NoAM3aka
ycTaHKa [pavaly 3ay3umajy YETHULN 1 YCNOCTaBMdajy (BOJY BAACT. Kako um
Jé CBELUTEHUK Ha LipKBeHOM BjeHuatby 61o Momuuno Fyjuh, Tara BojBoAa,
MOHOBO Cy UMaA 3awTuty. MehyTum, ParoBaH je Taaa npelwao Ha paa y
Kuctare raje cy ra 1942, roamHe yxancuau Taavjanu noa onTyx60m Aa je
cumnartuzep KIl, a 3aTum ra 3atBopuan Ha Nazapety koa 3aapa. Y aoropy
Je 6U0 Be A0 KanuTyAaumje Mtaamje kaa ycnujeBa uzafim Ha caoboay
(9.9.1943.). MupjaHa n Maaaen 1943. roante, y3 nomoh Bojsoae hyjuha
0AA33€ KOA theHe cecTpe y 3arped, yauua Hatzeova, raje cy npoBeAv ocTatak
pata. ParoBaH ybp30 Mo U3Aacky u3 Aoropa, CTyna y naptusate. Patyje no
A, KopayHy v baHupu n ocroboherse Aouekyje y YKy KaneTaHa.

Kako je Beh peueHo, MuaoBaH (BO) C(TpaAarauku MyT 3anounibe
HenocpeaHo no ycnocTasm 3n0umHauke HAX, Kaa je yxanweH (24.4.1941.).
Aecet mjeceun npoBoan y 3atBopy y (aBCKo) LeCTM raje Je W3AOMeH
NCMUTUBAkY W Myyery. (acBUM Je JacHO Aa Cy YCTalle, Ha OCHOBY
KapToTeKa NMpeTX0AHe BAACTU A U (BOJUX MOAATAKa, UMaAM A00pa (a3Hama
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JosaHka 3ey

0 KOMYHUCTUMA, aKTUBUCTMMA, HUXOBUM CMocobHocTMMa U moryhio)
0MacHOCTY Kojy npeacTaBnajy. (Tora HUMaAo Hije YyAHo LTo je MuroBaH
Tako 6p30 yxaniueH. 3aTBOP Je TELIKO MOAHOCKO MOWTO je 610 BoAecTaH
Ha nayha 360r uera Je u npuje pata cTanHo no6oanjeBao. HakoH TauHo
AeceT mjecewn 3aTBopa npebaueH Je Kpajem debpyapa 1942. y cabupHu
Aorop JaceHoBall. Aowao je Ha MJecTo CTpaAarba CBOJUX poAMTEMA A Ad
TO BJEPOBATHO TaAa M HUje 3Hao. Ao HeroBa A0AACKa Y AOFOP Ty Cy NOpeA
FErOBUX POAUTEAA NOTYOSEHN M MHOTU APYTi UMYRHY 1 yrAeAHN [TeTpubLm
KOJU1 Cy AOBEAGHI BMAQ AUPEKTHO U3 CBOJUX Kyha, MAN Cy NPOLLIAK MYT NPeKo
KonpusHuue, locnuha, Jactpebapckor, Llanpara ao crpatiwta. OHu ¢y 6uan
mehy npBuM xpTBama oBor Aoropa. (Be 1x Je MuAOBaH No3HaBao.

0 nporaratby, 3aTBapary M CTpPaAaky MHOTAX MYAU UNAK Je HETKO
3Hao 1 GpuHyo. To cy GUAM Mpuje CBera YAAHOBM MOPOALE, NpUjaTenH
anu 1 napTujckin ApyroBu. (BY Cy OHU Ha pa3He HauuHe MOKyLIaBaAl Aa
nomorHy 3atBopeHuma. HakoH MunoBaHoBa mpebauyBarba y Cabuphu
norop JaceHosau, Xpatckom ApxasHom Cabopy nmcmom ce obpaha
HeroBa HaBOAHA 3apyyuHuLa, yuutennua y 3arpedy Aapuxka Aobpunuh.
Y moA6u nucanoj pykom 24.3.1942. AapuHka moAn aa ce MiunoBaH nyctu
13 JaceHoBLa npuje cBera 360r AOLLer 3ApaBCTBEHON CTakba, 3aTo LT Je
y MOTNYHOCTI HEBWH T). KAKO HABOAM “HUKAKBE KPUBHE HA HEMY HEMA,
0CMM LLTO Je FPYKO-MCTOYHE Bjepe” Te HaAOAAje AQ A0CAAA HUje KaXHbaBaH.
/\HTepecaHTHO Je Ha KOJU HAuMH M KOJUM aprymeHTMMa MOTKpeniyje

XUCTOPMJA

HEroBYy HEBUHOCT U A0JaAHOCT. “PofjeH Je y Hawoj XpBatcko), ogjeha ce
XpBaTom, Kao LUTO ce 1 yuTaBa weroBa nopoauua ocjeha, a 1o ce HajbvenLue
BINAM 110 TOME LUTO Cy My 06aABHJe cecTpe yaaTe 3a XpBate-KaToAuke. Ocum
TOra 6pat teroB oxeteH Je Hamkom pohakuwom BojckoBohe ChaBka
KBatepHuka, a v jJa MurosaHosa 3apyyHuua, Xpeatuua cam”. 0Bo BpujeaHo
MACMO MO MHOTO YeMy Je 3HauaJHO U UHTepecaHTHO. AapuHKa MOXAa Huje
3HaAa Aa Cy y BpUjeMe HacTaHKa 0Bor nucma MiuaoBaHoBM poauTeny Beh
(TpaaaAmM y TOM UCTOM JaceHoBLY, Aa ¢y MuaoBaHoB 3eT TypKyAH 1 cecTpa
Ha yeAy YCTaHKa NPOTUB Te APXKaBe, MAV aKO Je TO 3HaAa OHAQ e MOXe (MO
3aKbYy4uTI Aa Je BrAa u3y3eTHO xpabpa nan 6ome peueHo apcka. O o) ce
3Ha aa Je u3 [letpurbe raje Je 1941, 3aBpLumAa Yuutemcky WkoAy. Aa an je
0uAa CTBApHO HHEroBa 3apyyHULA MAK Je MACMO Micaa no ynyTu MapTuje
0CTaje TajHa.

U3 noAnuuMjcKUX AOKyMeHaTa
Ca3HajeMo KaKo Je Ha pa3roBopy
OArOBOPYO Ha NUTakbe 3aLUTo
HUWTA He u3BjewTasa. “Hehy n

He mory” 0AroBOpUO Je KpaTKo, y3
HanomeHy Aa Mp3u NOAULUJY joLu
u3 KpaneBune JyrocaaBuje u aa
(BOje MULLbEHEe H1je NPOMUJeHUo
A0 AaHac

XpBatcku ApxasHu Cabop AapuHkuHy moaby 15.4.1942. npocanjehyje
Ha pjelaBarbe YCTalLKo) HaA30pHO) CAYXOW. Ypea 3aluTUTHOr peaapCTBa
3a rpaa 3arpeb6 u Beauky Myny lpuropje 19. auntba 1942. oaroapa Ha
3axTjeB 1y Mpeamety: MunoBaH 3eu-oAnyct u3 Aoropa, usmehy octanor
HaBoAv cveaehe “Oanykom oBor Ypeaa oa 2. 111 1942. 6poj 6199/42. ynyhen
Je MOMeHyTM Ha MpUCUAHW BopaBak y cabupHu Aorop y JaceHoBal Ha
BpMEMe 0A TOAUHE 1 MOAT.). 0A 24. IV 1941, a0 24. X 1942. Jep Je HenohyaaH
1 nornbesaH no JaBHU pea N CUTYPHOCT. YCAMeA Tora He MoXe e MOAGK
YAOBOMMTH, 0 YeMY HeKa HacAOB 00aBUECT MOAUTEDMLY. 33 AOM CTpeMHU!
Ynpasuten: Masep, B.p.”

Mopoanua Je yBjepeHa Aa je MuAoBaH U3 AOTOpA M3aLA0 HAKOH
uHTepBeHumje nojeanHaua u3z (ML, kojux je curypHo u buao, nowro je y
aMoj MOPOAULM U Y TO BpUjeMe O1IAO JOLL YBUjEK aKTUBHMX (BELUTEHMKA.
Aa je nnTepBeHumja 6MAO MOXe Ce BUAJETU W3 ADYIUX AOKyMeHaTa
(MoAMLIMYCKMX HAKOH paTa), raje CToju Aa Je MiAOBaH M3 Aoropa nyLuTeH Ha
nHTepBeHun)y Makcumosuha Tome, HeanhieBor weda Komecapujata 3a
n3berane Koju Je cnacao MHore ctpasanHuke u3 HAX. Ha nsmum xmsota
1 cMpTy npebaueH Je u3 Jacerosua y Crapy l'paanwuky a noTom y 3emyH, oa
Kya ra npey3uma Lipenn kpct Cpbuje (jya 1942.). Y beorpaa je aoHeceH y
JeaHoM fiebeTy ca camo TPUAECET KIAA TEXUHE, XIBI MPTBAL, LUTO Je KoA
MPUCYTHUX M3a3BaA0 LUOK 1 3rpakaBatbe a Mefy wiMa 1 HOBUHapa Koju
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ra CAMKajy 1 Ty notpecty ¢potorpadujy 06jaBiyjy Ha NPBOJ CTPAHMLN AUCTA
Hoso Bpewme.

HakoH KpaTKoTpajJHOr 0nopaBKa MPUMUAY CY a Ad BOAOHTEPCKI paayt y
Komecapujaty 3a uzberauue (MpetnoctaBmam y3 nomoh pohaka ap Metpa
3eua). Mowro ce y beorpaay ounto Huje ocjeiao curypHum, oanazm y Huw.
Ty my Je uBHMO yjaK (Majunn 6pat no mMajum) uHr. /oybax Bpxosal, Koju e
JOLU 0A Mpuje paTa b1o AnpekTop AyBaHCKe MHAYCTPUjE N NOCEOHO LiMjetbeH
rpahaHuH. OH ra je no AOAACKY OAMax 30puHYo0 M 3anocAuo. MunoBa
KOPUCTU NMOBOMHM)E OKPYXete 11 YOP30 HAKOH YCMOCTaBMbEHe Be3e 0AAa3H
y naptu3ate (1943.).

Ayro yekaH Kpaj pata u ochobohetbe 3emme 11 3a nopoauLly el je Tpebao
61TV AaH PaAOCTY M NPeCTaHaK CBIAX NaTkbH, CTpaxa v bpura. lIpBo okynmarbe
cectapa 11 6pafie HaKOH YeTMpU FOAMHE Pa3ABOJEHOCTY U HEN3BJECHOCTH, Y
3arpeby 1945. roante, 610 Je CaMo AJeAMMMYHO 0CTBapeHe Xena 1 CHOBa
MOLLTO ropKa CMo3Haja o rybuTKy poauTena, MyXa 1 3eTa, Tek pofjeHe ajeLe
1 6pojHux pohaka Hje UM AaAa 3anpaBo Aa ce UCTUHCKK pady)y. buo je To
TPEHYTaK BUXOBUX MCMOBMJECTH, 3aMOYETUX AAI HIUKAA A0 KPaJa MCPUYaHIX
npuya, 0 ANYHUM NaTbaMa 1 CTpasariMa. CBUJET Koju Cy Y MAQAOCTY TaKo
CUAHO KeMdenlt POMIJeHITI CaAa Je 6110 Ty, aAu ropak OKYC Te MpoMjeHe
ocTaT he y bUMa 40 Kpaja xuBoTa. [IPOKAAMOBaHy AeBIU3Y HOBE BAACTH Ad
ce 3ab0paBI NPOLLAOCT 11 KpeHe Yy OyayRHOCT 1 oHU ¢y npuxBaTMAn. Moxaa
Cy TaAa ¥ BJepOBaAM A Je CBE PYXKHO 133 HIX 1 Aa CE HELUTO CAUYHO He MoXe
NOHOBUTU. Y [eTpukby BULLE HICY OTULLIAN.

JoBaHKa HaKOH paTa U AOAAcka y 3arpeb HacTama (BO) yunTeMCKM
nocao. (Be a0 nen3mje paan y Ol Ha Measewvyaky. MuBot y bpaky ca
(raBKOM NpoBOAM MMpHO Oe3 noTpeca, aav Taj ckAaa yecto fie butn
HapyLuaBaH 300r HeBOAA OCTAAUX YAQHOBA MOPOAMLIE.

PanoBaH ce y 3arpeby cnaja ca xeHom MupjaHom, Koja ra Je BjepHO
yekana, 1 cuiom MaaaeHom. Oanyuyje aa ocTate y Bojcun. Cayx60Bao Je y
AvBaum n Mapubopy, aa 61 1947. roanHe 61o nocAaT y cacTaBy Halle BOJHe
mucuje y bepauH. Mpea bum je 61aa 036MmHa Kapujepa BOJHOT AUAOMATe.
(uH MaaaeH noxaha ocHOBHY LwKoAy y Mapubopy, a 3aTum ABUje roAMHe
Pyckn untepHat y bepauny. lMopoauua ce y Hbemauko) yehana 3a cuHa
3opaHa (9.2.1949.).

Aparv cy ce HakoH paTa, (a YMHOM KameTaHa, [lapTu3aHckom
cnomennuom 1941. roanne, penyTawujoM UCTaKHYTOr NapTMCKOT PaAHMKa
Il YNHEHULIOM Aa Je YAOBULIA TaAd YeCTO CMOMUbAHOT U XBabeHor ApTypa
TypKyAnHa, oTBapana cBa Bpara. llpea HOM Je (TajaAa BeAKa MOAUTMYKA
kapujepa. bua e 6e3rpaHnuHo oaaHa MapTupu 1 aejama 3a Koje ce Gopuaa.
Y TOM 1AGOAOLIKOM ChHemUAY OTpUjeLliAa Ce BJepOBaTHO O MHOTe, a Je
HaJTparuyHuje LWTo je To yynHuAa u bpaty Murosany. 3awto je nzabpana
baLLl Taj NyT AaHaC Je TeLLKO 0ArOBOPUTIA. Pa3Aore eHIX MocTynaka (Bakako
Tpeba TPaXuTH y HeHOM UHTUMHOM XIBOTY. OUnTO eMOTUBHO Npa3Ha
pacTpraHa npepaHuM rybuLMa HajMIUAMJIX TPAXKINAQ Je HEKO YTOULLTE 1
3awTuty. (KAoMMAQ Je HOBU Bpak ca aaBokaTom bewanfiem, aau ra y6p3o
packuaa. lTotom yno3Haje Apuda TaHoBuha, Gopua 1 NYKOBHMKA, 1 (2 UM
KIBU FOAMHY AaHa Y BaHOpauHoj 3ajeanmnum. Cymibana Je y eroBy vybas
11 BJEPHOCT LUTO Jy AOBOAM Y CTakse HepPBHOT pacTpojcTBa. OKynupaHa Tom
CYMIOM OAAYYMAQ Je AA Ta MpaT Kako 61 MOTBPAWAA WAV OAArHaAa Te
MUCAM. JeAHOM MPUAMKOM KaAa ra je npaTiAa OTKPUBA HEroBy NpeBapy.
Myua y wera v Ha ALy mjecTa ra ybuja, a notom nyua y cebe. ABa aaHa ce
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y 00AHILY BOpe 3a HbeH XIBOT, Al OHa unak ymupe (19.10.1951.). Xusot
Je OKOHYaAa Ha Hajropu Moryfin HauMH a UMaAa Je camo TpuaeceTnet
TOANHA.

MunoBaH Je no ocrobofery 1 AoAacky y 3arped ybp30 ycnoctasmo cTape
napTijcke Be3e. HapaBHO, MHOMM Koje Je Tpaxmo Hucy Buwe 6uau mehy
KUBIIMA, @ OHM KOJU CY Fa 3HAAW HICY BJePOBAAY Aa Je yonfie 1 NpexuBHo.
Moueo Je aa paau y Braan HP XpBatcke, Ypea 3a udopmavuje raje je 6uo
wed JeaHor oAcjeKa. [opea Tora, NpeAaBao Je Ha BuLLOoj MOAUTYKO) LKOAM,
akTueHo paavo y CKA-y ,Mpocsjeta”, 6uo uaaH N0 1 ypehusao HoBuHe
(Cpncka Pujeu. XmBoT mcmyrweH pasom, obaBe3ama Koje Cy ra UMHUAe
33A0BOMSHUM M OCTBAapeHUM. HakoH moropiuara oaHoca KIlJ ca ao Taaa
OpaTCKMM KOMYHUCTUYKAM NapTjama, a nocebHo oHom y CoBJeTCKOM
(aBe3y 1 MOTOM AOHOLLEeHa pe30AyLuje NHdopmbupoa (jyH 1948.) y 3emmn
J& AOLLIAO A0 MOAMTMYKIAX NPeBUPatba. QUMrAGAHO Je A HU OH CaM HUJe IMao
MOTMYHO JacaH NOrAeA U CTaB Y Be3M HOBOHACTaAe CUTyaLmje.

HapeaHu aorahaju y Be3u HeroBor cTpaaatba HUCY Y MOTNYHOCTY JacHN
T). NOPOAMYHO Namhere ce MOAOCTA pa3AMKYje OA AOKYMeHaTa HaCTaAlX
y noavum. Mopoavua y Be3u teroBa MPBOT Xamlueka HaBOAN Aa Je
yXarlleH HaKoH LUTO Je JeAHO) ApyrapuLi, eHU CBOT YXamwIeHor Apyra,
0AHNO HOBYaHY momoh (5.5.1949.). ¥ weroBy noAULMjCKOM AoCjey CTOJN
1 e u3jacHmo 3a pe3oayuujy Ub-a, nckmyuen u3z KI u HacTaBmo Aa Ajenyje
Henpujatencku 360r uera Je 1 yxaniueH. HakoH ucTpare, Koja je BofeHa ABa
MJeceLa, M3peyeHa My Je T3B. AAMIHICTPATUBHA Ka3Ha: “OKpUB/AEHN Ce Ha
0CHOBY YA. 6 3aK0Ha 0 MPeKpLLajy NPOTYUB JaBHOT peaa 1 mupa H. P. XpBatcke
y LAy NpeBacnuTama ynyhyje Ha APYLUTBEHO KOPUCTAH paay Tpajary oA 18
mjecewn.” Ynyhie Je Ha [oAu 0TOK raje Je 6uo mehy npBum KaxweHuLuMMa-
MYYEHMLMMA OBOT TeK YCNoCTaBMbeHOr Aoropa (7.7.1949.).

tberoso xanwere 1 ynyiinBamwe y AOrOp CBakako Je y NOpPOAMLM
N33a3Ban0 HeBJepuLly aau U MOHOBO ocjeNatbe CTpaxa W Hen3BjecHOCTU.
MehyTum To ce HuMje 3aBPLUNAO CAMO HaA HUXOBUM AUYHUM oCjehiabuma.
PanoBaH je oamax BpaheH u3z bepauna y Jyrocaasuy (kpajem 1949.). To
Je 61A0 1 0yeKMBaHO MOLITO Cy nopoauLe ocyheHnx 16eosaLa, rotoso y
npaBUAY, Takohep CHOCUAE OATOBOPHOCT U MOCKEANLE Kao U OCyheHUK.
PanoBaH Je (Bakako 6MO M3AOMeEH Pa3HMM Mjepama BOJHUX BAACTU a
Kapujepa BOJHOT AUMAOMaTe My Je 6uaa 3aneyaheHa. Y 3arpeby ynucyje u
3aBpLuaBa Buwy BojHy akaaemu)y v ynyhyje ce Ha cay0y y beorpaa (1951.).

0 Tome wwTa ce cBe Aorahjaro M y KakBOM (Tawy Je 6uo MunoBaH
(a3HaJeMO MHOTO BMULIE HAKOH Lue3AeceT FOAVHA U TO 3axBamyjyhu
AOKyMeHTapHoM ¢uamy ,loAn oToK” aytopa Aapka baBomaka (3arped,
2012.). Y Guamy cBjeaoum HeroB npujates 1 canatHuk, caukap Aagpea Maa
a HaBoAe (e U3BOAY 11 3ammcy 3 MuaoBaHoBOT moauLmjcKor Aocjea y YAb-n
n CAC. 06umHa rpaha Ha npeko 200 CTpaHuLa je cayyBaHa W NpeACTaBMda
N3y3eTaH AOKYMEHT 3a U3YyUaBatbe JeAHOT AUYHOT CTPaAakba aall 1 YKymHor
0AHOCA BAACTM npema MHpopmbupoBuMMa. Y Guamy ce npukasyjy
LMTUpaJy AMjeAOBM AOKYMEHaTa moAuLiMje, aAn U MiAoBaHOBUX 3amuca.
“TlocAnje npecyae 610 cam ouajaH. Y ckynHoj hieAmyn Ta Tpu YeTMPK AdHa I
Hofin 6e3 cHa, 6e3 aneTuTa, 6e3 bucTpe CBMjECTH, 0CJETHO CaM Aa Ce LiMjeAm
JeAdH CBUMjeT Cpywwno y meHn'.” OBO NOTPECHO CBjeAoYerse Y MOTNYHOCTH
0CAMKaBa CTake YOBJeKa KOJU Je A0 TOr TpeHyTka A0Oap AvO UBOTa
MpoBeo y Ka3aMaTiMa OHUX MPOTUB Kojux ce 6opuo a caa je eTo npecyheH u
3aTBOPEH 0A OHYX Ca KoJuMa Ce 3ajeAHo 6opuo.
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Ha Tonom OTOKY je 61O M3AOXEH MOHMXeHY W TOPTYpPU Kao M
BefiuHa Aoropaiwa. Ta) ocjeha) rybuTka myackux 0cobUHa U MpuXBaTaka
be3BpujeaHocTn ocTafie y bemy A0 Kpaja xmBoTa. lloarerao je npuTucKy u
NpUXBaTho T3B. “peBuMAMPatbe CTaBOBA’, LUTO Je YCTBAPU MOAPA3YMUJeBAAO
Aa (e OAPUYEL U OHOT LUTO HUCA HA MUCAMO @ KaMOAM YMHWO, @ MOTOM
no ycTadeHoj Mpakcu MoTmMcao T3B. “06aBe3y” KoJoM e CTaBba Ha
pacnoaarawe Maptuu u YAB-u y 6opbu npoTnB Henpujatena 3emme, a y
CTBApW AEHYHLMJaLWW NpujaTena, poAOUHE 1N NO3HAHMKA.

I13na31 Ha croboay anm TelwKo 6oAecTaH. Hema CTaH a HUTYH 3anocaetbe.
Hana3u ce y JeAHOM CTay Ge3Haha 1 130AaLM)e, YaK 1 OA CTPaHE MOPOANLIE.
Momaxy ra npujatemu, Maaan Aanko Mpauhi cakynama HoBal 3a Hhera U
TPaXi My CTaHOBE rAje MOXe NpeHoNuTH. ApyXu e ca OHMUMa Koju ¢y Y
CAVIYHOJ MAV UCTO) MO3MLLIAJM Kao OH, Beanbopom MauykatiHom, Arppesom
Manom, Iperyposuhiem u apyrima. CBu Cy OHY N0A BYAHUM OKOM NOAMLIM)E U
nuTatse je TpeHyTKa Kaa hie 6uTn yxaniwenu. 0abuja Aa ncnyraa 3aaatke u3
06aBe3e 1 KpuTHKyje cTarbe y 3eMai. TocebHo ce 0KOMIO Ha NETOroAMLLILY
MAaH, HeCNoCobHe PyKOBOAMOLIE, CAYLLIA0 PAAMO CTAHILLE MCTOUHIX 3eMaka,
APYXMO Ce (a UCTOMMLUIAEHULIMA, NPUYA0 BULEBE HA PauyH (Tamba Y
3eMMAU 1 CAYHO 3a TO BpUjeMe HempUMJepeHo 1 omacHo. Y noAuLMjn ra
(MaTpajy 3a rAaBHOr naeoAora y rpyniu. loHoBo je yxaniuex 9.2.1951. v 0Baj
nyT Je ocyhe Ha 24 mjecewa AKP-a n ynyhew Ha [on oTok.

“Myprepm he pefin jeaHor aaHa,
Kaj xohie TM (pOUHM na Ty Huje
HUKa) HY 6UAO Ty Cy 3aTBOpPEHNLM
urpaam xokej Ha Tpasu!!!’, Hanucao
Je MunoBaH o JaceHoBuy, mjecto
CBOT (TPaAama, Kao Aa Je 3Hao LWTa
fie ce cBe ybyayhe aorahatn y Be3u
0BOF CTpaLUHOr MjecTa

Y nopoanuy Je ocTano yBjepere Aa Je TAABHU KpUBAL 33 HET0BO
MOHOBHO Xaniletbe cectpa Apara Koja ra je HaBOAHO MpujaBMA@ Aa Je
MpUMWO Pa3rAeAHMLY OA JeAHOT HOBMHapa 13 flpara ca KoJum ce yno3Hao
Ha KOHdepeHLMjM HOBMHAPa COLMJAACTUUKIX 3eMaika OAPXKaHO) Jowu 1947,
y Mpary. Moryhe Je noctojate 0Be pasrAeaHuLe aAll Je CaCBUM JacHo, Ha
OCHOBY MPETXOAHO U3HECEHOT, A3 Je MUAOBAHOBO AjeAOBate U KpUTHKa
cucTema 611Aa roToBO JaBHa.

MoHOBO Je npoLwao Kpo3 Beh ycTaneHy NpoLeAypy y AOropy a oHa je
noApasymujeBaAa MOTMYHO YHULLTEHe MOpaAa U YHIDKeHe YoBjeka A0
becmucna. DopmarHo Je MpucTajao Ha CBe 3axTjeBe, MPUTOM (BjecTaH
A3 TMe NpUCTaje Ha (BOJ HeCTaHaK. 3APaBCTBEHO (Tarwe My Ce CacBUM
MOropLIAAO 11 aMOYAAHTHO AlMjeyetbe Huje 61A0 AOBOMHO. AeGUHUTIBHO Je
octao 6e3 Jeaor nayfiHor kpuaa. Mocaat je y 6oanuuy (1.9.1952.) n Ty Je
0CTao0 A0 KPaja M3ApXKaBatba KazHe (24.3.1953.).

XUCTOPMJA

(ectpa JoBaHka u 3eT (AaBKo mpumajy ra koa cebe Ha CTaH y
MaamoTuhiesoj 6p 34. HakoH Kpaher onopaBKa ycnujeBa ce 3anoCAUTH Kao
HoBIHap y MHdopmaTopy. MoAuTMKa 3a Hera nocTaje AaAeKa NPoLIAOCT. buo
Je 11 Haaame, Y CKAAAY Ca CBOJUM KapaKTepoM 11 TeMNepamMeHTOM, OMUMDEH
Y ApYLITBY MHTEAEKTYaAALa, YMJETHUKA, CAODOAHMX MMCAINAGLLA 1 MOMAAO
6oema. Linjeno Bpujeme Je noa byaHum okom YAB-e Kojoj u nopea obehatba
He mpy»a HuKakBe nHdopmauuje. 113 noAMLMjCKIX AOKYMEHaTa (a3HajeMo
KaKo Je Ha pa3roBoOpy 0ArOBOPIO Ha MUTatbe 3aLUTO HULLTA He W3BjelLTaBa.
“Hehy 1 He MOry” 0ATOBOPUO J& KPaTKo, Y3 HaNoMeHY Aa Mp3u MOAILMJY JOLL
13 KpameBuHe JyrocaaBuje 1 Aa CBOJe MULL/SELE Hitje POMUJEHIO AO AJHAC.
Y BOjUM 3anucuMa KOHCTAHTHO ce Bpafia Ha MopaAHe acnekTe cuTyauuje
Y K0JO) Ce Hana3u, “...Jep nBOT 1 NaTke 3601 Hekux becmmucaeHmx 063umpa
npema 61A0 KOMe 3ampaBo 1 HUje XMBOT YOBJeKa, HEroB BU3MP KOJU NaAa
(Be HIXKe, KOJU CTAAHO AQXe 1 NeTha U HUKAKO Aa Hafe cvuperbe”. 3aTum
Kao Aa KOHCTaTyJe “cebe Beh BuAVM Kao beaHor GuBLuer yoBeka”.

Y notnyHocTi Je 610 CBJecTaH Aa Je Telwko u3ahin U3 0BOr 3a4apaHor
kpyra. Mpuankom cBakor aonacka Tuta y 3arped MAW pasHux BUCOKUX
aeneraumja u3 CCCP-a n3n0XeH Je MOAMLMICKAM Mjepama Tj. HaAa3uo ce
y kyfiHom nputBopy. Ocjefiao je CTaAHN NPUTUCAK U MOAO3PELLE OKOAMHE.
HakoH wro je aowao a0 nobomwara oaHoca usmehy COPJ u CCCP-a
nomycTuae ¢y u mjepe npema Kareropuju Mb-oBaua. MehyTum HakoH
arpecuje MctouHor 6aoka Ha YexocroBauky (1968.) NOHOBO AOAa3e Y XKUY
naxmwe 1 Murosana CAC 3aBoan y 06pasy. YOp30 no casHamwy 0 HEroBo)
noTnyHoj nacuHocTy, onepatineay, CAC nuiwe 3abumeLlky U npearaxe aa
ra ckuHy ca mjepa (7.2.1969.).

Mocsehien Je cBom nocay y WHdopmatopy raje moctaje nomohHuMK
ypeaHuka. CAob0AHO BpUjeMe KOPUCTY 3a Apy>etbe ca CTapuM npujatesuma
1 no3HaHuLMMa mehy Kojuma Cy u HeroByu canatHuum ca fonor oToka.
BefinHa o wux y mefyBpemeHy Cy NOCTaA BEAUKM YMJETHULM, UCTAaKHY TV
UHTEAEKTYaALWM U MO3HATU LIMPO) JaBHOCTY. MlopeA TOra y AyroroAuLHbO)
Je eMoTIBHOJ Be3u ca bojaHom OpaHKA 11 by fie Tek npea Kpaj *1UBOTA U
03aKoHUTH. [1apaAOKCaAHO Je Aa Je 0A NOYETKA 0Be Be3e 3Hao Aa Je bojaHuH
pofeHu 6paT ycTawa eMurpaHT y beuy 11 Aa je OHa a UM Y KOHTAKTY.

Aa npowAOCT HMje y NOTAYHOCTI NOTUCHYO, NOKA3a0 Je KaAa Je HeKX
AeceTaK rOAMHA 0A MOAM3akba CMOMeHMKa 1 oTBapata CmomeH-noapyyja
YCTalKOT AOTOpa JaceHoBal OAAYYMO A3 MOCJETM OBO MJecTo CBOra
(Tpasaba. 1o noBpaTKy Je 610 BUAHO pa3oyapaH 1 He3aa0BoMaH. Pohaky
Momumay ncnpuyao je coje aojmoBe. “Kana Heko aofe Aa nocjeTin 1O
noapyyje butu fie pasouapaH jep oa roropa Hehe BiAjeTI HUWTA. Tamo je
Tpebano cauyBaTh UAI 6apem peKOHCTpyMpaTh OHe Bapake y Kojuma CMo
XuBjeAn. He caauty HuKakBy Tpasy Beh ocTaBuTi 6AATO, Na Kao Kaa ce nae
y TocTojuHcKy Jamy 1 a0buje OrpTau Aa Ce 3alTUTU 0A XAaAHohe Tako
MOCJeTMOLMMA AOTOPA AABATV YM3ME Ad MAKap MAAO AOXKMBE CTakbe KaKBO
Je 6uno.”Ha kpajy Je pe3urHupaHo aoaao: “Typrepu hie pefiv jeaHor aaHa, Kaj
xofie Tu CpOuHY Na Ty HIje HUKa) HIn BKAD Ty Cy 3aTBOPEHMLIM UrPaA XOKe)
Ha TpaBu!!!” ToAKO 0 HeroBom capkasmy aAin 1 CnocobHOCTH npeaBuhara
wra he ce ce yoyayhe aorahatu y Be31 0BOT CTpaLLHOr MjecTa.

MpoxuBuO Je jowr OYpHUX MOAUTUYKUX MOTPECa y 3eMAil, aA OHU
33 Hera HUCY MpeACTaBbaAl HULWTA BuLe 0A 06MuHe MHGOpPMaLuje.
AoxuBno Je cMpT TuTa 1 HarogjeLUTa) Kpaja jeaHe OypHe enoxe 1 CBUX OHUX
1Aeja 3a Koje Ce y MAAAOCTI TaKo UCKPEHO U 3AYLIHO 3aAarao. HapylweHor
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3ApaBAa, HUJe JOLU AYTO MOXWBMO, YMPO Je Y TULLMHI CECTPUHOT CTaHa
(28.7.1983.).

Aa octaHe MOTOMCTBO 1 YCMOMEHA HA JeAHy YrAeAHy 6GaHujcky u
neTpukbCKy nopoauLy nobpunyo ce ParosaH. OH Je HakoH 3aBpLueTka BBA
y 3arpeby cayx60Bao y beorpaay. Ha teroy kapujepy (Bakako cy yTuuaaa
aorafarba oko MunosaHa u Apare. Caabo Je HanpeaoBao U NeH3UOHNCAH Je
peAaTnBHO paHo (1963.) Ha MO3AAMHCKO) AYKHOCTU Y YNHY MOTNYKOBHUKA.
Paz6oano ce oa capkoma u ympo 1982. roamHe y beorpasay. W3a wera u
BjepHe cynpyre Mupjae ocTana cy AjeLia Koja Cy noka3zaaa, Moxe ce pefin
110 TPAAULMIU, CKAOHOCT 3Hakby 1 06pa3oBakby.

Crapmn cuH MaaseH HakoH cpeawse LWKoAe Yy beorpaay ynucyje
MeaunuuHckmn dakyatet y 3arpeby raje 1 aunaomupa (1963.). 3anocano ce a
MOTOM 3aBpLUMO CeLjaAu3aLm)y u3 Heyponcuxmjatpuje (1974.). Paano je y
GoAHMLYM Y KOBUHY Ha 0Ajenerby akyTHe ncuxo3e (a0 1979.) anotom npenasu
y WHcTuTyT 33 Heyponcuxmjatpuy Naza Nasapesuh y beorpaay Ha mjecto
HaueAHNKa oajenerba O raje paau (Be A0 neH3mje. buo Je nocebHo LnjerbeH
Kao CTpyyaH 1 cnocobaH cneuujanncta. ma khiepu Carby 1 CaHapy.

Maahn cuH 30paH 3aBpLUMO Je OCMOTOAMLUIY LUKOAY U FUMHA3MJy
a 3aTUM CTYAUPao W AMMAOMUPAo Ha MeamumHckom dakyaTeTy, cBe y
beorpaay. Cnewujarn3upao Je ONLITY XMPYPrijy 1 HAKOH TOra OTULLAO Ad
paau y Ayctpaaujy (Meabyp). 13a cebe nma aga 6paxa. Y npom je 20610
CHa OrAnna Koju XuBK y BalumHITOHY raje pain 1 MMa NOPOAULY y Kojoj je
ctekao cuHa Hukoay. 113 apyror 6paka 3opaH uma cuHa CumoHa Koju usm y
beorpaay. Tako nopoauua 3eL, unak UMa NOTOMKe U HAaCHEAHUKe.

Oa cectapa n 6pafie el Hajayxe Je NOXKMBJeAA HAjcTapuja JoBaHKa.
(yabuHa Kao Aa Ce Mourpana ca oM Jep je 61Aa Kpo3 CBOJ XMBOT, NPBO
(BJeAOK H11X0BOT pahatba, a MOTOM 0ApacTaba, CTpaAatba v MpepaHe CMpTy.
lita Je ce npoxmBjera? Ympaa Je 14.4.1990. n caxpatbeHa Ha rpobmwy
Muporoj noa npe3umetxom 3e. lTopea e je cectpa Apara caxpatbeHa kao
bewanh TypkyauH u myx CAaBKo Koju je yMpo paHuje (24.3.1979.).

Aparun myx Aptyp TypkyAut TyJko caxpatbeH Je Ha HoBom rpobmy y
beorpaay y Aneju HapoaHux xepoja. I nopea nokyLuaja, y HEKOAKO HaBpaTa
(yraAaBHOM npuAnKoM JybuaapHux roanwinua HOP-a), werosux cabopaua
n3 [lletpuwe n baHwje, HUKaa Huje nporaaweH HapoaHum xepojem.
Y beorpaay je u rpob6 xpabpor u oaaHor PanoBaHa u eroe cynpyre
MupjaHe.

MunoBaH Je caxpareH Ha Muporojy Heaaneko rpoba cectapa 1 3eTa.
Kpa) tera aexu npujatemnuia u cynpyra bojaHa. MintepecaHTHo, y 6AM3MHM
Je n rpob reroBa npujatena 1 canatHuka Ardpeaa laaa kopm Je Ty cTurao,
MHOT0 roavHa KacHuje (2010.), HenocpeaHo HAKOH LUTO je Y AOKyMeHTapHOM
duamy ,foan OTOK", yBJepAUBO W MOTPECHO CBJAOUUO O HHUXOBOM
3aJeAHNYKOM AABHOM CTPaAakby.

Ha rpo6msy (B. Hukoaa y MeTpuby Hema Hukora oa nopoantie el Hekaa
Mo3HaTa 1 yraeaHa nopoanua Aywana u Muake e MHoro je obefhiaBana.
Mpea 6pojHOM AjeLLOM Je 610 XUBOT 00/, YCMJELLIHUIU U AATOAHMJI OA OHOT
HUXOBUX Npeaaka. OHy ¢y n3abpaau uaeje u MyT KOJIu M Je AOHIO BeAUKe
natie. Kaa cy aouekaau nobjeay CBOJUX MA€Ja MOYEAM Cy Ad yAase Y Taj
HOBY BMJeT. HakoH pata 6uan cy uecto CnomuHbaHu, XBaseH| y roBopuma
W 3anuCUMa NapTUJCKIX W PaTHUX APYroBa, paA0 BMPEHW Ha (BeuaHUM
CKYNoBIMa, MaAo Je pefin OMUMEHN AUKOBY TOT BpemeHa. A oHAa oA 1949.
(Be (e CPYLUINAO, HECTaAK Cy Kao U Aa HUCY noctojaau. He camo MunoBaH
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n Apara, Beh umjena nopoauua. M36pucann cy uz xucropuje u gehara
BO/SEHOT FPaa.

Ako cy npe3ume A06MAM KaKo Je Y YBOAY PEUEHO OHAA CTBAPHO, KPO3
HbIXOB XMBOT, MOXeMO pefint Ad Cy ra ca MPaBOM U HOCUAI aAll Y3 JeaHy
FOpKY HanomeHy, YecTo Cy ycnujeBau yTehiv oA (Bera, (BaKora i (Bauera,
aAu 3rAeAa MapaA0KCaAHO, MOHeKaA cy Tpebaau yTehu oa cebe camux.

Y craHy MaaaeHa, no ka3uBaty Care (MaaseHoBe khepke, PasoBaHoBe
YHyKe 1 AyluaHoBe npayHyKe) NoCToj1 MHOMO CTapuX MOPOAMYHUX U APYTIAX
doTorpaduja aAu OHM He 3HaJy TKO Ce Ha tiMa Hanazn?!

N3BOPU N AUTEPATYPA:

1. Momumro PanosaHoBuh, 6AcK pofiak mopoauue 3ey u3 [leTputbe, rAaBHMN
VIHULWM)ATOP 1 MOKPETay MOTa UHTepecoBatba 3a CyAbuHy oBe nopoauue. Oa Hera cam
MpBOr (a3Hao Aa ce 3abopaBneny yuecHnk HOB-a Ha baHuju, eHa peBoAyLMoHapa
1 naptuzaHa Aptypa TypkyauHa Tyjka, Aparuua — Apara ajeBojauki npesuBana 3el,
A Je Mana bpaly 1 cecTpy 1 Aa Cy y paTy a nocebHO HaKOH Hhera TeLUKO NOCTpaAaAM.
Momunao mu Je eBouupao cBoja cjeharba, yCTynuo AokymeHTe Koje Je A061o oa Use
Mejakouhia, kao u ¢jeharba MaaseHa 3eua Koja Je 3abunexmna terosa K Cara.
Takohep M Je 430 1 NOPOAVYHE CAIIKE Ha YeMy CaM My CBe CKYNa HeU3MJepHO 3aXBaAaH.
2. Carba 3eu, Khn Maanea 3ewa, Ha 3axTjeB pofhaka Momunaa ParoaHosufia, Ha Moj
NoTULaJ, 0A OLa Je A061MAA 1 3abumexmAa theroBa cJehatba Ha uraHoBe obuTenm n
aorahaje Koju ¢y ux npaTuau. Takohep je yCTynuAa u HeKOAUKO AParoLjeHInX MOPOANYHIX
doTorpaduja Ha uemy Joj OBUM NyTem 3axBamyjem.

3. Moja ¢jehiatba u3 pa3roBopa BofjeHux ca oLiem hypom a y Be3u NapTi3aHcKor ycTaHka
1941. roaue, yaore ApTypa TypkyAuHa Tyjka y emy 1 UCTUHE 3alLTO HUje NPOrAaLLeH
Hapoaum xepojem.

4, NokymeHTapH ¢uam “Toau oToK” ayTopa Aapka baBomaka, 3arpe, 2012.

5. Konwja nucva Aapurke Aobpunufi ynyhieHor XpBatckom apxaBHoM cabopy y
3arpeby 24.3.1942. roanHe. Ha moaby Momunaa PasoBaHoBufa, MCMO MpoHalLao u
ycrynuo UBo Mejakosuh, Taaa KycToC a AaHac aupektop CnomeH-noapyyja JaceHosal
Jycn).

6. Konwja oaroBopa YcTaluke Haa3opHe cAyx6e ynyfieHe XpBaTckom ApxaBHOM cabopy
1942. roante. Takohep oa Ve MejakoBuha.

7. (xematuzam Cpnicke npaBocaaBHe enapxiuje [opro-Kapaoauke 3a roausy 1871,
MAavwky, 1872.

8. lllematuzam [MpaBocraBHe cpricke anjewiese Moptbo-Kapaosauke 1883, MaHueBo,
1883.

9. MunaH Paaeka, Foptba Kpajuna — KapaoBauko BAaAuaHCTBO, 3arpe6, 1975.

10. Crobonan Xapuhi, PeBoAyLMOHApHA aKTMBHOCT OMAaauHe Ha noapyy)y Cucka
youn 1y Toky HOP-a 1 couujannctiuke peBonyuuje, MHCTUTYT 3a XUCTOPHJY paAHUYKOT
nokpeta XpBatcke, 3arpeb, 1988.

11. (ranko bjeaajall, PaaHnukv NOKPET NpujepaTHIX FOAHA Y METPULCKOM KOTapy,
360pHIK, (1cak v baHmja y peBoAyLMOHAPHOM NOKPETY 1 ycTaHky 1941, My3e) Cncak
n UXPTX, 3arpe6, (ncak, 1974.

12. /oy6a Hypuh, baHujcku napTuzacku oapean 41- 45, beorpaa, 1988.

13. Aywan Kopah, KopayH 1 banijay HapoaH00cA060A1AQUK0) 60POM 1 COLMJAANCTIYKO)
peBoAyLmu, 3arped, 1981.

14. VBuua Monew, Mosuject rpasa Metpurwe 1240-1592-1992, 3arpe6, 1993.

15. UBuua Monew, Metputbckm buorpadckm AeKcnkoH, Netputba, 1999.

16. Cnomennua 1862 -1987. OcHuBatba Yuntenmcke wroae y Metputbi, Metputba, 1987.
17. U3BjewwTa) ApxasHe peanHe rumHazunje y Cucky — LLIKoacka roanHa 1934-1935.
18. LWymapcku auct, 3arpeb, 6p 12, 1896.

19. LWymapckn auct, 3arpeb, 6p 9, ctp 55, 1925.

20. baxoBau, AuCT 3a NoyKy, TProBuHy, 06pT 1 rocnoaapcTso, Metputba, 6p 50, 10.
npocuHay 1898.

21. batoBau, NMeTputba, 6p 21, 21. cBubar> 1904,

22, batosau, MeTputba, 6p 32,cTp 1, 7. KoAoB03 1909.
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SANUC C BAHWJE

TOPUYKA, CENO
UCNOA KPUNA BPAA
OCEYEHULE

nuwe: Muaow Kopauh

AKo X Je TOAMKO U3 JeAHe UNaK MaAe
Fopuuke cTpasrano y JaceHoBLy,
ymupyhu y HaJyKacHuJum mykama,
OHAQ Je JoLll CTpallHKje AaHallbe
AuuuTUpae U parcuduKoBatbe yaore
TOr CTPALLHON, CTPALUHOr CTPaTULLTA
CpncKor, Te pOMCKOT U JeBpejcKor
HapoAa, Kao u jeaHor 6poja XpBarta

aHTudaluucra

Y KOMOroBAAHCKOM MepuoAy MOT AJeTUrCTBA, 0A mponeha 1952
TOAINHE, HerAje 0AMAX M0 AOAACKY 13 JoLLaBuLie (METPUHbCKE; U TO C MIPa3OM:
0BLOM bjeakom; 6aba Jeaa npuapyxuhie ce bjeakn 1 MeHI MaAKo KacHuje),
BUANUBO MU Bujaluie ynucaHo, @ Ha HeBUAAUBOM nanupy: ceao Fopuuka. 1
13roBopeHo HebpojeHo nyTa, Aebajeo Je 0Ko Hac, AjeLie. A Topuuka Aaneko.
Aaneko, rope, nospx rope Llamapuue. MoBpx BUX HWeHux wyma. Tako ce
npuuano. i koje avjeno ume! ime 3a cae 6ajke y Kojuma ce Ciomutby 1 rope
W Wyme.

*

A cBe je aowAo ca 3opom. AjeBojunLom, MAAHOM, MUCAUM, YeTUpK
TOAHE OA MeHe, Koja Je cTuraa y Kopauhie npuje Hero LUTO Cy MeHe A0BE3AM
n3 Jowasuue — n3 fopuuke je 3o0pa CTUrAa. YCBOJUAY Je HeHU HajOAKM:
unya Mupko 1 cTpuHa Munka. (Hucam 6aw curypat aa Au 61x morao TauHo
00jaCHUTM HIUXOBO CPOACTBO, @ 3HA0 CaM...) Hawm aparu umya Mupkuh
N cTpUHA Munkaua, kako cmo ux 3Baau. (TpMHa (a Tako cMo 3BaAw CBe
(Tapuje xeHe, 6e3 063upa Aa Av Cy Ham BuAe y KakBOM CPOACTBY — CTPUHA
Munka MeHI Hije 61A), AakAe, CTpUHA Mimkaua 611aa MiA Je HaJMUAKJA Kaa
Ja y paHo JyTpo, camo Lo ce CyHue noyero nomanatin u3Haa Liepuka, oa
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KHe30BMmaHa, FOHMM roBeAa, y JeAHO) pyLi MU KOMAAECHMLA KpY30BHULE, §
Apyroj komaanhi cyBe MecHe kobacuLie, a OHa U3 (Boje aBAvje: haly Ti jebem
TaKo MaAOM, JOLU HIJeC HU MPOrAeA0 a Beh BaAuL Mo Toj Kpy30BHULM!
A cTpuHa Je buna ynucaHa kao TetoBaxa — MUAKA — Ha unya MupkoBo)
pyum. MpBoj TETOBAXM KOJy Cam BUAMO. U n1cao o o) y A3bYuHUKY cena
KomorosuHe (CKA Mpocejeta 3arpe6, 2014). TetoBaxu ¢ npoboreHum
CpLEM NopeA CTPUHUHOT MeHa.

I Tako Je ca 3opom n Topuuka yLIAG Y HaL XMBOT. Y UBOT Ha,
kopauhaHcke ajeve.

Kako Je Hama, T0) AjeLiu, Taa, TUX CUPOMALLHUX FOAUHA MocAn)e Apyror
paTa, YLWAO y 061yaj, a TaKo je 61IAO 1 Ca CTapUJUMa, Ad 3UMU LUBPAAMO 0A
kyhe a0 Kyhe, na cmo cpahaan 1y nAaHcky kyhy unde Mupka u cTpuHe
Mumke. Aohemo, a yAa3uA0 ce YCKUM, KpaTKum MpoAazom u3mehy oa
HeHabaueHe LurAe 3uaa Kyfie 1 6pBaHa WTaAufike, Na CJeAMMO 1 CAYLLIAMO.
Ynya Mupko npuya 0 roanHama csor 3apobmeHniutBa y themauko) (19
MyLUKapaLa u3 Hawer cena 6uao Je y 3apobimenniTay). (rpuHa Munka nuta
JECMO AWl TAQAHM... A OHM CupoTUHba. Kao 1 BefiHa Hac Koju CMo TO UCTO
TaAa 6uan. He, HUCMO rAaAHY, pyyaan CMo, OATOBapamo. Y CTBapu, M1 CMO
AOPYYKOBAAM: 33 AOPYYaK FOBOPMAN CMO PYYaK, @ 3a Pyyak — YXuHa.

30pa, Koja Je TUX HALMX AJeTUHUX FOAUHA O1UAQ YBUJEK CTUADMBA W
MoByyYeHa, CJjean 1 caywa. Kao u mMu wro caywamo. A MeHU npea ounma:
lopuuKa. 3amMuLLAaM Je: MM Heka BeAVKa CTPaHa, Y CTpaHi nyTeBu 1 y3
nyTeBe kyhe, W3Haa Kyha BUHOTPaAM, @ U3HAA BUHOTpaAa Wyme. Ayboke,
rycte wyme. 1 no BUHOrpaauma, no Toj ropuLL, Kako Cy ce T BUHOTpaAu
y AaBHa BpemeHa 3Baau, [opuuka Je a06una Hajnpuje ume lopuuka Bac.
( BpemeHoM Je UMeHNMLA Bac HecTana, a 0CTao je NpMAjeB Kao UMeHWLa,
OAHOCHO TONOHUM: [OpHyKa.

I 3aropum cBoje BUHOrpase 308y ropuue. Aau Taaa, Bjepyjem, Huje
w0, 6ap LTO e Je31Ka TUYe, B1AO0 KaKBUX YTULAJa 3aropckinX ropuLa Ha
baHu)cke ropuue. M 0bpHyTo. Maaa... Ko fie ra 3HaTu. ctopuyap Braaummp
Toposuh cnomuibe Mely aeBeT XyMCKUX XKynaHuja u xynaHujy [opuuky.
Ma 1y Je Topuuki 360pHIK CPNCKOT AyXOBHMKA HikoHa Jepycaamua u3 15.
BUjeKa. A CPMCKM HapoA KpeTao ce y ceobe 1 ¢ TUX noapyyja... TonoHuma
lopuua, lopuue uma 6e36po) no npoctopuma buBLue Jyrocaasuje. MocebHo
y CaoBeHmu. A Bac? Tpaxuo cam Joj KOpujeH i HelwTo NpubAKHO unme
6ux morao 6ap cebu Aa 06jacHUM NOPUMJEKAC TOT AujeAd UIMeHa 3a [OpuuKy,
aAu HUCam ycnno 6uno wra aa Hahem. Y CAoBeHMM NOCTOM BULLE MjecTa
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TaKBUX TOMOHMMCKIX AyOAeTa. l Ha Kpajy Me TO BpLUbae OABEAO Y
(TapOCAOBEHCKM... A OTKyA Ha banuu? W Bac u ropuue... Y npuaory
,MOpUjeKAO HeKuX TOMOHUMA“, 06jaBbEHOM Y 360pHUMKY HayuHuX U
NyOAULICTUUKIX panoBa ABOP Ha YHU; 0A MPpUjecAaBEHCKOT A06a A0 HaLLMX
AaHa (penpuHt, ABop Ha YHu, 1991), AHTe Muantosuh (poheH 1937. roanHe
y bocaHckom HoBom, caaa Hosom ['paay, npodecop 1 aupektop [umHazuye,
NCTOpUYaAp, KycToC U AUpeKTOp 3aBuuajHor my3eja y HoBom, BpujeaHu
W AaroLjeHn UCTPaXuBay 1 Tymay uctopuje Tor avjeaa fMoyrwa), nsmehy
0CTaAOT HaBoAK 3a [OpNUKY yNpaBo TO LUTO (aM (aAa, LUe3AeCeT U HeWTo
roanHa Kachuje, u3 MuanxoBuheBor Tekcta u npenpuyao. To: 3a Bac u
ropuue. A oaje 61 ce MOrAa HaAOBe3aTy U MpUYa O KalLTeAy, yTBPAN U1
camoctaHy Fopuuka. Kao 1 0 GocuaHum 3y6uma MUOLIEHCKOT YyAOBMLLTA,
npoHaljeHor 1982. roauHe Ha noapyujy lopuuke... Aau...

A oHaa JeaHor aaHa u3 lopuuke y Kopauhe ctxe momak boxo
Byumnuh. TpukeHu ce, 0AHOCHO 0xxeHu 3opy. Ia 30pa 1 oH nopoauLLEe TPOje
apare ajeume: CroboaaHa, CHexaHy u MemKy. KacHije noavrolue u HoBy
kyhy. AaHac cy 0Ba AjeLia byAW Y MPOTHAHMLUTBY, Y KOJe CY UX, NPOTjepaHu
xpBatckom ,0ayjom”, noBean poautemi. Ma cy ce HactaHuan y bauy, y
bauko). ¥3 jow aocta wux ca banmje. Kao n mojux, Beoma poheHux... U aa
He NAEM Aane — TYXKHO Je: 30pa 1 boxo OTULLIAN Cy Ha CBOJ BJEUHN MOYNHAK,
Ha 6aukom rpobmy. Ha Kome Cy caxparbeHi i HeKu 0A TUX MOJIX BANCKUX
pohaka, na npujatemu, 3eMmau...
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TaKko Je Taj y AJeTUHCTBY 3aMULIAEHI MOJ AMO TOpUUKe HeCTao 13
KomoroBuHe 1 3ayBujek ce cmipuo y bauy.

*

W3mehy Tux ABuJy cAKa TOpUUKe: Moje 3aMULLAEHE, KOMOTOBAAHCKe,
1 NporHaHe, 6auke, 1Mo Cam NPUAKKY A yNo3HaM W npaBy [opuuKy. A oHa
(e CaM0 MAAKO Pa3AMKOBaAA OA OHe 3aMILLIbeHe: Hac Je, Buktopa Oaojxapa,
doTo-penopTepa 1 TeAeBM3UJCKOT CHUMaTeda, U MeHe (paavAn Mo Y
Cayx61 MHGopMICatba Ccauke Meme3ape, Na Kaa 0AEMO Heraje Ha Tepe,
MU YCyT NPUAPEMIMO 1 NOHEKM NPUAOT 33 CUCAUKN Ajeujn AucT Kypup u
TeneBu3mjy 3arpe6. Maaa cmo 3HaAM Aa 0AeMO U AMPEKTHO 360r Kypupa u
TeAeBU3MJCKIX npuaora. A To cy, 360r Kypupa, paaiAv 1 0CTaAM CapaaHuLin
TOT TaAa NOMYAAPHOT AUCTA: HOBUHAPI HaLwer BjecHuka MKenezape, cucaukor
AICTa JeAMHCTBO, PadmHepujckor Ancta cucauke PaguHepuje, opraHuzatopi
pekpeauuje y Meme3apu, a u ApYru capasHuLy — Aa Huje 61UAo Tako, Kypupa
He 611 Ht 61AO)... Hac Je, BuKTOpa 1 MeHe, yMjecTo HeKaKBOT CTapor KaMEHOT
MOCTa, UCMOA CeA, KOJI1 CaM 3aMULLAA0, AOYEKA0 HOBYU MOCT MPeKO Kora ce
yAa3u, rope, y ceno Fopuuky. U 1o cejexe achaatupaHum nytem.

A noBoa aa kpeHemo y lopuuky, paHor nposeha 1978. roaue, 6uo je
n36op Apare (ajana, yuutema y ropuukoj MoapyuHoj (4ETBOPOrOAMLLHO))
LIKOAM, Koja Je OMAa y cacTaBy LeHTpaaHe OcHOBHe LwkoAe ,Parojka v
Hukoaa Byjanuh” u3 Llamapuukux bphaa, 3a Hajapaxer yuntema. Aparo ce
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MpeTX0AHe FoANHE Hallao Mehy HOCUOLMMA TOT 3HauaJHOT JyroCAOBEHCKOT
npusHama. W3abpaH, ¢ jow HekoAnko mux, u3mehy 150 kaHauaata w3
umjene Jyrocaasuje. Ty, UeTBPTY N0 peay akLujy u360pa HajApaxux yuntema
OpraHn3oBann ¢y — peaakumje lpakTuuHe xeHe, fanakcuje, MpocseTHor
nperaeaa u Jytapmwer nporpama Paano beorpasa, kao u KyaTypHo-
npocBeTHa 3ajeanmua Cpbuje.

Y Topuukoj je Tana paamaa u yuutemuua Aywanka Cajan, AparuHa
cynpyra. Poaom 3 Meyenuana. Aywanky cam Buhao y MeueHuanuma, a
Apary moxaa aBa nyTa y Koctajuum.

Y apxeonowwuko) 36upuu, a

KOA Hbe CMO e HajayKe 1
3aApKanu, CBaKu apTedakT,
HaKoH WTo Je 6o y 3arpeby Ha
CTPYYHOJ aHaAU3M, 06MbeHeH
Je noAaumma: oA Ha3uBa

na npeKo BpemeHa u3 Kora
noTuyYe, A0 MjecTa 1 AaTyma
npoHaAacka

Aparo u Aywanka aowau cy y Fopuuky npuje 16 roauHa y 0AHOCY Ha
1978. roAvHY, Kaa CMO UX NOCJETUAI. AOLUAM CY Y CEAO KOJe JOLU HUje UMAAo
HU eAeKTPIYHY CTPYJy. 3aTeKAN Cy CTapy 1 TPOLLIHY LUKOACKY 3rpaAy. W oHAa
CY OHI 1 HUXOBIN BPUJEAHI U CAOXKHM [OpUYaHM (C@ MHOTMMA 0A HIX 1 MU
(Mo pa3roBapaan) KpeHyan y akumje. Ma je Tako 1963. roanHe opuuka
po0buna cTpy)y, HabaBma)y Ce paauo-anapaTil, KacHuje W TeaeBuU3OpH,
dpuxuaepn... 3atum ce 1966. 1 1967. roaute ypehyjy ceocku nyTesi, rpaau
Ce MOCT npeKo notoka I paboBuLie. A3rpaaa 7,5 Kuaometapa Ayror ceockor
B0AOBOAA Noumbe 1971, a 3aBpLuasa 1974. roanHe. HeaaBHo Je, a pujeuy je 0
1978. roanHu, 3aBpLUeHa 1 OTKYMHa CTaHML 33 MAUJeKO. A y MAaHy Je buaa
N3rpatba TProuHe (MPoAaBHULE).

W3rpaatba HOBe LLKOACKe 3rpade nouutbe 1973, a HapeAHe roAnHe je
3aBpLUeHa. M A0K ce WKOAQ rPaAlAa, HACTaBa Je 0ApXaBaHa Y JeaHoj cobu
YUUTeACKOT CTaHa.

(OHO LUTO CMO TaAa 3aTeKAI Y TOJ LUKOAM, BUAO Je 3a1UCTa PaAoCHO. To Hu
MOA PAa3HO HUCAM TaKO 3aMULLAA0: LKOAA YPEAHA, YACTA, Y MAAOM XOAY
naHou ca Haukum AMKOBHMM W AUTEPapHUM PAAOBMMA, ,MaA0 Adme, Y
CTaKAY”, nncao cam Taaa y Kypupy, ,Hana3u ce npaBa apxeoAoLLKa 36upka”,
Y K0JOJ J& CaKyM/>eHO BiLLe OA TPU CTOTUHE npeaMeTa, ,Mehy Kojuma nma
N PUMCKUX 11 KeATckux HoBuuha. (B cy npeameTn mpoHaheHn y ceay, y
6AIKO) OKOAMLM 1 Ha Bpay OcjeueHnun” (488 meTapa HaAMOpCKe BUCUHE).
Y wkoau Je ypeheHa n Mana no30pHILA 3a AYTKapCKe MpeACTaBe: MaAl
lopuyaHn CBaKe LLKOACKe FoANHE U3BOAE 33 POAUTEME U OCTAAE MJeLUTaHe
Mo LUeCT AyTKapCKux npeactasa. Ty Je 1 CTo C AUCTOBMMA 11 YACONMCUMA 33
AJelly. Hayaasy y WwKoAy Je MeTeOPOAOLLIKA CTaHIILA, @ HAMOMY CY U KOLLHMLIe
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€a nyenama... [l aa aoaam: ynpaBo Tux aaHa fauu cy, ca BojUM yuutenuma,
noyean Aa ypehyjy WKOACKO UrPaAULLTe, @ Y MAAHY Je MOAN3atbe MaAor
LUIKOACKOT BOfitbaKa.

Y apxeoAoLLKoj 30MPLK, @ KOA Hhe CMO Ce HajAyXe 11 3aApXaAu, CBaKM
apTedakT, HakoH WTO Je 610 y 3arpeby Ha CTPYYHO) aHaAI3M, 0BUAEXEH
Je MoAALMMA: OA Ha3MBa Ma NPeKo BPeMeHa U3 Kora noTuye, A0 Mjecta U
AaTymMa npoHaAacka. Yuuten Aparo Je o (BakomM TOM MaAOM MpeAMeTy
MpUYao 3ancTa CTpyyHo... npaBu Kycroc! M ca nctum 3aHoCoM Npuyao Ham
Je 0 6pay OcjeueHnLiu, Koja Ce M3AMMKE Kao KPUAO M3HAA CeAQ, A KOJa CMaAa y
AparoLijeHa MCTOpUjcka HaAasmLLTa. Ha Koje Cy noueAw Aa aoAase 1 GpojH
cTpyurbaui. Mehy tbuma je 1 apxeonor AaekcaHaap AypmaH, nopujekaom
n3 loprber JaBopra, npodecop Ha Dunozodckom dakyatety y 3arpeby, koju
fie KoJy rOAVHY KacHuje BOAUTU MCTPaXKMBatba Ha OcjeueHuL. Jep 080 6pao
010 Je TaAa JoLL HencTpaxkeHo. A Tek noraea ¢ iera! Kako ce rope, Ha Bpxy,
yoJek ocjeha AaraH kao ntuuia. Hebo ra Byue aa noaetu. fla cam u ja wupuo
pyke...

Tasa cam 3anucao n oe pujeun yuutema Cajana: ,Huecmo Hu camann”,
a MIUCAM Ha AywaHky u cebe, ,aa fiemo e 0BAje TOAMKO 3aApaTil. Hauwav
CMO Ha AMBHe byAe, Ha A00py AjeLy...”

*

Aa He byaem HenpaBeaaH: Ha MyTeBIUMa N0 TOM NPUPOAHUM AenoTama
npe6oratom Kpajy, 3abumexman cmo u boraty eTHOAOLIKY 36upky y
LieHTpaAHo) WwKoa y LWamapuukum bphaHuma. 3a kojy cy ctape u Beh
3abopaBreHe npeameTe cakynmaan v haum u3 Fopuuke, a y OKBMpY pasa
ETHoAOWIKe ceKuumje, KOJy Je BoAWAQ HacTaBHMUA Mapa Tuwma. 36upka,
CMJelUTeHa Y JeAHY O0A YuuoHUUA, MMaAa je Buwe oa 200 npeamerta.
Ty ¢y ctyna, HahBe, Bepure, *0aH, HapOAHe HOLUKE, CTapi My3UYKN
WHCTPYMEHTH, aAaTW, Te Kao 1y FOPUYKO): CTapy KEATCKIA M PUMCKM HOBAL.
Takohe (Mo 3abumexuMAN A3 Ce Y TOJ) YUMOHULM HaAA3N (BECKa Y KO)y Ce
YMUCyJy MMeHa AapoaBaua. A mehy wuma cy 1 uMmeHa yuennua Muanue
Byjanuh, Emuamje Cajan, JeneHe Meaakosuh... LLkoaa je umana y naaHy aa
Kynu cTapy 0aHujcky ApBeHy Kyfy 1 Aa Y by CMjecTin cBoJy 36MpKy. A Aa Av
njecte... / raje cy Te 36mpke 3aBpLunae, HaBo Heka 3Ha. Kao n wkone. Kao n
(pbu u3 TUX CeAa...

*

lTpBa WKoAcka 3rpasa y lopuuko) noaurHyTa je 1885, a WKoAa Je
noveaa ¢ paaom 1890. roanHe. Y Apyrom cBjeTckom paty ycTale cy
3aMaAMAV LUKOACKY 3rpady, a Y 10j Cy U3ropjeAit h HamjeLLTa) 1 KOMMAETHa
AOKyMeHTaLmja.

*

ako je y nponefie 1978. roanHe aytobycki npeBo3 Haka onwwTuHe
ABop Ha YHu 610 A06p0 pujeLLieH, unak cy hawy u3 Hekux cena 1 3acenaka
MOpaAI Aa MjeLliaye A0 CBOJUX LUKOAA. Tako cmo BukTop u ja, y anpuay ucte
roaAlnHe, nocjeTuBLLN [ToapyyHy WKOAY Y FOPUYKO), NOCJETUAI 1 CIOMEHYTY
OcHoBHy LwKoAy ,Parojka 1 Hukoaa ByjaHuh” y Llamapuukim bphaxuma. 3a
et Kypup  emmcu)y ¢ Hawe peruje 3a TB 3arpe6 npunpemuan cmo npuaor
1 0 Haumuma njewwauma. CHUIMUAI CMO 1 YUeHNKe BULLINX pa3peaa Koju ¢y
C(BaKOAHEBHO MjeLuaunAn u3 fopuuKe A0 LeHTpaAHe LKoAe y bphaHuma. A
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OHM cy, u3mehy octaamx: bpanka ApbyTuHa, /ounana ApbyTuHa, Muxajno
haavh n Parana haavh. Ocum tomx, mewaun cy 6uan u: fbyba Aoaow,
Mamja Nekuh u /oyba Poryna u3 3purba, Muaka Mpubuuesnh n Mupa
Mpubnuesuh u3 Npabosuue, Aok Je Mapuja Bykeanh mjeluaunaa cBakm aaH
16 KuAoMeTapa, YKynHo, oa cBojux Bykeanha ao wkone. U cBu cy oHn 61AM
OAAVYHI 11 BPAOAOGPM Haum. MCTO Tako 3HaAM CMO Aa Cy MjeLIAUMAN 1 MHOTY
apyru haun ca aBopckor: U3 Octomha, KotapaHa, Pyanha, Munesuha,
AununHa, Aesetaka, TpusaHosuha... OBe 13 lopuuke CHUMaAU CMO Ha
NyTeBMMa, MYTEMLNUMA, KOA MOCTA... A KOAVKO CamMO LIAAA, CMUjEXa Na U
njecme nyTem 1 oa kyhe u a0 kyhe.

*

Mpe3umeHa cTaHOBHMKA [opuuke: ApbytuHa, Burkesuhi, Bymiwak
(Hawao cam ux ynucaHux U kao Byjuwak), Byunmuuh, Aabuh, Aeauh,
Aewnh, Kenebyaa, Knyk (n kao Kujyk), Kykuhi, Meanymja, MeHuhaHuH (1
kao MeHnyanmn), Muwuh, Mpubuyesuh (n kao Mpubuhesnh), Camapuuja,
Cramboanja, Tpbojesuh (11 kao Tpbosuh), haauh (1 kao Yaauh)...

*

Kao 1 cBa b6aHmjcka cpncka ceaa, Tako Cy M cena ABOPCKOr MOApYuJa,
n lopuuka mehy tiMa, A0XuBJeAd Y Apyrom CBJETCKOM paTy CTpaLlHa
(TPaAakba 0A yCTaLLA U3 6aHM)CKNX XPBATCKIAX CeAA M TPAA0Ba, @ NOCeBHO 0A
XpBaTa u3 obAuxmer 3putba.

Kao n cBa 6aHmjcKa cpncka
CeAa, TaKO Cy U cena ABOPCKOT
noapyuja, u lopuuka mehy
tbUMa, A0XKMBJeAa y Apyrom
(BJETCKOM paTy CTpaluHa
(TpaAatba 0A yCTalla u3
GaHM)CKNX XPBATCKUX ceAa U
rpasoBa, a noce6Ho oa XpBara
u3 o6AKIber 3puiba

Mehy ybujeHuma, CTpujensaHiima, 3aKAaHUMA 1 CNaseHUMa y MjecTy
(npema noaauuma u3z 360pHuka... ABop Ha YHu... — hypo Octojufi / AHapmja
Tepmanosuh: ,Ha ctpatuwtuma®), u3 fopuuke Je 117 xptasa. Y Aoropuma
Je cTparano 99 FopuyaHa, 18 ux Je youjeHo y Ceny 1 Ha Apyrum mjecTuma.
(amo y noropy JaceHoBay ctpasano je 22 haauha, 21 ApbyTuHa, 16
Byumnuha, 13 Kykuha, ceamopo Aewwnha, no uetBopuua Bynwaka n Kuyka,
no ABoje MexuhaxuHa u Mpubuyesuha, aBojuua Aeanhia, no jeaan Tpbosuh
(BjeposatHo Tpbojesuh) 11 Burtbesuh.

AKO Je iIIX TOAVIKO 13 JeAHe UnaK Mane opuuke cTpaAano y JaceHoBuy,
ymupyhin y HajyXacHMUM MyKama, OHAA Je JolI CTpalLHMje AaHaLlkbe
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AMLUTAPaRbe 1 GarCcuuKOBarbe YAOre TOT CTPALLIHOT, CTPALLHOT CTpaTULLTa
CpNCKOT, Te POMCKOT 1 JeBpejckor HapoAa, Kao u JeaHor 6poja XpBata
aHTudawncta. (Hu cam He 3Ham KoAKo cam nyTa 6uo y JaceHoBuy u y
[paautu, Ha Apyroj cTpau pujeke (aBe: U Ha AeAMHaMa, 1 Ha OTBapakby
CMOMEHMKA, 1 KacHuje... Ma 3HaM HewTo 0 TOM 3aucta CTPaBUYHOM
crpatuwy.) Y Apyrom cBjeTckom paty u3 [opuuke Cy y napTu3aHCKIM
JeAuHMLaMa noruHyaa 42 6opua. Mehy twima u jeaHa xeHa: Mapa (AparaHa)
Kykuh, koja Je norunyaa 24. janyapa 1943. roaune y bpesosom Momy.

11 aame, noacjeharba paan, a u3 360pHukKa... ABop Ha YHu... — Munax
Tuwma: ,PaTHa WwreTta — ropko Hackehe”:

Y aeuembpy 1942. roanHe JeAHa Marba YCTaLlKA JeAMHMLA ONAayKaAa
Je ceno: cTOKy, nokynCTBO, NOKpUBaue, NAaTHo, oajefiy 1 Apyre npeamete
11 HEKOAVIKO bYAIN OTJepaAa y AOrop. YKYNHa LTeTa HaHeceHa MjeluTaHuma
(eAa Je 365.500 auHapa.

Y JyHy 1942. roavHe npoapaa Je Behia ycTawka dopmaumja y ceno u
0ABEAA Y AOTOp BULLE AyAM 0AKAE Ce Hajefin 6poj Huje HUKaA BpaTmo.
Taa je u3 50 cpnckux aomafinHcTaBa onmaukaHo: Meco, Mact, imaumn
1 nokynCTBO, 0TjepaHy Cy KOk, FOBeAa M (Ba CUTHA C(TOKA KOJa Ce AaAd
yxBaTuTu. [lojeanHauHa wreta aomahiHCTBa KpeTana ce oa 3.000 a0 75.000
AVIHapa, a YKYMHa LUTEeTa MounteHa y ceay usHocmaa je npeko 1.175.500
AVHapa...

*

JeAHOT AaHa, JeAHOT TYXKHOT AaHa, HawAK cMo ce AaHe MeTuKow, mMoj
Hekanalmwn wed y Cayx6u pexkpeauuje y Kenesapu, U Ja Ha ropuuKkom
rpobmy. HecpeTHuM caydyajem cTpasaaa Je pofjeHa cecTpa Haluer aparor
npujatena n3 Kenesape, npodpecopa (rojaHa Bacumesuha. Bacunesuhin
¢y u3 leamwa, a weroBa cectpa yaara ce y lopuuky. puje Tora, AaHe,
foyba Mewkmp, Hawa coumjarHa paaHuua, u ja buan cvmo y Pujeuy Ha
caxpatu CrojaHoBor pofjeHor 6pata. Il Heko je Taaa CMOMEHYO 1 HUXOBY
cectpy y Topuukoj. 1 Ha nomeH Topuuke, MeHu Je npea ouMMa OHa MoJa,
3aMULLAEH], KOMOTOBAAHCKA [OpUUKa. Jep cAuKe npea 0unMa U Tyre Koje
Ce y tIiMa CTBapaJy, v To NOHOBO Ha rPobivy, Hemajy rpaHuLia.

*

Y canke Topuuke, oBaje, y M36jerAvLITBY, AaHaC Me, C BpeMeHa Ha
Bpujeme, Bpaha moj npujater Munan haanh. HactaBHUK maTematuke.
BpctaH, Kaxy, matematinyap. A 1 3anybmeHnK y cankapcso. fa mu je
MHOr0 GAVXMN Kao CAUKap. Jep, MaTeMaTiKa... Ja U MaTemMatuka... A jeaHa
HeroBa CAMKa Halle 6aHujcke BOAGHMLE 3a1CTa MU Je Apar Aap. MuaaHa
ce ¢jeham kao haka npBe reHepaumje Meaarowke rumHasuje y lMetpurbu.
MuAaH, MipaH, NOBYYEH AeUKO, a U3y3eTHo buctap, aobap hHak. A aaHac,
BeAM, Kaa ce Hahemo, MuAaH MU 3a0KpyXyje KOMOFOBAAHCKY CAUKY
lopuuke — oHy ¢ noyetka npuye. Maaa, morao 6u ce pefin Aa oH Ty CAMKY
nojalltbaBatbeM HeKUX AeTada, HEKUX TauHUX OMKMca, MOHOBO OTBapa.
Ma lopuuko) Hukaa kpaja. Ceay Mopuukoj, Ha baHuyu, a ucnoa Kpuaa bpaa
Ocjeuenmue.

I koje anjeno ume! Nme 3a cae Bajke cJehiara y Kojuma ce CoMmiby 1
rope U bUX0BE HeKaA ycTe Lyme.
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MOE3nJA

KPBH(M4K)0 CPOACTBO

bpanumup Kpwuh

KPBH(M4K)0 CPOACTBO

KpBHU HenpujaTesm cjeaajy 3a OKpYran CTo

A2 yAape NpUpOAHe rpaHuLe

3ajeAHNYKOM FeHeTCKOM MaTepujany.

Awje Bjeunto 3apaheHe cTpaHe

nperogapahe 0 yCnocTaBy nepMaHeHTHOr MIpa.
Ocyhy)y cBaKI 3104NH:

(uyae ce BaHAQAM3MY CBOJUX AECHUX PYKY,
orpahyJy ce 0A HIXOBOT MaHyeAHOT paaa!).
Hanomuiby Aa ce 0BAJe NPBEHCTBEHO PaAl

0 ABUJ€ Y NOTNYHOCTM Pa3AMUUTE KYATYpe

Koje 6alLThHe 1CTe LNBMAU3ALMICKE BPUJEAHOCTI.

MAaTpopma 3ajeaHinyke byayhHoCTH
6uhie MocT Ha Kome fie ce cpecTn ABuje nctopuje
OMeTeHe y pa3Bojy A06POCYCJeACKMX OAHOCA.

MUMU3AM

M je JeaHO CyLITO 1 HeajedUBO.

By Je n3MMWAOTIHA ABOANYHKX.

By noctoju camo kaa Bam ce Mu

06paTimo n3 noLuToBama

(camo wto By He 3aBpehyje(te) nowToBate).
Bu—T10)ey ctBapn — Mu,

Koje Je NpeLUAo B rpaHuLe

206por yKyca 1 Avjenor noHatlarwa.

W3mehy Te ABUje 3amjeHmLe

HUKaA 1 Hje B1AO FeHeTCKMX pa3AIKa,

ocum ,Bawwnx” GaHTazuja, Koje Cy KacHujer AaTyma.

bone Bam je Ha Bpujeme BpaTutm ce k Hama;
y CynpOTHOM —

HuKaaa Hehiete aohu K cebu!

Jep,

AOAA3Y BpUjeMe

NOTNYHe KopeKLyje rpaMaTNYKIX NPaBIAQ

n octahie(mo) jeanHo u camo — Mu.

WcTuna je aa 1 nyTeBw Boae npema Hamal

BPATA
(NCTOPWICKA BYAYRHOCT)

(BaKa BpaTa Cy npaBa, M0A yCAOBOM AQ 3HALL —

YAQ3ULL AM MAN U3AA3MLL!

Mu nMamo KOHCeH3YC 3a HaCUAHe YAaCKe,

0ABHO He BJepyjemO Aa AVjena pijey 0TBapa He rB03AeHa
Hero 6MAO KaKBa BpaTa.

OpyK Je HalLLa AO3MHKA, Y (BAKOM CAyYa)y TauHa.

Ce3am Je Tyhu 6or — 3a TakBe pujeun uae ce Ha pobuyy.
Mu nujemo yaj oA MaxoBIHe 3@ U30LUTPABAHbE NPUPOAHOT
NHCTUHKTA,

Komnac Je haBoACKa cnpasa.

AvBnoe je3uKe He rOBOPUMO, Ad He b1 cebe AOBOANAM Y CyMibY.
3ato, y3aAya nutare raje cmo!

To Bam He 61 pekAM CBe 1 Aa 3HAMO AOKA CMO CTUTAU.
Maaa, 1 0Baj amb1jeHT AUM Ha OHa) NPETX0AHN,

oneT HaMm Je He6o MoA Horama...

CKOK y BIC — TO J@ HaLUA AUCLMNAMHA, HarAABLIE HaM Je NaTPOHUM.
AAv Huje 3emma oA 6eToHa,

Huje 3eMpa — 3ual

A 1 HaBuKa Je uyao.

JeAHOCTaBHO, YMHU Ce Aa NIPOCTOP NYTYje C HaMa,

(aMo Je NAaHeTa npebp3a.

Aan mu ce yBujek ogjehiamo Kao Koa Kyhe!
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KNJIZEVNOST

BRANKO GOPIC KAO OPSTENARODNO DOBRO

NOVI POCETAK
ZA COPICA

pise: Srdan Srdi¢

Nemam ja nikakve prorocke moci,
apsolutno sam limitiran u tom pogledu,
ali mi nije nejasna razlika izmedu
Copicevog vremena i onog koje to nije,
dovoljno sam star da pamtim, i dovoljno
priseban da branim ono od ovog. A to nije
iskljucivo odbrana knjiZzevnosti, mada

bi prvenstveno morala da bude, veci
odbrana teznji prema neiskvarenosti
ideala, odbrana stremljenja, kretanja

prema Necemu, a ne Nicemu

Jah...

Copic Branko bio je opstenarodno dobro u vremenu kada je i knjizevnost
smatrana za opStenarodno dobro. Zapravo, postojala je namera da to bude
tako, pa su knjizevnosti dodati i poneki prerogativi bez kojih je mogla lagod-
no da Zivi. Danas je jasno da je i to bilo bolje od ovoga. I da je mnogo bolje
bilo s Brankom Copicem nego bez njega.

A bez Branka Copica mi smo ostajali nekoliko puta. Prvo nam se to do-
godilo kad je on odlucio. Bio je let, nakon njega je usledila vest u Drugom
dnevniku jugoslovenske televizije. Onda je moja majka rekla da se desilo to
Sto se desilo, ¢ak mislim da je bila prilicno direktna u saopstavanju istine, bas
onako kakav je to bio i Copic. Valjda je smatrala da ¢e deca bolje razumeti,
zato Sto je to naucila od njega. Da poverenje investira u decu, nikako u odra-
sle. I poterala nas dvojicu na spavanje. Verovatno je bila ubedena da ¢e nam
tamo biti neuporedivo bolje nego Sto je to (p)ostajalo ovde.

Potom je drzava koju je Copi¢, nikako sam, podizao, resila da poleti na
slican, ne identican nacin. Nije u tom letu bilo nicega dostojanstvenog, nije
bilo razloga, nije bilo niti jednog elementa samurajskog. Bilo je to strmoglav-
ljivanje od kog vie oporavka nema. Nekako kolateralno, uz vlastito samoubi-
stvo, drZava je izvrsila i manje ili vise nehoticno ubistvo vlastite knjizevnosti.
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Isprva, javila se ideja da sva literatura koja je ispred sebe nosila jugoslovenski
prefiks vise nikome nije potrebna, niti bilo ko zna $ta bi s njom takvom, ali
da su svima potrebne nekakve knjizevne parcele. S tih su parcela ka vratima
izdavackih kuca krenuli oni koji u vreme Copicevo ne bi prosli ni kabinu NO-
LIT-ovog portira. | tako je pocela da nestaje ideja o knjizevnosti kao nasusnoj.
Vide niko nije novac ulagao u knjige na metar, kako bi ispao manje glup u
drustvu. Jer, nije se moglo biti gluplji od onoga u sta se drustvo postepeno,
ali neumitno pretvaralo. A i ono $to je opstajalo na jednoj parceli (Marinkovi¢
ili Bulatovic), nije bilo prihvatljivo na drugima. Copic kao da vie nije bio po-
treban nikome. | manje je to osveta koju je nedotupavnost priredila njemu.
Danas je jasno da se, prvo necitanjem Copica, a zatim optim necitanjem,
nedotupavnost konacno obracunala sama sa sobom. | to je posteno.

Kada se naredne, 2022. godine, navrsi sedamdeset godina od prvog
izdanja Copicevog Proloma, novog, jubilarnog izdanja, sasvim sigurno nece
biti. Nema te knjiZare u Cijem je izlogu danas moguce ugledati bilo koju od
Copicevih knjiga. | nije to od juce. Nagrada koja nosi Copicevo ime danas je
jedna od najirelevantnijih kojih u Srbiji ima. Ni to nije od juce. Niko ne brine,
niko ne trazi vinovnike. Bilo bi interesantno proveriti kataloge magistarskih,
doktorskih radova, pa cak i seminarskih, master radova iz poslednjih neko-
liko decenija. Svaki koji bi krenuo u ovu istragu, shvatio bi Sta se desi kad se
predugo gleda u Nita. Da, Nista. | Nista je pohodilo stogodisnjicu Copicevog
rodenja, pre Sest godina. Neki novinski tekst, nesto prigodno, Klietizirano,
slabo. | Nista. Nista vide. ,Znam ja nas...”, to.

A bio je Copi¢ svadiji dobri ukucanin. Moja majka koja silazi s voza u Ele-
miru, druga polovina osamdesetih godina pro3log veka, u torbi nosi nekoliko
tek kupljenih knjiga i upucuje se u isto¢ni, kolonizovani deo sela. | onda ja
Citam Orfove koji nikada nece prestati da lete, drugacijim letom od onog po-
slednjeg Copicevog, a baba i deda me ostavljaju u tom ¢itanju koje njima nije
blisko, ali im je blizak Branko. Jer oni su ljudi iz KrnjeuSe, Bosanski Petrovac,
oni su ti ljudi, ucesnici osme ofanzive, i oni mozda ne znaju, ali osecaju da sve
toima i te kakve veze s njima, a ne s nekim drugima. Ili Sasa, koji je odleteo
pre no $to se to radi, kao dete odleteo, koji negde iz biblioteke izvlaci Lijana
i nas dvojica zaglavljeni u karavanu smeha, koji se u mom slucaju proteze
do Odumiranja mededa kad sam prvi put eksplodirao smejuci se postajuci
svestan da knjige mogu da ti urade i to. Ili Mila Bursac koja nam u srednjoj
muzickoj $koli objasnjava kako se akcentuje Copicevo prezime, i to radi skoro
pa preteci, kao da prilazi svetinji s kojom se nije 3aliti, ni njoj, a jo3 manje
nama.

| ista ta majka koja me odvodi u Skolu koja se zove po Vuku KaradZi¢u,
a ne po nekima od nazovivaznih narodnih heroja od kojih su neki i opstali,
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neki doZiveli transformaciju prema kojekakvim svetim licima, dok su Branku,
ovde, u Kikindi, rezervisali ulicicu, jedan patrljak koji gotovo nikuda ne vodi i
koji je teze pronaci nego poslednjeg ¢itaoca neke od Copicevih knjiga u grad-
skoj biblioteci. | novobeogradske bulevarcine od kojih nijedna nema cast da
se po Copicu zove, i most koji nije ni Pesicev ni Copicev, nego Radicevica s
FruSke Gore, i nigde novog izdanja izabranih, sabranih dela, da ne govorimo
0 kritickom izdanju koje se u svakoj civilizaciji odavno podrazumeva. Nista.
Jebo ti nas. Bas Nista.

| tumor necitanja koji je proZdrao desetine hiljada stranica srpske knji-
7evnosti, ne znam $ta je ucinio onima koje je Copi¢ napisao a da ih je bilo po
srpskim osnovnim Skolama, ali dobro znam da je, bar nominalno, u srednjim
Skolama, u Cetvrtoj godini, onoj u kojoj postaje jasno koji su to pravii buduci
(itaodi, a koji to nikako nisu, i dalje opstaje Basta sljezove boje, i plava i crve-
na, tamo, pored stvari bez kojih nikakvog Citanja niti ima, niti je bilo, niti ce
ga ikada biti. Na svom mestu, pored Kamija, Brehta, Dostojevskog i Tisme,
stoji Copicevo pismo Ziji Dizdarevicu, a u tom pismu je Copi¢ otpoceo svoj
let prema op3toj praznini, ve je tu poceo da se gasi i crta, a ne pise, zasto to
radi. A ako je znao, i pise da je znao, da Dizdarevicu pismo nece stici, osim u
metafizici nekih zamisljenih istorija, Copi¢ kaze kako se ,tjesi” da ce se naci
onih koji ¢e njegovo pismo procitati bar zato Sto ,vole njih obojicu”. A takvih
je bilo mnogo, ali su nadjacani, nadglasani, pa im nije vredelo, nisu uspeli,
dZabe te ljubavi, jebo je ti, koja nije bila dovoljna da makne od nas ,kasnu
noc i stradne krajeve”. | to pismo, u svakoj citanci u Srbiji i dan danasnji stoji,
Cetvrta godina srednje $kole, da ponovim i da ne bude zabune, a trebalo bi
da stoji i u udzbeniku iz istorije za istu godinu, kad bi trebalo da se svako u
sv0joj osamnaestoj godini pocne da pita o stvarima i knjigama, emu one
sluZe i $ta bi on s njima trebalo da radi, eto mu to pismo, pa nek ga ¢ita i kao
prorocanstvo, kao presudu, nek ga Cita kako hoce samo nek ga Cita, a oni Sto
su placeni da mu ga tumace trebalo bi to da rade iz sveg glasa uz vucje obra-
zloZenje ,da ih bolje ¢uju”, jer se nije ¢ulo nikako, tamo gde je trebalo da se
Cuje. Zbog ,apokalipticne nemani s kosom u smrti“, njoj da dreknu u lice, ni-
kom drugom ne moraju jer ¢e, ukoliko to urade, ostati s viSe savesti nego Sto
bi je inace imali. Zbog proslih i moguce buducih ,crnih slutnji u prohladnim
noc¢ima, sa zvijezdama od leda” kroz koju ljude ,,odvode neznano kud".

To pismo, nije to knjizevnost, to je eticki lakmus i to treba da se kaZe kako
je bio neko ko je mogao i smeo tako da govori tad kad je govorio, i na vreme
je govorio, i mogao je da poleti uz misao da je dao sve od sebe po cenu sebe.
I to je samurajski. | to je patriotizam. | tako bi to trebalo da bude. Ako toga
nema, onda stizu ,tamni dZelati u ljudskom liku“, sa sobom odvode ljude i
njihove knjige. Njihove jezike. A onda je kasno. Ne da nema $ta da se kaze,
nego nema kako. Nema ¢ime. | nema kome, u svetu od ,crnih konja i crnih
konjanika, nocnih i dnevnih vampira, mrkih ubica s ljudskim licem”.

Aima tamo, u istim tim citankama, i ,bivsi ratnik” Stevan Batic, u prici
koja je za mene uvek bila poslednja Copiceva prica, na stranu Vasilisa i Skiti,
vrhunska karverovska majstorija, da je Karver ikada krocio tamo gde je Co-
pic krocio, prica zasnovana na matematickim narativnim zakonitostima, bez
jednog samoglasnika viska, Cehov, Hemingvej, Karver, to kazem. Zatocnik,
Stevan Bati¢, ,biv3i ratnik” zato Sto niko vise ne vodi njegove ratove i nikog
viSe ti ratovi ne interesuju onakvi kakvi su bili i zbog ¢ega su bili, takvi ratni-
Ci vise nikome nisu potrebni, tu su nekakvi ,raznorazni ljudi”, tu su Zivi koji
izigravaju mrtve, neki Zivi nedostojni smrti onih koji su za njih umrli, i Batic
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koji to zna, ,usukan, crn i bosonog”, starozavetni Batic koji je od svog rato-
vanja stekao pet ovaca, ,Cetiri ovce i jednog ovna”, Batic koji bi lako mogao
da bude i pravedni Jov, ne onaj koji ce krivicu pripisati Bogu, vec iskljucivo
ljudima. Ako su to ljudi.

I's malo mesta u srpskoj knjizevnosti isijava toliko gadne ironije, reci-
mo, ,evo naseq Steve”, to reci nekome ko je sve ali nije ,nas”, nekome ko
je ostao kao svedok, jedini preZiveli, da ,goni svoje ter svoje” zato Sto mu se
moZe. A zapravo mu se nista ne moZe jer je okamenjen, jer dolazi iz nekog
drugog vremena koje nije nevreme, odnosno jeste hilo nevreme da ne moze
biti vece, ali s posledicama u jednom drugom nevremenu cije posledice nece
biti mnogo benignije. Stevan Batic¢ prorok Cije reci niko ne Cuje jer niti ko
Zeli da slusa, niti je za slusanje sposoban. ,Bivsi ratnik” koji stavlja vlastitu
krvlju stecenu partizansku spomenicu ovnu oko vrata, udarajuci $amarcinu
sistemu koji od ljudi i ljudina pravi ovnove, a ovnovima dopusta da imitiraju
ljude, njihove poslove i dane, tim veseljacima i plesacima po grobovima he-
roja koji Ce se sve vreme iSCudavati kako ima i nekoga koji nije jedan od nas
u hipervolterovskom najboljem od svih najboljih mogucih svetova. Ovnov-
skom horu koji dolazi kao prethodnica ,crnih konja i crnih konjanika, no¢nih
i dnevnih vampira, mrkih ubica s ljudskim licem”, horu moZda ne gorem od
ovih potonjih, ali horu koji muce, rice i kresti. Nesnosno kresti i zagaduje sve
oko sebe, pa i kuce mrtvih.

Ima ta prica, Copiceva prica, dan-danas, svaka citanka u Srbiji, cetvrta
godina, o Stevanu Baticu koji ,moZe da radi sa svojom spomenicom ta hoce”
jer ju je zaradio svojom krvlju, svojom hrabro3¢u, svojim postenjem, zaradio
ju je jer nije bio ovan, to je poucna prica o tome kako ne biti ovan u ovnov-
skom svetu, negde iz daljine nalik Joneskovom BeranZeu koga, doduse, op-
$ta nosorogizacija iznenaduje, mada joj se odupire koliko je to u moci jednog
gradanskog mediokriteta, dok ratnika zdravog razuma Bati¢a ne moze da
iznenadi iz razloga suviska ljudskosti, jedne nepatvorene, superiorne etike
koja je vise Copicevo nego bilo Gije drugo cedo.

| kad zamahne noZem na svoje siromasko stado, a to je stado sve $to
je stekao, kad uprlja vlastite ruke krvlju koja de facto tece pravo iz njegovih
vena, Batic je uveliko na Zeleznickoj stanici na kojoj se ne kupuju povratne
karte, jer vise nema gde da se vrati. | ne ostavlja on zemlju, kako mu spo-
(itava drug Stojan, vec je zemlja napustila njega i sve nalik njemu, a nije ih
mnogo preostalo, tu zamisljenu Baticevu zemlju odneli su ovnovi na svojim
ledima da je raskrcme pred njegovim ocima, i on im to nece dopustiti, vec ¢e
odjezditi u nedoseznu neprisutnost, svojevoljno, Bati¢-Copic, isto je, isti let,
isto opro3tajno pismo, samo ko ume da Cita.

Sad, nemam ja nikakve prorocke modi, apsolutno sam limitiran u tom
pogledu, ali mi nije nejasna razlika izmedu Copicevog vremena i onog koje
to nije, dovoljno sam star da pamtim, i dovoljno priseban da branim ono od
ovog. A to nije iskljucivo odbrana knjizevnosti, mada bi prvenstveno morala
da bude, ve¢i odbrana teznji prema neiskvarenosti ideala, odbrana stremlje-
nja, kretanja prema Ne¢emu, a ne Nicemu. | zato je ono $to je od Copica preo-
stalo u pomenutim ¢itankama dovoljno za jos jedan pocetak, pa ko ima volje
i koga glas i dalje sluzi, da drekne, pa da se ne zaboravlja ono $to nikada nije
smelo da bude zaboravljeno. A postoji vreme za sve. Vreme za zaboravljanje,
i vreme za podsecanje. Ako nista drugo ovim tekstom nisam uradio, makar
sam podsetio.

Sta Ces...
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KRAGUJEVACKI PESNICI 1960 — 2010.

KRAGUJEVACKI
SIRANO

pise: Nikola Zivanovi¢

Postojanje prilicno luksuznog i
sveobuhvatnog posthumnog izdanja
nesto je Sto se deSava malom broju
pesnika. Ipak, ni ova knjiga nije doZivela
uspeh. Pre svega, nikome od kriticara
nije bilo u interesu da se studiozno

bavi obimnom knjigom nepoznatog
pesnika. Zatim, rane Horvatove pesme
nisu dobra preporuka za dalje citanje, a
sva je prilika da ¢e neko ko nasumicno
prelista knjigu naleteti bas na njih posto
su knjige o kojima sam ovde nesto vise

rekao smestene u sredisnji deo knjige

Grad, pesnici

Sirano de Berzerak, jos od kada sam prvi put saznao za taj lik, imao je
u sebi necega Sto ga je Cinila slicnim onom divovskom, neuporedivom liku
svetske knjizevnosti — Don Kihotu. Cini mi se kao da sam negde video Kari-
katuru na kojoj Sirano svojim dZinovskim nosom jurisa na vetrenjace. Postoji
nesto ocajnicko u oba lika, ali i nesto plemenito, herojsko, bez cega se ne
moze. Kada je re¢ o Don Kihotu, o tome sam nekada napisao obiman i dosa-
dan studijski rad, sa sve pozivanjem na sekundarnu literaturu, da bih ispricao
jednostavnu pricu. Don Kihot zna da on nije vitez, da Dulsineja nije princeza.
Da zlo bude vece, i Sanco Pansa to zna. Sanco cak zna i da Don Kihot nije
lud i da zna istinu. Sve se svodi na onaj trenutak kada Don Kihot pocne da
glumi ljubavno ludilo i po3alje Sanca sa pismom Dulsineji. Sanca presretnu
Kihotovi prijatelji i vrate ga nazad. On naravno isprica kako je pismo odneo,
ali ne isprica onako kako bi se stvari desile da je Dulsineja princeza. Opise je
kao nepismenu seljanku koja pismo pocepa jer sama ne zna da (ita, a Sta
ima ko drugi da Cita njena privatna pisma. Sanco upravo tako isprica pricu
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Kihotu, zato $to zna da ¢e samo u takvu pricu on poverovati. Da nikada ne bi
poverovao u pricu o Dulsineji kao princezi. Sirano je sli¢an u tome, on stvara
iluziju da ga Roksana voli i koristi Kristijana da bi tu iluziju odrZavao. Kristijan
je njegov Sanco. Ali postoji jedna bitna razlika. Nesto $to sam video u Siranu,
¢ega nije bilo u Kihotu. Kihot je lutalica, Sirano je pesnik grada, zastitnik tog
grada, njegov dobri duh. Od toga dobrog duha, tog zanesenjaka koji ce sve
dati da odrZiiluziju, zavisi Zivot jednoga grada. Grad bez pesnika koji u njemu
Zivi Zivot u iluziji — mrtav je grad.

Kragujevac je i danas jedan od najvecih gradova u Srbiji. Ali njegov us-
pon nastao je u vreme socijalizma, kada je uz fabriku automobila postao i
jedan od najvecih industrijskih centara Jugoslavije. TuZna je slika danasnjeg
Kragujevca gde generacije koje su Skolovane i obucavane da rade u industriji
nemaju vie nikakvu industriju, pa rade poslove za koje nisu ni pripremljeni,
ni voljni, ni sposobni.

Kragujevac Sezdesetih godina bio je nesto sasvim drugo. Bio je to grad
koji je olicavao socijalizam, sa svim onim masama ljudi koje bi preplavile
ulice u tri sata, kada se smena iz fabrike pusti, pa smo mi deca morali da se
penjemo na stabla ne bismo li posmatrali to mnostvo ljudi, Sto je licilo na
neke retke Zivotinje, ili migraciju gnua u Africi. | naravno, u takvom gradu je
pocela da se razvija i kultura. Grad je vec imao jedan veliki kulturni dogadaj:
Veliki $kolski as, koji je obelezavao nemacko streljanje daka u Sumaricama.
Svake godine je biran (kao Sto se i danas bira) neki pesnik da sastavi poemu
koja Ce se tada Citati i tog posla su se prihvatala najveca imena nase knjizev-
nosti — od Duska Radovica do Oskara Davica. Naravno, za dogadaj je vezana i
Cuvena ,Krvava bajka” Desanke Maksimovi, a u gradu je Zivela i Dora Pilko-
vi¢ Petani, pesnikinja i dobra Desankina prijateljica koja je zacudo nadzivela
i veliku poetesu i koja je nama mladim pesnicima, u to vreme deci, priala
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anegdote jos od Anice Savi¢ Rebac i srpskoj knjizevnoj sceni iz druge decenije
dvadesetog veka, gde su glavni akteri bili ljudi ¢ija smo imena vrlo dobro
znali iz antikvarnih imanja ali se nigde vise nisu spominjali. Takode, tu je bilo
i pesnika koji su se prema svom poslu ponasali kao da su na nekoj drzavnoj
funkciji. Pamtim iz tog vremena Milana Nikolica, od koga bi moZda vreme jo$
jednom trebalo da pregleda njegove prevode kineskih pesnika pre nego $to
ga zauvek baci u istorijski zaborav. Nije bilo znacajnih imena ali grad je bujao
knjizevnim Zivotom. Nesto se spremalo da pocne.

Cena anonimnosti

U to vreme je u Kragujevac dosao klinac iz VrSca pod imenom Borislav
Horvat (roden Nikoli¢), poluciganin koga je odgojila baba. Dosao je iz VrSca
da napravi karijeru u Kragujevcu, gradu koji je napredovao, koji je bio uzor
socijalistickog grada. Doneo je sa sobom svoje prve slabasne stihove, pune
ekstaticnih miljkovicevskih, ali loSih, slika, u knjizi ponosno naslovljenoj
,Nikom od mene” (1962), objavljenoj kao prvenac Matice srpske. Godinama
kasnije tvrdio je da je u celoj knjizi samo taj naslov uspeo. Doneo je sa sobom
i Cisto srce, i duSu pokvarenu loSim Zivotom, doneo je i veru u Boga kojom ga
je pobozna baba naucila, ali i sve3cice Bodlerovih i Remboovih stihova koje
su ga ucile suprotno. Dosao je u grad radnika. Ne da radi, nego da se proslavi
kao pesnik.

U to vreme 60-ih je u Kragujevac
dosao klinaciz Vrsca pod imenom
Borislav Horvat (roden Nikolic),
poluciganin koga je odgojila
baba. Dosao je iz VrSca da napravi
karijeru u Kragujevcu, gradu koji
je napredovao, koji je bio uzor
socijalistickog grada. Doneo je sa
sobom svoje prve slabasne stihove

s

U Kragujevcu, Horvat menja stil. Naredne dve knjige ,Nebeski zali
(1971) i ,Usta svetiliSta” (1973) karakteriSe vezani stih i odsustvo naslova
u pesmama (naslovljava samo cikluse). Na te promene su uticali i neki sta-
riji kragujevacki pesnici. Svakako da pesme nisu privukle paznju beogradske
kritike (posto je poezija u to vreme stremila ne¢emu drugom), i mozda je ve¢
tada njegova karijera krenula onom nizbrdicom kojom se survala u provaliju
gde njegovo delo i dan-danas stoji. Medutim, ove knjige su mu pomogle da
pronade svoj pravi glas i da postigne nesto $to je malo nasih pesnika posti-
glo. Anonimnost je za to mala cena.

Horvat je nesumnjivo bio ambiciozan pesnik, Zeleo je da Zivi od svog
pesnickog rada, da bude postovan zhog njega. U ovom periodu dobija po-
neku nagradu. Osim pesama pise i price, ali ispred njega se nalazi premija
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— ,Veliki Skolski ¢as”. Napisati poemu za jednu takvu manifestaciju, stvoriti
sebi mogucnost da ga Cuju svi u velikom gradu u koji se doselio da ga osvoji
kao pesnik, samo da ga Cuju, to je bilo dovoljno da ga zavole kao pesnika,
da postane pesnik grada, da ucini Kragujevac knjizevnim centrom. To je bila
njegova potajna Zelja. ,Usta svetiliSta” su poema koja je teZila da ostvari taj
san. Neuspesno. Poema e se istina izvesti na ,Velikom Skolskom casu”, ali
tek 2005. godine, Cetiri godine po pesnikovoj smrti, kada su neki od njegovih
ucenika dosli na klju¢na mesta u gradu. Ova knjiga se ne moze uzeti za uspe-
lo ostvarenje. Slike, teme, postupak redanja slika je jo3 uvek miljkovicevski.
Ipak, knjiga je od klju¢nog znacaja za put koji Horvatova poezija uzima. Su-
marice su bile pokolj stanovniStva svih generacija i klasa. , Veliki Skolski ¢as”,
medutim, fokusiran je na streljanje gimnazijalaca. Ceremonija obeleZavanja
smrti mladosti u oktobru, imala je previe antickog, previse mitskog u sebi da
ne povuce pesnika. Duga kragujevacka zima koja je sledila posle ceremonije
inila je da okupljanje u Sumaricama bude jedan od poslednjih lepih doga-
daja u gradu. Mada zasnovana na tragicnom dogadaju, ova ceremonija je
bila poslednji kolektivni izlaz u park kragujevackim dacima, bila je poslednja
prilika za igru.

Posto ,Usta svetiliSta” nisu izvedena (poeme koje nisu prosle konkurs na
ovoj ceremoniji sacinjavaju celu jednu literaturu), Horvat je napisao mozda
najskromniju knjigu u svom Zivotu ,Bde dleto” (1982). Re¢ je o nizu ekfraza
povodom bisti narodnih heroja koje su postavljene u Kragujevcu. Ovaj put se
Horvat sluZi slobodnim stihom, ali prvi put njegove slike i misli su precizne,
bez Zelje da fasciniraju. Horvat ovde prvi put trazi sliku, a ne namece je.

Horvatov Rembo

Veoma je tesko sa ove knjige preci na njegovu sledecu. ,Dokoni dzelat”
(1988) najznacajnija je Horvatova knjiga. Kompoziciono vrlo paZljivo grade-
na, tako da se cini da svaka pesma u njoj ¢ini jednu bitnu gredu koja se ne
moZe pomaci a da se Citava gradevina ne razrusi. Ipak, poSto nemam prosto-
ra za jednu takvu analizu, pozabavicu se samo nekolicinom pesama, onim
vanrednima, koje prodiru u Horvatovu mitologiju najdublje. Sama struktura
ovih pesama u mnogome podseca na Bodlera i Remboa. Rec je 0 visedelnim
pesmama u kojima se tema razvija i kontrastira iz jednog dela u drugi. Ka-
rakteristicna je pesma ,Sveca” u kojoj se govori o Dedalovom i lkarovom bek-
stvu. Anticka mitologija deluje kao lak nacin da se obradi neka tema, ali ova
pesma je pogodna da pesnik da obrise svoje mitologije, koju ¢e u narednim
pesmama izgraditi daleko autenti¢nije. Pesma suprotstavlja Ikarovu Zelju da
nestane u visini, da se nikada ne vrati na zemlju, da postane sveca, Dedalovoj
teZnji da se vrati Zivotu. Samo po sebi ovo ne bi bilo toliko znacajno da nema
sledece strofe:

Ti bi jos ljudima Gde te Ceka slava,
Gozba, svirka, Zene, omamljivo pice!
Setnje maslinjakom u Sumoru trava!
Jer si propustio da skoncas mladicem.

Ceo Zivot, sve $to nam se nudi, svaka Zivotna radost, ne moze da zame-
ni izqubljenu mladost. Otuda anticka vera da ljubimci bogova umiru mladi.
Horvat na ovome zasniva svoju religiju. Starost je naporna, besmislena, puna
prividnih zadovoljstava. Jedini nacin da se covek spasi, jeste da umre mlad,
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pre nego sazna da je smrtan, ili barem (posto je svest o smrtnosti urodena)
ne oseti da je smrtan.

Sonet ,Grob s decakom”, govoreci o Rembou, upravo u ovom francuskom
pesniku nalazi ideal rano umrlog ljubimca bogova. Medutim, nesumnjivo je
da Horvat Remboa pre svegaima u glavi kao pobunjenog mladog pesnika. Pa
iako se ukratko navodi cela njegova biografija, ostaje samo lik mladica. Smrt,
kao da dolazi kao neposredan rezultat rodenja:

Ovde lezi Rembo: ¢im krstenje minu
— Artir; sin poboZne Zene i vojnika.
Vratio se s puta, da u rodnu glinu
Side i pocine logom od svog krika.

Sama ,bacenost u svet” razlog je za propast. Pesnicka pobuna je prirod-
na reakcija na neidilicne Zivotne uslove. Karakteristicno je $to Horvatov Rem-
bo bezi upravo od onoga 3to se u opstim crtama vidi kao idila: ,Umesto da
prati dobru brazdu pluga/ u blesku lemesa prepozna duh Boga/ rugo mi se
kako ume samo sluga/ zbog cega mu bese odsecena noga“. To je ono grad-
sko, Sto odusevljava Horvata. Avantura pocinje ulaskom u grad. Nesumnjivo
je da je Remboov portret, koji je ovde dat, u mnogo ¢emu i autoportret. |
Horvat je bio sin vojnika koga je odgojila pobozna Zena, i on je otisao u veéi
grad za pesnickom slavom.

~Dokoni dzelat” (1988)
najznacajnija je Horvatova
knjiga. Kompoziciono vrlo
pazljivo gradena, tako da se
¢ini da svaka pesma u njoj Cini
jednu bitnu gredu koja se ne
moze pomaci a da se Citava
gradevina ne razrusi

U nizu pesama iz ,Dokonog dZelata” i drugih knjiga opisane su neke lo-
kacije u Kragujevcu. Mozda najneobicnija medu njima je o binjektasu knjaza
Milo3a — kamenu na kome smo kao deca sedeli u gimnazijskom dvoristu i ne
zZnajuci mu pravu namenu.

Najznacajnija Horvatova pesma je ,Odar”. Horvat ovde koristi dugacak
stih, pomalo zvukom nalik na onaj iz ,Usta svetiliSta” ali daleko razvijeniji.
Rec je o tome da je u pitanju stih sa dve cezure. | mada sebe smatram za
dobrog poznavaoca versifikacije, nisam nikada naleteo na slican stih. To bi
znacilo da takva forma mozda ne funkcionise, medutim naprotiv, Horvatov
stih ima izuzetnu melodicnost, a time se ujedno otvara celo neispitano polje
versifikacije. U pitanju je petnaesterac (5+5+5):
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Rano umrli, vas pocinak je nebeski znamen,

| obasjava svet, s nedostiznom jasnocom, skrusen.
Zalud vam trave, uz mirni nadgrobni kamen,
Uspavanku o nadmodi jalove zemlje pevuse!

Kako jos bruje vasa zvona! A mi, zavidljivi,
Hitamo grobljanskim kapelama u grcu,

II; oarani, ko povetarac u konjskoj grivi,

Da vas vidimo med vencima, darovane smrcu!

Al’ zaticasmo vas, o Zalosti, okruZene bliznjima,

Koji su, skamenjeni, netremice slusali kako

Plamicci sveca zbore da vas sve manje ima

Svakom kapljom voska skliznulom srebrnim Cirakom.

| tad shvatismo odjednom: sudba nam nije ista!

| da vas je, zasut cvecem, uzviseni vas odar

Ustolicio u mlade mrtve. A nad glavom vam zablista
Svetokrug od plavog, spokajnog nebeskog svoda!

Prvi deo pesme, u elegicnom tonu iznosi sve ono Sto je do sada bilo re-
Ceno kao sustinsko za Horvatovu poeziju. Mladi su ,darovani smréu”, a to $to
su mrtvi je ,nebeski znamen”, ,nadmo¢ jalove zemlje” zalud im je objasnja-
vati. Oni su nedodirljivi za one najvece ljudske patnje, patnje koje donose
starost i svest o smrti. Oni koji nisu imali tu srecu da umru mladi suoceni su
sa dvostrukim zlom, ne samo sveScu o smrti vec i svescu o prolaznosti posle
smrti. Smrt nije nikakav kraj, nestajanje se nastavlja sa svakom kapljom koja
sklizne niz Cirak. Sa druge strane, mladi mrtvi su ustoliceni, spokojni.

Drugi, duplo kraci deo pesme, dvostruko je gusci i intenzivniji:

Zavejani prahom godina dugih, iznenada
lzranjali ste iz trava, tuZniji od nocne rose,
Pa masuci nam, zamicali put nemih livada,
1, sa stidom, Sto smo jos Zivi, budili smo se...

Kad klasje bi Ceznulo da otpocine na stolu hlebom,
| jara jednako treptala iznad puteva i voda,

Nismo znali, na grob cvece da spustimo il nebo,
Jer blestalo je slavom, kao vas skroviti odar.

Gotovo zaboravljeni, posle dugih godina, mladi mrtvi se i dalje pojav-
ljuju, ,izranjaju iz trava®. Njihovo postojanje postaje gotovo elementarno.
Kao nebo, hleb, putevi i vode, njihov odar, zaboravljen, izqubljen, ostaje pri-
sutan na neki metafizicki nacin. Uz odredenu slobodu, ovo bih protumacio
kao svest o sopstvenoj smrtnosti pre nego se ta svest pojavila. Sa godinama,
pocinju da se pojavljuju oZiljci, bolesti koje ne prolaze kao decije, za koje zna-
mo da Ce tu ostati. Narusenost sopstvenog tela, njegovu nezalecivost, vidimo
kao izdaju tela. Te izdaje, pa cak i u slucaju decijih povreda i jednako opasnih
bolesti, nije bilo, po3to nije postojala svest o smrtnosti. Smrt je izgledala kao
nesto Sto Ce se desiti posle mnogo godina i jedino tada. Naknadno posta-
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jemo svesni da smo mogli umreti i ranije, da smo mogli umreti i kao deca.
U toj svesti lezi neka ideja 0 nama kao neranjivima, nesvesnim smrti, koji
umiremo spontano.

Poslednji deo, od samo jedne strofe, dovodi do tragi¢nog zakljucka:

Zar zato smo tako dugo Ziveli: samo

— Jedva se vukuci ka groblju — za nemusto slavlje,
Da vam, dok pocivate, blaZeni, stavljamo

SveZe i mirisno cvece — na uzglavije?!

Oni koji su docekali starost, ono vreme u kojem im je i kao mladima smrt
bila ocekivana, sada deluju ocajno u tom svom umiranju. Stih ,Jedva se vuku
ka groblju”, ima dvostruko znacenje. Osim Sto odlaze u posetu mladim mr-
tvima, oni se jedva i priblizavaju smrti. Zivot se otegao, obesmislio.

Ostvaren i nepriznat

Treba imati u vidu da kada je pisao ovu pesmu, Horvat uopste nije bio
posebno star. ,Dokoni dZelat” je izaSao kada je imao 46 godina, ali zbog
dugog rada na pojedinim knjigama i jos tolikog Cekanja da budu objavlje-
ne moze se pretpostaviti da je nastala i pola decenije ranije. Kriza srednjih
godina, neko bi rekao. Ili mozda svest o tome da viSe nije mlad i da mora
pronaci nove vrednosti u Zivotu. Od tada Horvat bitno menja tematiku svojih
pesama. Knjiga ,Uzglavlje mrtvih”, uprkos naslovu okrece se od teme smrti,
ka socijalnim problemima. Pesma ,Bic” koristi biblijsku pricu o Hristovom
proterivanju trgovaca iz hrama, kao metaforu za vladavinu novca u savre-
menom drudvu. A pesma ,Kuca“, jo$ jedan od njegovih bisera, realizovana je
metafora 0 nemogucnosti da se ude u svoju kucu:

Znam, ona me negde Ceka,

u neko jutro, podne, vece,
makar ko prah, il jeka,

da stignem do nje, nepostojece.

Tu je, kraj druma, u Sumi,

s velikim dvoristem, zelenim.

Za proscem, krosnja lipe zasumi,
ili se samo priculo meni?

()

Mreska dan liscem stepeniste.
Na prvi stepenik moram.
Taknem ga, konji zanjiste,

i kuca se odmakne, za korak.

(..)

...l usnu se da udem — odlucujem?
Al kako stici do trema?

Hrastovih vrata zasun tu je.

A mene, sada, nigde nema...

ESEJ

U godinama koje slede, razvija se nekoliko generacija pesnika koje su
stasale na Horvatovom pesnickom iskustvu. Mladim pesnicima neophodno
je neko usmerenje, tude iskustvo i savet. Potrebno je neko da im Sapuce u
uvo Sta Ce reci. Taj neko nije mogao biti od pesnika koji su tezili moci koju
bavljenje kulturom u socijalistickom drutvu donosi. Nisu mogli da budu ni
ljudi koji su placeni za posao poducavanja mladih, a takvih je oduvek bilo.
Verovatno takav ne moze biti ni neko sa uspeSnom knjizevnom karijerom jer
Ce saveti biti karijeristickog tipa. Potreban je upravo Covek poput Horvata.
Pesnik ostvaren kao umetnik, ali ne i priznat. Tako da je on mogao samo re¢i
ponesto o tome kako se piSe pesma, a ne i kako se postaje slavan pesnik jer
on sam to nikada nije postao. Njegovo prisustvo u gradu, samo po sebi, sim-
bolisalo je ono Sto poezija i treba da bude — ne sredstvo za postizanje slave,
cak ne ni nesto Sto Ce naveliko biti citano, ve¢ jedna duboka Zivotna duhovna
avantura koja nam sluzi da kako-tako prebrodimo besmislenosti Zivota.

Oni koji nisu imali tu srecu

da umru mladi suoceni su sa
dvostrukim zlom, ne samo
svescu o smrti veci sveScu o
prolaznosti posle smrti. Smrt
nije nikakav kraj, nestajanje
se nastavlja sa svakom
kapljom koja sklizne niz cirak.
Sa druge strane, mladi mrtvi
su ustoliceni, spokojni

Horvat je za Zivota objavio jo$ jednu knjigu pesama ,Za u nigde“r (1993)
koja na visini stoji u rangu prethodne dve, ali sa manje ambicioznim pesma-
ma. Poslednja knjiga ,Utajeni Zivot” ostala je nedovrSena. Prvi put je objav-
ljena u Horvatovim ,Sabranim pesmama ,(2003) koje je priredio Vladimir
Jaglici¢. Postojanje prili¢no luksuznog i sveobuhvatnog posthumnog izdanja
nesto je Sto se desava malom broju pesnika. Ipak, ni ova knjiga nije doZivela
uspeh. Pre svega, nikome od kriticara nije bilo u interesu da se studiozno bavi
obimnom knjigom nepoznatog pesnika. Zatim, rane Horvatove pesme kao i
veliki broj prigodnih pesama, pesmica pisanih za rok-grupe, razni prevodi,
nisu dobra preporuka za dalje Citanje, a sva je prilika da ce neko ko nasu-
micno prelista knjigu naleteti bas na njih posto su knjige o kojima sam ovde
nesto vise rekao smestene u sredisnji deo knjige. Uprkos tome, a ovo Ce biti
tredi put da se posle Horvatove smrti vracam njegovoj poeziji, ¢ini mi se da
znacaj njegovog dela, makar onih najboljih pesama, vremenom raste.

*Link sa Horvatovim pesmama: http://zaunigder.blogspot.com/
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OZIVJETI | UMRIJETI

ZB0G RATA

pise: Muharem Bazdulj

Broj znacajnih ljudi iz globalne

Teslom je veliki. Cak i bez previse
razmisljanja na pamet padaju Pol
Oster, Peti Smit, DZzim DZzarmus, Dzek
Vajt i Meg Vajt, Dejvid Bouvi, Kristofer
Nolan, Orson Vels. Na ovaj spisak
obicno nije uvrstavan Leonard Koen.

popularne kulture odusevljenih Nikolom

Medutim, nakon sto zavirimo u njegovu

"

I'am his coil

The coil that made electricity soft as a bed

| am the Kanye West Kanye West thinks he is
When he shoves your ass off the stage

| am the real Kanye West

| don’t get around much anymore

I never have

I only come alive after a war

And we have not had it yet

Leonard Cohen , March 15, 2015

Kanje Vest nije Pikaso

Kanje Vest nije Pikaso

Ja sam Pikaso

Kanje Vest nije Edison

Ja sam Edison

JasamTesla

DZej-Zi nije Dilan bilo cega

Ja sam Dilan bilo ¢ega

Ja sam Kanje Vest Kanje Vesta
Pravi Kanje Vest

osthumno objavljenu knjigu ,Plamen
P Javi) gy, Velike prevarantske promjene u kulturi sranja

vidjeéemo da je i Koenu mjesto na 0d jednog do drugog butika

Teslinoj listi JasamTesla
Ja sam njegov transformator

Transformator $to je pravio struju meku kao krevet
Ja sam onaj Kanje Vest koji Kanje Vest misli da jeste
Kad ti odgurne dupe sa scene

Ja sam stvarni Kanje Vest

Ne muvam se previse okolo

Kanye West is not Picasso Nikad i nisam

0Zivim jedino poslije nekog rata

Ajos ga nismo imali

1.
KAKO JE KOEN SREO TESLU

Kanye West is not Picasso
[ am Picasso

Kanye West is not Edison Leonard Koen, 15. mart 2015.

['am Edison (preveo sa engleskog Muharem Bazdulj)

lamTesla ik

Jay-Zis not the Dylan of Anything

| am the Dylan of anything Broj znacajnih ljudi iz globalne popularne kulture odusevljenih Nikolom

I am the Kanye West of Kanye West Teslom je veliki. Cak i bez previse razmisljanja na pamet padaju Pol Oster,
The Kanye West Peti Smit, DZim DZarmus, DZek Vajt i Meg Vajt, Dejvid Bouvi, Kristofer Nolan,
Of the great bogus shift of bullshit culture Orson Vels. Na ovaj spisak obicno nije uvrstavan Leonard Koen. Medutim,
From one boutique to another nakon to zavirimo u njegovu posthumno objavljenu knjigu ,Plamen” vidje-
lamTesla ¢emo da je i Koenu mjesto naTeslinoj listi.
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,Plamen” je knjiga iz zaostavstine Leonarda Koena koju je priredio nje-
gov sin Adam. Leonard Koen je umro sedmog novembra 2016. godine. Sude-
¢i po datiranjima navedenim uz pojedine pjesme, ,Kanje Vest nije Pikaso” je
pretposljednja pjesma koju je napisao u Zivotu.

Povod za pjesmu je vise nego jasan. Nepune dvije nedjelje prije nego
$to je pjesma napisana, 2. marta te iste 2015. godine, Kanje Vest je odrzao
predavanje na Univerzitetu u Oksfordu o cemu su mediji opirno pisali. Vest
se na tom predavanju predstavio kao strog profesor jer je zaprijetio studenti-
ma kako ne Zeli da cuje ni Sapat jer bi ga to moglo izbaciti iz njegovog ,toka
svijesti”, a takode je rekao kako je jo3 prije upisa u srednju umjetnicku kolu
imao ambiciju da bude ,kao Pikaso ili joS veci”.

Pikaso je ovdje, naravno, metafora, koja podjednako dobro funkcioni-
Se i na engleskom i na srpskom, i u angloamerickoj i u nasoj kulturi. Pikaso
je simbol velikog umjetnika, najveceg, veceg od Zivota. Ali ako samo kaze$
da Kanje Vest nije Pikaso, nemas pjesmu. Ima$ eventualno tvit. Ali mada je
2015.godine Tviter uveliko postojao, Leonard Koen nikad, ali nikad, ne bi
mogao da bude tviteras. Mogao bi da bude ubica, uostalom u pjesmi ,The
Future” se sasvim sugestivno uvlaci u um ubice, ali tviteras ne bi mogao da
bude. Pjesnik i tvitera$ su antipodi.

Pikaso je metafora koja
podjednako dobro funkcionise

i na engleskom i na srpskom,

i uangloamerickoj i u nasoj
kulturi. Pikaso je simbol velikog
umjetnika, najveceg, veceg od
Zivota. Ali ako samo kaze$ da
Kanje Vest nije Pikaso, nemas
pjesmu. Imas eventualno tvit

Koen stoga ide dalje. | najprije kaze kako Kanje Vest nije Edison. Okej,
ako je Pikaso metafora za umjetnika, Edison je metafora za naucnika. Ne
znamo da li je Kanje Vest imao pretenzija i da bude veliki naucnik, ali posto
je drzao predavanje u Oksfordu koji simbolizuje nauku barem onoliko koliko
i umjetnost, i taj stih svakako ima smisla.

I onda ide klju¢ni stih: ,Ja sam Tesla“. Zasto je to kljucni stih? Zato Sto
pjesnik nije uopste imao potrebu da kaZe kako Kanje Vest nije Tesla. Zasto
nije imao potrebu da to kaZe. Zato Sto je to samorazumljivo. Tesla je s jedne
strane istovremeno simbol i umjetnika i naucnika. Ali to ovdje nije najvazni-
je.Tesla je takode i simbol alternative, simbol samozatajnog proroka za koga
znaju samo izabrani, simbol kulta, u nekom starinskom smislu. Tesla je ono
Sto Kanje Vest ne samo nikada nece biti, nego i ono Kanje Vest i ne Zeli da
bude, ne zato Sto mu je to premalo, nego zato Sto je previse veliko da on tu
veli¢inu uopste i shvati.

ESEJ

Onda se pjesma malo Siri, pa u nju uz Kanje Vesta ulazi Dzej-Zi. Koen
nece da mu sam Kanje Vest bude paradigma bilo ¢ega, pa ak ni samog sebe.
Jer ista ispraznost sujete navodi Kanje Vesta da se poredi sa Pikasom kao i
DZej-Zija da se poredi sa Dilanom. Pa kaze Koen da DZej-Zi nije Dilan bilo
cega, nego je on, Koen, Dilan bilo ¢ega.

Zatim slijedi vrhunac ironije gdje se Kanje Vestu ne daje pravo ni da
bude ono 3to svakako simbolizuje. Jer Koen je ono Sto bi Kanje Vest htio da
bude, odnosno Koen je to bio joS davno, kad je takva subverzivnost imala
smisla.

A kao potvrda da je Tesla klju pjesme, vracamo se Tesli, ponovo bez ika-
kvog uvoda, ponovo bez potenciranja toga da Kanje Vest nije Tesla. Ali ovaj
put, tu nije samo Tesla, tu je i njegov transformator i tu je bozanstven stih o
transformatoru ,3to je pravio struju meku kao krevet”.

Struja meka kao krevet, to je tu kao vodeni Zig pravog pjesnika, kao
ilustracija razlike od svakog falsifikata. Nakon toga mu preostaje samo da
pjesmu privede kraju. Pa ponovo varira motiv da Kanje Vest nije cak ni ono
$to je njegova masmedijska persona.

Lirski subjekt za sebe kaZe da je stvarni Kanje Vest, prije nego furiozno
zavrsi:

Ne muvam se previse okolo

Nikad i nisam

0Zivim jedino poslije nekog rata

Ajos ga nismo imali

su cvetale tikve”; Koen kao da na samom kraju oprasta i Kanje Vestu. Nije on
kriv $to mu sudbina nije dala priliku da oZivi; nije on kriv $to su najvei ratovi
njegovog Zivota klinacka digitalna nadgornjavanja. Koen je mogao da napise
,(vijece za Hitlera”, ovaj nema kome ni dati cvijece.

2,
VOJNIKOVA PRICA

A Poem

When he was small, when he would fall,
on sand or carpet he would lie

quite flat and still until he knew

what he would do: get up or cry.

After the battle, flat and still
upon a hillside now he lies —
but there is nothing to decide,

for can neither cry nor rise.

Vladimir Nabokov
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Pjesma

Kao mali djecak, kada bi pao,

na pijesak ili tepih samo bi lezao
nepomicno i mirno sve dok ne odluci
da li bi radije ustao ili zaplakao.

Sada poslije bitke, nepomican, miran
On leZi nasred neke poljane

Ali nema vise Sta da odluci

Jer ne moze ni da zaplace ni da ustane.

Vladimir Nabokov
(preveo sa engleskog Muharem Bazdulj)

X¥¥

U carskoj Rusiji, Vladimir Nabokov je spadao u privilegovanu manjinu.
Jedva je izidao iz tinejdZerske dobi kad je od revolucije prebjegao u Berlin.
U Berlinu se proslavio kao jedan od vodecih pisaca ruske emigracije, pisuci,
naravno, na ruskom jeziku. Ruska dijaspora je bila tolika da je bilo moguce
biti profesionalni pisac piSuci na ruskom izvan Rusije.

U Berlinu se ozenio Verom Slonim, ruskom Jevrejkom. Nakon uspona na-
cizma, sa Zenom i malim sinom seli u Pariz. Tamo ¢e jednu novelu da napise
direktno na francuskom jeziku. Zatim Trei rajh okupira Francusku i Naboko-
vu biva jasno da porijeklo njegove Zene postaje i u Parizu problem kakav je
bio u Berlinu.

Mala porodica Nabokov se u Sen Nazeru ukrcava na brod za Ameriku.
Kako u jednoj ¢uvenoj recenici kaze Nabokov, u tom trenutku za njegovog Se-
stogodinjeg sina, brod koji ih vodi u Njujork, u slobodu, koji im ¢uva Zivote,
je platonski ideal svih onih brodova koje je kao dijete dotad crtao, pravio od
papira, gledao u slikovnicama. Mali Dmitri Nabokov, sin Jevrejke, Jevrejin je i
po vjerskim zakonima i po nacistickoj praksi, mada ve¢ vrlo brzo, u nacistickoj
praksi, nece mnogo bolje biti ni Rusima.

lako ve¢ s mnogo iskustva u egzilu, Amerika je za Vladimira Nahokova
jedan novi egzil. Tamo se vrlo brzo potvrduje kao pisac engleskog jezika
objavljujuci roman ,Stvarni Zivot Sebastijana Najta“ napisan na engleskom
vec 1941. godine, prije nego su Sjedinjene Americke DrZave i sluzbeno usle
urat.

S jeseni 1942. godine, dok rat bjesni $to u Evropi i Africi, Sto na Pacifiku,
Nabokov pide pjesmu koja u prvoj rukopisnoj verziji nosi naslov ,Ratna pje-
sma“ (,A War Poem”). Objavljuje je u prvom (januarskom) broju casopisa
+Athlantic Monthly” za 1943, sa kracim i jednostavnijim, a opet opcenitijim
naslovom ,Pjesma“ (,A Poem”).

U vrijeme kad Vladimir Nabokov piSe ovu pjesmu, njegov sin jedinac ve¢
je osmogodisnjak, Sto ce reci da je, po svoj prilici, prestao da Cesto pada, bilo
na tepih, bilo na pijesak, odnosno narocito da je prestao da place nakon $to
bi pao. Ipak, iskustvo gledanja reakcija malog djecaka na pad bilo mu je jako
svjeze.

Te jeseni 1942. godine, njegov voljeni rodni grad je pod opsadom. Na-
padaju ga vojnici iz zemlje u kojoj je proveo dvadesetak godina otkad je
napustio Rusiju. Na nekim drugim frontovima ginu vojnici iz njegove nove
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domovine. On zna da je nemoguce izjednadavati strane, on zna da oni koji
se brane vode pravedan rat, ali zna i da je smrt jednog jedinog covjeka ona
tragedija koja je i rodno mjesto umjetnosti.

Kad politicari prizivaju
povecanje nataliteta, prizivaju
Sto je moguce vecu zivu silu,

a kljuéna osobina Zive sile

je da moze postati topovsko
meso. 0 takvom jednom
pripadniku Zive sile govori ova
Nabokovljeva pjesma

Kad politicari prizivaju povecanje nataliteta, prizivaju $to je moguce vecu
Zivu silu, a kljucna osobina Zive sile je da moze postati topovsko meso. O ta-
kvom jednom pripadniku Zive sile govori ova Nabokovljeva pjesma. Nema
u njoj djecakovog imena niti imena njegove domovine, nema insignija na
njegovoj uniformi, on moze biti pripadnik bilo koje i svake vojske, njegova
tragedija nadilazi politicku i ideoloSku identifikaciju.

ZaZrtvu se Cesto kaze i on je neije dijete”. Za djetetom majka arhetipski
Zali. Za osamnaestogodisnjake i devetnaestogodiSnjake u uniformama cesto
se, sa izvjesnim pravom, kaZe da su djeca. Potresnost ove pjesme ponajvise
i izvire iz bliskosti, temporalne i svake druge, iskustva iz prve i druge strofe.
Mali djecak koji kad padne nije siguran da li treba da samo ustane ili zaplace,
pa gleda u roditelja, kao da ¢e mu njegova reakcija dati klju i signal kako da
odludi, nije previde razlicit od mladica koga drZava $alje da pogine bez obzira
kakvim kljucem i signalom pokusavala da pravda zahtjev da se polozi Zivot.
Ono Sto je razlicito je, naravno, posljedica. Djecak ce mnogo puta pasti, mno-
go puta zaplakati, mnogo puta ustati, ponovo pasti, pa sve iznova, a mladi¢
na bojnom polju pada samo jednom i nikad viSe ni o cemu ne odlucuje.

Dana 28. septembra 1918. godine, Ernest Ansermet je dirigovao na
premijernoj izvedbi ,Vojnikove price” Igora Stravinskog u Lozani. Navedena
Nabokovljeva pjesma mogla bi se takode zvati ,Vojnikova prica“. Poznavaoci
njegovog opusa tvrde da je apsolutno sve 3to je Nabokov pisao od 1940. do
pocetka pedesetih primarno nadahnuto ocinskom ljubavlju prema sinu. U
vrijeme dok je Dmitri negdje izmedu dobi malog djecaka koji pada na pijesak
i tepih i dobi u kojem mobiliSu mladice da ginu na poljanama, Nabokov je
u stanju ,kontrolisane panike” i straha za sinovu sigurnost. Kao neko ko je
sa dvadesetak godina, doZivio ,izgon iz raja“, Nabokov ne Zeli da njegov sin
dozivi slicnu, a narocito ne goru sudbinu.

Cim u praksi bude dobio priliku Nabokov odlazi Zivjeti u zemlju najnes-
pojiviju sa ratom, u Svajcarsku, na obalu istog Zenevskog jezera uz koje je
premijernoizvedena ,Vojnikova prica“. Sloboda postoji dok covjek jos donosi
neke odluke. O plakanju ili ustajanju odnosno o mjestu za Zivot, skoro da je
svejedno.
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0 ANDRICEVOJ NOBELOVOJ NAGRADI, SRPSKOJ SABORNOSTI KAQO KOLONIJALNOM
REFLEKSU | PRECANSKOJ PERSPEKTIVI: KAMO DALJE, RODACE?

BILJESKE UZ

»~BEOGRADSKI KONTRAPUNKT“

pise: Dorde Matic

Pocevsi od pitanja koje se odnosilo na
sam dogadaj iz decembra 1961., kada
je Ivo Andric stupio na pozornicu da
primi nagradu svih nagrada, pa do

sirih reperkusija toga priznanja na
¢itavu nasu kulturu - koliko je Andricev
Nobel ucinio nasu knjizevnost i kulturu
tezi problemi u dijalogu nekolicine
pisaca i intelektualaca iz danasnjeg

takozvanog Regiona/Regije

Nedavni skup pod nazivom ,Beogradski kontrapunkt”, odrzan povodom
predstojece Sezdesetogodisnjice Andricevog Nobela, Sto pada ove godine
u decembru, otvorio je i postavio, kako nama koji smo na ovoj konferenciji
sudjelovali tako i kulturi uopce, neka teska pitanja u vezi s tim ¢inom ali i u
vezi s nekim kljucnim problemima nade kulture, sve do zavr3nog, najtezeg
pitanja: ,Kuda dalje?”

Tako, pocevsi od pitanja koje se odnosilo na sam dogadaj iz decembra
1961. na moment kada je Ivo Andri¢ stupio na pozornicu Svedske kraljevske
akademije znanosti da primi nagradu svih nagrada, pa do $irih reperkusija
toga priznanja na Citavu nadu kulturu — koliko je Andricev Nobel ucinio nasu
knjizevnost i kulturu vidljivijim u svijetu — otvarali su se sve teZi problemi u
dijalogu nekolicine pisaca i intelektualaca iz danasnjeqg takozvanog Regiona/
Regije.

Prije postavljanja bilo kakvih teza, svatko koga imalo zanima ova proble-
matika, trebalo bi prvo da pogleda arhivske snimke dodjele. Mnogo se iz njih
dade vidjeti i procitati.

Ono 3to je iz danasnjice prvo upadljivo jest da je dogadaj, po uzusima
vremena, snimljen filmskom kamerom, koja odmah sve ¢ini monumentalni-

jim i nekako gotovo trenutno historizira stvari, daje im patinu i osjecaj traj-
nosti, za razliku od demokratskije, ,realisticke”, ali i nekako trivijalizirajuce
digitalne tehnike danasnjice, gdje pak gotovo niSta nema auru posebnosti
i dramatike.

Buduci da na snimci nema tona, osim u onih nekoliko minuta laureato-
vog govora, u pozadini, ekstradijegeticki, Cuje se Beethovenova Peta simfoni-
ja —takoja pocinje s Cetiri najpoznatija uvodna tona cjelokupnog zapadnog
muzickog kanona, s tri kratka i jednim dugim tonom, takozvana ,Sudbina
koja kuca na vrata“. Po toj uznemirenoj, grandioznoj muzickoj ,ilustraciji”
ve¢, vidi se — dogada se nesto jedinstveno, dramaticno, sa osjecajem gotovo
misticnim, cak i toliko desetljeca kasnije.

A onda, kada u sljedecim kadrovima ugledamo poznato, ozbiljno lice
koje dolazi na pozornicu i nakloni se predsjedniku Svedske akademije, kao
da su se sve sile i silnice poklopile: ¢ini se da ne postoji fizionomija koja bi
bila tako savrSena, idealna da na svjetskoj sceni svjetskim umovima, pred
okrunjenim glavama i vladarima, politicarima i naucnicima, predstavi jed-
nu jos slabo poznatu, relativno malu zemlju stijeSnjenu izmedu dva golema
podijeljena svijeta.

Pojava Andriceva, one stroge naocale crnih okvira, zacesljana bijela kosa,
smoking i bijela masna koji mu savrieno stoje, pokazuje jos nesto: to da mu
takva formalna, otmjena odjeca i pojavljivanje na najviSim mjestima nije pr-
vina. U ono vrijeme ovo mora da se narocito isticalo i uocavalo, pogotovo
ako se gledalo iz nase zemlje: ne zaboravimo kako tada jo$ uvijek izgleda
i djeluje ogroman broj onih koji predstavljaju Jugoslaviju, politicara i Sefo-
va Partije prije svega — tu su urbane, rafinirane fizionomije izuzetak, a ne
pravilo. Kako Andriceva pojava onda mora da je nervirala mnoge!, posebno
vrhovnu Punjenu pticu, koja Andrica ionako nije voljela. PiS¢eva uvena uro-
dena gospostina, njegova ozbiljnost, njegova smjernost i umjerenost — ali i
sigurnost, suverenost kako se u tim krugovima krece, sve to uzbudujuce je i
istinski imponira i nakon tolikih decenija. MoZda pogotovo danas.

Mala zemlja medu svetovima

Uzbudujuce, da — i porazavajuce. Spomenuli smo ve¢: ucili su nas da je
Jugoslavija ,mala zemlja“, tako e je apostrofirati i sam Andri¢ u stokholm-
skoj besjedi citirajuci naslov knjige Ota i Lize Bihalji Merin: ,Moja domovina
je zaista ‘mala zemlja medu svetovima™. Ali kad se sada gledaju ti kadrovi
iz Stockholma, s refleksnim osvrtanjem na to u ta se u meduvremenu sve
pretvorilo i 5ta je iza svega ostalo, javlja se neizbjezna pomisao — ta zemlja
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naime, Jugoslavija, u meduvremenu nestala, rasparcana, ponizena, samopo-
nizena, ugasena u krvii uzasu, djeluje nesrazmjerno i disproporcionalno veca
nego $to je mozda uistinu bila. Da o njoj i ne znamo nista, to je ono Sto Covjek
osjeti dok gleda arhivske snimke i nakon toga ondasnje reakcije iz Stampe
i drugih medija o tome kako dogadaj zvoni u svijetu, dok se naslucuje uz-
drhtalost u zemlji zbog nagle vidljivosti Jugoslavije iz neocekivanog ugla, na
svjetskoj kulturnoj ali i politickoj, ideoloSkoj pozomici. | naravno, kao centar
svega, Andriceva misteriozna, ozbiljna i mudra pojava.

Sve to potvrduje ono $to samo ideologizirani, revizionisticki mozgovi i
neznalice nece da vide: koliko je ozbiljna bila ta zemlja u svojih nekoliko pe-
rioda i nekoliko kljuénih momenata. | koliko bijedno ovo sve danas izgleda
u kontrastu.

Dakako, to stanje stvari ne mora takvo ostati i nista nije vjecno, ali —
nekako prosto ispada tako, u usporedbi s golemosti onoga Cina, znatajem
toga Covjeka, njegovog stvaranja i odjekom njegova djela. Uostalom i toga
Cudesnog govora, gdje se Andriceva veli¢ina i mudrost ogledaju i u tome da
on govor koncentrira na motiv ,price i pricanja” i time, tipicno, skrece paznju
sa sebe, stavljajudi teziSte na svoju zemlju, na njenu knjizevnost i njene po-
tencijale, na stvaralacku energiju koja se upravo tada, nakon mracnih i lede-
nih pedesetih, u fantasti¢nim naletima sve jace oslobada: ,Moja domovina je
zaista ‘mala zemlja medu svetovima; koja u brzim etapama, po cenu velikih
Zrtava i izuzetnih napora, nastoji da na svim podru¢jima, pa i na kulturnom,
nadoknadi ono $to joj je neobicno burna i teSka proslost uskratila. Svojim pri-
znanjem vi ste bacili snop svetlosti na knjizevnost te zemlje i privukli paznju
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sveta na njene kulturne napore, i to upravo u vreme kad je nasa knjizevnost
nizom novih imena i originalnih dela pocela da prodire u svet, u opravdanoj
teZnji da svetskoj knjiZevnosti i ona da svoj odgovarajuci prilog. Vase pri-
znanje jednom od knjizevnika te zemlje znaci nesumnjivo ohrabrenje tom
prodiranju.”

Ne zna se Sta je ovdje bolje: apsolutna kontrola rijeci i stila, viSeslojnost,
sugestivnost u prividnoj jednostavnosti, spomenuto odvracanje paznje s vla-
stite licnosti, cak i sa svoga djela, a na knjizevnost zemlje, i iz toga implicitni
patriotizam u kojem se osjeca eho kontinuiteta Andricevog jugoslavenstva,
neovisno o uredenju drzave, ili pak, stilski-jezicno gledano, onaj metafizicki
,snop svjetlosti”, ta mala stilska figura i metafora, jedina naglasena medu
nekoliko drugih, tek da u kratkom bljesku pokaze kakav je to pisac i zasto
mu je takvom prosto morala doci nagrada koju upravo prima i na kojoj ovako
zahvaljuje.

Iskustvo kolonijalizma

Drugo pitanje koje se provlacilo kroz itav nedavni beogradski skup o An-
dricu, odnosilo se na tadasnje kolonijalne i danasnje postkolonijalne prilike i
poziciju nase kulture u njima.

Tu je Andri¢ izrazito, upravo aksiomatski potreban za razumijevanje ne-
Cega vaznog.

Njegovo iskustvo kolonijalizma bilo je neposredno, direktno. | to, da
pojasnimo, kolonijalizma ne samo u najvulgarnijem materijalnom smislu
ekonomske eksploatacije nego onako kako ga je vidio Edward Said: koloni-




o
[
=
-

(=]
S
(=9
=
N
o
-

jalizam kao Citav jedan duhovni pogled na svijet, sistem svjesne i nesvjesne
duhovne superiornosti.

Za Andrica, ali i za njegovu generaciju, rodenu upravo u takvim okol-
nostima, u zemlji kolektivne submisije, poniZenja, porobljenosti, bijede pro-
vincijskog uma, urusene civilizacije $to ju je najprije surov i primitivan tudin
unazadio za vjekove, a onda sljedeci tudin unapredivao samo iz najgorih
razloga, odrZavajuci drustvo takvim — osnovni i prvi nacin bijega i nuznog
odmicanja od ocaja tog stanja bilo je Citanje, kao estetski i idejni ¢in, okreta-
nje stjecanju znanja, Sirenju vidika i razumijevanju stvari.

Andricevo iskustvo
kolonijalizma bilo je
neposredno i direktno. I to,

da pojasnimo, kolonijalizma
ne samo u najvulgarnijem
materijalnom smislu
ekonomske eksploatacije nego
onako kako ga je vidio Edward
Said: kolonijalizam kao citav
jedan duhovni pogled na svijet,
sistem svjesne i nesvjesne
duhovne superiornosti

To je znailo najprije citanje zapadnog evropskoga kanona literature i
njegovih direktnih i implicitnih vrijednosti. Da odmah odagnamo primjed-
bu koju ce ovdje neki staviti: ruski utjecaj, kao nedostajuca druga karika i
kontravrijednost, kroz ruske pisce i mislioce prisutne u ¢italackom iskustvu
Andriceve generacije, ne stoji u suprotnosti s tvrdnjom o zapadnim vrijedno-
stima, ved je taj utjecaj, kao i Rusija sama, dio drugacijega, ali ponovo evrop-
skoga konteksta u jednom Sirem smislu.

Zapadne vrijednosti pak podrazumijevale su prije svih one Sto su se arti-
kulirale kroz prizmu germanske kulture. Taj utjecaj odmah je stvorio osnovno
i ofito proturjecje: donosilac Kulture (velikim slovom pisane) u isto je vrije-
me, poslije Aneksije, bio i okupator i eksploatator, onaj koji s visine ili aktivno
opresivno, sve ,u sklopu pozitivnih zakona”, udara po domicilnoj, slavenskoj
kulturi, ideji i rasi, koji svada narode u Bosni i izmislja identitete i historije
upravo radi razdvajanja i manipulacije. Na toj raspetosti izmedu austrijske
kolonijalne vladavine i germanskog kulturnog modela odrasta i formira se
Andric.

To je po sebi ambivalentnost koja se Cini nepremostiva, i ona Ce ostati
dozivotni unutranji sukob, ak i zazor (drZim, potpuno razumljiv) koji ¢e ve-
liki pisac i kao privatno bice, iskustveno i filozofski, i kao gradanin, idejno,
nositi spram germanskoga ideoloskoga i kulturoloskog elementa, u obje
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svoje pojavnosti — austrijske iz doba Carstva i kasnije Njemacke (iz valjda
samorazumljivih razloga) — i Sto Ce ostati kao trajnost.

»Dane spominjem rat...”

Ali ta se podijeljenost moZe isCitati i kao metafora nasih Sirih opcih
nesporazuma s germanskom, i uze njemackom, kulturom i, implicite, s hi-
storijom idejnosti tog najmocnijeg i najproblematicnijeg dijela evropskoga
kruga. Ne moramo ,spominjati rat”, kako bi rekao Basil Fawlty (John Clee-
se), ne radi se sada o tome. Mnogo recentnije, na rafiniranijem nivou, ova
pozicija izmedu kulturnog modela i korpusa znanja koji su se uzimali kao
neoborivi, kao apsoluti s jedne strane, i budenja, Soka proturjecnosti kad su
se neke od kontradikcija pocele spoznavati, to je nesto Sto smo, tko manje
tko vise, odavde prosli i mi sami postjugoslavenski intelektualci u proteklim
decenijama. U tome, ponovo nam je Andri¢ u jednom sustinskom dijelu pret-
hodnik.

U svojoj Filozofiji povijesti iz godine 1824, jednom od najznacajnijih,
temeljnih filozofskih radova Citave zapadne historije i civilizacije, Georg
Wilhelm Friedrich Hegel u uvodu, ras¢lanjujuci tri vrste historije, odnosno
historiografije, govori o prvobitnoj, ,izvornoj”, kako je on zove, neposrednoj
povijesti — o povjesnicarima koji je piSu iz svoga doba. On tu pravi parale-
lu izmedu te, po njemu najmanje pouzdane vrste historicara — i pjesnika.
| sam kicenim romanticarskim jezikom piSe: ,Povjesnicari povezuju ono $to
letimicno prohuji spremajuci to za besmrtnost u hramu Mnemozine” — u
hramu pamcdenja to jest. Dodajui zatim fascinantnu recenicu: ,Bajke, na-
rodne pjesme, predaje valja iskljuciti iz takve izvorne povijesti, jer to su jos
mracni nacini i stoga svojstveni predodzbama mracnih naroda.” U drugom
poglavlju, ,Geografski osnov svjetske povijesti”, govoredi o znacaju prirode,
odnosno potrebi neprecjenjivanja prirode kao preduslova za stvaranje civili-
zacije i, respective, povijesti, Hegel pise: ,Prirodu ne valja ocijeniti ni previso-
ko ni prenisko”. Pa dodaje: ,Blago jonsko nebo zacijelo je mnogo pridonijelo
ljupkosti homerskih pjesama, ali ono samo ne moZe proizvoditi Homere.” U
redu. Medutim, tu slijedi zapanjujuca recenica, kao dodatak i komentar: ,Ta-
koder ih (Homere dakle), ne proizvodi uvijek; pod turskim suzanjstvom nisu
se pojavljivali pjevadi.”

Ovo i ovako dakle tvorac pojmova kao $to su apsolutni Duh i svjetski Duh,
govori u trenutku kad su se Goethe i Vuk vec sreli, godinu prije 1825, kada
izlazi prvi tom Srpskih narodnih pjesama u prijevodu Therese von Jakob, Cu-
vene ,Talfijeve”.

Kako je onda Andri¢ — ne zaboravimo, i kao Skolovani filozof — mogao
pomiriti svoje bice i svoj intelekt s Hegelovom opscenom apodiktickom tvrd-
njom, i iz toga, prosirujuci implikacije, i pitanje kako s njom pomiriti i nade
kolektivno, kulturno bice: kako, kad je nas svijet i identitet sastavljen, upravo
konstituiran, na ingenioznosti narodne pjesme, epike i predaje, koje, zajedno
s Njego3em i Vukom, cine jednu od tri nase nulte, gotovo apsolutne vrijed-
nosti. Kao Sto su, naravno, i sam Vuk i Njegos — u koje u nasoj kulturi uvijek
uglavnom sve nazad uvire — i sami neodvojivi i nezamislivi bez tradicije ep-
skog ciklusa, bez tih nasih Homera.

Tu odmah dakle nastaje podjela izmedu problemati¢ne percepcije na-
roda kojemu je Andri¢ pripadao, napetost izmedu pogleda iz centra prema
nama i obrnuto, izmedu pogleda Andrica kao evropejca po definiciji, nekoga
tko gleda i tko se formirao po zapadnoevropskim civilizacijskim vrijedno-
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stima kao vrijednostima an sich, po sebi, uza sva njena i ovdje spomenuta
proturjecja i probleme. Kako pomiriti ta dva pogleda? Ona su u jednom svom
obliku, bez sumnje, a moZda i u svojoj sustini, nesvedivi, nesaobrazivi, ne-
pomitljivi.

Problem je medutim danas moguce jos teZi.

Melanholija poraZenih

Tada je za Hegela postojao i Goethe. Danas, i ve¢ dugo vremena zapravo
—mi za ,nove Hegele” nemamo novoga Goethea. Jednako kao $to — da se
vratimo na Andricevo neposredno iskustvo — nema kalibara kao $to su bili
neki od Andricevih suvremenika, opet u toj njemacko-juznoslovenskoj dija-
gonali, ili bolje varijabli, nema Ernsta Jingera i Karla Schmitta. Narocito ovo-
ga potonjega, Ciji je opis susreta s Andricem, a preko njega i s kosovskom epi-
kom, jedan od najpotresnijih momenata i kljucnih susreta i prepoznavanja,
rekao bih, za Citav dvadeseti vijek, nas, ali i evropski. Mozda i svjetski.

Danas imamo njemacke novinare-biografe na zadatku, obavjestajce i
ljude iz fondova.

Glavni, klju¢ni, centralni problem jeste naravno u tome $to je Andri¢, dok
je bio diplomat u Berlinu, bez obzira na to to je dosao iz zemlje kakva god
da je bila, unatoc odrastanju i rodenju u strasnim uslovima i vremenima, u
susretu pak berlinskom — JEDNAK sa onima s kojima se susrece.

Danas, nakon trideset godina potcinjavanja, samopotcinjavanja i stvar-
nog grijeha, koliko je onih koji se osjecaju u svojoj dubini jednakima, ne sa
evropskim misliocima, nego s bilo kojim birokratom koji dolazi iz centra
Evrope? Ne racunajuci, naravno, onu prepoznatljivu, obrutu i reaktivnu aro-
gandiju koja se refleksno, uvrijedeno i inatljivo javlja u nasih subjekata.

Ja govorim ovdje o stvarnom osjecaju jednakosti. A toga osjecaja, kruz-
no, opet nema hez onoga ¢emu su Andri¢ i mladobosanci stremili od vlasti-
tih prvih svjesnih dana, i $to se ¢ak dva puta u proslom stoljecu i postvarilo,
kakvo god da je bilo — jednakosti nema bez preduslova koji se zove stvarni i
istinski drZavni (i dakako kulturni) suverenitet.

A ako se netko moguce zacudi nad ovim i upita pa zar to nije u ,atomizi-
ranoj” postjugoslavenskoj formi i ostvareno, kao odgovor i kljucna distinkcija
moglo bi posluZiti ono Sto, piSuci o Rusiji dodu3e, ali potpuno primjenjivo
na nas slucaj, briljantno artikulira teoreticar Dragan Kujundzi¢, na Sta mi
je ukazao Mladen Cucula Mihajlovi¢: ,Umesto suvereniteta, drZava se sada
ispunjava necim Sto bi se moglo nazvati suverenizmom, svescu o gubitku
suvereniteta, melanholi¢nim stanjem koje Cesto pribegava nasilnim kom-
penzacijama (...)"

Ovdje se, na ovoj tocki, i teoreticar i obican ¢ovjek na ulici zdravorazum-
ski slazu, reklo bi se — ,konsenzusom” neposrednog i Zivljenog iskustva i
stvarnosti.

Dve Radakoviceve kéeri i Smilja Srbijanka

Kakve to veze ima s nama, reci ¢e netko, s nama ovdje, $to nas je ostalo?

Evo kakve.

Poceli smo iz namjere da govorimo u povodu Andricevog Nobela za knji-
Zevnost — i u njegovu se knjizevnost onda treba i vratiti. Uvijek i jedino.

U pripovijetki ,Zmija“ objavljenoj, zanimljivo, nakon Drugog svjetskog
rataioslobodenja, Andri¢ u dva tipicno velemajstorska kratka poteza smjesta
radnju u Bosnu u vrijeme poslije Aneksije 1878. godine. Tada u ViSegrad na
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mjesto buduceq Platzkommandanta stiZe fijakerom austrougarski general,
ni manje ni vise nego prezimenom ,Radakovic”, iz , becke vojnicke porodice
Radakovica, koja je vec sto i pedeset godina davala carstvu vise oficire” (1), iz
roda i obitelji $to su ,starinom Licani, ali odavno potpuno ponemceni i ve¢ u
petom ili Sestom narastaju prave Beclije”. Putuju i dvije njegove kéeri, tako-
der neslucajno imenovane kao ,Agata i Amalija“ — sama imena koje Andri¢
bira ve¢ metaforicki govore o odrodenosti i asimilaciji. Nijedna od dvije ve-
legradske djevojke, na razlicite naCine emotivno osjetljive i ranjive, naravno
ne govori nas jezik. U gospodskoj kodiji vozi ih, sjajnim i ironicnim detaljem,
koijas ,Kranjac” — dakle Slovenac iz Kranjske ali, kako ce skoro svaki od nas
Precana s krajnjeg zapada znati, ,Kranjcima” se u narodu, tadasnjim rjecni-
kom, oznacavaju i svi koji nisu pravoslavni, svi nesrbi, odnosno Sire katolici,
i Hrvati.

Pisac je znao nesto kljucno: ta

i takozvana sabornost, koja se,
kazem, cuje cesto kod dijela
srbijanske inteligencije, narocito
dijela bliskog Crkvi, inzistiranje
na beskonfliktnom jedinstvu

— osim $to u nasim zapadnim
krajevima zvuci Suplje i, Sto je
jos gore, tude, ujedno je i iluzija,
potpuno odbacivanje stvarnosti

Radakoviceve kéeri, mlade, iako sa osobinama tipicno fin-de-siécle urba-
nih, melankoli¢nih Zena i djevojaka, sve su osim jednodimenzionalne: starija
Agata jaca je i trezvenija, mlada Amalija, s nadimkom ,Ofelija” (), ,bleda i
neznija“. Naravno, Andric je u svojoj beskrajnoj nijansiranosti, likove posta-
vio tako da se po istinskom proZivljavanju, suosjecanju i kapacitetu za patnju
naslucuje da su psiholoske strukture i karakteri djevojaka po snazi upravo
obratni u naizgled neobicnoj, ali psihoanaliticki gledano, duboko logicnoj
simetriji.

U nekom trenutku kodija se zaustavlja pored puta, u nigdini, ,na jednom
zaravanku”, jer se kraj druma dogodila nesreca — neku djevojcicu ujela je
zmija. Starija i visprenija sestra pokusava pomoci, s pozicije formalnog, fi-
zioloSkog, medicinskog znanja, no domace Zene, seljanke, u svojoj ocajnoj
pomirenosti i zaostalosti pozvale su jedino Sto imaju i $to znaju — vracaru da
bajanjem ,izlijeci” djevojcicu.

S jedne strane Beclijka Agata Radakovi¢, prosvijecena, obrazovana na
temeljima zapadnog znanja i znanosti, a sa druge gatara koja se, potpuno
znakovito i fantasticno inteligentnim piscevim rjeSenjem zove ,Smilja Srbi-
janka” — to bi u historijskom kontekstu znacilo da Smilja nije iz toga kraja
nego iz Matice, koja je pak u vrijeme radnje price, 1885. godine, drzava s
punom nezavisnos¢u. U sredini — bosanski Zivalj.
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Nevjerojatan je taj raspon suprotnosti, nemoc¢ i na kraju rezignacija
becke djevojke, porijeklom Srpkinje, spram neimastine, zaostalosti, pretkr-
S¢anskog praznovjerja, ali i, $to je tek suptilno, Agatine fascinacije zvukom
Smiljine bajalice recene na jeziku njenog roda, ali jeziku koji mlada Beclijka
ne razumije — u nekoliko stranica razvija se prica s toliko razlicitih i zadivlju-
juce postavljenih sublimnih motiva, da je jedva pobrojivo u koliko smjerova
moZe i¢i problematiziranje, Citanje i tumacenje price, a na liniji upravo ovih
pitanja kojima se bavimo.

Srbi izmedu naroda i politicke nacije

Zasto bira Andri¢ generala Radakovica, a ne recimo nekoga iz etnije u ko-
joj je pisac roden? Zato Sto su, pored signaliziranja narocite i zasebne price o
visokom vojnom kadru Monarhije novacenom iz srpske, krajiske, grencerske
zajednice, izvjecnih ,Cuvara svake drzave”, suprotstavljenosti i kontrasti tako
zapravo najveci u ovom dijelu naega svijeta. I, da se vratimo na prethodni
motiv i kontekst u njihovoj najkompleksnijoj tocci — zato $to je pogled (ovdje
i u francuskom filozofsko-teorijskom razumijevanju pojma — le regard) u isto
vrijeme, paradoksalno, i kolonijalni i autokolonijalni, i on se jo$ dinamicki
umnoZava i usloZnjava, do aporije.

Pored svih historiografija, pored potencijalnog ,materijalistickog”,
znanstvenog metoda i analize, problem nepomirljive razlike izmedu pojav-
nosti srpstva u njegovim nespojivostima, Andric je predstavio na suptilniji,
potpuno nijansiran nacin i svojom ¢udesnom delikatno$¢u i diskrecijom, lite-
rarno ga uoblicio i tako ucinio da se on spozna bolje, dublje i proZivijenije, cak
i sa ovolikom vremenskom i svakom drugom distancom.

Andri¢, sasvim neusporedivo, ukazuje na suprotstavljenost, na raspon
konflikta i crtu podjele unutar jednog naciona, odnos razlika u jednom naro-
du, na golemi i napuknuti luk klasne, kulturalne, geografske razlike izmedu
Matice i Preka, izmedu naroda i politicke nacije, izmedu dva suprotna civili-
zacijska kraja.

Ne smije se ovdje nesto prenebregnuti: on sve to pide i kao apostat — $to
usloznjava problem, jer se u tumacenjima redovito preskace mogucnost da je
njegov uvid izoStren upravo vlastitom pozicijom voljnog odlaznika iz naroda i
konfesije u kojima se rodio, Sto je Cinjenica koja se nikad ne bi smjela izqubiti
iz vida. Ne da bi se nad njom ,seirilo”, kao $to samozadovoljno Cine Sovinisti
i neosvijesteni, nego naprotiv, s postovanjem, s najvecom mogucom delikat-
no3cu i svijesti o takvom radikalnom cinu.

Cemu udi Andri¢

Pripovijetka ,Zmija“ danas, medutim, u novim i drugacijim odnosima,
mogla bi nam valjati dvostruko. S jedne strane kao hipersugestivan, rekli
smo, subliman primjer mogucnosti otkrivanja postojanja i spoznaje fenome-
na, i iz toga proizlazeceg problema; kao potencijal naglog otkrivanja, ili ne-
skrivenost, onako kako smo vidjeli jos kod Heideggera, kakvu samo umjet-
nost moze dati. S druge strane, pripovijetka sluzi i funkcionira i kao poziv na
aktivno razmisljanje, na intelektualno djelovanje (prije eventualnog aktiv-
nog, drustvenog delanja). U tom smislu ona je metafora za problem Sto ga ne
dirajui, jos gore, najceSce ga i ne prepoznaju, niti Zele znati ni na jednom od
dva suprotna ideoloska krila nase nacionalne inteligencije — kako na desnici,
tako ni na takozvanoj ljevici, koja bi toboz po samoj stvari trebalo na to da je
osjetljiva, na ,klasno pitanje”, starim marksistickim terminom receno.

ESEJ

Narodi naime nisu od jednoga komada. Sabornost — pojam koji se podu-
Ze vrijeme Cuje u Matici — moZe biti plemenita ideja, ali njome se, pogotovo
iz ovdasnje, precanske perspektive, iz koje i ja govorim, ne mogu, kao Sto
se radi, apriorno odbaciti imanentni konflikti nacije i naroda. I na to kao da
upozorava, sa izuzetnom delikatno3cu, Andric u svojoj pripovijetki, i ne samo
u njoj.

Pisac je naime znao nesto kljuno: ta i takozvana sabornost, koja se,
kazem, Cuje Cesto kod dijela srbijanske inteligencije, naroito dijela bliskog
Crkvi, inzistiranje na beskonfliktnom jedinstvu — osim $to u nasim zapadnim
krajevima zvuci Suplje i, $to je jo$ gore, tude, ujedno je i iluzija, potpuno od-
bacivanje stvarnosti.

Da stvar bude gora, na tome se najceSce inzistira i iz dodatno optere-
Cujuce moralisticke, Stovise moralizatorske pozicije osudivanja, ili cak — za
precansko uho narocito odbojnog — impliciranog metafizickog suda. Kao da
za tu ,sabornost” ili, dozvolimo, i za njeno fatalno historijsko odbacivanje,
nismo sa ove strane vec platili najstrasniju mogucu cijenu.

Takav stav i s visine izrecena poludomisljena ideja o jednoglasju doki-
da prirodnu polifoniju srpske kulture Cije je rodno mjesto upravo ,razmede
izmedu svjetova“, iz koga je nastalo sve ono najbolje u njoj, sve do grandio-
znog djela naSeg Nobelovca u cijem srcu se, ne slucajno, nalazi simbol mosta.
Polazeci od premise jednoobraznosti koja se nudi kao put ili ¢ak rjesenje, i
sama ideja postaje problem i opreka, jer namjesto razlicitosti na temelju
kojih se konstruira djelatna politicka zajednica, ona ujednacava i pokusava
zbrisati razlike, brojne inkongruencije i nesuglasja. Ukratko, brise i negira
konflikte gdje ih je nemoguce izbrisati.

Tu se praznim moraliziranjem ne moze postici nista. Jer krajnja, finalna
ironija jeste da se u tom jednacenju, brisanju unutarnjih konflikata jedne na-
cionalne zajednice i kulture, u uniformiranju i saohraZavanju onoga 5to se ne
mozZe saobraziti u suvremenom drustvu i kulturi, jedan dio nade inteligencije
opasno priblizava upravo onima koji izvana takode gledaju na narod i kul-
turu kao na monolit, kao jedinstvenost bez razlika, Sto je pogled per defini-
tionem kolonijalni. Taj i takav pogled i stav zajednicu provincijalno zatvara,
plemenski uniformira i umrtvljavajuci je izmjesta je iz politickog upravo po
kolonijalnoj matrici.

Biti dostojan pripadnik ove kulture, pa makar i u njenim ostacima i kr-
hotinama, znaci odbiti takav pogled, odbiti pristajanje na sliku o sebi kako je
konstruira i nudi drugi, najprije neposredna ,vecinska“ okolina u nasem slu-
caju, pa nakon toga stranac, ali na kraju, i tu treba biti radikalan — i sama Ma-
tica, onda naime kad nastupa iz tocke nedovoljnog poznavanja nasih razlika.

Upravo na to je Andri¢ ukazao i u svojoj knjizevnosti, ali i u Zivotu, svojim
izborima, idejno3c¢u, razumijevanjem stvari. To su sve stvari koje bi trebalo
promisliti dobro i opet, odnosno za mnoge — i prvi put.

Jer ako mi necemo, doci ¢e drugi da to radi umjesto nas. A od Andricevih
vremena do danas, do novih ,tumaca po zadatku”, kako onih ,iz Centrale”
tako i domacih, za tude interese spremnih i voljnih subjekata, znamo na $ta
to onda izade. | kako, po pravilu, izgleda kad ti drugi misle i tumace tvoju
rodenu historiju, postojanje i uopce to $to jesi i Sto bi trebalo da budes.

Zato, Sezdesetogodisnjica Andricevog Nobela prilika je, ako ijedna, za
ponovno promisljanje i otvaranje ovih problema. Za nas, ,sa ove strane”, to
je, Stovise, nuznost.
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MOE3nJA

JYTAPIHE PACNIPABE

Hukoaa Byjuuh

CTPAX

(Tpax 0A X0Aatba, CTPaX 0A peun,

(rpax oA 6AM3MHE, CTpax OA TPajatba TULLNHE,
(Crpax oa 6pojarba 1 npedpojaHor

1 oHor wwTo ce He moxe npebpojuTy,

(Tpax oA noraeaa v oraesana

Oxa Koje cBe BuAK

Y Kome cam 1 Ja 061yHa bpojka.

l'oBopehin, nyHum coby cTBapuma,

(rBapam Boj My3ej

0ajeK HeKIX peyin U3 HarHyTe NoCyAe NOMYTE keHy NPasHiHY,
(tpaxyjem aa Hefie 61UTI AOBOSHO CBETAOCTH,

Aa he 0Baj AaH npepacTuy 3ua,

Y kaBe3,

Aa he ce cBe peun cabutiny JeaHy aau iy HIKo Hehe

Yytn

HUTK

3aTparom, y ierosoj TULLIHI, u3Mehy ABe peun,

Y 111X0BO0) AyOUHI rae CTUCHYTO KyLia Moje cpLie

I oTKyL,aBa KOHauHW 361p, Kao Aa HEKYA XypH,

A raac jeuu Jep Tepajy Me peun na cTonama A0THYeM

|1 3emmy 1 Ba3ayx Kao Aa npaTM HeKo HeBUAKNBO bufie,
OHO 3a UMM XYAUM, TOTOBO DeCTeAeCHO, FAeAaM U

MuTam ce — A AV y CBIAM TUM NMOKPETUMA 11 peynma
3ancra jecmo?

Kaa cBe 13 cebe ncueae, kaa 0CTaHe Camo TULLMHA

Koja oajekyje,

Huwra.

Kaa moje rAacHe XuLe 3aTpenepe — LUTa U3 bUX
WcTepy)y Bpucum 3 npasHiHe 3B0Ha y Koje CaM Ce CKpUo
I HecTao 6e3 Tpara

Ako ce moj noraea jow ceha — pa3AnAQ ce CBETAOCT

Kojy Je octaBuAa nsropeaa cgeha

I jow Tpaje AaH
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OCHMAIbE

(BaKoAHEBHO Me HeCTaje 1o Ao

WAv onaaHe no Heka BAAC Koce 1A

Mo Heka pey u3AeTU 1 3arybm ce

Y (BaKoaHeBHO) byum

Octany moje pyke y a0Anpy

Kopauu ce 3aranbe y jeaHom mecty

loraea Me NOHeKaA 0CTaBU Ha HEKOM NPO30PY

Koju cBOJy par03HaAOCT Kpuje Kao OrAeAano

Y)yTpo ymuBajyhu ce Boaa mu cnepe

HeBuanuBy Macky y K0joj cam ce 36Anxino

(a oHMMa 13 CHa 1 CaA Aa Me Buae

He 6u me npeno3Hau

(BaK AaH HecTajem Aeo N0 Ae0 a Aa TO 1 He npumehyjem
Apyru mu Kaxy - Hekako cu ce npomeHmo

JeaBa cam Te npeno3Hao

boja raaca Ti Je noctana xpanaBa Kao 3BYK U3 rpAa cAamMumLe
Boaeo 6ux Aa 3HaM LuTa TpaBKa TpaBLM Y Nosy Wwanyhe
He muuyhin ce ca mecTa aan Kako Aa 70 uyjem

Keneo cam XnBOT y KoMaanma 6ap y komaanhinma

Y BpTAOry y Tako pa3aB0)eHO) 11 CaCTaBHEHO)

(TBapHOCTY KOJy CaM 3aApPXaBao

Oc1nao cam e 1 Kaa cam BEPOBAO Y UBPCTUHY

(BMX MOCTYNaKa u Kaa cam 0CTajao (am OMKOAEH AABUHOM
Ta Me M1Cao TaKko ycamm Aa MU Ce YUUHI Aa CBET KPYXKU
Herae AaAeKo a A Je y MeHI NPa3HIHa 1 AQ e

(Be 0KkoAO OCMNa

JYTAPIE PACTNPABE

1.

[ae ce CBETAOCT oLTpN?

Ha jeaHoM AMCTY, y Kanu poce.
Ma 3ap Ty, onet me AaxeLw?
Oumjy Mu, Ty ce byna n byT!
LUTO Je FAeAAM.

2.

KoAuko CTaHe y ckynbeHe AnaHoBe
Y wake

Y Kopnuy ncnaeteny oa npctuyy?
Moje anue

Moje ouun

I cBe y ounma.
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KAZALISTE

UZ DVADESETOGODISNJICU | PRESTANAK RADA IZVEDBENOG KOLEKTIVA BADco.

PUNE CETIRI
PETOLJETKE

pie: Igor Ruzi¢

Nije BADco. jedinstven po svjesnoj
odluci prestanka postojanja u
obliku koji je dovoljno dugo izdrzao
da ne bude samo fusnota. Dapace,
najcesce bas tu i takvu odluku
radikalne resupstancijalizacije
donose oni najhrabriji, s razli¢éitom
argumentacijom, ali ona se
uglavnom svodi na nametnutu,

ili samonametnutu, promjenu

vlastite perspektive

Doslo i proslo, reklo bi se lakonski i nastavilo dalje, business as usu-
al domaceg kazalista. Ali, nije bas tako, jer pandemijska 2020. nije stigla,
mogla, a pomalo niti htjela obiljeZiti cinjenicu svoje dvadesetogodisnjice, t;.
Cinjenice da se u njoj, na ovaj ili onaj nacin, trebalo obiljeZiti nesto Sto ipak
jest na drukdiji nacin definiralo stvari i Sto je, kratkorocno i/li dalekosezno
promijenilo ovo drustvo, pa i kulturu. Naravno, 2000. bila je po mnogocemu
prijelomna, ne samo zato $to na kraju nikoga nije pojeo milenijski bug. Ovdje
je, kao $to se zna, milenij do3ao par dana kasnije, i oznacio je ono $to se jos
uvijek jednostavno, iako u biti nije takvo, zove kulturni razvitak. Sto god da-
nas tko mislio o tadasnjim upravljacima, o njihovim nacrtima, strategijama,
rezolucijama ili tek biljeznicama, Cinjenica jest da se od 2000. broji trajanje
mnogih fenomena domace kulture, od kojih su neki preZivjeli, neki nisu, dok
su treci odustali, a razlog je isti: zanos koji se tada osjetio nije, gotovo od
trenutka kad je pusten iz boce, slijedila sustavna podrika, ¢ak i onda kad je
nominalno za nju bilo i volje i sredstava. Medu subjektima domace kulture
koji su nastali tada je i zagrebacki izvedbeni kolektiv BADco. koji, nazalost, od
prosle godine ulazi u onu posljednju grupu samoukinutih.

Nije BADco. jedinstven po svjesnoj odluci prestanka postojanja u obli-
ku koji je dovoljno dugo izdrZao da ne bude samo fusnota. Dapace, najcesce

bas tu i takvu odluku radikalne resupstancijalizacije donose oni najhrabriji,
s razlicitom argumentacijom, ali ona se uglavnom svodi na nametnutu, ili
samonametnutu, promjenu vlastite perspektive. U sli¢noj poziciji nasli su se
i festivali, ali i platforme, grupe, umjetnicke organizacije... Najpoznatije je,
barem u ovom mileniju, vjerojatno samoukinuce najslavnijeg medu doma-
¢im festivalima: Eurokaza. Standardno subverzivnom inverzijom, festival s
euro-predznakom prestao je postojati onog ljeta kad je Hrvatska usla u Eu-
ropsku uniju, uz ironicni  zakljucak da je njegova misija iscrpljena. No, kao
i Queer Zagreb koji se sjetio da mu je deset godina bilo dosta, nije sasvim
nestao, jer produkcijski se i kao domacin i dalje ostvaruje, u niposto njim
samim zadanim gabaritima. Spomenu li se samo jos neki, koji preZivljavaju
na ostacima stare slave, grade drukcije modele postojanja i prisutnosti, ili
su pak zaista i u potpunosti stavljeni ad acta, poput Eks Scene, Platforme
mladih koreografa, TEST!-a ili Festivala novog cirkusa, svima njima su, kad se
svedu iscrpljivanja poetike, maste, snage, volje i poslanja i ljudstva, u konac-
nici ipak presudile produkcijske okolnosti. Upravo one diktiraju vecu kolicinu
potrosnje navedenog, i rezultat je logican, koliko i, iz perspektive onoga tko
kontrolira produkcijske datosti, krajnje cinican: nitko drugi ih nije dokinuo do
njih samih. Podsjeca na staru parolu o lancima...

Nije sve tako jednostavno, ipak, jer Zeljelo se vise nego $to se moglo,
a obecano je vise od onoga Sto je trebalo dati, pa je agonija za neke traja-
la dulje, za neke krace, ali rezultat je gotovo uvijek isti. Samo najvjestiji, ne
toliko u umjetnickom koliko u produkcijskom pogledu, opstaju u takvim
okolnostima, a najgore je u tome upravo to da se ta zamka spremala jos od
devedesetih, kad su svi zazivali slatko trZiste, ali su zaboravili da i nad njim,
pogotovo kad je simbolicki kapital kulture i umjetnosti u pitanju, postoji (ne)
vidljiva ruka. No, u cijeloj toj povijesti izdrZljivost i posvecenost, uz odredene
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infrastrukturne ili pak sasvim osobne datosti, BADco. ima posebno mjesto
kao izvedbeni fenomen koji je svoje trajanje dugo uspijevao prilagoditi tako
da ni na trenutak ne odustane od svoje biti. Tek kad je to postalo nemoguce
moralo se pristupiti sasvim dramaticnoj i sasvim konkretnoj sahrani.

Medu subjektima domace kulture
koji su nastali 2000. godine je i
zagrebacki izvedbeni kolektiv
BADco. koji, nazalost, od prosle
godine ulazi u onu posljednju
grupu samoukinutih (...) U cijeloj
povijesti izdrzljivosti i posvecenosti,
uz odredene infrastrukturne ili

pak sasvim osobne datosti, BADco.
ima posebno mjesto kao izvedbeni
fenomen koji je svoje trajanje dugo
uspijevao prilagoditi tako da ni na
trenutak ne odustane od svoje biti

Posljednja produkcija u bogatoj i viseslojnoj povijesti BADco. zaista jest
bila formalni ukop, odigran premijerno na Grobniku, u prirodi kojoj prijeti
krater nastao iskopavanjem materijala za asfaltnu bazu autoceste Rijeka-
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Nemoguca iskapanja, Galerija MKG, Split 2020.

Zagreb. Site specific pristup jedna je od konstanti rada ove grupe jer, unato¢
snaznoj konceptualnoj maniri, naizgled hladnom i namjerno neproni¢nom
postupku, koji ne postaje niSta manje takav ni nakon vise ili manje opseznih
obrazloZenja, njihov cjelokupni opus ostaje obiljezen samosvojno3cu i prila-
godljivoscu. Posljednja je pak imala uvijek isti cilj: ostati na sceni, na nacin
koji odgovara samo njima, slijediti svoj put i svoje kreativne impulse, suoca-
vati se s nerazumijevanjem i plesne i dramsko-kazaliSne zajednice s jedne ili
kritike i publike s druge strane, i konstantno dalje proizvoditi. Taj zahuktali
credo ostao je okosnica spajanja nespojivog, od pocetne ideje da u to vrije-
me mozZda i najbolji suvremeno-plesni duet (Nikolina Bujas- kasnije Pristas i
Pravdan Devlahovic) postanu izvodaci grupe ¢iji naziv mozda i jest akronim
od Bezimeno Autorsko Drustvo, dok se s njima uparuju clanovi bez prethod-
nog, ili s tek minimalnim scenskim iskustvom poput dramske autorice Ivane
Sajko, koja u grupi nije ostala dugo, ili pak teoreti¢ara Tomislava Medaka,
dramaturginje Ivane Ivkovic i te pokretaca i nesluzbenog Sefa kompanije,
takoder dramaturga Gorana Sergeja Pristasa. Inicijalnim plesacima ubrzo su
se pridruzZile neSto mlade izvodacke snage Ana Kreitmeyer i Zrinka UZbinec,
ali ni ostalima nije dugo trebalo da iz navodno sigurne pozicije preuzmu i
performersko-prezentacijsku odgovornost.

lako je na pozornici razlika uvijek bila vidljiva, jer izvrsni su plesaci ostali
izvrsni, dobri su to u ovoj konstelaciji postali, a dramaturzi su se snalazili,
kolektivna sinergija nastala iz kvalitetno skrojenih moguénosti i ogranicenja,
s trajnom i planskom namjerom Sirenja prvih i nadilazenja drugih, ostala je
izvoriStem ne samo izvanjske ili struéne posebnosti ovog kolektiva, nego
i, $to je puno vaznije, trajnim potencijalom za istraZivanje, ucenje i pro-
bavljanje novih informacija, materijala, postupaka, ak i medija. BADco. je
svoj unutarnji inkluzivni patent trajno primjenjivao i na vanjske suradnike,
uz pomoc kojih je prelazio ogranicenja prostora izvedbe koji nisu uvijek bili
izvedbeni, medu kojima su neki plesali samo jedno ljeto dok su drugi postali
¢vrstim vanjskim tijelom kolektiva (Helge Hiteregger, Daniel Turing, Silvio
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Vujici¢, Sinisa lli¢, Goran Fercec, npr.). Brojne suradnje s umjetnicima srod-
nog promisljanja medija u kojem primarno djeluju, bilo to dramsko pismo,
vizualna umjetnost, film, kostimografija, $irilo je i djelovanje BADco. jednako
koliko je i samoj kompaniji orijentiranost na inozemne fondove, sudjelovanje
u medunarodnim projektima i broj gostovanja zbog kojih su tvrdili da igraju
vani kako bi mogli igrati kod kuce. Drugim rijecima, europski, ali ne i samo
europski put BADco. obiljeZilo je gastarbajtersko popunjavanje budZeta
kompanije kako bi se prebrodilo domace nezavisnoscensko prezivljavanje,
$to je ipak na koncu model koji ne moZe izdrzati zauvijek, bez obzira na po-
svecenost ¢lanova i suradnika ili njihovu moralnu, fizicku, ideolosku i svaku
drugu stamenost.

lako je na pozornici razlika
uvijek bila vidljiva, jer izvrsni
su plesaci ostali izvrsni,
dobri su to u ovoj konstelaciji
postali, a dramaturzi su se
snalazili, kolektivna sinergija
ostala je izvoristem i trajnim
potencijalom za istrazivanje,
ucenje i probavljanje novih
informacija, materijala,
postupaka

Lamentiranju ipak nema mijesta, s obzirom da je rije o racionalnoj od-
luci koja mnogo prokuhanog potencijala vraca sceni na razlicite nacine: od
pedagoske prakse u institucijama poput Akademije dramske umjetnosti i
njezinog Plesnog odsjeka, preko izravnog aktivizma i preuzimanja politicke
odgovornosti, do kolektivom nesputanog autorstva i visestrukog osamosta-
ljenja pojedinacnih autorskih rukopisa svih ¢lanova, ne nuzno jedino u ovako
klasificiranim sadasnjim i budu¢im agregatnim stanjima. Umjesto Zala za
prosloscu, svrsishodnije je Cetiri pune petoljetke BADco. i vise od Cetrdeset
predstava, instalacija, projekata, akcija... koje je u pravilu pratila i teorijska
priprema/podrika u vidu publikacija, skupova, konferencija... moZda naivno
i bezuspjesno pokusati svesti na nekoliko zajednickih nazivnika. Nema sum-
nje da je rad ove kompanije obiljeZio pojam koncept, ali izvan naslaga kojima
ga je opteretila umjetnicka retorika i njezina profanacija on ipak oznacava
ideju, mozda razradeniju, ponekad namjerno vidljiviju ili dominantnu, a bez
nje ionako nema umjetnickog rada kakav god on bio. Otpisavsi na trenutak
koncept, kohezivni faktor opusa BADco., u sasvim privatnoj interpretaciji
potpisnika ove citulje, mogla bi biti druga dva, jednako opterecena, Siroka
i ambiciozna termina. Prijedlog je: gezamtkunstverk i utopija, namjerno fo-
netski i namjerno ne s velikim pocetnim slovom.

Preveden i shvacen kao sveukupni umjetnicki poduhvat, pri ¢emu se pazi

KAZALISTE

na svaki detalj i koji stvara cjelinu detaljima u njezinoj funkciji, prvi je go-
tovo pleonazam u izvedbenim umjetnostima suvremenog ili suvremenijeg
tipa. Naravno, govori li se o pojedinoj produkdiji, filmu, sloZenijem artefaktu
i slicnom. Medutim, kad je rije¢ o umjetnickom kolektivu koji je u dvadese-
togodiSnjem trajanju imao uspona i padova, ali zastajkivanja i stranputica
ipak bitno manje od punopravnih, ¢vrstih, uvjerljivih i vrijednih ostvarenja,
dostici razinu punine tog pojma uspjeh je i veci nego $to je vidljivo tek iz
pojedinacnih radova. U postizanju te kvalitete jednako su zasluzni svi koji
grupi tek pribliZili jednokratno, suradnicki, honorarno ili pausalno. U spoju
prominentnih sposobnosti i specificne teZine clanova, ali i suradnika, ko-
lektiv je uspio izgraditi vlastiti jezik koji nije samo koreografija, samo reZija,
samo dramaturgija ili samo teorija, nego i, i, i..., Sto je u finalu puno vise
od zbroja sastavnica. Svaki pojedinac u tom prozimanju dobivao je priliku
za samoostvarenje unutar zadane ili donesene nide ali i izvan nje, kroz rad
na materijalu i kroz dopustenje da materijal radi na njemu ili njoj. Pritom to
ostavlja dojam sli¢nosti pojedinih segmenata opusa kolektiva, ili pojedinih
radova, ali samo ukoliko se jezik slusa tako da se ne razumije, ili se ne Zeli
razumijeti, $to se njime govori. Posti¢i da uvjetno receno dramski ili ,tek”
izvedbeni tekst, govori istom sintaksom kao pokret te da koreografija kores-
pondira s filmskom montaZom a vizualna komponenta, dakle kostim u uzem
i scenografija u irem smislu, prevodi boje, materijale i oblike natrag u tekst,
postize se rijetko, uglavnom uporno3¢u i minucioznim kalibriranjem svakog
od izrazajnih sredstava tj. svakog segmenta poruke od strane svakog od su-
dionika procesa. ,Za kazaliste je bitan totalitet ljudskog iskustva“, rekao bi
jedan od videnijih ¢lanova grupe.

Utopija je tek neznatno ,laksi” zajednicki nazivnik opusa BADco., ne nuz-
no samo zato 5to je naizgled vezan prije uz tematski aspekt vecine radova.
Kontempliranje o proslim i buducim boljim rjeenjima za razlicite slojeve
suzivota i odrZivosti, ali i aktivno zagovaranje nekih od njih, nesumnjivo jest
i pocetni impuls i zavr$ni premaz nekih od predstava i akcija ove grupe. Me-
dutim, i onda kad je rijeC o hermeticnijim radovima, ili kad autoeksplikacija
uporno zaziva tematiziranje istodobno konceptualisticki kriptiranih ali i te-
orijom populariziranih (koliko god to paradoksalno zvucalo!) pitanja poput
onih umjetnickog rada, sjecanja, gledanja ili pak geo i bio politike, rije¢ je
ponovno o trazenju nacina kako pobolj3ati postojece. Od samih sebe, pa
preko arhitekture, vizualnih umjetnosti, knjizevnosti pa do ekologije i kapi-
talistickog odnosa prema umjetnosti, prirodi i svemu izmedu, ¢lanovi BADco.
uvijek jesu i u funkiji potrage ili zagovaranja potrage za smislom najrazlici-
tijih sputavajucih ,zadanosti”, programirani da ga ne pronadu. Ponekad je to
zbiljskije, uvjetovano globalnim krizama, ponekad transhistorijski u vezanju
avangardi s modernoscu, a ponekad u propitivanju svrhe tehnologije u od-
nosu na njezin utjecaj. Jer, cak i kad su najvise ,ohladeni”, ali i kad su ¢ak i
konkretnom dogadajnoscu zagrijani do naznake transparentnog aktivizma,
radovi BADco. argument su protiv dehumanizacije, mozda ¢ak primarno sa-
mih sebe.

Ima li veceg i boljeg razloga za samoukinuce?

*Pored internetske stranice BADco., vise o grupi, njezinom radu i ¢lanovima moZe se saznati
iznedavno objavljene knjige razgovora s njima koje je kroz nekoliko posljednjih godina vodila
teatrologinja Una Bauer. Knjigu naslova ,Vjezbanje nemoguceg” objavili su Centar za dram-
sku umjetnost i Umjetnicka organizacija Oaza, obje iz Zagreba.
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BRANKO GAVRIC (1955. — 2021.)

DABOGDA ZIVIO
ROCK ‘N’ ROLL!

pise: Bojan Kristofic

Plakat ORA ‘81. nije bio prekretnicki
trenutak za dizajn samoupravnog
socijalizma zato Sto se tamo pojavljuje
Vlada Divljan, koji je, uostalom, bio
nepotpisani model, nego zhog toga sto

je Branko Gavri¢ nepogresivo precizno
osjetio zeitgeist — Titova smrt godinu dana
ranije, daljnja liberalizacija omladinskog
tiska i supkultura, nepovratni prodor
duha Novog talasa kao autenticne kulture

mladih u sve pore javnog prostora uopce

Mada ih dijeli razmak od sedam godina (iako su bili skoro vr3njaci, rodeni
sa samo tri razlike), u mom osobnom svemiru skora iznenadna smrt Branka
Gavrica usko je povezana s odlaskom Vlade Divljana (1958. — 2015.), takoder
puno, puno preranim. Prvi rad pri kojem sam osvijestio njegovo autorstvo
— ono Branka Gavrica, za mene sredisnjeg beogradskog i srpskog dizajnera
druge polovice 20. stoljeca, ujedno i likovnog umjetnika, bio je nezaboravni
plakat za jednu omladinsku radnu akciju ‘81. godine, diji je lik — Vlada Div-
ljan. Naravno, Divljana nisam nikad upoznao — za mene, mladog Covjeka
rodenog potkraj osamdesetih, spiritus movens V1S-a Idoli bio je i ostao jedna
od onih novotalasnih ili novovalnih umjetnickih osobnosti ,vecih od Zivota“,
k tome jedini od njih kod koga mi se takva aura kojom je na javnim nastu-
pima zraCio do dana danasnjeg cini stvarnom i opravdanom. Bila je, dakako,
poduprta i njegovom potpunom nepretencioznocu i dobrocudno3cu, kakvu,
takoder mi se Cinilo, nije bilo moguce glumiti ili podrazavati. Za razliku od
Divljana, Branko nije (p)ostao vedi od Zivota. Govorei i piSuci o njemu, kori-
stim vlastito mu ime, jer sam imao privilegiju Branka zvati prijateljem, kao
Sto sam se nadao da on tako zove i mene, tridesetak godina mladeg momka,
strukom dizajnera, koji je spomenuti plakat vidio na izlozbi Dizajn za novi svet
Muzeja Jugoslavije (2015/16.) (kustosi: lvan Manojlovi¢ (MJ) i Koraljka Vlajo
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Plakat ORA ‘81./ Omladinske radne akcije, 1981.

(MUO Zagreb)), o tome napisao tekst Sto ga je Branko vidio, nakon ¢ega smo
stupili u kontakt i poceli se druZiti vise-manje svaki put kad bih navratio u
Beograd unatrag par godina. Nase prvo pravo druzenje bio je ruak uz Savu
kraj Muzeja savremene umetnosti, odakle je Branko do3ao iz Zemuna, gdje
smo susreli Andreja Dolinku, prvog dizajnera Muzeja, za koga ne znam je li
Branka poznavao otprije, no osjecao sam tada kako smo i on i ja bili sretni
kao mala djeca Sto imamo priliku uZivo ,pretresati” cjeloZivotni rad stvaraoca
koji je jugoslavenski i srpski dizajn odredio viSe nego $to je, imam dojam, do
danas bilo prepoznato.

Plakat ORA ‘81. nije bio prekretnicki trenutak za dizajn samoupravnog
socijalizma zato Sto se tamo pojavljuje Vlada Divljan, koji je, uostalom, bio
nepotpisani model (mada vise nego prikladno izabran), nego zbog toga sto
je Branko nepogresivo precizno, kako je umio uvijek (3to je jako bitna spo-
sobnost svakog vrhunskog dizajnera), osjetio zeitgeist — Titova smrt godinu
dana ranije, daljnja liberalizacija omladinskog tiska i supkultura, nepovratni
prodor duha Novog talasa kao autenti¢ne kulture mladih u sve pore medija,
umjetnosti i javnog prostora uopde, te s time povezano novo otvaranje svi-
jetu kroz muziku, dizajn, fotografiju, strip i sve druge vidove potpuno eman-
cipirane kulturne autohtonosti — sve to skupa je Branko dotaknuo palcem
kako bi mu osjetio bilo i sav taj uzavreli krvotok je potom propustio svojom
originalnom optikom te ovjekovjecio na povrsini plakata koji prikazuje omla-
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dinca Vladu sredenog poput Clarka Kenta iliti Supermana (3to je Divljan ui-
stinu bio) kako srcem i rukama Siri koulju, pokazujudi svoje neizbrisivo S na
grudima, a kraj njega stoji lopata zabijena u zemlju dok mu se iza leda rada
novi, Sareni dan. Ili samoupravni socijalizam i Superman idu sasvim ukorak
jedan s drugim, ili Vlada Clark Divljan Kent i omladini i Partiji donosi nesto
posve novo, dosad nevideno, bio to napokon komunizam ili kapitalizam ili
kakav treci dar s neba. Poruka je pogodila svoj centar.

Bez ikakvih bojazni zbog mogucih
objeda da zastupam anakronizam, jer
bunt dlaku mijenja, no ¢ud nikada, zelio
bih ustvrditi kako Branko Gavric jest rock
‘n’roll, preciznije — njegov slobodarski,
neukrotivi, istinski otvoreni dio

Zato, ako je Divljan (bio) lice zeitgeista, koje je naprosto moralo ostati
vjecno mlado i postojano, ak i donekle u stvarnosti, znamo li kako je on op-
stao mladolik i tako jedva promijenjen sve do kraja Zivota, onda je Branko bio
njegov okvir, onaj koji je skromno, ali nepogresivo, omogucavao da lice Sto je
vise moguce dolazi do izraZaja i tako Sto pouzdanije i trajnije obiljeZi vrijeme i
prostor iz kojih je izniklo. Svakako, nije Branko stao samo na jednom plakatu,
makar remek-djelu. Dizajner i skupa sa Sinisom Skaricom kreativni direktor
Jugotonove epohalne vinilne kompilacije Paket aranZzman (1981.), graficki
oblikovatelj brojnih drugih omota ploca $to su se utisnuli u zajednicko pam-
¢enje generacija, medu kojima se isticu sarajevski pokret Novi primitivizam te
Elvis J. Kurtovi¢ & His Meteors — Mitovi i legende o kralju Elvisu (1984.), Da Bog
da crk’o rok'n’rol (1985.)... — graficki urednik muzickog magazina DZuboks,
ali i urednik opce prakse: primjerice, upravo je Branko kao urednik beograd-
skih Omladinskih novosti objavljivao stripove hrvatskih autora poput prve
varijante Albuma (1980.) KreSimira Zimonica, s kojim je u koautorstvu po-
vremeno suradivao i na samim stripovima... Ukratko, Branko je bio svestrani,
renesansni Covjek, Sto svaki dizajner prema pozivu i Zivotnom opredjeljenju
nesumnjivo mora biti, kako bi mogao rasti i ostati povezan s prirodnim to-
kom i svoje i medunarodne kulture te razvijati njihovu razmjenu; a takoder
je bio i Covjek od masovnih medija, Covjek od novina i tiska, kojem je duboko
razumijevanje ,sedme sile”, uz sudjelovanje u njezinim svjetovima sustinski
odredilo stvaralacki i Zivotni put. K tome, bez ikakvih bojazni zbog mogucih
objeda da zastupam anakronizam, jer bunt dlaku mijenja, no ¢ud nikada,
Zelio bih ustvrditi kako Branko Gavri€ jest rock ‘n” roll, preciznije — njegov
slobodarski, neukrotivi, istinski otvoreni dio. Branko je, siguran sam, dobro
zZnao $to je u Zivotu uradio i postigao, kakav je i koliki krug ocrtao i cemu je
sve blagonaklono i nesebicno podario lik. Pak je Brankov lik, meni, bio nje-
gov brk, donekle banski, pomalo plavokrvni, nekako nalik kakvom plemicu iz
davnina, no to je nedvojbeno bio i ostao punk brk, lice plemenitosti i dobrote
vjecno postojano ispred grimase antimodernosti i primitivizma. Brankov naj-
bolji i najtopliji dizajn. Dabogda Zivio rock ‘n’roll!

DIZAJN

Paket aranZzman (1981.)

Mitovi i legende o kralju Elvisu (1984.)
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PARTIZAN KOJI PROMATRA DALEKOZOROM

GORAN VEJVODA, KOMPOZITOR ZVUKA,
FOTOGRAF, MULTIMEDIJALNI UMJETNIK

Kad si mladi i ne razumes, drma te, ali uzmes nesto i procitas, saznas

dalje, odlazi$ u nevine teritorije. To je ta razlika izmedu proslog i

sadasnjeg vremena, jer su nevine teritorije tada postojale, danas bi ti

trebao elektronski mikroskop da ih nades. Sve je danas ultra-hibrid i ultra-

brzina, na neke ljude ta kolicina slojeva pada kao kamenolom i satre ih,

dogada se kompleksifikacija svega i ne snalaze se svi najbolje u tome

razcovarno: Zeljko Luketi¢

rorocraruA: Florence de Montgolfier

Ugledni casopis ,Vreme” nedavno je ucinio presedan i objavio razgovor
u dva nastavka s umjetnikom kojega je nazvao ,Tajna ikona heogradskog
novog talasa”. Naravno, ti razgovori, bas kao ni ovaj, ne mogu u potpunosti
razotkriti koliko je toga od 70-tih pa sve do danas dozivio, smislio, obliko-
vao, fotografirao, komponirao i producirao Goran Vejvoda, multimedijski
artist kojega svaki dio javnosti pamti barem po jednoj djelatnosti, no tesko
ih moZe pohvatati ba3 sve. Razlog je moZda i u tome Sto Vejvoda, osim vla-
stitih instrumenata djelovanja cesto mijenja i adrese, pa se moZe opravda-
no smatrati i multinacionalnim, svjetskim umjetnikom. Njegova sadasnja
adresa je Amerika, prije toga bila je Francuska, jo3 prije toga bila je to Jugo-
slavija u koju je doSao, izmedu ostalih, nakon Engleske i Italije. Ovih dana u
regiji je prisutan zbog jedne iznimno pracene godisnjice: zagrebacki Croatia
Records, u svom beogradskom dijelu danas znan kao Jugoton Croatia Re-
cords, a svima nama u kolektivnom sjecanju samo kao Jugoton, objavio je
reizdanja prvih albuma Elektri¢nog orgazma, Sarla akrobate i kultne kom-
pilacije ,Paket aranzman”, a sve u povodu 40 godina novog vala, odnosno
novog talasa.

Vizuale na tim reizdanjima radio je i Goran Vejvoda, diji je fotografski pa
i dizajnerski rad, ini se, najmanje istrazen, jer ¢e primat u toj memoriji prije
preuzeti njegov glazbeni dio u bendovima poput Kozmetike, Idola, D'Boys,
kolaboracije s Bebi Dol, Mitrem Suboti¢em Subom (Rex llusivii), a kasnije s
Rambom Amadeusom i Elvisom J. Kurtovicem, da spomenemo samo neka
najglasnija imena iz domene pop kulture. Pisao je za magazine poput Rocka,
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Dzuboksa, umjetnickog Casopisa lIzgled, nastupio u ,Ruskom umetnickom
eksperimentu”, objavio jednu od prvih ikad napisanih knjiga o Brianu Enu
+Laobilazne strategije” i potom otiSao u Francusku gdje karijeru nastavlja
kao uspjesan sound-artist. Autor je glazbe za filmove Enkija Bilala, objavljuje
svoje eksperimentalne radove i bavi se teorijom zvuka, Cest je gost muzeja i
galerija, a sa svojom suprugom Florence Miiller je i autor dvodijelnog filma
,All Sounds Considered” (2017.) koji se bavi medijem zvuka i tisine, te zvuka
kao umjetnickog medija.

Medutim, zvuk je posljednjih mjeseci ,kao Stafetu” zamijenila fotogra-
fija: osim Vejvodinih fotografskih doprinosa reizdanjima klju¢nih novovalnih
albuma, dogodile su se i dvije izlozbe, upravo istog povoda. “Novi talas u
Beogradu: Paket aranzman (1981. — 2021.)", autora Zorice Koji¢ i Dragana
Ambrozica, predstavlja uz Gorana Vejvodu i antologijske snimke koje su na-
stale tokom 1980. i 1981. godine, a koje potpisuju i Goranka Matic, Branislav
Rasi¢, te fotograf i dizajner Branko Gavric. Prije zavrSnice na Kalemegdanu na
platou ispred Umetnickog paviljona ,Cvijeta Zuzoric”, slicnu su retrospektiv-
nu izlozbu, ovaj puta pod naslovom ,Tako je talasao Novi talas” u RTS Klubu
pocetkom godine postavili Jugoton i Radio Beograd 202. Cini se da je novi
talas opet u ZiZi interesa, tako da je razgovor s Vejvodom mozZda najbolje za-
poceti fotografijom.

Uz spomenute izlozbe i reizdanja albuma ,Paket aranzman”“, kao i pr-
vog albuma Sarla Akrobate , Bistriji ili tuplji ¢ovek biva kad...” i Elektric-
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nog orgazma, stavljen je obljetnicki naslov ,40 godina novog talasa“. Je li
to bas tocan pocetak novog vala i trebamo li ga uopce traziti?

Goran Vejvoda: U posljednjih godinu dana imao sam dosta vremena da
razmislim bas o tim pitanjima, jer Zivimo u kontradikciji ubrzanog vremena i
sad odjednom, vracamo se unazad. Zurimo negde uzasnom brzinom. Otkad
sume zvaliiz Croatia Recordsa, i sad ova lepa reizdanja, pa sve do ovih izlozbi,
Cesto se postavljalo pitanje koji je prelomni momenat i kada nesto pocinje.
Uglavnom za vedinu istorijskih stvari zna se datum, zna se i minut, znamo
kada je ubijen Gavrilo Princip i bilo bi super da se kaZe, eto, ,tog dana prdnuo
je neki tip u nekom podrumu i sve je pocelo”. Ali u smislu nekih povoja, ceo
jugoslavenski kontekst tada je bio vrlo pokretan, sada mi je to mnogo jasni-
je: bila je neka tanana nelagoda, necu reci mrZnja, prema zabavnoj muzici i
Sundu koji se pojavljivao u istom obliku kao i u anglosaksonskim zemljama, a
i prema svim onim sinfo rok, kvazi rok i kvazi pop grupama koje su nam se sve
popele na kurac. Ne kazem da ta ili neka estetska muzika ne treba da postoji,
ali ona nije oslikavala drustvenu napetost, ona nije bila ogledalo trenutka. U
smislu drustvene napetosti mora da postoji neko zvu¢no i muzicko ogledalo
trenutka. U tom smislu, neki realan trenutak koji, barem kad se pogleda s
distance, izgleda kao historijski trenutak. U svakom slucaju, on vrlo organski
reaguje na nesto sto se desava. U smislu hivse Juge sve je to vec bilo spremno
i sve je kuvalo ispod, jo$ od BuldoZera pa na dalje, sve te grupe bile su spre-
mne. Imao sam osecaj da su bili rasporedeni u startnim blokovima. NeSto kao
konjske utrke, u trenutku prije nego se na startu otvore vrata. Taj prelomni
trenutak vrlo je blizak onome 3to se dogodilo u Engleskoj, od panka sve do
novog vala i slusljivijeg, sladunjavijeg novog romantizma, to je bilo napro-
sto zato jer ljudi ne mogu dugo vremena da primaju sve te jake udarce koje
je proizvodio pank. Ukoliko je netko usmeren iskljucivo na, recimo metal, i
zatvoren je iskljucivo u svoju strukturu, onda ima poziciju van vremena i van
istorije. Ukoliko ste u normalnijem, ljudskom fazonu, revolucionarni udar ne
moZe se primati stalno u glavu. Prelomni momenat, te zvucne slike, pocinje
sredinom 1970-tih godina i polako se sve penje i menja do negde 1983., gde
pocinje da se razvodnjava i ulazi u mainstream. Svi stilovi na kraju postaju
mainstream, to im je sudbina.

Koliko je ,Paket aranzman“ kao kompilacija novih beogradskih bendo-
va izdanih za zagrebackog izdavaca Jugoton danas jo3 aktualniji i kao svo-
jevrsni nostalgicni dokument tada vrlo Zive i propulzivne kulturne i svake
druge suradnje i razmjene Zagreba i Beograda?

Goran Vejvoda: MoZda s godinama postajem nostalgican, jer kako sta-
ris i vidis stvari koje odlaze, kako vreme tece, upravo je sadrZaj ovog pitanja
nesto zbog cega sam duboko tuzan $to je jedan entitet, jedna celina kakva je
bila bivsa Jugoslavija — nestala. Taj crossbreeding koji se dogadao u to vreme
je bilo nesto Sto je fantasti¢no. Naravno, svi nacionalisti na ovoj planeti e da
kazu ,ne!”, ali za njih me nije briga. Nacionalizam je gubljenje vremena, jer
nije kooperacija i kolaboracija izmedu ljudi s idejom da se pravi bolja budu¢-
nost. U umetnickom smislu, tadasnja suradnja je upravo bila snaga koja je
omogucavala da makedonski bend svira prve koncerte u Ljubljani, Rijeci ili
Sarajevu, il da bendoviiz Zagreba izdaju ploce u Beogradu i obrnuto. Bukval-
no mi o tome nismo tada razmisljali, ne secam se ni u jednom trenutku da je
netko od muzicara i/ili umetnika koje sam sretao spomenuo tzv. ,nacionalni
problem”. Nikada, a bio sam prisutan na jugu, severu, istoku i zapadu zemlje,

58

nisam ¢uo da je netko Srbin, Hrvat, Slovenac, Bosanac ili $to drugo. Osim u
vicu. Nas to tada nije zanimalo. | zapravo nisam nostalgi¢an, nego na neki
nacin ljut, idealna zemlja ne postoji, idealan grad ne postoji. Postoji samo
kombinacija idealnih zemalja i/ili gradova koji tvore idealno mesto. Nebitno
je radimo |i mi to mentalno u glavi ili stvarno. Sada Zivim u Coloradu, daleko
na neki nacin od svega, ali vezan sam za Meksiko koji je tu blizu, vezan sam
za Hrvatsku kroz izdanje za Fox & His Friends, vezan sam za Beograd zbog
izlozbi 0 novom talasu, imam prijatelje po celom svetu... svi smo u nekoj
kolaboraciji. Strah od multi-kulturnog drustva je velik. Svi mi Zongliramo na
jednoj granici, naravno, ne kao prije, kao na primer, tada ta kolaboracija Za-
greb — Beograd. Tada je to bilo prirodno i mi nismo ni razmisljali o tome kao
necem posebnom. U tome je bila snaga te zemlje, koja je sada u raspadnutoj
remiks verziji.

U smislu bivse Juge sve je to
vec bilo spremno i sve je kuvalo
ispod, jos od Buldozera pa

na dalje, sve te grupe bile su
spremne. Imao sam osecaj da
su bili rasporedeni u startnim
blokovima. Nesto kao konjske
utrke, u trenutku prije nego se
na startu otvore vrata

Suradivao si sa grupama Idoli, Kozmetika, D'Boys, zatim pomogao
karijeri Bebi Dol i mnogima drugima kao muzicar i producent. Osobno
smatram da je zapravo Kozmetika onaj prvi pravi novi val u Jugoslaviji. Na
obljetnickim izdanjima Sarla Akrobate i ,Paket aranimana“, naglasak je
stavljen na tvoju ulogu fotografa. Ipak, bio si vise od toga i nisi imao samo
tu ulogu.

Goran Vejvoda: Kozmetika je poslednja epizoda dugacke price koja je
pocela negde 1974. godine, znaci pre panka i novog talasa. O Kozmetici bi-
smo mogli zaista dugo, aliizdvojio bih ono najvaznije: ona je vazna jer je ima-
la taj alhemijski momenat, kako je $to radeno i kako je iSla suradnja medu,
letecim, privremenim i modularnim ¢lanovima grupe. Mi smo bili bukvalno u
umetnickom kaoticnom samoupravljanju i animalno se vodili instinktom ka
kreaciji. DIY-moment je takoder vazan, a koriSteni su i principi ne-muzicara
koje je upotrebljavao, na primer, Brian Eno. Ukratko bi to znailo da bilo tko,
u hilo kojem trenutku moZe da uzme i menja instrument i postane umetnik
i muzicar i da ima neku duboku potrebu da se iskonski izrazi. Meni Cesto go-
vore, ,a ti si taj renesansni lik posto si radio sve i svasta”, Sto me sve manje
Cini sretnim jer upravo me nedavno moja Zena koja je kustosica i istoricarka
umetnosti podsetila da upravo renesansa profesionalizuje umetnike, a pre
toga je bilo vreme u kojemu su svi bili muzicari i pesnici, umetnici, sasvim
neprofesionalno.
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Fotografija mi je pomogla da se izrazim kad nisam imao gitaru ili papir i
olovku, bili smo Warholova deca i sada na to gledam kao pretecu instagram-
kulture, jer smo prvi put nakon hipi-kulture presli iz dugog viemena u kratko
vreme. Sada smo jo3 u kracem. | Warhol je dodirivao druge medije, jer uvijek
postoji Zelja da se izrazite kroz neko novo ili drugacije sredstvo. Na neki na-
Cin, ta Zelja te Cini da bude$ povrsan, znadi, nisi mozda super-dobar u sva-
kom od tih medija, ali ostvaruje se taj pred-renesansni momenat u kojemu
su se ljudi osecali neoptereceni ne samo profesionalizacijom, nego i etiketom
koja moZe da ti se stavi na leda. U tom smislu i u tom trenutku, imao sam
puno razloga, zbog prijatelja, roditelja, poznavanja jezika i joS puno toga,
osecati mogucnosti svih medija. Razvila su se i tehnoloska sredstva, a vazna
je iizlozenost tada velikoj sceni kulturnih centara, od Ljubljane do Skopja pa
nadalje. Recimo, najvise vremena provodio sam u Beogradu u Studentskom
kulturnom centru (SKC) gde su dolazili ljudi poput Josepha Beuysa, Katalin
Ladik, Charlemagne Palestine, Vladana Radovanovica, Marine Abramovic i
cele ekipe, ima ih jako puno. Mi smo sve to ,pili“ i ,pusili“, i naravno, ne
moZes nakon toga da ostane$ neutralan. Mozda si mladi i ne razumes, drma
te, ali uzme$ nesto i procitas, sazna$ dalje, odlazi$ u nevine teritorije. To je
ta razlika izmedu prodlog i sadanjeg vremena, jer su nevine teritorije tada
postojale, danas bi ti trebao elektronski mikroskop da ih nades. Sve je danas
ultra-hibrid i ultra-brzina, na neke ljude ta kolicina slojeva pada kao kame-
nolom i satre ih, dogada se kompleksifikacija svega i ne snalaze se svi najbo-
lje utome. Za neke je to kosmar.

U umetnickom smislu, tadasnja
suradnja je upravo bila snaga
koja je omogucavala da
makedonski bend svira prve
koncerte u Ljubljani, Rijeci

ili Sarajevu, ili da bendovi iz
Zagreba izdaju ploce u Beogradu
i obrnuto. Bukvalno mi o tome
nismo tada razmisljali

Spomenuo si bivsu drZavu odnosno tadasnje vrijeme. Postoje dva do-
minantna narativa o Jugoslaviji na ovim prostorima: od romanticnog gle-
danja na vrijeme koje je bilo sjajno i od posve ekstremnog suprotnog gle-
dista o ,tamnici naroda” u kojoj je ,postojala samo jedna vrsta jogurta”.
Kako se u tu raspodjelu uklapaju ideje gledanja na multimedijske umjet-
nike kao renesansne ,svastare” ili je mozda i vrijeme traZilo da preuzmes
samo jednu ulogu, recimo onu muzicara u Kozmetici ili vlastitom bendu
Annoda Rouge?

Goran Vejvoda: Uvek je bilo bolje i uvek je bilo lodije. To je dupli odgovor
i 0 tome Cesto pricam ovde u Americi gde Zivim. Uvek je bilo perspektiva, koje

INTERVJU

Sarlo akrobata, SKC, Beograd, 1981 — 1982. / Fotografija: Goran Vejvoda

Elektricni orgazam, SKC, Beograd, 1981 — 1982. / Fotografija: Goran Vejvoda
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Ivica Vdovié, Ulica Prote Mateje, Beograd, 1981 — 1982. / Fotografija: Goran Vejvoda

Milan Mladenovic, Ulica Prote Mateje, Beograd, 1981 — 1982. / Fotografija: Goran Vejvoda
60

su se mogle pobolj3ati, a onda bi se ipak pogorale. Za mene je dovoljno da
zemlje imaju barem neku ideju kako funkcionie drustvo i da se medusobno
ne kolju svakih pet minuta. Ne uklju¢ujem u to ,demokratski proces” koji je,
kako ga se danas shvaca, u Americi proizveo sve Sto se dogodilo sa Trum-
pom. To da ljudi glasaju na izborima, naravno da je bolje nego da ne glasaju,
medutim, dogadaju se situacije zatvaranja u vlastitu istinu, ili Cinjenice da
netko uvek zna bolje. Svatko gaji svoju bastu i svoju istinu, znaci ,moja istina
je bolja od tvoje” i obrnuto, i onda naravno, ,moj pistolj je veci od tvog”, pa
izvadim pistolj jer mene ne jebe tvoja istina, pa te ubijem jer je moja istina
bolja od tvoje. To je potpuno suprotno od onoga Sto mene interesuje. Uvek
je bolje graditi, a ne rusiti. Sto se moje uloge tice, ¢ak sam i sretan s time da
ljudi ne znaju ¢ime se sve bavim, niti mozda imaju ime za to, naprosto kazem
— umetnik. Ako netko ima podpitanje i zaista Zeli znati, rado mu odgovorim,
ako ne pita i to mi se dopada: umetnik je neka romanticna kategorija koja uk-
ljucuje svasta, ne mora se nuzno definirati. Cak i u danasnje vreme kad se sve
zna, odlicno je da ipak morate i sami potraZziti nesto. Nisam ni na Fejsbuku
zhog toga, nije da mi se ne dopada, jer sam vrlo rano prihvatao nove tehno-
logije. Ovde se radi i o nivou privatnosti, naprosto ne pustam svakoga. Ne
bih moZda ni sebe pustio, ne znam sve o sebi i mozda ¢e mi trebati jos puno
godina da shvatim tko sam. Napisao sam to u tekstu ,Cudo” za reizdanje Sar-
love ploce za Croatia Records, bio sam tu neki slobodni elektron koji ide od
probe do probe bendova. Mozda sam luio previse slobode i mozda se netko
time osetio ugrozen da im ne zauzmem mesto. Kao u kancelariji, dolazi neki
novi tip, pa se svi useru. . ..

Fotografija mi je pomogla da
se izrazim kad nisam imao
gitaru ili papir i olovku, bili
smo Warholova deca i sada
na to gledam kao pretecu
instagram-kulture, jer smo
prvi put nakon hipi-kulture
presliiz dugog vremena u
kratko vreme

Taj novi tip je izgleda dobio najbolji stol, ima prozor i pogled na
nebo...

Goran Vejvoda: ...da, u mom slucaju je to neki umetnicki svet, ali
procesi su uvek isti. Svi imamo iste Zudnje, iste strahove, iste bolesti. Moja
pozicija ,slobodnog elektrona” i u kontekstu drugih fotografa koji su bili za-
stupljeni na izlozbama o novom valu u Beogradu, jest da sam u svim tim si-
tuacijama moZda bio ,shadowman”, ¢ovek iz senke. Ili partizan koji promatra
dalekozorom, mozda su tu neki koreni mog oca. Prijatelj sam sa Gorankom
Matic¢i oboZavam njene fotografije, sve izloZene fotografije na Kalemegdanu
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su odlicne, moZda je neka generalna razlika da nikad nisam radio namen-
sku fotografiju, recimo za neke novine. Puno vremena sam provodio sa tim
bendovima, uvek sam imao foto-aparat kod sebe i nekada bih slikao cisto iz
zezanja. | Goranka bi to radila i Dragan Papic bi to isto radio. Sarlo Akrobata
hteli su da im uradim ceo omot za plocu ,Bistriji ili tuplji ovek biva kad. ..”
i kad sam im predloZio kako e to izgledati, a fotografiju smo brzo izabrali,
prva reakcija bila je da suvie hladno izgleda. U omotu nije bilo nekog hao-
sa, a ploca je imala haotican momenat, $to je dobro. Odmah u startu znao
sam da Zelim ici u kontrast od haosa. Uvek sam bio pod uticajem Bauhausa
i Svajcarskog dizajna, hladnog, ali bez vremenske dimenzije. Sve te stvari
stoje, one nemaju vremenski potpis, kao $to ima neki psihodeli¢ni dizajn.
Omot smo potpisali zajedno, jer su hteli svoje elemente, ali naslovna strana
je ostala kako sam zamislio i zbog toga sam sretan. lako je Papic napravio 50
hiljada slika vise od mene, u nekom smislu se smatram bliskim njemu, prema
nainu i stilu fotografija, osecam tu neku lezernost i ne vidim formalizam. A
i druZili smo se puno zajedno, pratili New Musical Express, Melody Maker,
Antona Corbijna, omote Kraftwerka, Blue Note, metalnih omota suvremene
muzike Philips ploca. .. Pratimo sve te Casopise, slusamo te ploce, izloZeni
smo, za razliku od svih onih nasih prijatelja iza gvozdene zavese. Mi smo tada
imali taj vetar slobode, pokret Nesvrstanih, grad pun Afrikanaca na raznim
studijima i sve to upija$ u sebe kao spuzva.

Strah od multi-kulturnog drustva
je velik. Svi mi Zongliramo na
jednoj granici, naravno, ne kao
prije, kao na primer, tada ta
kolaboracija Zagreb — Beograd.
Tada je to bilo prirodno i mi nismo
ni razmisljali o tome kao necem
posebnom. U tome je bila snaga te
zemlje, koja je sada u raspadnutoj
remiks verziji

Negdje u tom vremenu, tvoj se multimedijalni rad proteze i na knjige.
Uredujes i objavljujes kolekciju razgovora Brian Eno: ,Zaobilazne strategi-
je” 1986., jednu od prvih takvih knjiga o Enu uopce. Tada i odlazis iz Jugo-
slavije. Kako je doslo do te izmjene ne samo fokusa, nego i lokacije?

Goran Vejvoda: Nekad mislim da je moj Zivot poslozen modularno, ili
da se izrazim drugacije, kao neka Stafeta koju u odredenom vremenu nosim.
Ideja o knjizi o Brianu Enu pojavila se na neki cudan nacin. Moja majka vodila
me na prvi koncert koji sam vidio kao klinac u Zivotu, na koncert Beatlesa u
Rimu 1965. godine. Ona je tada mislila da ¢e moda Beatlesa brzo proci i da
je to tek neki prolazni faktor i da to nece da ostane, nego e se sve vratiti u
stari fazon. Ona je imala taj neki burzujski stav. Vremenom, prvi instrument

INTERVJU

koji sam imao bili su bubnjevi i znala mi je da kaZe ,pa neces valjda svirati
taj primitivni instrument!”. To me je pogodilo. Bila je pametna Zena, ali je
imala konzervativan fazon prema visokoj umetnosti. Otprilike, ili si Mozart
ili si niko. Zbog toga nisam ni Skolu zavrsio, to mi je bilo kao neki teret na
ledima. Kad sam krenuo da kapiram Briana Ena, shvatio sam, vidi, tu ima
neki intelektualac, ima teoretisanja, ima i umetnosti. Htio sam da napravim
knjigu koja bi u Jugoslaviji bila kao neki manual, kao $kolska knjiga i da na
kraju pomisle, jebote, sve ovo moZe da se radi sa zvukom i muzikom! Vrlo mi
je bilo bitno da se ta knjiga desi, i desila se.

Bio sam tu neki slobodni elektron
koji ide od probe do probe
bendova. Mozda sam lucio previse
slobode i moZda se netko time
osetio ugrozen da im ne zauzmem
mesto. Kao u kancelariji, dolazi
neki novi tip, pa se svi useru

Bilo te je na svim stranama svijeta i radio si puno i jos uvijek radis.
Kako bi danas sazeo sve to, ako netko bas pita i ostavi mozda jedan redak
prostora.

Goran Vejvoda: Rekao bih da sam kompozitor zvuka, soundcomposer.
Taj mi se izraz svida. Danas je najveci problem 19-stole¢ni model i nacin
misljenja, za vecinu ljudi postoji strah da se sve raspada. Kazem to u neu-
tralnom smislu, ali danas smo svi umetnici i fotografi zbog telefona kojeg
imamo u dZepu, imamo pluginove pa smo i svi muzicari, sve je tu. Jacques
Derrida, Guy Debord i mnogi drugi govorili su o tome, to nije niSta novo.
Problem je $to smo svi sve, a ta paradigma je vrlo teSka da se proguta, zato
$to se kapitalisticki sistem raspada kad smo svi sve. U kapitalizmu moras da
budes individua da bi mogao da bude$ potrosa¢, posto kapitalizam postoji
na potrodnji.

U kontekstu umetnosti, ako sistem nije baziran na novcu, vracamo se u
predrenesansno doba, gde ja mogu da ti dodem pod prozor i pevam serena-
du, a ti mi baci$ karotu jer sam gladan. Taj umetnicki bubble e eksplodirati,
to je sigurno. Zato se i ne trudim imati galeriju, nekoga ubedivati u neki rad
niti prodavati neku praznu pricu ili art-storytelling, koja ¢e da zavrsi kao de-
korativni element iza neke sofe. Sadasnji hijerarhijski sistem ce se raspasti,
rascep se ve¢ desava. Isto kao i ekologija, znamo da smo udarili u zid, ali ne
poduzimamo nista. U umetnosti isto, svaki dan obilazim galerije suvremene
umetnosti ovde u Denveru gde Zivim i sve to izgleda kao proliv. | sebe uklju-
Cujem u taj proliv. Problem je u tome $to vecina ljudi koristi isti kod proma-
tranja i desifriranja umetnosti, ima formatiran stav. Interesuje me potpuno
otvoreni pristup, pristup osloboden dogme konzumiranja i stvaranja umet-
nosti. Mozda neka nova ekologija arta na horizontu.
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FILM

0 FILMU POSLJEDNJI SRBIN U HRVATSKOJ PREDRAGA LICINE

INTERTEKSTUALNI
TERORIZAM

pise: Zoran Jovancevic

+Posljedniji Srbin u Hrvatskoj” je
debitantski film kojim je njegov autor
Predrag Li¢ina dokazao i redateljsku

i scenaristicku zrelost, a i zrelost
odgovornosti izbora teme. Ono Sto ga
uvelike razlikuje od ostalih u regiji je da ni
najmanije nije servilan prema zapadnim
centrima moci, koji su itekako krivi za rat

na podrudju bivse Jugoslavije

Postoji nekoliko razli¢itih segmenata koje pokriva film ,Posljednji Srbin
u Hrvatskoj” (2019.) Predraga Licine, a to su: podrucje naglasene filmske,
medijske i popkulturalne intertekstualnosti, podrucje globalne stvarnosti
duboko ukotvljene u drustvo spektakla odnosno proizasle iz njega, intenzi-
van proces implozije hrvatskog drustva koji se ve¢ godinama unazad naza-
lost dogada, te urlik preispitivanja smisla sudjelovanja u ratnim sukobima
‘90-ih godina na podrucju Hrvatske, od strane onih koji su u njima izqubili
svoje Zivote.

Kako je Jacques Rivette umjetnicki rad Jean Luc Godarda lapidarno na-
zvao intertekstualnim terorizmom, u neto drukcijem referencijalnom kljucu
se to moZe re€i i za film Predraga Licine ,Posljednji Srbin u Hrvatskoj”.

Sama intertekstualnost ustanovljava tekst kao otvorenu mogucnost od-
nosa jednog teksta ili jednog njegova dijela s drugim tekstovima ili djelima
u kulturi, gdje znacenja odredenog djela ne proistjecu iz njega samog, vec
iz njegovog mapiranja komunicirajuci s drugim sadrzajima. Tako dani tekst
postaje permanentno dinamickog karaktera, te uslijed otvorenosti novim in-
tegracijama i stvaralackim dopunama uvelike ovisi o konkretnom gledatelju
to jest interpretatoru. Time uZitak gledanja filma biva i nadograden uZitkom
interpretacije, a iza toga i transformacije jednog kinematografskog djela.
Sam filmski citat se mora prepoznati, jer inace gubi svoj smisao i znacaj. Za
filmskog stvaratelja citat je sam oblik komunikacije s drugim djelima i njima
se koristi u svrhu: dobivanja podrike za gradenje vlastite ideje; izraZavanje
profesionalnog postovanja za konkretnog autora, odnosno djelo (takozvani
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hommage); odredenog stilskog isticanja — filmske aluzije na danog autora,
njegov umjetnicki uradak ili specificnu filmsku epohu; parodiranje odrede-
nog filmskog ili nekog drugog teksta; parafraziranje teksta 3to znadi da je
rijec o svojevrsnom labavijem citiranju. Dramaturski gledano, citati odnosno
Sire gledano cjelokupna intertekstualnost, itekako bivaju u sluzbi prosiriva-
nja radnje, odnosno osnazivanja same filmske price.

Sukladno spomenutom, treba nabrojati razne filmske i druge reference
ufilmu ,Posljednji Srbin u Hrvatskoj”.

Kadrovi otvaranja filma snimljeni iz zraka gdje glas radijskog voditelja
u offu pria o stvarnosti (,U intervalu posljednjih godinu dana Hrvatsku je
napustilo 186.633 stanovnika. To je za 4,5% manje nego godinu dana prije.”)
filmska je aluzija na kadar otvaranja filma Roberta Altmana ,Kratki rezovi”
(Short Cuts, 1993.). Samo prezime Motika isto tako moze biti i nadimak jed-
nog od glavnih likova filma kako je on visok i mr3av. Vozeci crveni sportski
kabriolet automobil, to moZe biti citat na lik kojeg primjerice glumi Dustin
Hoffman u filmu ,Diplomac” (The Graduate, 1963.) Mikea Nicholsa ili film
LPrijezir” (Le Mépris, 1963.) Jeana Luca Godarda gdje crveni kabriolet vozi
filmski producent. Dana ikonografija crvenog kabrioleta jedna je od konstan-
ti prikazivanja hedonistickog nacina Zivota u mnostvu filmova, te naravno
nije karakteristicna samo za dva navedena filma.

Sto se tice billboard reklama gdje su jedan do drugog plakat za vodu za
pice i plakat za serijal s nacionalnom junakinjom Hrvojkom Horvat, nesum-
njivo je da sintagma ,kruha i igara“ biva zamijenjena sintagmom , vode i seri-
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jala”. Kada Milan Motika na ulazu u dani lokalitet daje napojnicu zastitaru na
vratima to je oito citat iz filma ,Dobri momd” (Goodfellas, 1990.) Martina
Scorsesea, a isto tako kada Predrag Licina snima kadar snimljen iz prtljaznika
automobila radi se o kadru jako koriStenom u raznim filmovima, ali je on
ipak najtipicniji za rad Quentina Tarantina. U vezi scene kada u jednom caffe
baru sjedi osoba i Cita nacionalni tjednik nazvan Sloboda, oito je da autor
ironizira cjelokupno stanje Hrvatske odnosno njezina drzavnog suvereniteta,
ainasamom pocetku je kazano da se radnja filma dogada sedam godina na-
kon bankrota Hrvatske. U sceni na stolu za masiranje, gdje je Milan Motika u
salonu za masazu, to je itekako moguca referenca naslican kadar s Robertom
De Nirom u filmu ,Dozvola za Fockere” (Meet the Fockers, 2004.).

Kako je Jacques Rivette umjetnicki
rad Jean Luc Godarda lapidarno
nazvao intertekstualnim terorizmom,
u nesto druk¢ijem referencijalnom
kljucu se to moze recii za film
Predraga Licine ,Posljednji Srbin

u Hrvatskoj“

Sto se tice metamorfoze ljudi od normalnih osoba u one zaposjednu-
te uslijed inficiranosti, radi se o klasi¢noj vizualnoj ikonografiji horor filma.
Stavljanje oboljelih u karantenu je moguce aluzija na film Gorana Marko-
vica ,Variola Vera” (1982.), a osim njega i veliki broj stranih filmova doticne
problematike. Jos jedna referenca na sadrZaj regionalnog filma moZe biti i
u kontekstu samih zombija, kako je jedan od naslovljenih filmova Zivojina
Pavlovica upravo ,Drzava mrtvih” (2002.), a osim njega u kontekstu svjetske
kinematografije se naravno radi o zasebnom — Zombi Zanru. Nacionalna diva
Hrvojka Horvat je neunistiva, to jest besmrtna — je slobodnija referenca na
vise inacica filma ,Besmrtna“, kao i na istoimeno literarno djelo. Kada likovi
u filmu ,Posljednji Srbin u Hrvatskoj” izgovaraju ,,Podimo na selo”, to oito
biva referenca na refren pjesme Ula ulala benda Haustor.

Davanjem imena Maks liku koji je tetoviran raznim faistickim i naci-
stickim obiljezjima, vidljiva je aluzija na Maksa Luburica, ali isto tako moze
biti i kratica za rije¢ maksimalno — $to bi oznacavalo transgresiju civilizacijski
prihvatljivog ljudskog ponasanja. Uzevsi u obzir da likovi u filmu Predraga
Licine putuju iz jednog lokaliteta do drugog, moze se re€i i da se radi o road
movie filmskom Zanru. Odmoriste Drakula je ocito aluzija mada moze biti i
autorov hommage filmovima o Drakuli, serijalima, te drugim vrstama pop-
kulturalnih pojava inspiriranim njime. Kada Milan (Mi¢o) Motika konstatira
,Stvarni Zivot je dosadan” on parafrazira maksimu Alfreda Hitchcocka kako
,Film ne treba biti kriska Zivota, ve¢ kriska kolaca”. Sto se tie izdvojenog
objekta podruma kao prostora za medicinske odnosno bioloske eksperimen-
te, oito se radi o toposu horor ikonografije.

Kada starija gospoda puca iz skracene puske sjedeci u drvenim kolicima,
naravno da se radi o stripovskoj vizualnosti koja je referenca na film Slobo-
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Iz filma Posljednji Srbin u Hrvatskoj

dana Sijana ,Maratond trée pocasni krug” (1982.). Jos jedna referenca na
drugi Sijanov film Ko to tamo peva” (1980.) je scena kada jedan od likova
sipa rakiju u dvije male ase, a iza toga nazdravlja pijuci iz flase. Nakon Sto je
otkrivena formula za lijecenje virusa koja glasi — srpska krv plus rakija, jedan
od likova izgovara: ,0d toga moZe$ samo veca budala postati”. To se moze
itekako shvatiti i kao referenca na dokumentarni film ,Vrela krv” (2008.) au-
tora Marka Mamuzica. Ime generala koji bi htio baciti takozvanu Humanu
bombu je Ass Lee Turchinson, a ofito je to aluzija na zapovjednika NATO-a
Wesleya Clarka. Igrom slova Predrag Licina mijenja ime NATO-ovu generalu,
a time mu i daje karakternu odliku ljudske zadnjice — Ass. Osim toga lik za-
povjednika koji hoce da baci takozvanu Humanu bombu je proizisao iz satire
0 naoruzanju svjetskih supersila. Naravno radi se o filmu Stanleya Kubricka
nazvanom ,Dr. Strangelove ili: Kako sam naucio prestati brinuti se i zavoljeti
atomsku bombu” (Dr. Strangelove or: How I learned to Stop Worrying and
Love the Bomb, 1964.).

Koristeci pjesmu Bacila je sve niz rijeku grupe Indexi kao muzicku poza-
dinu sukoba do istrjebljenja izmedu Srba i Bosnjaka, referenca na film Sr-
dana Dragojevica ,Lepa sela lepo gore” (1996.) je viSe nego jasna, te ona
vjerojatno predstavlja autorski komentar Predraga Li¢ine na suvremenu
neprekinutost neprijateljskih odnosa. Kada se u kampu pozdravljaju preko
razglasa vojnici, to je oito referenca na film ,,Dobro jutro, Vijetname” (Good
Morning, Vietnam, 1987.) kojim Predrag Li¢ina radi hommage glumcu Robi-
nu Williamsu te autoru filma Barryu Levinsonu.

Razliitih referenci i citata je ocito jako mnogo, te zbog toga treba spo-
menuti i druge: Sanitarno osoblje u bijeloj zastitnoj uniformi itekako pro-
izvodi aluzije na veliki broj filmova, te je zbog toga moguce navesti samo
najznakovitije primjere medu njima, u kojima bijela boja odrazava pripad-
nost kvazivisoj ljudskoj rasi, i gdje u njihovoj vizuri sve ostale bivaju njima
inferiorne. To su naravno filmovi ,Rodenje jedne nacije” (The Birth of a Na-
tion, 1915.) Davida Wark Griffitha, ,Paklena naranca” (A Clockwork Orange,
1971.) Stanleya Kubricka te kao treci reper moZe posluZiti film Michaela
Hanekea ,Funny Games U.S.”. Osim navedenog postoji i cijeli jedan zaseban
filmski segment, a to je podzanr distopijskog filma, u kojem bijela uniforma
predstavlja tendenciju ka obavljanju raznih eksperimenata na ljudima, bili
oni socijalni, medicinski, ili u sferi neke druge znanosti.

Sto se tice krilatice ,Zora puca, bit ¢e dana” koju Hrvojka Horvat perma-
nentno spominje u filmu i kao u serijalu ija je zvijezda, treba redi sljedece:
Autor stihova istoimene pjesme je Petar Preradovic, te je pjesma napisana u
svrhu budenja hrvatske nacionalne svijesti. Za samog Petra Preradovica koji
je bio ¢asnik u austro-ugarskoj vojsci znakovito je da je i sam promijenio vjer-
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sku pripadnost kako bi potencijalno napredovao u karijeri, to jest presao je
na katoli¢anstvo iz pravoslavlja kojem je izvorno pripadao.

Sliéno inverziji nacionalne pripadnosti Petra Preradovica, koja se u hr-
vatskom drustvu dogada i dan-danas itekako nazalost, i sama podjela ulo-
ga u filmu ,Posljednji Srbin u Hrvatskoj” bazirana je na svojevrsnom contra
castingu, odnosno pripadnosti glumaca ulogama koje su suprotne njihovim
nacionalnim pripadnostima.

U vezi geografskog lokaliteta Cepikuce koji se spominje u filmu, a veéem
broju gledateljskog auditorija nije poznat, radi se o mjestu u kojem se nalazi
stanica za teleportaciju, iz kratkometraznog filma , Teleport Zovko” (2013.)
redatelja Predraga Licine.

Na kraju ce biti spomenut, iako je u stvari mogao biti i na samu pocetku,
naravno George A. Rommero, kako je on i ustanovio kao masovnije prihvacen
odnosno zaseban Zanr filmove 0 zombijima, te je snimio nekoliko filmova iz tog
podrugja. Svi ti filmovi su imali utjecaj na film ,Posljednji Srbin u Hrvatskoj”.

Inace, sam Rommero je sve to intenzivno konzumiranje to jest prozdi-
ranje ljudi i njihovih mozgova u njegovim filmovima, objasnio upravo sred-
stvom njegova komentara o odredenim druStvenim pojavama — nasilnim
revolucijama, intenzivnom konzumerizmu te pomami za drustvenim inte-
rakcijama.

0 Drustvu spektakla i hrvatskoj stvarnosti

Pored u vecoj mjeri elaborirane filmske, medijske i popkulturalne inter-
tekstualnosti, drugi segment to jest interpretacijski okvir filma jest stvarnost
ukotvljena u drustvo spektakla, odnosno proizasla iz njega. Zato treba nave-
sti neke od tocaka istoimenog vizionarskog djela Guyja Deborda.

Slike odvojene od svih aspekata Zivota stapaju se u jedinstveni tok stvari,
u kojem prethodno jedinstvo Zivota vise ne moze biti ostvareno. Spektakl
je konkretizirana inverzija Zivota, nezavisno kretanje nezivota. Spektakl nije
samo dekor stvarnog svijeta, vec je samo srce nestvarnosti ovog drustva. U
korijenu spektakla nalazi se najstarija od svih drustvenih specijalizacija —
specijalizacija modi. Stvarnost se pojavljuje u granicama spektakla, a spek-
takl postaje stvarnost. To uzajamno otudenje Cini bit i temelj cjelokupnog
postojeceg poretka. Pasivni pristanak, koji spektakl zahtijeva, zapravo je vec
efikasno nametnut njegovim monopolom nad pojavno3cu.

Spektakl ne tezi icemu drugom do sebi samom. Spektakl je u stanju da
podredi sebi ljude, upravo zato $to ih je ekonomija vec potpuno podredila
svojim ciljevima. Spektakl nije niSta drugo nego ekonomija koja se razvija
zhog sebe same. Spektakl je sve Sto izmice Covjekovoj aktivnosti, sve Sto
ometa i zavarava njegovu sposobnost preispitivanja i korekcije. To je su-
protnost dijalogu. Promatraci su povezani samo jednosmjernim odnosom
s centrom koji ih razdvaja jedne od drugih. Spektakl ujedinjuje ono Sto je
odvojeno, ali samo kao odvojeno. Drustvena uloga spektakla je proizvodnja
otudenja. |za sjajuce spoljasnosti spektakla, modernim drustvom dominira
teznja k opcoj banalizaciji.

Da bi se radnicima nametnuo status — slobodnih proizvodaca i potro-
Saca vremena-robe, njihovo vrijeme je moralo najprije biti predmet nasilne
eksproprijacije. Vrijeme proizvodnje, vrijeme-roba, zapravo je beskona¢no
gomilanje istovjetnih intervala.

Sukladno navedenom, ocito je da je utjecaj drustva spektakla na ljudski
Zivot sveprisutan, te se ogleda na mnostvo razliitih nacina.
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Ako postoji jedna od bitnih odlika zombija, onda je to upravo njihova
ispraznjenost to jest neutralizacija njihove izvorne individualne prirode, te
punjenje i uobli¢avanje njima stranim sadrzajem. Itekako dolazi do izrazaja
da nije uzasno ono strano $to je predstavljeno u zombijima, vec je to nasilje
tendencije ljudske objektifikacije, koja se permanentno nalazi unutar susta-
va i koja biva prihvacena kao norma.

Tako na primjer, u cilju stvaranja iluzije slobode te pod krinkom demo-
krati¢nosti informiranja, ljudima je ¢esto dano i sugerirano da sudjeluju u
interakciji s medijima, i to uz razne efektne slogane, kakvi bi mogli biti —
,Komentiraj, ti to Zelis, $to o svemu sada velis“?!!! Kako je ipak osnovni cilj
danog diskursa proizvodnja komunikacije Sto viseg emocionalnog registra,
te njezina $to veca banalizacija i kognitivna reduciranost, to itekako priziva
odredenu problematiku verificiranu dobro poznatim principom. A koji glasi
,Garbage in — garbage out” (inace izvorno lociran u podrucju IT sektora). U
prijevodu, ako smece unosis u sebe, samo smece moze$ i proizvesti”. Bilo
da je rijec o velikom broju internetskih portala, tematskih grupa na drus-
tvenim mrezama, ili 0 nacinu medusobne javne komunikacije politickih
duznosnika.

Znadi, okvire same komunikacije obi¢ni ljudi ocito ne odreduju, te im je
ona uvelike nametnuta, a protekom vremena se i znacajno odrazava na nji-
hove mentalne horizonte. lako spadaju u takozvanu kategoriju prozumenti
(prosumers) — Sto znaci istovremeno biti proizvodac vijesti i konzument, lju-
di-zombiji ipak bivaju puno vise konzumenti nekvalitetnog, nego sami pro-
izvodadi kvalitetnog medijskog sadrZaja. Stoga maksima ,Mediji misle isto
Sto i ja!“, koja je naravno inverzija realnih pozicija modi te proizvod ljudske
autoironije, ovdje itekako dobija svoju punocu.

U vezi medijskih pejzaza same Hrvatske, profesionalni standardi medija
vec godinama bivaju na ekstremno niskom nivou, nemajuci ikakvu ozbiljniju
tendenciju fokusa na bitne stvari za gradane, baveci se ili odredenim ne-do-
gadajima, ili kada bi se i bavili necim bitnim, ne bi nastojali za danu proble-
matiku naci ishodiSnu tocku. A Sto bi trebao biti jedan od osnovnih preduvje-
ta i novinarstva i modernosti. Posto je novinarstvo definirano traganjem za
Istinom, a modernost odlikom da se uz manji utro3ak energije odnosno rada
dobije Sto viSe. Zbog svega navedenog, oblast medija u Hrvatskoj se moze
smatrati podruc¢jem potpune antimodernosti.

Sto se tice dimenzije vremena poimane odnosno strukturirane u drustvu
spektakla, odlikuju ga Zivot iskljucivo u sadasnjosti, iniciranje povijesnog za-
borava, te beskonacno ponavljanje identicnih intervala. Nalik mitu o Sizifu,
dolazi do izraZaja apsurd postojanja suvremenog Covjeka, te se ponavljanje
pretvara u nepodnosljivo tragicko iskustvo, alegoriju dinamike kapitalisticke
represije, imajuci i odlike religijskog vjecnog vracanja. U svijetu koji je izqu-
bio svaki smisao, doslo je do do potpunog iS¢eznuca subjekta, te on biva zna-
¢ajno deteritorijaliziran i lociran u meduprostore.

0 intenzivnom procesu implozije hrvatskog drustva

Tredi segment bitan za analizu filma ,Posljednji Srbin u Hrvatskoj” je
proces implodiranja hrvatskog drustva, odnosno onog 3to je ostalo od njega.
Vide je nego oita pojava prisutne svojevrsne socijalne autofagije to jest izje-
danja samog sebe, koje se nazalost dogada vec dugi niz godina. Dani proces
biva znadajno intenziviran ulaskom Hrvatske u Europsku Uniju 2013. godine,
kada nad Hrvatskom prestaje postojati znacajniji oblik monitoringa. Nalik
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politickim procesima koji su se dogadali u Africi prilikom povijesnih valova
dekolonizacije pojedinih drzava, a Sto je veoma ilustrativno prikazano u fil-
mu ,Africa, addio” (1966.) Gualtieroa Jacopettia i Franca Prosperia, kada su
mnoge razliCite interesne skupine ulazile u borbu za podjelu plijena, struk-
turno sli¢no se dogadalo i u Hrvatskoj. Nazalost, ocit je potpuni paradoks i
ironija, da je u Hrvatskoj po njezinu ulasku u Europsku Uniju doslo do zna-
¢ajnog pada sveukupnih civilizacijskih standarda. Bilo da je rije¢ o kvaliteti
rada drzavnih institucija, sastavu drzavnih politickih tijela, dominantnom
politickom diskursu, stanju ljudskih prava, demografskim negativnim kre-
tanjima, novinarskim slobodama, nedozvoljenoj sprezi privatnog i javnog,
stanju u strateskim sigurnosnim sferama te mnogim drugim bitnim drzav-
nim segmentima.

Treci segment bitan za analizu
filma ,Posljednji Srbin u Hrvatskoj”
je proces implodiranja hrvatskog
drustva, odnosno onog sto je ostalo
od njega. Vise je nego ocita pojava
prisutne svojevrsne socijalne
autofagije to jest izjedanja

samog sebe

Sto se tice konkretnih analogija sa spomenutim procesima u aftickim
drzavama treba spomenuti baziranje vlasti na autokratskom vladanju i gru-
boj sili, intenziviranje internih sukoba, te naglasene politicke nedosljednosti,
kao da je i razvoj odredenih geografskih dijelova ovisio o nacionalnoj pripad-
nosti samog stanovnistva.

Neovisno s analogijom dekolonizacije, imploziju hrvatske drzave odliku-
je jos nekoliko elemenata: Gubljenje repera u bilo kakvoj vanjskoj stvarnosti,
nepostojanje svijesti o neophodnosti odredenih profesionalnih standarda za
bavljenje politikom, epigonstvo i konformizam, ukidanje izvorne namjene
velikom broju drzavnih institucija, $to je posljedicno dovelo do onemogu-
¢avanja i najbazicnije druStvene podjele rada, te osnaZivanje povijesnog
revizionizma.

,Prvo Sto rat ubije, to je istina”, konstatirao je Winston Churchill, bivsi
premijer Ujedinjenog Kraljevstva, i, jednako bitno, bivsi novinar. Najlakse za
detektirati nekvalitetan nacin elaboracije hrvatske stvarnosti je kroz prizmu
pretjeranog ponavljanja istosti. Tako, ako neCeq ima previse, znaCi da ga ima
premalo, odnosno znaci da ga nema na konstruktivan nacin, staro je pravilo.
Na to su itekako referentne brojne medijske manipulacije, te presija identic-
nog informativnog programa, u kojima se godine i desetljeca izmjenjuju, a
sam televizijski sadrZaj ostaje u potpunosti konzerviran i nepromijenjen.

Spektakularna neplodnost govora i praznina svakodnevice ocito idu
zajedno, a u sluzbi uspostavljanja monolitnosti odredenih politickih teza,
kao i monopola nad istinom. Unificirani jezik tako biva sustinski antikritican,
jednoznacan i jednosmijeran, a sveprisutnost farse itekako dolazi na vidjelo.
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U svrhu esteticke opomene neostvarenih dostignuca te prisutne proma-
Senosti namjene jezika, najadekvatnije je citirati Marka Fabija Kvintilijana
— poznatog rimskog ucitelja retorike, koji je konstatirao: “Bogovi nisu ista
ljepSe mogli darovati Covjeku od velicanstva Rijeci”.

Slicno tome je neophodno ukazati i na misljenje Johana Wolfganga
Goethea o odrZivosti kulture jedne drZave, a Sto je itekako upotrebljivo za
Hrvatsku u sadasnjosti. Tako se Goethe suprotstavlja provincijalizmu i naci-
onalnoj zatucanosti koja na drugog projicira anatemu te ga demonizira. On
takoder zagovara utjecaj drugih kultura na vlastitu kulturu koja e opstati je-
dino ako asimilira druge kulture, protiveci se stereotipima i konzervativizmu
koji vladaju o tim kulturama. Goethe takoder inzistira na tome da knjizevnost
mora imati Sirok horizont svojih interesa, te se ne smije oslanjati samo na
svoju kulturu, posto kultura nije nesto strogo naslijedeno, ve¢ je treba stvara-
ti, to jest Siriti. Samo takva kultura i knjizevnost koja ¢e nadrastati sebe moze
sudjelovati u ideji svjetske knjizevnosti.

Takorei identicno Goetheu, ali u jednom sasvim drugom mediju, danu
problematiku je obradio ¢eski umjetnik animacije Jan Svankmajer posred-
stvom njegovog remek-djela ,Mogucnosti dijaloga” (MoZnosti dialogu,
1982.).

Krikibijes — Je li se za takvu drzavu vrijedilo boriti i poginuti

Zarobljenost individua u vlastitom fizickom tijelu, te njihova nemogué-
nost prevazilazenja odredenih ad hoc politickih zadanosti, itekako uvjetuju
samu sudbinu tih individua. Stoga, Cetvrti interpretativni okvir filma ,Po-
sljednji Srbin u Hrvatskoj” biva segment urlika preispitivanja smisla sudjelo-
vanja u ratnim sukobima 90-ih godina na podruju Hrvatske, od strane onih
koji su u njima izgubili svoje Zivote. Time film veoma korespondira s filmom
LOptuZujem” (Jaccuse, 1919.) francuskog redatelja Abela Gancea. Dani film
je inace snimljen tocno stotinu godina prije filma Predraga Licine, te sadrZi
signifikantnu sekvencu u kojoj mrtvi vojnici ustaju s ratnog bojista i krecu
da izraze sav svoj gnjev. A koji biva usmjeren protiv rata uopce i cjelokupne
ljudske gluposti, ali i dogadanja kao Sto su ratno profiterstvo, odnosno nei-
manje svijesti civilnog stanovnitva o velicini Zrtve doticnih vojnika koji su u
ratu dali svoje Zivote.

Identican dramski agens se oCito moze iscitati u filmu ,Posljednji Srbin
u Hrvatskoj, posto se vecina tog $to je politicki obecavano prije i za vrijeme
rata, u postratnoj Hrvatskoj nije dogodilo, odnosno Hrvatska je Stovise posta-
la sama negacija svega dugo iScekivanog. Stoga se poginuli u tom ratu iteka-
ko imaju pravo zapitati:“Je li za takvu Hrvatsku uopce vrijedilo poginuti”.

0 raznim dogadanjima u realnosti ipak moZe najbolje govoriti samo
ljudsko tijelo, time postajuci zasebna vrsta teksta. Teksta koji je ispisan ra-
znim traumama — tjelesnim, psihickim, mentalnim, te raznim promjenama
nastalim uslijed niza politicko-ideoloskih tektonskih poremecaja drZave.

Sveukupno gledano, film ,Posljednji Srbin u Hrvatskoj” je debitantski
film kojim je njegov autor Predrag Li¢ina dokazao i redateljsku i scenaristicku
zrelost, a i zrelost odgovornosti izbora teme. Ono $to ovaj film uvelike razli-
kuje od velikog broja hrvatskih i regionalnih filmova je to da ni najmanje
nije servilan prema zapadnim centrima modi, koji su itekako krivi za rat na
podrudju bivse Jugoslavije, a isto tako i za razne druge ratove koji su se dogo-
dili, a vjerojatno Ce se nazalost i nastaviti dogadati na mnogim geografskim
prostorima.
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KNJIZEVNOST

ZA POEZIJU NISU VAZNE CINJENICE,

NEGO ISKRENOST

RADMILA PETROVIG, PESNIKINJA

Ova zbirka Radmile Petrovi¢ kao da je stigla u pravo vreme,

Sto je mozda i razlog njene velike popularnosti, u trenutku

kada se feminizam, rusticni stil Zivota i rodna ravnopravnost

bore da ostave svoj trag gde god je to moguce

RrAzGovARALA: Tamara Babi¢

0d kako se pojavila, Radmila Petrovi¢ svojom zbirkom Moja mama
zna sta se deSava u gradovima (PPM Enklava, 2020) ne prestaje da intrigira
sve one koji (ne) prate knjizevnost, a pogotovo poeziju. Sve je vise autorki
koje privlace paznju publike, cak i onih koji nikada nisu $irili svoje citalacko
iskustvo na poeziju. U ¢emu je zapravo intriga kada je ova mlada pesnikinja
u pitanju? Jedan odgovor bi se mogao ticati njene Zelje za provokacijom i
udaljavanjem od ustaljenih tema kada je novi talas poezije u pitanju. U
svojoj poeziji aludira na neke stvari koje ubacuje u svoje stihove Saljivo, ali
oprezno, uvek ostavljajuci dovoljno prostora Citaocu da sam zavrsi njen tok
misli. Stihovi su prepuni razlicitih emocija i iskustava sa kojima se pesnikinja
bori, uvlacei itaoca u svoju (unutrasnju) borbu. Sa druge strane, Petrovi-
Ceva priblizava seoski Zivot i spaja ga sa svojim iskustvima gradskog Zivota
i situacijama u kojima se nasla, pokusavajuci da pomiri ove dve struje svog
Zivota — proslost koju ne moze da iskoreni iz sebe i Zivot u velikom gradu
koji niko iz njene porodice ne razume. Pametno uplitanje pitanja postojanja
i borbe sa ocekivanjima roditelja je upravo ono sto je mladim generacijama
prijemcivo i interesantno. Pored borbe sa samom sobom, autorka se bori i sa
odredenim ocekivanjima svojih roditelja i njihovim na¢inom shvatanja Zivota
koji se razlikuje od onoga Sto se nalazi u njenoj sadasnjosti i buduénosti. Ove
crte su lako prihvatljive i razumljive svima koji proitaju zbirku, ostavljajuci
dovoljno prostora da se povezu sa autorkom. Jednostavnost seoskog Zivota,
iako je mnogima strana, upravo je ono sto je novo i toliko jednostavno, a
opet zanimljivo itaocima.

Ova zbirka kao da je stigla u pravo vreme (Sto je mozda i razlog njene
velike popularnosti), u trenutku kada se feminizam, rusticni stil Zivota i rod-
na ravnopravnost bore da ostave svoj trag gde god je to moguce. Igrajuci
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pomalo na tu kartu, vidi se uticaj pesnikinja — koje i ona sama navodi kao
uzore — koje ve¢ imaju utaban stav kada su ove teme u pitanju. Ovu zbirku
odlikuje i doza buntovnistva, posebno u stihovima u kojima se autorka bori
sa figurom oca, $to je jos jedna odlika koju je publika docekala pohvalno i
prihvatila kao svoju borbu. U vremenu kada svako ima svoje misljenje i Zeli
da ga iskaZe, ovakvi glasovi sluZe kao svojevrsni eho koji daje podsticaj da se
poezija prebaci i na ostale delove naseq Zivota. Do brze popularnosti i velikog
dela (mahom mlade) publike, autorka je stigla brzim Sirenjem njene poezije
na drustvenim mrezama. Kako je ovo glavni vid promocije, ne Cudi cinjenica
da je uveoma kratkom roku svako ko je bio u kontaktu sa ovom knjigom istu
prosledio dalje na Citanje ili barem u virtuelnom svetu zabeleZio jedan mali
njen deo.

Autorka je poznata po tome da daje kratke odgovore na pitanja i ukratko
komentarise sve, pa i popularnost svoje poezije, ostavljajuci upravo stiho-
vima da dovr3e njene misli, $to budi odredenu misteriju kod (italaca, ali i
ostavlja pitanje koliko toga moZe da izvuce pre no Sto se odluci da promeni
opSta mesta iz dosadasnje poezije. Upravo ovakva visoka ocekivanja su ono
Sto svi Cekaju u novim pesmama Radmile Petrovic, u Zelji da ponovo promeni
poeziju i ucini je joS primetnijom.

Moja mama zna Sta se deSava u gradovima je razlog zaSto mnogi (opet)
(itaju poeziju i to je upravo najbolja odlika ove zbirke. Ne treba zanemariti
da je knjiga objavljena kod jedne nekomercijalne izdavacke kuce koja je dom
upravo za ovakvu poeziju, probranu i onu koja je spremna da napravi neku
promenu u moru istih i slicnih. Ostaje nam da ¢ekamo Sta ¢e novo Radmila
Petrovi¢ da unese u poeziju i na koji nacin ce iznenaditi Citaoce svojom na-
rednom zbirkom.
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Kako si dosla do pisanja poezije?

Radmila Petrovi¢: Bilo je to u drugom razredu osnovne Skole. Veroucitelj
Stanko Ac¢imovi¢ donosio nam je casopis za koji mislim da se zvao Zvoncic.
Jednom je rekao kako ne bi bilo loSe da neko od nas napiSe pesmu. Ja sam
napisala neku kratku o Crkvi ili Bogu i objavili su je u tom ¢asopisu. Veroudi-
telj je bio zaista divan, oglasio je svima da je moja pesma izadla i kupio mi
neku knjigu na poklon. Uditeljica je podigla casopis i svecano rekla Radmila
¢e zauvek imati ovu pesmu ili tako nesto. Uglavnom, kad u selo dode casopis
u kome je tvoja pesma, to je za ljude tamo neki dogadaj. Za mene i nije bio
neki poseban, ali priznajem, bila sam srecna jer su ostali smatrali da je to
nesto znacajno. Napisala sam jo$ par pesama u osnovnoj Skoli. Sa 17 godi-
na sam pocela ponovo da piSem jer su sestre otisle da studiraju i ja sam se
osecala usamljeno. Imala sam srecu da u srednjoj Skoli koju sam pohadala
predaje pesnik Petar Matovi¢. Krenula sam kod njega na literarnu sekciju i
tu je opet pocelo.

Koliko je tesko/lako povezati tvoje odrastanje na selu i svet knjiZzevno-
sti u koji si uplovila?

Radmila Petrovié: To su razliiti svetovi, ali upravo ta potresna dinamika
izmedu njih mene motivie i inspiriSe da pisem.

Koji su tvoji uzori/idoli u poeziji i kako si ih otkrila?

Radmila Petrovié: Nemam idole niti uzore. Zelim da budem autentic-
na. Volim poeziju Monike Herceg, Tanje Stupar Trifunovi¢, Milene Markovic,
Zvonka Karanovica, Ana Marije Grbic, Petra Matovica, Kristine Milosavljevic,
Milice Spadijer, Mae Senici¢, Marije Dragni¢, Nemanje Stanisica, MagloZate
Lebde, Silvije Plat, volim bitnike, novu americku poeziju... Mislim da ¢u tek
otkrivati poeziju.

KNJIZEVNOST

Prvi susret sa poezijom

Radmila Petrovi¢: Prva pesma koju nisam zapravo ni razumela a u kojoj
sam osetila to nesto Sto pruza poezija bila je pesma Miodraga Pavlovica koju
sam videla u sestrinoj Citanki. Nista se nije rimovalo, niSta mi nije bilo jasno,
ali je pesma tako lepo zvucala. Kao da mi je poezija porucila kroz tu pesmu da
treba nesto jedna drugoj da damo.

Da li si mislila da svojom poezijom mozes da postignes ovoliki uspeh?
Radmila Petrovi¢: Nisam mislila niti je iko to mogao da predvidi.

Koliko licnog ima u tvojoj poeziji?
Radmila Petrovi¢: Krecem od sebe, stojim svim srcem iza onoga $to na-
pisem. Cinjenice nisu bitne, ve¢ sustinska iskrenost i razlog zasto pises.

Kako unapredujes svoje pisanje?

Radmila Petrovié: Tako Sto ¢itam poeziju i prozu i saradujem sa svojim
urednikom Zvonkom Karanovicem kod koga sam isla na radionicu pisanja.
ISla sam i na brojne druge radionice, to je dobar nacin da unapredite pisanje.

Kako vidis svoju buducnost u knjizevnosti?
Radmila Petrovi¢: Ne znam, ne opterecujem se buduénoscu.

Sta fali trenutnoj pesnickoj sceni u Srbiji?
Radmila Petrovié: Ne fali joj nista posebno. MoZda malo vise materijal-
nih sredstava i medijske paznje. Novi glasovi su uvek dobro dogli.
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TR e e e e e e e e e - POezIJA RADMILE PETROVIC

GOVORILI SU MI DA JE BEOGRAD GRAD
U KOME NIKOG NE SMES DA POGLEDAS U 0Cl

ja sam Smeker-devojka

imam perorez u dZepu

i Zice u brushalteru

ne znam da pricam o filmovima
znam kako se sade luk i grasak

i da tockovi traktora idu samo pravo
kad nestane ulja za hidrauliku

ali njega to ne interesuje

on je muskarac-dama

ne zna kako funkcionisu
porodicni sistemi sa sekirama
vilama i grabuljama

zna koja su vina dobra

koji kaputi preplaceni

ali mene to ne zanima

mala, zajebi, kaze

ija sesetim

kako je vrucina bila velika

tog leta u malinama, a cena niska
pa smo blokirali prugu

prevrnuli maricu

i da je jedan iz Zandarmerije
imao isto tako sjajne oi

i pogled koji pomera kaike

bilo je naredenje

ne sme se probiti kordon

ali cena je bila niska

nismo mogli radnike da isplatimo
i sve su to bili

neki muskarci-dame u oklopima
koje su Zene iz mog sela
probijale kamenjem

tamo gde sam odrasla

neznost se ne iskazuje prema ljudima
ona se Cuva

za macice $to se okote u Stali

tamo nauis neke fore

onda odes daleko

i traZis muskarca koji na njih ne pada

kad ga sretnes pocinje rat

za koji nema$ nikakvu strategiju
zato $to je ljubav jednostavna
atisi pre svega devojka

i uneke bitke

ne ulazis da bi pobedila
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EKONOMIJA ZUDNJE

zna$ kakva je bila moja baba
Cuvala je decu po Herceg Novom
on mlatio mistrijom

po zidovima u komsiluku

pa se udala

zime su bile duge

kubici drva se pogoreli

ona je palila vatre

on tresao cunkove 0 njenu glavu

gde god sad da odem

kazem nisam odande

pripadam poljani,

tamo gde su komsije odavno
zakopale mucak sa na3e strane mede,
ali neiljudima koji su je naselili

u nizim razredima sam sanjala
kako me jure da me kolju

u viSim Cetvorku iz matematike
na fakultetu nisam dizala bune

nocu cujem topljenje glecera na severu
klizita kako zatrpavaju Ameriku

tako im i treba!

govore ljudi iz mog sela

grudi su mii danas

kao nekad ocena iz matematike
Petrovi¢, mriava dvojka!

rekla bi nastavnica dok deli zadatke

i dalje me pitaju o tebi, to boli
mnogo vise nego

kad su me u Skoli pitali

koje slovo ne znam da kazem

pa picka vam materina

recite vi ono $to ne znate, mislila sam

bices bogat

kako si se stalno i ponasao

anisam tirekla

oduvek sam mastala da krenes ka meni
onde gde i burzuji krecu praznih ruku

uvek sam Zelela
da dodes u zagrljaj

SAMO ZELIM NEKOG DA
RASKLOPIMO TRAKTOR
MOG OCA U TISINI

ja sam Smeker-devojka
imam perorez u dZepu
i Zice u brushalteru

stavljala sam srce pod hipoteku
htela da gradimo dom

sad nisam sigurna

da li me je iko od tih ljudi voleo

ali pustila sam proslost da to i ostane
ja se, tata, prva probijam kroz sneg
i cvetam, kao kukurek

birala sam hranu, ustajala kasno
nema od takvih nista, govorio si

azna$ kakva Cu ja, tata, biti Zena
jaka kao Sifre na imejlu

necu se Sminkati, hranicu se zdravo
na mom Celu pisace organik

nocu ¢u hodati sama
bicu devojka-hajducka trava
onakva kakvu nikad ne bi ozenio

opstacu kad gromovi udaraju

u trafostanice, kad spiker govori

ne izlazite bez preke potrebe

a penzioneri lome kukove na trotoaru

sama sam, tata, jer ja sam ljuti¢-devojka
melem, ako me prislonis na kozu

a kad me drzZi$ predugo, otvaram rane

ja sam sveze bilje, tata, i suvo sam bilje
na tavanu koje ceka da pristavis ¢aj

samo nikad nisam osetila da sam
majcina ili tvoja dusica

ali, oprostila sam

traktor je startovao u zoru i vracao se
kad padne mrak

nije vreme
za mene su naporno radili moji roditelji
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MOJA MAMA ZNA STA SE
DESAVA U GRADOVIMA

moja mama nema sina
nema overenu zdravstvenu knjizicu
njeno srce nije od Celika

surutka joj tece pod prstima
samoca se razlistava u stabljike kupusa

i samo je motika ostavlja bez daha

ona zna da su tatine ruke armirani beton
reci crni luk blizu ociju

razume jezik bilja

ima odgovor na pitanje zemlje

ali cuti

ovde cudan znaci dobar
a budak znadi smrt

moja mama nema sina da je zastiti
razumno je bilo jedino napustiti nas

naopako, mama
$ta bi tek od mene bilo da si otisla

SANJAM OCA | NOZEVE,
NOZEVE, NOZEVE

secam se, zajedno smo slusali vesti:

u Crnoj Gori donet predlog zakona
o istopolnim brakovima

kako si ustao, prekrstio se i rekao
(Crna Goro, postala si jos crnja

opet si psovao Ameriku, ali, tata
nije ljubav Lidl da dode sa Zapada

obici ¢ed sve vracare da me spasis
nema vajde, ja ¢u misliti o njoj

ti 0 Zeni na koju inace mislis

kad slusamo Sabana Saulica

hej, tata, imaces divnu snaju

ta delija devojka zna da puca iz puske
moZe$ u nebesa da vines jabuku

da, tata, imaces snaju ak iako nemas sina
vidis koliko je domisljat Bog

TETKA KAZE TO JE SMRT
ZA PRAVOSLAVLIE

ova devojka je mastala

0 poslovnom kompletu

i visokom momku

koji nikad ne bi udario Zenu

da kad stvari postanu teSke
otpusti dugme na mojoj ko3ulji

kad se pojavio pisala sam pesme
0 gospodinu sa damskim manirima

duSom poput Supljeq dzepa kaputa
nenadano dubokom

mama, ¢ujem Sustanje kukuruza
nocu u ovom gradu
otkako sam shvatila

da toga $to sam kod njega volela
ima u jednoj devojci
samo mnogo, mnogo vise

DVA MINUTA BEZ POEZIJE

znam, mama,
dali ste sve od sebe

ali samnom je krenulo
kao kad se 3arulja telila
- naopako

a bila sam dobra u Skoli
uvek petice, dak generacije

a sad, kojim ¢e$ me travama leciti
od topline njenih usana

za raspuste sam boravila na njivi
svi drugi na moru

sad znam da najtuznije leto

nije ono provedeno u malinama

deda je prodao tele
i kudi nije dolazio dok ga nije propio

i ne samo toliku rakiju

popio je Citavo imanje

bezbriznost tvog detinjstva

baba je zbog njega prerano zavrsila

neko Ce za to ispastati
komsije su Cesto govorile

mama, jesam i ja taj neko?

KNJIZEVvNOST

SRPKINJA SAM, AL’ MI KOSOVO NIJE U SRCU,
NEGOTI

tata je prvo kukao na dedu
$to nije hteo

ni u Cetnike

ni u partizane

pa su ga ganjalii jedni i drugi
onda na predsednika

uvek na Ameriku

ovde se u rat iSlo ako nemas
vezu u vojnom odseku

generale
pobedili bismo da si znao

jedna zaljubljena Zena
opasnija je od NATO tenka

protivraketnu zastitu
nosi u grudima

bokove uvek drZi
u borbenom poloZaju

srece ima toliko
da stiklom ne potrefi minu

pobogu Covece, naspavajte se

u vezi s kosovskim pitanjem
generale

bozuri cvetaju

umojim gacicama

SUMA, PLUG, JAGORCEVINA

osecam duse Zenskih predaka
koje su nastradale od muske ruke

zakacile se za mene
kad sam krenula u Beograd
i nece nione kudi

govore mi seci ih kao pihtije!

pogledom ili kuhinjskim nozem?
moZda perorezom koji nosim u dzepu?

hocu, samo ne ovog
narocito ovog! nareduju
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od svega $to sam na svetu mogla biti
bila sam samo Zensko, prica Radovanka
pse na selu nikad nismo cenili

a biti Zena bilo je gore od psa

tvoj pradeda je bio kao izvor
kaze Dobrosava, hladan i prek

spavali smo u kaci za rakiju kad me je doveo
ve$ao me je kao macku koja je pojela sve pilice

asvejetoibilo zbog rakije
snago, ne pristaj da budes necija

izadite iz mojih pesama!
i vi ste htele samo sinove
koji suvam posle razbijali glave

nista iz muke niste naucile, babe
sve je bilo uzalud

PLANINA U PLAMENU

tata, u ovoj ¢erkiimas pomalo sina
kog si mnogo Zeleo

ne samo u nacinu na koji hodam
ili igram uz pesme Sinana Sakica

nekad kroz mene prostruji krv predaka
onih $to su ubijali svoje Zene
puskom skidali komsijsku decu s treSnje

mozda bih i ja mogla

rano da upregnem volove
dugo gradim ono Sto ¢u kasnije
da polupam

$ta to natera Coveka da krene
na sopstvene snove Cekicem?

mogla bih se probuditi i reci
Zeno, ispeci mi kokosku za rucak
danas nista necu da radim
sanjala sam da sam Bog

tata, u ovoj cerkiimas pomalo sina
koji se nije rodio

spasena je jedna Zena
muske krvi po kojoj plivaju cuskije
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BOSKO PETKOVIG STO COVJEKU TREBA -
SPASIMO ZEMLJU, STUDIO MODERNA, ZAGREB, 2021.

SPASIMO PLANETU

pie: Goran Borkovi¢

Petkovicev fikcionalni junak putuje svijetom kako
bi pokusao shvatiti otkud dolazi pohlepa i zasto
ova civilizacija tako strelovito juri u samounistenje

Nakon Sto je kao pravni savjetnik za politicki sistem napisao jedanaest stru¢nih knjiga, Bosko
Petkovi¢ u svom najnovijem rukopisu ,5to ¢ovjeku treba — spasimo Zemlju” (Studio Moderna,
Zagreb, 2021.) pokusao je dati odgovore na osnovna pitanja koja opterecuju ovjecanstvo po-
put ekoloske problematike, koristenja tehnologije ili medusobnog nerazumijevanja. Petkovic se
posluzio danas gotovo zabravljenom formom razvijanja teze putem dijaloga dvoje sugovornika,
nalik na anticke filozofe koji su kroz razgovor nastojali ne samo postaviti pitanja, nego i ponuditi
odgovore na njih. Petkovicev fikcionalni junak putuje svijetom kako bi pokusao shvatiti otkud
dolazi pohlepa i zasto ova civilizacija tako strelovito juri u samounistenje. Razgovora pritom s ni-
zom neimenovanih drzavnika, bankara, umjetnika, kao i obicnih ljudi iz razlicitih dijelova svijeta
trudedi se, ne samo razumjeti razloge ljudske autodestrukcije, nego i sugovornicima ukazati na
greske i ponuditi im naoko jednostavne odgovore koje smo svi znali, ali smo ih u utrci za bogat-
stvom zaboravili. Autor pritom problematizira i sudbinu jugoslavenskih prostora, ne bojeci se dati
odgovore koji se mnogima nece svidjeti. Petkoviceva knjiga, s jakom etickom dimenzijom i jasno
postavljenim moralnim nazorom, vazan je doprinos razumijevanju razloga koji su doveli do toga
da se nikada ovako globalizirano Covjecanstvo nije osjecalo manje povezanim.
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PREGLED PROZAISTA RODENIH OSAMDESETIH

POSLEDNJA ATARI
GENERACLJA

pise: Dragan Babi¢

Odrastavsi u periodu izmedu raspada
SFRJ do 5. oktobra 2000, oni stvaraju
prozu koja je odavno prestala da bude
himna samo njihove, vec je prerasla u
krik svih generacija — naposletku, treba
se setiti i Hemingvejevog stava da nije
samo njegova generacija izqgubljena, ve¢
da ,sve generacije postaju zbog necega
izgubljene, uvek su bile i uvek ce biti” -
ukljucujuci onu svojih roditelja

Kada se govori o zajednickim odlikama autora koji pripadaju jednoj
odredenoj grupi, oni se Cesto opisuju kao pisci ,najmladeg”, ,mladeg”, ,mla-
dog”ili ,srednjeg” narastaja, ali se u retkim slucajevima istice koji je narastaj
u pitanju i kog su tacno uzrasta oni o kojima je re¢. Govoreci o grupi pisaca
koja bi se danas mogla opisati kao ,mlada srpska proza®“, govori se o gene-
raciji onih koji su rodeni tokom osamdesetih godina proslog veka, odnosno
onima koji su svoje detinjstvo i mladost proveli u poslednjim trenucima SFRJ,
tokom ratova devedesetih i usred najvecih iskusenja koja su u tom dobu po-
tresala granice drzava koje su rapidno nestajale i nastajale. U samom sredistu
svih tih potresa nalazila se grupa dece koja je posmatrala probleme starijih
i pratila haos koji je iz spoljnog sveta dospevao u njihovu mikro-stvarnost.
Oni, medutim, nisu bili nemi posmatraci svega toga, ve¢ su upijali impulse iz
spoljasnostii pokusavali da razumeju Sta se desava oko njih, premda ne uvek
na adekvatan nacin i sa jednakim uspehom. Upravo ta generacija dece, iste
one dece koja je stasavala igrajuci se i klikerima i konzolama, vremenom je
stasala u narastaj mladih pisaca koji u svojim proznim tekstovima predstav-
lja akumulirano iskustvo. Da parafraziramo jednog od hip-hop umetnika tog
uzrasta, ova ,poslednja Atari generacija” — mada bi se ona jednako adekvat-
no mogla opisati i kao ,poslednja Sega Mega Drive” ili ,poslednja PlaySta-
tion generacija” — odrasla je negde izmedu rata i mira, imanja i nemanja,
nevinosti i iskustva, komunizma, socijalizma i tranzicijskih promena.
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Upravo se na medi svih ovih pojmova moze pronaci uporiste pisaca ro-
denih osamdesetih. Odrastavsi u periodu izmedu raspada SFRJ do 5. okto-
bra 2000, oni stvaraju prozu koja je odavno prestala da bude himna samo
njihove, vec je prerasla u krik svih generacija — naposletku, treba se setiti
i Hemingvejevog stava da nije samo njegova generacija izqubljena, vec¢ da
,SVe generacije postaju zbog necega izgubljene, uvek su bile i uvek e biti”
— ukljucujuci onu svojih roditelja. Oni stoga progovaraju i u njihovo ime, ali i
uime svih onih koji su odredivali njihov Zivotni put, i bune se protiv vestacki
nametnutih okvira koji potenciraju usko ogranicene knjizevne teme. Umesto
toga, pisu o najsirem mogucem dijapazonu Cinilaca stvarnosti koji ih intrigi-
raju, od secanja na detinjstvo i setnog povratka u proslost, preko analize po-
nasanja prethodnih narastaja i njihovog uticaja na sopstveni, sve do odlaska
van simbolickih i konkretnih granica domovine, u potrazi za boljim Zivotom
i novim iskustvima. Zbog toga je neophodno tu prozu posmatrati u jednom
sveobuhvatnijem kontekstu koji e doneti potrebnu Sirinu i dubinu za analizu
kreativnih potencijala i stvarnih dometa knjizevnosti koju stvara ovo godiste.
Takav kontekst, naravno, nije moguce predstaviti u formi casopisa, ali je mo-
gude naznaciti taj kontekst i istaci nekolicinu imena koja predvode prozno
stvaralastvo generacije osamdesetih.

Barem desetoro pisaca stvaraju razlicita i raznovrsna, ali, pre svega,
uspela i primetna dela koja su se nametnula kako Citaocima, tako i kritici i
Zirijima relevantnih nacionalnih i medunarodnih nagrada. Tekstovi tih pisaca
— Dragoslava Barzut, Dusan Vejnovi¢, Ana Vuckovi¢, Milos K. Ili¢, Bojan Kri-
vokapic, Barbi Markovi¢, Marija Pavlovi¢, Andrea Popov Mileti¢, Bojan Savi¢
Ostojic i Luka Tripkovi¢ — pokazuju vec istaknute tematske, motivske, stilske,
Zanrovske i druge smernice koje vode ovaj narastaj napred i pomazu mu da
svoje iskustvo pretvori u prozne zapise koji ¢e lako doci do publike. Veci broj
ovih autora svoje prve knjige objavili su na konkursima za neobjavljene ruko-
pise, i jasno je da upravo ta prilika za publikaciju, zajedno sa ¢asopisima i in-
ternet portalima, usmerava produkciju mladih pisaca. Neki od njih su nakon
toga dospeli do relevantnih izdavackih kuca, postali laureati vaznih nagrada
i nastavili da trasiraju put imenima koji ¢e nastupiti u buducnosti. Pored
desetoro navedenih autora, treba istaci joS nekolicinu drugih Ciji kvalitet ne
manjka i Cija bi se proza mogla pronaci u nekom drugom, slicnom odabiru.
U pitanju su, izmedu ostalih, Vladimir Tabasevi¢ (jedini pisac ove generacije
koji je postao laureat NIN-ove nagrade), Branko Curcic, Ivan Anti¢, Ljubomir
Koracevi¢, Radomir D. Mitri¢, Aleksandar Tanurdzi¢ i Milica Vuckovic, te su i
oni svakako pisci od kojih se ocekuje mnogo.
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IN MEMORIAM - RADOJE ARSEN|¢ (1946 - 2021)

HRABRI COVJEK S KORDUNA

Cijelu karijeru vezao je za uglednu ,Politiku“, kao zagrebacki dopisnik

i nasljednik karizmatskog Steve Ostojica. U onoj maloj prostoriji

dopisnistva u Gajevoj ulici iz dana u dan izvjesStavao je na vrucoj relaciji

Zagreba i Beograda, ponekad neshvacen u ovoj, ponekad u ,onoj” sredini,

ali uvijek krajnje korektan u izvjestavanju, analizama i komentarima

Za malo koga, kao za Radoja Arsenica, moZe se reci da je bio vrhunski
novinarski profesionalac, korektan ovjek i pravi i iskreni prijatelj. Prosao je
u novinarstvu, na ovim prostorima krajnje nezahvalnoj profesiji, sve — od
vremena printera i daktilografa do modernih komunikacija kada su se tekst
i slike slali mobitelom. Cijelu karijeru vezao je za uglednu ,Politiku”, kao
zagrebacki dopisnik i nasljednik karizmatskog Steve Ostojica. U onoj maloj
prostoriji dopisnistva u Gajevoj ulici iz dana u dan izvjeStavao je na vrucoj
relaciji Zagreba i Beograda, ponekad neshvacen u ovoj, ponekad u ,onoj”
sredini, ali uvijek krajnje korektan u izvjeStavanju, analizama i komenta-
rima, vezan za Cinjenice, bez nepotrebnog senzacionalizma.
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Zahvaljujuci zagrebackim "Novostima” saznali smo da je otiSao, nakon
kratke i teske bolesti, nas dragi Radoje. Za kojeg se prije svega moze re¢i da
je bio ,pravi drug”, kolega kakav se samo pozZeljeti moze. Samozatajan u
komunikaciji, spreman uvijek podijeliti informaciju, bez ikakve ambicije da
bude prvi i jedini, ekskluzivan. Njegova ,ekskluzivnost” bila je znatno vise
od gromke vijesti koja Zivi jedan dan. Njegovo novinarstvo je opus koji se
pamti, koji je ostavio traga, bez obzira Sto novine doslovno Zive svega ne-
koliko sati, od kioska do dnevne sobe. Ali, tekstovi Radoja Arsenica Zivjeli su
daleko duZe, bili su kronika jednog vremena, turbulentnog i grubog, upravo
onakvog kakvog su ga osjetili jo3 mnogi iz njegove generacije i profesije.
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Nikada, ali nikada se iz njegovih usta nisu mogle ¢uti Zalopojke, (ne)
argumentirane kritike, kuknjava. Ni zbog dogadaja koji su prelazili preko
napacenih naroda na ovom trusnom balkanskom tlu, ni zbog osobnih
problema koje je imao piSudi o istini. Jer, novinarstvo i istina, Cesto, tu, od
Triglava do Devdelije nisu dobro primljena roba.

U onoj biv3oj drZavi, u glavnom gradu Hrvatske, , Politikino” dopisnistvo
bilo je vazno novinarsko mjesto. Tu je godinama stolovao stari novinarski
bard, Stevo Ostoji¢, nizak rastom, ali visokog ugleda u politici. Vodio je svo-
jevrsni dnevnik, ispisujuci na stranicama ,Politike” sve $to se dogadalo u
Zagrebu i Hrvatskoj. Nema koga nije intervjuirao, od Miroslava Krleze do
Augustincica, Hegedusica, Krkleca, Ujevica, Ribara. U ,Nasim godinama“,
debeloj knjizurini opisao je Jugoslaviju s naslovnih strana u periodu od
1943. do 1983. DruZio se Ostoji¢ sa svim relevantnim politicarima tog vre-
mena, od Stipe Suvara do Dusana Dragosavca, Milke Planinc i koga sve ne.
Kroz njegovu sobu u Gajevoj prodefilirali su svi koji su nesto znacili u Zivotu
Hrvatske, ne samo u politici.

I u takvom okruzZenju svoju novinarsku karijeru poceo je Radoje Arsenic.
Nakon studija prava 1972. postao je honorarni suradnik ,Politike”, a vec
dvije godine kasnije su ga primili u stalni radni odnos. Bile su to osjetljive
godine za novinarstvo, masovni pokret je prohujao, a problemi su ostali.
Ponekad je, ili budimo po3teni pa kaZimo uvijek, bilo nezahvalno pisati na
relaciji Zagreb-Beograd. Dovoljan je bio samo i naslov u novinama, koji
novinar nije stavio, da krenu problemi, iako u tim sedamdesetim i osamde-
setim je malo tko slutio $to sve dolazi s devedesetima.

Radoja se pamti kao novinara koji je uvijek, uvijek i uvijek striktno
provjeravao informaciju. Ako su kolege iz susjedne ,Politike ekspres” ili
zagrebackog dopisnistva ,Vecernjih novosti” imale mogu¢nost malo slo-
bodnije interpretirati neki dogadaj, profesionalno ,Cvrsta” ,Politika” to nije
dopustala. A stil Radoja Arsenica bilo je bas to ozbiljno, kvalitetno, provje-
reno i totno novinarstvo, vijest koja je trazila daljnju reakciju, komentar. U
minijaturnoj prostoriji u Gajevoj bila je i printer soba, a iz strojeva slicnih
gigantskoj pisacoj masini izlazili su tanki bijeli perforirani papirici kako bi
se iskucani tekst procitao u beogradskoj redakciji. Drugog dana, na redak-
cijskim kolegijima beogradskih novina, prvo je pitanje bilo ,tko Sto ima“. A
tekstovi Radoja Arsenica uvijek su bili putokaz ako se Zeljela tocna i provje-
rena informacija.

Novinari tog vremena po mnogocemu su se razlikovali od danasnjih.
Mnogi od njih, cekajuci rezime maratonskih sjednica Centralnog komiteta
sjedili bi u kaficima, dok se tamo Radoja gotovo nikada nije vidjelo. On je i
to cekanje na priopcenja iz zgrade na Prisavlju kratio pripremama da tekst
bude $to obuhvatniji i konkretniji. Drugi dan rezultat se vidio.

Nikada u izvjeStajima i analizama koje je potpisao Radoje nije se osjeti-
lo navijanje za srpsku ili hrvatsku stranu. Jer, pravo novinarstvo ionako ne
poznaje navijanja, poltronstvo i sluganstvo ili u moderno vrijeme PR ovom
ili onom politicaru, ve¢ ono mora biti imuno na pritiske, koliko god neu-
godni bili. A pritisaka je bilo, naravno i prema vrsnom profesionalcu kakav
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je bio Radoje. Dok su se mnogi lomili, a nekima i obitelji pucale, Radoje je
nastavio s onim sto je najbolje znao, pisao o istini.

Nakon Steve, postao je 1985. godine Sef zagrebackog dopisnistva ,Poli-
tike”. Njegovo Sefovanje bila je korektna suradnja sa suradnicima, uosta-
lom sve ono 5to ga je krasilo kao Covjeka. Nikada ga se nije moglo Cuti da
podigne glas, uvijek je sve docekao sa smijeskom, mirno i stalozeno. Svojim
dubokim glasom znao je smiriti strasti kod kolega koji su bili mnogo vise
skloni elektriziranju pojedinih situacija. Tih osamdesetih godina, pogotovo
pred njihov kraj, pocele su velike promjene i u profesiji, kompjuteri su kucali
na vrata, sve su se manje diktirali tekstovi ili slali putem tehnickih dino-
saura, zastarjelih strojeva. A viSe od toga, te godine nadomak devedesetih,
krajnje su zaostrile politicke prilike u zemlji. Bilo je jasno da slijede ozbiljna i
izazovna vremena, koje ¢e mnogima i u novinarstvu odrediti sudbinu. Kada
se Jugoslavija pocela raspadati, a rat je visio u zraku, profesija novinar bila je
krajnje opasna. ,Nasao sam se u situaciji da mi se raspadne drZava i zavicaj,
ali sam sreom izbegao da mi se raspadne i porodica“, govorio je Radoje,
koji nije uopce imao dilemu ostati devedesetih u Zagrebu. Uostalom, zasto
bii bilo gdje otiSao, taj hrabri ¢ovjek s Korduna. A razloga za to, nazalost je
imao, jer je pritisak na novinara ,Politike” bio straan. Od izravnih do neiz-
ravnih prijetnji, da bi stepenice u zgradi u Gajevoj postale opasne za Zivot.
Doslovno.

Radoje je preko noci postao ratni dopisnik. Sam je govorio, ,nisam ni
mrdnuo iz Zagreba”. Nastavio je raditi ono Sto je najbolje znao, pisati objek-
tivno, svidjelo se to nekome ili ne. ,Ostao sam u drugoj drzavi da radim za
kako se smatralo, neprijateljske novine, ali sam osjecao da radim u istoj pro-
fesiji”, tvrdio je, a u tim ratnim godinama nije mogao ni vidjeti tekstove koje
je objavljivala ,Politika“. Bilo bi danas krajnje zanimljivo procitati njegove
zapise iz tog vremena, a dio toga je kasnije objavljeno u knjizi ,Remember
Maksimir”.To je i tuzna pria o nesreci obitelji Zec, ubojstvu djevojcice Alek-
sandre koje i danas trazi procesuiranje krivaca od kojih su mnogi izbjegli
kazne.

Napisat e kasnije Radoje Arseni¢ i knjigu ,Zagrebacki dnevnik”, sagu
0 odnosima Hrvatske i Srbije, koja bi mogla doZivjeti stotine naknadnih
izdanja, jer se malo toga izmijenilo i pokrenulo iz vremena kada je nastala
ta knjiga. Pro3ao je Arseni¢, zapravo, sve $to jedan novinar koji je tako dugo
bio u profesiji, mogao proci. Vide jada, nego veselja, vise muke nego satis-
fakcije. Gorki novinarski kruh, pogotovo na brdovitom Balkanu, naprosto
je takav.

Ali, on je to novinarstvo volio, bez obzira na sve. Zivio je taj posao od
jutra do veceri, stalno pratio ,je li se neSto dogodilo®, prolazio sve faze novi-
narstva, pogotovo kada je zaZivio Internet. Dobro je poznavao i prilike u
kojima su Zivjeli Srbi u Hrvatskoj, prije i poslije devedesetih. Bio je kronicar
jednog vremena, kao dokaz da je jedino pravo novinarstvo ono kada se oz-
biljno radi posao, iz dana u dan, iz sata u sat. Nije to trka na sto metara,
ve¢ maraton u kojem opstaju samo pravi profesionalci kakav je bio Radoje.

Jurica Kerbler
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PANOPTIKUM

Goran Borkovic

RIJECKA “GOSPODA MINISTARKA” U BEOGRADU

Hrvatsko narodno kazaliSte Ivana pl. Zajca iz Rijeke s predstavom “Gos-
poda ministarka” gostuje u Narodnom pozoriStu u Beogradu 20. juna. Redate-
ljica Narodnog pozorista Tatjana Mandi¢ Rigonat potpisuje adaptaciju, reZiju
i izbor muzike te predstave, posvecene nacionalnoj prvakinji HNK Ivana pl.
Zajca Oliveri Baljak, koja ulogom Zivke Popovic slavi 40 godina umjetnickog
rada u rijeckom HNK-u.

“Gospoda ministarka”, kultno djelo srpskog komediografa Branislava
Nusica, imala je posljednju premijeru u rijeckom HNK-u prije 60 godina. Osim
Olivere Baljak, u predstavi igraju i Aleksandar Cvjetkovic¢ (Ujka Vasa), Jasmin
Meki¢ (Ceda), Ivana Bruck (Dara), Jelena Lopatic (Raka), Aleksandra Stojakovic
Olenjuk / Sabina Salamon (Nata), Nikola Nedi¢ (Pera pisar). .. U predstavi se
govori ekavicom, a lektor i savjetnica za scenski govor bila je dr. Ljiljana Mrki¢
Popovi¢, uz pomoc glumice Vjere Mujovic.

U predstavi se, izmedu ostalih, koristi i pjesma Momdila Bajagica prema
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stihovima Dusana Kovacevica “Pada vlada” iz filma “Profesionalac”, kao i kom-
pozicija Dejana Petrovica “Vrteska”. “U briljantnoj i razigranoj reZiji Tatjane
Mandi¢ Rigonat i izvrsnoj scenografiji Stefana Katunara, u izvodenju hrvat-
ske drame rijeckog HNK Ivana pl. Zajca, nakon 60 dugih godina premijerno
je odigrana Nusiceva ‘Gospoda ministarka’. Smijeh, ponekad gorak, ostavio je
duboki trag u publici koja je snaznim i srdacnim pljeskom i povicima ‘Bravo’
nagradila ovu izvrsnu predstavu koju smo dugo cekali”, izvijestio je Radio Ri-
jeka nakon premijere u julu 2020.

“ZAGREB — BEOGRAD VIA SARAJEVO”

Jugoslovensko dramsko pozoriste (JDP) pocelo je probe predstave “Zagreb
- Beograd via Sarajevo” Jelice Zupanc, u reZiji i adaptaciji Gorcina Stojanovica,
koja prati zamisljeno putovanje vlakom knjizevnika Ive Andrica i Milosa Crnjan-
skog poslije Prvog svetskog rata. Crnjanski je ratovao na strani Austrougarske,
a Andric je bio utamnicen u Mariboru zbog sumnje da je u¢estvovao u sarajev-
skom atentatu. Srecu se u Zagrebu u trenutku ujedinjenja jugoslavenskih na-
roda u Kraljevinu Srba, Hrvata i Slovenaca. Pod pritiskom i euforijom pobjede i
poraza, rasturanja i stvaranja drZava, raskidanja sa starim i zapocinjanja novog,
na tom putovanju vozom od Zagreba do Beograda, koje se odvija pocetkom
1919, ulazimo u emotivni, intelektualni svet dvojice mladih pisaca koji otva-
raju mnoga pitanja — preispitujuci ono 3to je proslo i anticipirajuci ono $to tek
dolazi, saopcio je JDP.

U predstavi igraju Aleksej Bjelogrli¢ (Andri¢), Miodrag Dragicevi¢ (Cr-
njanski), Marko Janketi¢, Nebojsa Milovanovi¢, Nikolina Vujevi¢ i Joakim Tasic.
Kostimografkinja je Lana Cvijanovi¢, scenograf Gorcin Stojanovi¢, kompozitor
songova Anja Dordevi¢, a za scenski govor zaduZena je Ljiljana Mrki¢ Popovic.

JDP predstavom “Zagreb — Beograd via Sarajevo” obiljezava 60 godina od
kada je Ivo Andri¢ nagraden Nobelovom nagradom za knjizevnost. Andric je bio,
inace, predsjednik Pozorisnog saveta JDP-a od 1956. do 1965. godine. Predsta-
va “Zagreb — Beograd via Sarajevo” financirana je budZetskim sredstvima Grada
Beograda, uz sufinanciranje Ministarstva kulture i informiranja.

FUDBAL, NOGOMET 1 JOS PONESTO

Medunarodna izlozba “Fudbal. Realizam igre”, koja rekonstruira kom-
pleksnost nogometne igre kroz umjetnicke interpretacije vie od 30 vizualnih
i filmskih umjetnika, medu kojima su i Tadija Janicic iz Srbije i Vlatka Horvat iz
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Hrvatske, kao i nagradivani rumunjski redatelj Korneliu Porumboiu, priredena
je u Sportskoj hali Floreska u Bukurestu, u organizaciji Tranzita.

Izlozba obuhvaca radove objavljivane u magazinu Corner, nove produkcije
narucene specijalno za tu priliku, fotografske arhive, kao i radove iz javnih i pri-
vatnih kolekcija, a pripadaju vizualnoj, konceptualnoj i izvodackoj umjetnosti,
kinematografiji, zvu¢noj umjetnosti, dokumentarnom stvaralastvu i drugim
hibridnim oblicima. “Zamislite da ste na fudbalskoj utakmici na kojoj ne pra-
tite loptu, ve¢ pojedinacne igrace. lli samo trenere. lli odajete pocast sudijama.
Zamislite da tokom meca pratite samo tenzije izmedu stadionskih galerija.
Ili zamislite da lopta ili igraci nestanu. Zamislite da su pozicije igrata zapravo
politicki pokreti. Ili da navijaci postanu jedno sa istim rekvizitima”, naveli su
kustosi izlozbe Dana Andrei i Sorin Popescu. Prema njihovom konceptu, sta-
dion je interpretiran kao zelena kocka, pozornica na kojoj spektakl predstavlja
neprekidnu borbu za mo¢, kapital i imidz. To je mjesto na kojem se identiteti
definiraju i radaju kulture.

TRIJUMF NOVOPAZARSKOG TEATRA NA STERIJINOM POZORJU
Predstava “Ako dugo gleda$ u ponor” Regionalnog pozorista Novi Pazar,
prema istoimenom romanu Enesa Halilovica, u reZiji Zlatka Pakovica, trijumfira-
|a je na 66. Sterijinom pozorju, koje je zatvoreno 26. juna u Srpskom narodnom
pozoristu u Novom Sadu. U konkurenciji za nagrade bilo je deset drama nastalih
prema djelima domacih autora. Osim pobjednicke, po broju nagrada istakla se i
predstava “Kus petli¢” Aleksandra Popovica, u reziji Milana Nekovica i izvode-
nju Narodnog pozorista Subotica. Nagradene su i predstave “Radio Sabac” Olge
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Dimitrijevi¢, u izvodenju Sabackog pozorista, “Vitezovi ‘Lake male” Andrasa
Urhana i Pozorista “DeZe Kostolanji” iz Subotice, te “Sindlerov lift” Kamernog
teatra 55 iz Sarajeva, prema istoimenom romanu Darka Cvijetica, u reZiji Koka-
na Mladenovica.

Ziri 66. Sterijinog pozorja, kojim je predsjedavala redateljica Snezana Trisic,
dodijelio je vecinom glasova Sterijinu nagradu za najbolju predstavu komadu
“Ako dugo gledas u ponor”, za koju je Pakovi¢ jednoglasno dobio Specijalnu
Sterijinu nagradu za re7iju, a nagradeni su i Rifat Rifatovi¢ za glumacko ostva-
renje, BoZidar Obradinovic za originalnu scensku muziku, te Andela Mari¢ kao

najbolja mlada glumica.
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180 GODINA BIBLIOTEKE SANU

Biblioteka Srpske akademije nauka i umetnosti (SANU) obiljeZila je 15. juna
180 godina postojanja i 30-godisnjicu tribine te ustanove, Ciji je znacaj istakla
i ministrica kulture i informiranja Maja Gojkovi¢, navode¢i da ta dva jubileja
“bude dozu postovanja, imajuci u vidu da nema mnogo institucija koje mogu da
se podice ni tako dugim trajanjem, a ni tako vrednim fondovima knjiga i druge
grade”.

“Tokom vekova i brojnih istorijskih dogadaja, koji su neretko bili izrazito
nepovoljni po nas narod i drZavu, pisana rec odigrala je jednu od klju¢nih uloga
u nasem opstanku. Upravo ovde, u ovom hramu knjige, cuvaju se neki od naj-
vrednijih i najstarijih rukopisa na ovim prostorima, medu njima, i liéna bibliote-
ka reformatora srpskog jezika, velikog Vuka KaradZica”, navela je Maja Gojkovic,
dodajudi da su sva ta djela autenticna svjedocenja o viemenima u kojima su na-
stajala, o historijskom putu srpskog naroda, kulturi, velikanima, savezniStvima i
onim ne tako lijepim historijskim dogadajima na ovim prostorima.

Na svecanosti su predstavljene knjige “Biblioteka Srpske akademije nauka
i umetnosti: 1841-2021" Sanje Stepanovi¢ Todorovic i Marine Nini¢, te “Tribina
Biblioteke SANU: 1991-2021" koje su priredili Danka KuZelj i Dragoslav Boro.
Obje je uredio Miro Vuksanovi¢, upravnik Biblioteke SANU.

EXIT MEDICINARIMA POKLONIO 3.000 ULAZNICA

Festival Exit u Novom Sadu poklanja medicinskim radnicima, koji vise od
godinu dana stoje na prvoj liniji fronta borbe protiv korona virusa, 3.000 ula-
znica za prvi festivalski dan, 8. jul. Ulaznice su podijeljene po redoslijedu prijav-
ljivanja, a prednost su imali medicinski radnici koji imaju legitimaciju “Za nase
heroje”.

Prema navodima Exita, besplatne ulaznice mali su znak paznje i zahval-
nosti prema medicinskim radnicima koji vise od godinu dana bezrezervno $tite
Zivote svih, radeci u nevidenim okolnostima. Na Petrovaradinskoj tvrdavi, na
velikoj proslavi dvije decenije Exita, “slavicemo Zivot i vracanje svemu Sto nas
Cini srecnima i Zelimo da deo proslave budu i medicinski radnici, koji su podne-
li najvedi teret pandemije”, saopdili su organizatori. Prvi dan Exita, koji Ce biti
odrzan od 8. do 11. jula, otvorit ¢e zvijezde elektronske muzike — DJ Snake na
Glavnoj bini, Nina Kraviz, Amelie Lens, Dax J b2b Kobosil, Tijana T na Dens areni,
te Patrice Baumel i Agents of Time na No Sleep Novi Sad bini. Njima ce se uskoro
pridruZiti jo$ niz novih imena.
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FESTIVAL FILMSKIH AUTORICA PRVI PUT U NOVOM SADU

Festival filmskih autorica prvi put ce biti odrZan od 18. do 20. juna
u Novom Sadu, a prikazat ce viSe od 20 kratkometraznih filmova raznih
Zanrova, koji su u cijelosti ili najvaznijim autorskim segmentima djelo
Zena. Selekcija obuhvaca najautenticnija regionalna ostvarenja nastala u
protekle dvije godine, saopcili su organizatori iz udruzenja OFF Novi Sad
i online magazina Iz OFF-a. Osim filmskih projekcija, posjetioce ocekuju
i javni razgovori o filmovima i predavanje o historiji Zenskog autorstva
na filmu, kao i specijalna projekcija filma “Prizori iz Zivota dZzukca” Tanje
Brzakovic, koji je prikazan na nedavnom 49. Festu u Beogradu.Cilj novo-
pokrenutog festivala je da Zenski glasovi u filmskoj umjetnosti postanu
transparentni, ali i da se omoguci povezivanje autorica i na taj nacin pota-
kne formiranje Zenskih filmskih kolektiva unutar regionalnog kulturnog
prostora.

NOVA SANSA ZA “MILANA MLADENOVICA”

Autori muzike iz bivie Jugoslavije imaju novu priliku da osvoje na-
gradu “Milan Mladenovic¢” koju je zaduZbina tog legendarnog beograd-
skog i jugoslavenskog muzicara ustanovila u znak sjecanja na njegovo
utjecajno djelo i kao vid podrske mladim generacijama muzicara koji
dijele vrijednosti Mladenoviceve umjetnicke zaostavstine. Na konkurs
Zaduzbine Milana Mladenovica za 2021. godinu, organiziran pod sloga-
nom “Prijavi svoju stvar”, autori mogu prijaviti do kraja juna pjesmu s
tekstom na nekom od jezika koji se govore na teritoriju bivsih jugoslaven-
skih republika, ukljuCujuci i jezike manjina. Najbolju pjesmu odabrat ¢e
regionalni struéni Ziri, koji ¢ine Damir Urban, frontmen benda Urban&4 iz
Hrvatske, Kiril Dzajkovski iz Sjeverne Makedonije, Ivan Fece FirCi iz Srbije,
nekadasnji bubnjar EKV, urednica tematskog kanala RTS-a “Rokenroler”
i autorica emisije “Pop karusel” na Radio Beogradu 1 Katarina Epstajn iz
Srbije i glavni urednik portala Ravno do dna Zoran Stajcic iz Hrvatske.

Stajcic je pozvao mlade autore iz regije da budu iskreni, puste da pje-
sma izade iz njih i iznenade ¢lanove Zirija, dok ih je Urban pozvao da do-
nesu nesto “novo, sveze i iskreno”, odnosno okrenu se buducnosti i pred-
stave “zvuk koji tek dolazi”. | Katarina Ep3tajn naglasila je da je konkurs
otvoren za sve umjetnike u regiji koji su u muzickom i pjesnickom izrazu
inovativni, energicni, mastoviti, drugaiji... Nagrada “Milan Mladenovi¢”
bit e dodijeljena treci put 21. septembra, na dan rodenja Mladenovica.
Prvi dobitnik prestiznog priznanja bio je 2019. godine bend Artan Lili, a
2020. godine bila je grupa Dram.
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KNJIGA O ANTIBIROKRATSKOJ REVOLUCLI

Antibirokratska revolucija, zapoceta prije vise od 35 godina, bila je
jedan od najvaznijih politickih procesa u srpskom drustvu posljednjih de-
cenija, a prema misljenju nekih jo3 nije ni zavriena. Po broju ucesnika,
sadrZajima, reakcijama i izazovima koje je olicavala, antibirokratska revo-
lucija je proces koji nema direktnog prethodnika u historiji druge Jugosla-
vije. Nastala u okvirima “jugoslavenskog nesvakidasnjeg autoritarizma”,
predstavljala je kljucni politicki tok druge polovine 1980-ih — sve do pada
socijalizma i raspada Jugoslavije, receno je 1. juna na panelu u Medija
centru, kojim je pocela serija razgovora Antibirokratska revolucija: Osta-
vinska rasprava, u organizaciji Novog optimizma i izdavacke kuce Arhipe-
lag. Ucesnici razgovora, organizovanog povodom knjige “Antibirokratska
revolucija” Nebojse Vladisavljevica, u izdanju Arhipelaga, ocijenili su da
Citav niz odjeka, pojava i aktera antibirokratske revolucije postoji na srp-
skoj politickoj i druStvenoj sceni i danas — od spontanih pokreta do strogo
kontroliranih dogadaja, od nezadovoljnih radnika do “dogadanja naroda”,
od sukoba u okviru viadajuce partije do diferencijacije u partiji, od kon-
troliranih medija do “odjeka i reagovanja”, od sumraka jedne epohe do
stvaranja novog kulta liénosti. . . Prema rijecima akademika dr Ljubodraga
Dimica, Vladisavljeviceva knjiga predstavlja dragocjen doprinos raspravi
0 padu socijalizma. “Vladisavljevi¢ je pomno sagledao dinamican kraj XX
veka u Srbiji. Govoredi o antibirokratskoj revoluciji, autor je pokazao kako
je oko njenog tumacenja spleteno mnostvo stereotipa i naknadnih tuma-
¢enja koji onemogucavaju da se razume ovaj istorijski i druStveni proces.
Njegova saznanja izloZena u ovoj knjizi pocivaju na detaljnom istraZivanju
Citavog niza izvora. Zbog toga mozemo reci kako ova vazna politikoloska
knjiga pociva na Cvrstom tlu istorije”, naveo je Dimic.

Antibirokratska revolucija je, prema ocjeni dr Ivane Spasi¢, razborita
knjiga koja poziva na razborito sagledavanje dogadaja iz novije drustvene
i politicke historije, posebno zato Sto imaju vazne i jo$ prisutne posljedice.
Redatelj Janko Baljak naglasio je da prepoznaje kontinuitet u drustvenim
tokovima od antibirokratske revolucije do danas: “Ja ne vidim da se anti-
birokratska revolucija zavrsila. Lako je reci kada je i kako pocela, ali mislim
da se ne moZe reci da je ona zavriena. Za mene Citav ovaj period u posled-
njih 35 godina predstavlja jednu celinu. To je sve jedna antibirokratska
revolucija koja tece i koja nikako da se zavrsi”, naveo je Baljak.

I novinar Zoran Panovi¢ smatra da recidivi antibirokratske revolucije
postoje i danas. “Svako od nas ima svoju verziju kako je propala Jugo-
slavija, koji je to trenutak u kome smo prepoznali da je s tom zemljom
gotovo. Tako je i sa antibirokratskom revolucijom. Svaku ima svoju sliku
antibirokratske revolucije. Ova knjiga nas suocava sa Cinjenicama jednog
procesa i stavlja ga u Siru ravan. Jedino se na taj nacin moZe razumeti
antibirokratska revolucija kao sloZen i protivrecan proces koji je ostavio
velike i teske posledice”, ocenio je Panovic. Vladisavljevi¢ je godinama pi-
sao “Antibirokratsku revoluciju” i istrazivao gradu, a kako je naveo, mozda
mu je u pisanju pomoglo to 3to je nekoliko godina proveo u Engleskoj.
“Kada se malo odmakne od tekucih strasti i sporova, interesa i rasprava,
onda ¢ovek moZe da bolje sagleda dogadaje koji na jedan nacin tek Sto
su zavrseni, a na drugi nacin tek treba da budu sagledani i protumaceni”,
naveo je Vladisavljevic.




Ivica Vdovi¢ i Milan Mladenovic, Ulica Prote Mateje, Beograd, 1981 — 1982. / Fotografija: Goran Vejvoda
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