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OA CBETOIA CABE
A0 OCMOI MAPTA

Henaa JoBanoBuh

MPOCAAB/SEH CBETU CABA — U oBe cy roauHe Cpncko KyATypHO
apywTBo ,lpocsjeta” n Hajgehin 6po) weroBux moaoAbOpa CBEYAHUM
aKkaaemmjama u KyATypHum aoraharima obumexuan (eetor CaBy, KpcHy
CAaBYy OBe KpoBHe MHCTUTYUMje Cpba y moapyujy NpocBjeTe U KyAType.
(Betor (aBy obumexuan cy u autyprujama y ClL-y, kao 1 y nojeauHum
CPNCKIM UHCTUTYLIMJaMA 1 MakUHCKIM BUjefinma Koje ra caaBe.

Tako Je 24. janyapa y nyHoj KoHuepTHo) ABopaHu baaroje bepca
Ha My3uukoj akanemupu y 3arpeby oapxaHa (BeTocaBcka akasemuja
JpocsjeTe” Kojy Je, y3 0oraTm KyATYpHO-yMJETHUYKM Mporpam,
00MbeXMA 1 MOAJeAd HArpaAa M MpU3HAHbA 3aCAYXHUM YAAHOBUMA.
Mpeacjeannk CKA-a ,Mpocjeta” Hukona BykobpatoBuh nctakhyo je aa je
(BeToCaBCKa akanemMuja LieHTpaAHa MaHudecTaLmnja oBe opraHu3aumje
BEAUKOM TpaauLmjoM. ,3a Cpbe y XpBaTcko) obumexaBarbe (aBHAAHA Je
He Camo NPUAINKA 3a M3PaXkaBarbe i Jauarbe Be3e (a CyHapOAHaLMMa Hero
1 3a noTBphKBatbe NpeaaHoCTH HajnpocBjeReHNMM 1 HajNAEMEHUTM]UM
TPaAMLMjaMa BAQCTUTOT HALMOHAAHOT MAeHTUTeTa. TelKo Je 3aTo He
ocjehaTn Tyry, na u cpamoty 360r nokywaja aa ce 2026. y XpBatcko
3a0paHn oApXaBare (BETOCABCKMX aKaAeMuja“, peKao je MPeACjeAHnK
,MpocBJeTe” 1 A0AQ0 Aa Je HOTOPHA YMHEHMLA Ad HUTKO 0A HAaC CBOje
MopujeKA0 He 6upa. AAI OHO LUITO 61UPaMo Je LWTO ReMo C TUM NOPK)EKAOM
YUMHWTH, Haraacuo Je.

,a curypHowwhy moxemo pefin Aa y CBeyKYNHO] UCTOPM)A HaLuer
CPMCKOT POAQ He MPOHAAA3MMO AYHOCT KOJa Je 0CTaBMAA AYO/H, TPaJHIU
n cgeobyxsatHuu Tpar oA (Betor CaBe HI y AyXOBHOM, HIl § KYATYPHOM
mucny”, pekao Je npotojepe) craBpodop Caoboaan Aaauh, usachanuk
enuckona Kupuaa, Haraacusluy Je aa ce oBux roanta y ClL-y obunexasajy
(aBuHN Jybuaeju: AaHn ce HaBplmao 850 roanHa oa (aBuHor pohera,
a oBe ce obumexaBa 790 roAMHA OA HeroBOr ynokojerwa y Beankom
TpHosy.

Moena CKA-a ,MpocBjeta”, HammjerseHa NCTakKHYTUM MHCTUTYLMjaMa
33 AOMPUHOC paay U pa3Bojy nporpama ,llpocsjete” y 2025. roaunu,
AoAMjemeHa Je noaoabopy y CnAuTy Kao NpusHame 3a AYroroAMLIMbY,

MpeAaH 1 KOHTUHYMPaH PaA Ha 0uyBatby 1 adupmaLum)u Cpricke KyAType,
Je3uka, fiMpuAnuHor nucmMa U Tpaauumje Ha noapyujy rpasa (nauTa u
(NAUTCKO-AAMATUHCKe XyMaHuje Te W3rpaAti U pa3Bujatby A06pUX
MelyHaLMoHaAHKX 0aHoca y CAmTy.

[oAnWIbe NpU3Hake ,3AaTHA 3HAUKA”, KOje Ce A0AJedy)e UCTAKHYTUM
uAaHoBUMA ,[lIpocBjeTe” MAM 3aCAYXHUM MOjeAUHLMMA KO Cy ra
3aAyXMAN AonpuHocefin 0CTBapetby HeroBux LumeBa 206uan ¢y CHexaHa
JoBaxoBuh, notnpeacjeaHnua 6opoBckor moaoabopa U mpeacjeaHMLA
KYA-a ,OctpoBo”, Aapko lojkoBuh, Ayroroavlikbi YAaH KapAOBauKor
n0A0AGOPA, aKTMBAH Ha IPOHAAAXEbY MPABOCAABHUX FPo6Aa Ha KopayHy,
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kao 1 Haaa KommeHoBuh, ayroroaniutba uaaHmua noaoabopa 3arpeo,

3aCAYXKHa 3a NOBE3MBatbe C APYTUM MatbUHCKIIM OpraHu3aLmjama Koje ce
0aBe KyATyPHO-YMJETHUYKMM amaTepu3MoM.

loavwiba Harpasa ,AecaHka Tophesuh” 3a 3acayre y obaactu
amaTepckor (TBapaAallTBa MOCTXYMHO Je AoAvjeneHa Mapujany
JaHowweBuhy, MCTaKHYTOM KYATYPHOM 11 ADYLUTBEHOM PAAHMKY, NPABHUKY
11 HeYMOPHOM NpPEraoLly y 0uyBakby KYATYPHOT MAEHTUTETA U 33jeAHULLTBA
Cpncke 3ajeaHnue Ha banuyu, nocebHo y ABopy.

loanwiby Harpaay ,(aBa Mpkan” 3a 2025. roauHy, 3a nocebHo
BpujeaaH aonpuHoc Kyatypu Cpba y Xpeatckoj, aobuo je Yeaomup
Buwibuh, nctaknytu xuctopuuap v nucay. Harpaaa my je aoamjemeHa
33 U3y3€TaH U AYroroAMLLIEY AOMPUHOC 0UYBakbY, Pa3BOJy 1 adupmaLmjm
CpncKe 3ajeAHnLe y XpBaTCKoj, Te 3a CBEYKYMHM paA Ha yHanpehery
KyATYPHUX, 00pa30BHIX 11 U3AaBAUKKMX AJeAATHOCTY CPMICKe 3ajeAHuLie 1
(CKA-a ,Mpocsjeta”.

My6auky je oaywesuo Hactyn Xopa CabopHor xpama y 3arpe6y, noa
BoACTBOM OneHe Lluraerak, Te HaCTynu GOAKAOPHMX CeKLMja 3arpebaukor
1 TapeLHryKor noaoabopa ,Mpocsjete”, noa BoAcTBOM bojaHe Kapauve n
3opaHa baaHywe.

Y Cpnckoj npaBoCAaBHOJ ONLLTO) TMMHa3uju ,KaHTaky3uHa KatapuHa
bpankoBuh” y kojoj Je (BeTn (aBa 1 AdH LUKOAE U1 KPCHA CAABA, YUEHNUKM
nporpam 6uo Je y 3Haky (Bete [letke. Y3 T0, GOAKAOPHO MjeBauka
ceKumja y Kojoj Je 30-ak yueHWka, y Kpyry rUMHa3uje noa BOACTBOM
Bame Buwmwnh nsseaa je H13 naecoBa u urapa ¢jeBepHe Aaamauuje, a o
3Hauemy 1 Hacnehy (BeTor (aBe y (BOJo) e CBETOCABCKO) becjean roBOpHO
npodecop dpurozoduje Ha beorpasckom Teorowkom akyatety boraaH
Nybapauh.

Ay nave oko (aBuHaaHa (BeTOCaBCKe akasemuje C MPUTOAHIM
nporpamMuma y KojumMa Cy HacTynuAM (GOAKAOPALUM U APYTM YAAHOBM
noaoabopa oapxaHe cy y Aapawm, Jaroawaky, benom Manactupy,
KyhaHuuma, bopoBy, A0k cy MaAn GpoAakAopaLLin GeHKoBauKor noaoabopa
yBeAnYaAn cBeTocaBcke ckynose y (AaBoHckom bpoay n Kuctawama, ay
Bykoapy 1 KapAoBLy cBeuaHe akasemuje.

Y Myau je noBoaom (eTor (aBe y opraHu3aLiv TamoLLkber noA0A6opa
,MpocBjeTe” oApxaHa becnAaTHa Ajeyja paanoHMLA AN3ajHA W THCKA Ha
TEKCTUAY KOJa Je OKyMuAQ ABaAeCeTaK AjeLie 0CHOBHOLIKOACKOT y3pacTa
W3 TOT TPaAa KoJu Cy KpO3 MPaKTUYaH M KpeaTBaH paa 0OUMEXIAM
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AaH nocsefieH 3aueTHUKY CPNCKOT MpOCBJeTUTENCTBA M 00pa3oBakba.
Paanonnuy cy nposean Boautenn [lporpama [MAYC, antepHatusHor
00pa30BHOr MPOrpaMa HaMujerEHOT AjeL U MAaAIMa Koju ce Beh apyry
FoAUHY 3apeaom npoBoau y Myan.

BAPAKCKN OBUYAIN — Y Cpnckom KyaTypHOM LieHTpy y Ocujeky
1. Gebpyapa oTBOpeHa Je n3n0x06a baparcku HAPOAHN 00udaIM OCAUKAHN
pykom Munara Asoprnha. Muaan Agopruh Je camoykm caukap u3 beaor
MaHactupa, etHorpad w wcTpavBauku nucal Koy je AeLeHnjama
CaKynmao eTHoAowKy rpally Be3aHy 3a obuuaje baparckux Cpba. Ao
rpafie Be3aHe y3 HapoaHe 061Yaje, rPAAUTEACTBO U HOLUbE BapamCKiX
(pba npeactaBimaH Je a 35 canka.

CTYAWJA O UAEHTUTETY CPBA — Y Cpnckom aomy y Bykosapy 2.
debpyapa npomoBupaHa Je ctyanja Maentuter (pda y Xpaatckoy aytopa
Cawe Kysmawosuha, npotojepeja-ctaBpoopa 1 napoxa ByKOBapCKOr.
Mpomoumu cy NpUCYCTBOBAAN EMUCKONM OC)EUKOMOMCKI U Baparbcku
XepyBum, peuieH3eHT kibure npotojepe] Mapko LLykyHaa, Te npoTojepe)-
(TaBpo(op, Kao 1 NpeacTaBHUK U3aaBaya 1 3B0-a Aejan Apakyauh. Mo
pujeuMma ayTopa, CMHTarMOM ,BEKOBaHE”, HACT0Jao Je Aa MpuKaxe
XUBAEHE CPNCKOT Hapoaa y XpBaTCKo) KPo3 BUJEKOBE, @ He, Kako HeKu
AAHAC NOKYWaBa)y Aa npeactae, Aa ¢y (pbu Ha 0BMM NpocTOpUMa
NPUCYTHN TeK BUJeK NAM ABA.

CABJET AOHUO OANYKY — Ha cjeannun (aBjeta 3a HaumoHaAHe
matbuHe PX, oapxaHo) 6. debpyapa y 3arpeby, noanjeneHa cy cpeacTsa
33 Mporpame KyATypHe ayTOHOMUJE HALMOHAAHMX MarbyHa. 3a YKYMHO
1.235 nporpama, oa uera 106 3a uHGopmupare, 72 3a 3AaBaLLTBO, 463
3a KyATYpHN amaTepu3am, 591 3a KyATypHe MaHudectaumje u Tpu Ha
0CHOBY BuAaTepanHuX yroBopa v cnopasyma, npeaBufjeHo Je ykynHo 12,1
MUAW)YH eypa.

Il oBa Je moajera MPOLIAG Y 3HAKY KaaBarba HEKUX CPNCKUX
OpraHu3alyja 1 npojekaTa KoJu Cy AaHU 61AI Ha yaapy AecHuLe, BUAO OHe
kabuHeTcke n cabopcke, BMAO OHe YAUYHE KOJa Je Y BUAY LipHOKanydalla
oHemoryhaBana uAI To NOKyLUABaAA HeKe Cpcke MaHudecTaumje.

Aok je BehuHa nporpama 3a 0By roauHy Aobuaa Behia cpeacTBa Hero
3a NpOLUAY, € 0631poM Ha yKynHo noBehatbe npeaBufeHor HOBLA 0A AeceT
nocto, Hosoctu cy octane Ha 400.000 eypa, KOAMKO MM Je AOAUJeLEHO U AQHI,
MaKo Cy 3601 MHQAALMJe TO PeaAHO Matba CPeACTBa. Marbe HOBLA HEro AaHN
npeasuheHo Je 1 3a Aaxe cpncke KyaType CKA-a ,lpocBjeta”. 3ajeaHnuKo
gefie onwTuHa a06uno je 334.200 eypa, oa Tora 193.000 3a cam 3BO, a
0CTaTaK 11Ae HIXOBMM YAGHULLAMA, 0AHOCHO OpojHUM KYA-0BMMa y cacTaBy



XPOHUKA

3B0-a. YyBapu cpnckor naeHtuteta U3 Bykosapa aobut fie 36.000 eypa,
Cpncki AemMOKpaTCku Gopym 1 HUX0B noAAucTak Hasa 75.000 eypa, a
(KA ,NMpocsjeta” 3a cBe Kateropuje akTBHOCTU 1,25 MUAMJyHa eypa, 0A
Tora 650.000 3a paa noaoa6opa. CKYAA hypheBaaH u3 ApexHue aobusa
32.000 eypa, a CKYA ,JoBan Aazuh” u3 benor Manactupa 30.000 eypa.
(pncko HapoaHo Bujefie 206uA0 Je 683,2 Tucyhe eypa, Takohep marme
Haro AaHu, a Cpncko npuBpeaHo ApywTBo [puspeanuk 91.000 eypa,
0A yera 3a (BOj noaanctak 63.000 eypa. Yapyra cpncke HaumOHaAHe
3ajeAHuue YpaHak u3 Bapaxauna 30.000 eypa, Yapyra eHe KocoBcke
a0AMHe w3 Puhana 9.000 eypa, Yctaosa y kyaTypu Cpncku aom u3
Bykosapa 2.500 eypa, a Cpncku KyATypHu LenTap 5.700 eypa.

AYBPABKMH MY3EJ — (pncko HapoaHo Bujefie n OoHaaumja
Ay6paska Yrpewmh notnucaav cy cnopasym o0 cypaawy, ¢ 063upom
A3 nocToju 036MpHA Hamjepa aa ce y 3arpeby ocHyje my3e) Aybpaske
Yrpewnh, rAacoBUTE KibUXeBHULE Koja Je mpuje TpU FOAMHE YMPAA
y Amctepaamy. ABuje 61 opraHuzaumje 6GuAe OCHMBauM My3eja, a
3aJeAHNYKM 6M MPUCTYNUAN APYTM MOTEHLMJAAHO 3alHTepecupaHum
napTHepuma nonyT [pasa 3arpe6a, Moxaa 1 BAaAe.

CAJAM 3ABUYAJA'Y HOBOM CAAY — Y cyboty n Heajeny, 7. n 8.
debpyapa, Ha HoBocaackom cajmy oapxaH Je ceamn ,(ajam 3aBuuaja” y
opraHu3auum OoHaa 3a u36eraa, pacenseHa ALa 1 3a capaatby ca (pbumay
pervioHy. MaHndecrauuja je oKynuaa ajeLly, MAaae, KyATYPHO-YMJeTHINYKA
ApYLUTBA, CIOPTUCTE, yAPYXeta u uHcTutyumje uz Cpbuje u3 buX, LipHe
l'ope, PymyHuje, Mahapcke n XpBatcke, yKynHO ABJeCTOTURAK APYLUTaBA.
Kao v npeTxoaHMX roAMHa, 0A 6aparbCKIX CPCKIX OPraHN3aLmja y Heajeny
¢y Ha Camy yuectBoBaav (oaknopHu aHcamba ,YyBapu Tpaauumje
baparckiux Cpba” Te 3ajeanukn CKYA ,Joan Aazuh”, KYA ,XKusojuH
Muko Manauh” n3 Knexesux Bunorpasa n Cekumja xeHa (ynoLuanka u3
NCTOr MjecTa Koja Ajeayje y ckaony ,lipocgjetuHor” noaoabopa. Ha nyt
Je KpeHyAo aeBeT unaHoBa CKYA-a, koju cy 6uan y 6apamCKoj HOLHI, 1
CeAaM ,CyOLUIAHKN", Koje Cy NpeACTaBbdaAe CAAHA 1 CAATKa JeAd, YapLuaBe
N BeseHe cToAmake. LUTaHa Je 6uo wm3y3etHo nocjeheH oa OpojHMX
baparaua koju xuse y Hosom Caay 1 Bojgoannu.

MET BJEKOBA CEOBU — Y Cpnckom KyaTypHoM LieHTpy y Ocujeky 8.
debpyapa oapxaHo je npeaaBame ,(eoba (pba y NaHOHCKN NpoCTOp 0A
15. 20 20. Beka” 0 yemy Je roBopro Muaax Muuuh, reHepanxu cekpetap
Matuue cpncke u3 Hoor Caaa. ,Ceoba Cpba y naHoHckn npoctop oa 15.

20 20. BeKa 03HayaBa AyroTpajaH MpoLec Aemorpadckix momepamwa
CPNCKOT CTAHOBHULUTBA 113 MOAPYYJa NOA 0CMAHCKOM BAaLLfiy Ha cesep,
y xabcOyplike KpajeBe, OAHOCHO AaHalwmwy BojsoanHy, CaaBoHuyy,
bapary, baHat u Yrapcky. OBu nokpeTu, 4ecto MOTUBMCAHM paTOBUMA
W MOTParoM 3a CUrypHOwWRy, TPaJHO Cy W3MEHWAM ETHUYKY KapTy
lTaHOHCKe HU3MHE", pekao Je W HarAacuo Aa nepuoa ceobu, He camo
CPNCKNX, NOYMHbE Y 7. BUJEKY 1 Tpaje (Be A0 AaHALLbUX AdHa. Y BypHUM
NCTOPUJCKNM 0KOAHOCTMA Cpbut Cy ce Kao Hapoa HebPOjeHO MyTa CeAUAN
aumem Eypone u wupe. Ocum Beanke ceobe Cpba 1689. roanHe, 6uno je
Jjow ocam Behmx ceoba, a Cpbu cy ce HacemaBaAl Y KpajeBe Y cacTaBy
BojHe KpajuHe.

OBW/SEXKEH CBETW TPUOYH — Y opraHusaumm ByKoBapcKkor
noaoabopa ,Mpocsjete” y poaoj kyhin HobenoBLa AaBocaasa Pyxuuke, 14.
debpyapa cBeyaHo Je obunexer npasHuk (Betor TpudyHa, 3aWTUTHIKA
BuUHorpasapa. OcuM yAaHoBa Moa0A6Opa, HacTymuAn ¢y M Hajmaahy
uraHosu BCMA-a JaBop — nonyaapu Jasopumhu, maaha rpyna KYA-a
(nora, XeHcka njeBauka rpyna AHcambaa HapoaHux urapa 3 Bykosapa Te
MeHcka njeBauka rpyna Benau u3 boposa. 0 3Haua)y npasHuka rosopuo
Je npeaceanmk noaoadopa Munenko Xuskosuh, a yuenuun OLL , AparyTiuH
TaanjaHoBWR" N3BeAN Cy peLMTaTopCKo-ApaMcKK Nporpam, yKkasy)yhin Ha
3Hauaj (Betor TpudyHa 3a cpncky ucropujy, KyATypy 1 06uyaje, Te Ha Koy
HauwH Ty Temy obpaljyjy y OKBUPY HaCTaBHUX Nporpama.

CPETEHCKN CTUXOBU — Cpetetbe, LpKBEHM MpasHUK M AaH
ApxaBHocTi Cpbuje, CBeuaHo Je 0bunexeH y BuLLe rparoBa y XpBaTcko).
(Cpncko HapoaHo Bujefie, y Cypaatbit C APYriM CPACKMM OpraHu3aLmjama
y XpBaTckoj 06umex1A0 Ta Je y Cpnckom KyATYPHOM LEHTpY Y 3arpeby.
Ocum npeacjeannka CHB-a bopuca Munowwesuha, o 3Hauery CpeTea 3a
moaepHy Cpbujy 11 oajewyma npBor cprckor ycTaHka 1804. roante unpsor
MOAepHor ycTaBa u3 1835. roopuo Je Yeaomup Buwruh, a0k je ennckon
Kupunao rosopno o cpetersy (Betor (aBe u terosor oua CMmeoHa y
MaHacTupy Batonea HakoH yera Je (Betu (aBa Moue0 paAuTy Ha N3rpaAkbyt
CpncKe ApaBe. KyATYpHU AOMPUHOC AaAa Je TAyMMLA W Mpodecopka
Mapuja KHexesuh, Koja Je roBopuaa njecme AecaHke Makcumosuh Te
ApYrX CPMCKUX MJeCHUKa U KibupkeBHUKA. (peTere je 00uUmexeHo y
OpraHu3aLuju reHepaaHor KoH3yaata Cpbuje y Pujewst n Tom ¢y npuAKom
MPUCYCTBOBAAY 11 YEAHM bYAIN CPIICKE 3ajeAHILLe.

A 20. debpyapa BeyaHa akasemuja je y opraHuzaumm leHepaaHor
koH3yaata Cpbuje, Enapxuje ocjeukonomcke U baparbcke, 3ajeAHUYKOr
eha onwTuHa n Cpnckor Aoma oapxaHa 1 y Bykosapy. MpucycreoBao
Joj Je n cpncku npemujep Hypo MauyT 1 Haraacuo aa fie Cpbuja yunHuTi
(Be Aa CPMCKM HapoA Y XpBATCKOJ OCTaHe HA BJEKOBHUM OTHULLTUMA U
0CTBapy Npasa Koja My npunaaajy, nonyT N1cMa, Je3uka u jepe.
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bO0JA BYKOBAPA — Y npoctopujama noaoabopa ,lpocsjere” y
Ocnjeky 15. debpyapa oTBopeHa Je m3noxba cauka boja Bykosapa
KOJy YnHe paAoBW C AMKOBHe KoAOHMje 2024. Kojy Je npunpemuo Te
Ha 3aHMMAUB U CaApXKajaH HaunH mpeacTaBuo Munenko Muskosuh,
npeacjeaHunk noaoabopa ,Mpocsjete” u3 BykoBapa. 3a oBy M3A0XOYy
npunpemaeHe cy cAuke 19 ayTopa Koju A0OAa3e U3 pa3AMUMTUX CPEANHa.
Ha 13n0x61 cy 3acTynnveHn pasAnumMTI CAMKAPCKW MpaBLK, HajBuULLe
peaan3am 1 ancTpakumja, a 3acTynmbeHn Cy PasAMUUTH CAMKAPCKN
MOTHBY y KOJUMa MpeBAaAaBa Nej3ax, Gurypauuja, MpTea npupoaa. ..
0 n3nox06m je roBopuaa Panka Mupkosuh, cankapuua u3 Ocujeka, koja
Je AyriA HU3 TOAHA YYeCHUK KOAOHUje, AOK Cy MKuBKoBUR M uAaHuMLa
ByKOBapckor noaoabopa HeseHka Aykuh npountaan agpopusme n njecme
0 BUHY.

NEKCMKOH CTO CPBA — Kako je HajaBbeHO Ha JeaHo) oA TpubuHa
MpuBpeAHIKa, CPMICKA 3ajeAHNLA U XPBATCKA JaBHOCT Yckopo fie aobuTn
KibUry 0 CTO HajBaxHUjux Cpba 13 XpBatcke y uzaarby Cpnckor HapoaHor
ujeha u ¢ ypeannkom MBom loaawTtajHom. Yeaomup Buwwmuh rosopuo
Je 0 MOAYBJEKOBHOM MyTy OA WA€Je A0 OCTBAPEHbA, AOK Je YPeAHUK YKa3ao
Ha 6pOJHN TUM KOV Je PaAMOo Ha Kibu3n 0A 670 CTpaHa. YpeaHuwLTBO cy y3
tbera unHuAn Aejan Josuf, Aywan Mapunkosuh, hophe Matuh, Muropaa
Mynosay, Munan Paaanosuh, Yeaomup Buwruh, Aparan AamjaHosuh
Kao CTpyuHn caBjeTHUK, Tuxomup MoHoww kao peueHzeHT u Manja PaHuh
Kao peaaktop. Ha Kiu3n ¢y paauaa 42 aytopa.

XPOHUKA
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Mporpama Tayc, obumexena 115. roanwmnua pohewa uUCTakHyTOr
njeciuka puropuja (Fpuropa) Butesa, yuntema u mjecHuka cpnckor
MopUJeKAa, unje cy njecme 06UMEXIAe AJeTUICTBO OPOJHIX reHepaLnja,
a U AAHaC e Haaze y WKOACKMM nporpamuma. Aorahaj je moueo y
MjecHKoBOM poaHoM ceny KocoBuy koa OKyuyaHa, raje cy MOAOXeHW
BUJEHLN HA 1Hero criomeHuk. [porpam noa Hasuom ,[puropy w3
KocoBua nuiwe jeaHa mana 0BLA“, HaCTaBMdeH Je y KHO can y OKyyaHuma
njeBamwem, CBUpaeM U peuuTuparem Bute3oBux mjecama, aa 6w
3aBpLUMO AUKOBHOM PaAUOHULIOM 3a AjeLly. Y nporpamy je yuecTBOBaAo
30-ak maauwaHa, noaasHuka lporpama Mayc u3 Okyuana u Makpaua Te
yueHuka OcHoBHe LkoAe OKyyaHu.

FOAULLBULA BUTE3A — Y Okyuanuma je 21. debpyapa y
opramuzaumm Oajeaa 3a KyaTypy U Oajeaa 3a obpasoBamwe (HB-a Te

MAKPAYKA WU3N0KBA — Y Baaanuanckom asopy y lMakpauy 21.
debpyapa oTBopeHa Je u3n0x6a AaHu npemuHye TopaHke Martuh,
JeAHe OA HAJBXHMMX CPNCKMX W JYTOCAOBEHCKUX doTOrpadKumba.
Ootorpaduje u3 unkayca Ckaaapcko je3epo, Hactane y nepuoay oa 2000.
20 2002. roAvHe, HeMO3HAT Cy U GaCLMHAHTAH A0 HHEHOT paAa Koju Je
NpBY NYT M3A0KEH JaBHOCTU. W3n0x0y Cy CBeyaHO OTBOPMAI enuckon
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NaKpauko CAaBOHCKIN JoBaH 11 YHa lonosuh, xuctopuyapka ymjeTHoCTI 1
kyctocuua My3eja caBpemeHe ymeTHocTu y beorpaay. lpeacTaBmeHa je
MoHorpaduja foparka c oko xumaay GoTorpaduja o Kojuma cy roBopuAm
teHn koayTopu YHa Monosuh u Hebojwa lpyjmunh Te KibuKeBHUK
Tophe Matuh.

AAH MATEPWHCKOI JE3MKA — Mooaom MehyHapoaHor AaHa
maTtepuHckor jesuka y (ryaentckom aomy (tjenaH Paauh y 3arpeby 21.
debpyapa Je oapxaHa 12. maHudectaumja ,lpuya) Mu Ha CBOM Je3uKy”.
Ha aorahajy ko opraHusmpa KoopauHaumja Bujehia n npeactaBHUKa
HaLMOHaAHMX MatbiHa [paaa 3arpeba, yueHuuy koju noxahajy Hactasy
CBOJIIX MATEPUHCKIX Je31Ka, NPEACTABUAV Cy AeCET MatbUHCKIX 33jeAHNLIA

CykynHo 140 yueHuka Koje je 3a HacTyn yBjex6aBano 20 yuutennua, Wro
Je HaJBILLI AO CaAa.

JOW BPEAHWIW HEFO AAHU - TMoaoabop CKA-a ,Mpocsjera”
bean ManacTup 0apao jJe peAoBHY W3BJeLUTaJHY TOAULLKY CKYMIUTUHY
y Tamourem CKL-y. Mpeacjearuk AejaH Jeanunh noaxuo je u3Bjewta)
0 paay W QUHaHLMJCKN U3BjewTa) 3a 2025. Te Nporpam paaa 1 MAaH 3a
2026. rOAHY KOJ11 Cy JeAHOTAQCHO YCBOjeHU. [10A0A6Op Je AaHU 0ApaAKo,
OpraHu3Mpao uAn cyQuHaHumMpao 25 akTMBHOCTM, oA (BeTocaBCKe
akasemuje 20 Matepuua 28. aeiembpa. BefinHa akTUBHOCTY 0ApXKaHa Je y
benom ManacTupy, anu ux Je 6uno u y beorpaay, bobotn, Aany, KHexesy
n Ocujeky. 3a 2026. roAMHY CacTaBheH Je Jol amOuLMo3HMM nporpam
0A Yak 37 (TaBaKa, WUTO 6U y npocjeKy buae TpU aKTUBHOCTU MjeCeuHo.
HapaBHo, cBe 3aBucu 0 A06uBeHMM cpeacTBUMA. CkynwTiHa y beaom
MaHacTupy JeaHa Je 0A HU3a Koje fie y CBOJUM CJeAULUTMMA OAPXKABATM U
Apyri noaoabopu ,Mpocsjete”.

KAA KPEHEM KA MATU — 0a 18. pebpyapa 40 9. mapTa rpahaHu
Myne u mybutemn (ex)Yy mysuke MOrAn cy y TamoLUmb0) rarepuju
CKYL-a pazraeaatn uznox6y Kaa kpeHem ka C nmpeko CTO pUjeTKuX
n aocan Hesuhenux Qotorpadmja Maprute C(redanosuh Maru u3
rpyne EkatapuHa BeAanka. XepouHy Hosor YY Bana M BPXYHCKY
knaBujatypuctuy Mapruty (redaHoBuh — Maru, oBjekoBjeuuan cy
Kkpo3 cBoje GoTorpaduje NopaH n CphaH BejBoaa, AnekcaHaap Kyjyues
1 HeaaBHO npemunyaa lopaHka Matuh, a ayTopu usnoxbe cy Aparan
Am6po3uhi u 3opuua Kojuh.

KIbUTOLIMA JYTOCAABWJE — 3aamwe aaHa dpebpyapa obumexune
Cy ABMje TpOMOLMje KiMra y OpraHusaumm ABajy noaoabopa
Jpocsjete”. Ocjeukn noaoabop opraHusmpao je npeaaBawe Mape
bekuh-BojHoBuh ¢ npeacTaByatbeM Kiire Kiburoyna — Yunwtasare
Kroura y Xpeatcko 1990-tux yHuBep3uteTckor npodecopa AHTe
Newwaje. Pujey Je 0 KibM3U-NOACJETHUKY Aa Je AeBeAeceTuX y XpBaTCKoj
n3 6pojHux 6ubAMOTEKA 300r MAEOAOLIKM HenoRyAHOT CaApaja,
nncma KojJum Cy miucaHe, 360r eTHUUKe (4UTa) CPMCKe) UAIN MOAUTUUKE
(unTa) meBMYApPCKe) MPUMAAHOCTU AYTOPA, YKAOHWEHO M YHULITEHO
BMLIE CTOTMHA XMMAAA KHbUFA KOje Cy 3aBPLUNAE Y KOHTeJHepuMa,
Ha YAMUN WAW peumKA@Xn. Nelwaja je y UCTpaxkMBamwy AOLIA0 AO
noaaTke Aa Je TokoM 1990-1x 13 XpBATCKUX KibUXKHULA, npema rpy6o)
NpoLjeHu, OACTPAEHO FOTOBO 2,8 MUANOHA Kibura nan 13,8 nocto
yKynHe rpahe.

Y kapaoBauko) lpaacko) kwiuxHuum ,Mean lopan Kosaumh”
y opraHmsauuju Tamowter noaoabopa ,lpocBjete” oapxaHa Je
npomoLmja Kibire HoBMHapa Hogoctu bopuca MoctHukoBa KrouxesHa
penydanka Jycocrasuja — o4 1989. a0 2022. roanxe. Y3 ayTtopa, Ha
Tpu6MHM Je cyajenoBana U ypeaHuua Kiure Maa Porap. MocTHukos
Je 06jacHio Aa Je muwyhn KibiKeBHe KPUTHKE CXBATUO Ad U HAKOH
pacnaaa ApxaBe nocToje Be3e Mefy mucuMMa M3 HOBOHACTAaAUX
ApXaBa Koju ce MehycobHo uuTajy.

AAHW U HORU PKEHA — MehyHapoAHM AaH XeHa MpOCAABbEH
Je u'y 6pojHum noaoabopuma ,fMpocsjeTe”, Kao 1 y APYrUM CPRCKUM
MHCTUTYLM)aMa. Tako cy NpUNaAHMLEe 1 NPUMAAHULI CPRICKe 3ajeAHILe
Ha noapyu)y KapaoBauke »ynaHuje, u JaceHky, Kapaosuy, Kpraky u
BojHuhy, npuroanum apyxetuma o0bunexinan MehyHapoaH! AaH XeHa.
MpasHuk cy opranm3mpann noaoabopu Cprckor KyATYpHOT ApyLITBa
,MpocjeTa”, rpaacka v onfinkcka Bujeha cprcke HaLMOHaAHe MakbUHe.
Y Aapau je npocraBa AaHa xeHa MMaAa U AMKOBHUX ,LiTux”. AUKOBHa
paavonnua ,letap AobpoBuhi”, Koja ajeayje y ckaomy noaoabopa
n3 Aapae nosoaom Ocmor mapTa, y Tamollwem KyATypHOM LieHTpy
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Milan Durman

npupeanaa usnoxoy Kere n ysnjehie. U3noxero Je 30 canka, cneumjanHo
pafieHux 3a Ty MpUAUKY, KoJe Je HaCAMKaAo 13 YAaHULA M YAAHOBA Te
paanoHuLe, Mehy Kojuma je u LWwecT 0CHOBHOWKOAKM. CAuke cy pafheHe
aKPMAOM W YAEM HA MAATHY Te aKBapeAOM Ha KaluupaHoM nAaty. Ha
IMa cy Avua u durype xeHa, 6anepuHa, notom pasanuuto uujehie:
BaH lorxoBu cyHuokpeTn, 60xypu, nepyHuke u apyro. HapasHo, 6uno je
Ty ¥ MjecMaMa, HapounTo OHNX NocBeheHux eHama.

3arpebauku noaoabop ,MpocsjeTe” cBoje Je cAaBne ynpuanumo 8.
MapTay Aynke nyHoj ABopaHu CpncKor KyATYPHOT LieHTpa y 3arpeby, wro
Je 6vAa MpuUAVKa Aa Ce JaBHOCTU NpeAcTaBe (Be CeKLje noaoabopa, Kao 1

Historija,
kritika, politika.
Izabrani spisi

doaknopatuu noaoabopa u3 lapewwnuue 1 Beankor loraHua Te yaaHoBH
xopa aHcambaa bocaHa. (Bum Boautemuma roctyjyfinx ancambana
YPYyUeHe Cy 3aXBaAHMLE W CAMKE, PAAOBM YAAHMLIA M YAGHOBA AMKOBHE
cekume Koy Boan NaHa KosaueBuf, a0k Je (Baka eHa Aobuaa no
KapaHPua.

Ty MOXeMo CMOMEHYTI Aa Je HU3 NpocAaBa 3anoyeT y CnauTy raje
Je 4. mapTa oapxaHa Apamcko-raasbeHa Beuep Ha Kojoj Cy 3ajeAHO

Hactynuan KeHcku 360p cnauTckor moaoabopa u KyaTypHo ApywwTBO
YkpajuHaua Lut. KeHcknm 360p npeactaBuo ce TpaAULMOHAAHUM
HapOAHUM MYOABHUM MjecMama, a YKpajuHUM CBOJOM MY3UKOM K
raymaukum ymujehiem, wamyfin nopyke mybaBu u mupa Te uctnuyhu
CHary XeHe, teHy KpeaTUBHOCT 1 UCTPAJHOCT.

Milan Durman, novinar i urednik, knjizevni, kazali$ni i filmski
kriticar, povjesnicar, te politicki organizator i teoreticar, bio je
vazna, iako pomalo zaboravljena figura zagrebackog kulturnog
i politickog Zivota 1920-ih i 1930-ih. Knjiga izabranih spisa pod
naslovom Historija, kritika, politika u izdanju SKD ,Prosvjete
prva je takva kolekcija Durmanovih radova te stoga predstavlja
vazan izvor buducim istrazivacima historije tog perioda, ali i
istraziva¢ima kulture Srba u Hrvatskoj.
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VOJIN BAKIC: PRINCIP NADE, KUSTOSICA HANA CURAK,

GRADSKI MUZEJ BJELOVAR, 29. 1. - 18. 4. 2026.

PRINCIPOM NADE
KONTRA
NISTAVILA

Povodom obiljezavanja 110.
obljetnice rodenja jednog od
najvecih kipara 20. stoljeca,

u Gradskom muzeju Bjelovar
postavljena je izlozba Vojin Bakic:
Princip nade, a najavljena je i
obnova njegove rodne kuce koja ce

biti pretvorena u muzej Kuca Baki¢

piSE: Sonja Lebo$

Nema boljeg nacina u ovom trenutku drustvene stvarnosti za novi po-
gled na Zivot i rad Vojina Bakica od onog koji se vodi optikom principa nade
Ernsta Blocha. Ljudi su Sirom svijeta oduvijek Zudjeli za boljim i pravednijim
svijetom. Magnum opus Ersta Blocha Das Prinzip Hoffnung sustavno istra-
Zuje osnovne postavke te Zudnje." Kada je Bloch na knjizi radio u egzilu u
Sjedinjenim Drzavama tijekom Drugog svjetskog rata,” naslov je u pocetku
trebao biti ,Dreams of a better life”. Bloch govori o nadi kao o ,konkretnoj
utopiji,? a utopija nije svijet koji gradimo u oblacima, ve¢ dio stvarnosti
koju zivimo. Bloch ovaplocuje nadu kao vodece nacelo ljudi u njihovom

svakodnevnom Zivotu, nacelo koje daje snagu individualnim porivima i
jacanju svijesti o potencijalu vlastitog Zivota, oslobodenog ponizenja i otu-
denja. lako Bloch stize na Sveuciliste u Leipzigu 1949. godine kao uvjereni
staljinist, ubrzo se od drzavnog filozofa transformirao u personu non grata.*
Blochovo djelo danas ¢itamo kao jedinstven pokusaj u filozofiji 20. stoljeca
da se nada razumije kao princip ljudskog suZivota te istovremeno dokaze
da utopija nije himera, vec stvarna mogucnost. Analizirajuci brojne povi-
jesne drustvene utopije koje dokumentiraju Zelju ¢ovjecanstva da Zivi pre-
ma vlastitoj slobodnoj volji, Bloch nas uci da je utopija sveobuhvatna: ona
ukljucuje ljudski svijet rada, umjetnosti, tehnologije, arhitekture i religije.
Kulturna povijest svijeta sa svojim mitovima i predodzbama koje prikazuju
prevladavanje smrti dokazuje, prema Blochu, mo¢ nade.

Kustosku optiku utemeljenu u blochovskom principu nade na izloz-
bi pod nazivom Princip nade (Gradski muzej Bjelovar, 29. sijecnja — 18.
travnja 2026.) oblikovala je antropologinja i kustosica Hana Curak.’ Kako
mi je saopcila u prepisci: ,Gradski muzej Bjelovar pozvao je Anu Martinu i
Vjeru Bakic, Ana Martina i Vjera Bakic su pozvale kustoski kolektiv WHW, a
kustoski kolektiv WHW su pozvale mene.” | zaista, upravo ta geneza ovog
jedinstvenog pogleda, koji, kako kaze Curak, nije ,retrospektivan narativ*,
kao i inicijacija neke vrste povratka Vojina Bakica u njegov rodni grad —
Bjelovar, klju¢ni su za razumijevanje dijaloga koji kustosica otvara izmedu
kipara i filozofa. Izlozbu je organizirao i producirao Gradski muzej Bjelovar,
kustosica je Hana Curak u dijalogu s kustoskim kolektivom WHW i u suradnji
s Anom Martinom i Vjerom Baki¢, koncept izlozbe potpisuje Hana Curak, a
postav potpisuju Ana Martina i Vjera Bakic.’

1 Ernst Bloch, Das Prinzip Hoffnung. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1983.

2 Ernst Bloch (1855. — 1977.) u egzilu je proveo velik dio svog Zivota: Prvi svjetski rat je proveo u
Svicarskoj, a u SAD-u je Zivio od 1938. do 1948.

3 Prisjetimo se velike izlozbe Toward a Concrete Utopia: Architecture in Yugoslavia, 1948—1980, odr-
Zane u njujorskoj MoMA-i 2018. godine, gdje je Bakicev spomenik na Petrovoj gori postavljen medu
vrhunske radove jugoslavenskog modernizma.

4.0d 1961. godine Bloch je predavao na Sveucilistu u Tiibingenu.

5 Hana Curak je antropologinja na Sveutilistu Humboldt u Berlinu, gdje istrazuje kolektivne kusto-
ske prakse u postjugoslovenskom kontekstu. Doktorandica je drustvene antropologije na Sveucili-
$tu u Ziirichu u sklopu interdisciplinarnog projekta Interventne umjetnosti, te radi kao autorica i
producentica na vise projekata.

J032015. osnovala je Sve su to vjestice, autoetnografski projekt o Zenskom kolektivnom iskustvu koji

10

funkcionira kao pseudo-kustoski kolektiv i feministicka aktivisticka inicijativa sa sjediStem u Sara-
jevu. U javnosti je najpoznatiji kao satiricna meme platforma s velikim dosegom u zemljama bive
Jugoslavije i dijaspori, a tumacenje Sto projekt zaista jest potpuno je prepusteno publici. Hana je
ranije radila u digitalnim medijima i upravljanju projektima u javnim institucijama za medunarod-
ne odnose, te kao konzultantica i producentica u oblasti suvremene umjetnosti, poput organizacije
samostalne izloZbe Selme Selman u Umjetnickoj galeriji BiH i podrske projekta Cease Sejle Kameri¢
na 60. Venecijanskom bijenalu. Od 2014. do 2025. bila je ¢lanica UdruZenja za kulturu i umjetnost
Crvena. lzvor: https://www.whw.hr/program/hana-curak-sve-su-to-vjestice/.

6 Izlozba se realizira u partnerstvu Grada Bjelovara i Gradskog muzeja Bjelovar, uz podrsku Glip-
toteke HAZU-a, Muzeja suvremene umjetnosti Zagreb, Nacionalnog muzeja moderne umjetnosti,
Muzeja moderne i suvremene umjetnosti Rijeka, Agronomskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu,
Ministarstva vanjskih i europskih poslova Republike Hrvatske i Ministarstva obrane Republike
Hrvatske.
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Projekt obiljezavanja 110. obljetnice rodenja Vojina Bakica, jednog od
najznacajnijih ne samo hrvatskih vec i europskih pa i svjetskih kipara 20.
stoljeca,” u nedavno obnovljenom Gradskom muzeju Bjelovar? zasluga je
njegove ravnateljice Marijane Dragicevi, ali i gradonacelnika Bjelovara Da-
rija Hrebaka. Ono $to je mozda jos vaznije od same izlozbe, iako ona nipo3to
nije beznadajna, ve¢, kao $to sam dala naznaciti, ima bitnu ulogu u daljnjem
sagledavanju kako opusa Vojina Bakica tako i nase kulture u Sirem smislu,
jest obnova rodne kuce Bakic, u kojoj ce se urediti Kuca Baki¢: mjesto cuva-
nja, ali nadamo se i mjesto susreta, saznavanja i ucenja o fenomenu Bakic.
Naime, Grad Bjelovar je rodnu kucu Vojina Bakica otkupio od prethodnog
vlasnika, naftne tvrtke Ina, i tako omogucio da se u njoj uredi novi muzej.
Izgradnja i opremanje Kuce Bakic ¢e se uglavnom financirati iz fondova Eu-
ropske unije, a, $to naravno nije zanemarivo, ona bi trebala znacajno ople-
meniti kulturnu i turisticku ponudu grada. Radovi na obnovi Bakiceve rodne
kuce, klasicisticke katnice iz 1895. godine, zapocinju u ovoj godini, a plani-
rani rok dovrienja je 2027/28. Tijekom rada na izlozbi u Gradskom muzeju,
neke skulpture polako su se smjestale u buducu Ku¢u Baki¢, udahnjujuci joj
princip nade u skoru obnovu i prenamjenu u kucu kulture i vrhunske umijet-
nosti. ,Uz postav o Bakicevu Zivotu i stvaralastvu, Kuca Bakic ce okupljati
predmete i price gradana koji simboliziraju razlicite oblike doma: izgublje-
ne, napustene, iseljene ili zamisljene. Bit ¢e to dinamican prostor u kojem se
spajaju umjetnost, memorija i empatija, s fizickim, digitalnim i interaktiv-
nim slojem, edukativnim radionicama za djecu, knjizevnim i umjetnickim
programima te sudionickim projektima gradana”, rekla je Dragicevic.’

Izgradnja i opremanje

Kuce Bakic ce se uglavnom
financirati iz fondova Europske
unije, a, $to naravno nije
zanemarivo, ona bi trebala
znacajno oplemeniti kulturnu i
turisticku ponudu grada

Vojin Bakic rodio se u toj kuci 5. lipnja 1915., u jeku Prvog svjetskog
rata, kada se Bloch sklonio u Svicarsku. Kucu je kao stambenu i poslovnu
zgradu dao sagraditi Milan Bakic, Vojinov djed. U prizemlju se nalazila trgo-
vina, na katu obiteljski stan, a iza nje veliko dvoriste u kojemu je bio smje-
Sten vozni park. Milan Bakic bio je trgovac gradevnim materijalom, drvom
i Zitom, posjedovao je Sljuncaru, a nudio je i prijevoznicke usluge. Umro je
1920. nakon cega je posao preuzeo Vojinov otac Konstantin, zvan Kosta,

koji je u Miinchenu studirao arhitekturu. Kosta Baki¢ umro je kada je Vojinu
bilo svega pet godina. Majka Jelena, rodena u Bakru kao Josipa Fulvia Ka-
tarina Schnautz u bogatoj pomorskoj obitelji porijeklom iz Svedske, bila je
primorana dati trgovinu u najam kako bi Skolovala svojih pet sinova i ker
Dusanku. Vojin je u Bjelovaru zavrsio osnovnu Skolu i gimnaziju, a ve¢ je kao
maturant imao svoju prvu izlozbu. Studij prava u Zagrebu prekinuo je 1934.
godine da bi upisao Akademiju likovnih umjetnosti, u klasama Frana Krsi-
nica i Roberta FrangeSa-Mihanovica. Diplomirao je 1939. godine, a potom
boravio u Firenci i Veneciji, a krajem te godine kao vec relativno etabliran
kipar izlagao je na velikoj skupnoj izlozbi u Zagrebu. Prvu samostalnu izloz-
buimao je 1940. godine u bjelovarskom Glazbenom zavodu.™

U lipnju 1941. usta3e su u Bjelovaru uhitile Vojinovu bracu Aleksandra,
Milana, Nikolu i Slobodana. Braca su otpremljena u logor Danica kod Ko-
privnice, potom stocnim vagonima deportirana u Gospic. Ustase su ih ubili
u Jadovnom. Vojin je takoder uhapsen u Zagrebu iste godine (oito je da
su ustase imale dobro pripremljene popise svojih ,neprijatelja“), ali ga je
od pogibije spasio njegov mentor Krsini¢, pismeno jamceci za svog neka-
dasnjeg studenta. Kriini¢ mu je pomogao da prebrodi stravicna vremena
endehazije, a neko vrijeme Vojin se i skrivao pod imenom Ivan Stilinovic.
Godine 1943. stvara svoj prvi Torso, koji ¢e 1956. progutati vatra u atelijeru.
U jeku uzasa rata ozenio se Ljubicom Schneider s kojom je imao sina Zorana.
Svoju suprugu je nazalost izgubio ve¢ 1951. godine.

Princip nade je nadjacao ratne grozote koje je preZivjela obitelj Bakic.
Vojin Bakic se izdigao ne iznad, ve¢ upravo u toj stvarnosti svog podneblja
kao umjetnik koji je mogao zamisliti i oblikovati novu stvarnost, dohvatiti
konkretnu utopiju jugoslavenskog socijalistickog drustva. Kako su povr3ni
kriticari zvali Blocha drZavnim filozofom, tako su sli¢ni takvi Bakica progla-
Savali — drzavnim umjetnikom. Prvu narudzbu za veliku javnu plastiku imao
je urodnom Bjelovaru. Djelo nazvano Poziv na ustanak (1946/47.) homma-
ge je vlastitoj bradi, a likom podsjeca na najmladeg brata Slobodana. Taj
spomenik, koji je sramno vandaliziran pocetkom rata za nasljede Jugoslavi-
je 1991. godine, na izlozbi je prikazan kao takav — raznesen, fragmentaran,
poloZen u dijelovima ... no, ne zauvijek.

|zlozba Princip nade razlaze Bakicev opus kroz, kako pise Curak, ,tri
klju¢na procijepa”. U atriju, te gotovo promenadnim muzejskim prostorima
koji ga okruZuju, pronalazimo u tim procijepima vlastiti pogled na Vojina
Bakica, njegovo djelo i njegov Zivot. Prvi procijep ,se tice arhivskog nasilja
i fizickog brisanja: spomenicka plastika u Kamenskoj, Gudovcu, Bjelovaru,
Cazmii drugdje devastirana je u valu nacionalizma 1990-ih. Drugi se odnosi
na neutraliziranje i estetizaciju Bakiceva modernizma: na Citanja koja opus
svode na formalni jezik, odvajajuci ga od drustvenih odnosa i povijesnog
iskustva iz kojih je izrastao. Treci procijep tice se subjekta: osobe koja je
Bakic bio — duhovit i nenametljiv umjetnik, obiljezen obiteljskim gubicima
i spremno3¢u na radikalni estetski rizik”."" Ovaj posljednji procijep ogleda se
u vremenskoj crti na kojoj su arhivskim fotografijama prikazani najvazniji

7 Sto je jasno iz cinjenice da je Bakicevo djelo Herbert Read uvrstio u svjetsku antologiju moderne
skulpture. Vidjeti: Herbert Read, Modern Sculpture, A Concise History. NY & London: Thames & Hud-
son, 1964. Takoder, to je jasno iz priznanja Sirom gradova Europe.

8 Gradski muzej Bjelovar smjesten u zgradi starog gradskog poglavarstva, sagradenoj 1832. godine
u povijesnoj jezgri grada.
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9 Izvor: Darko Vlahovi¢, Ustase mu ubile 4 brata, njega je spasio mentor. Sad ce dobiti svoj muzej,
Express, 27.12. 2025.

10 Tonko Maroevi¢, Vojin Bakic. Zagreb: Nakladni zavod Globus i SKD Prosvijeta, 1998.
11 Hana Curak, Princip nade, podlistak uz deplijan izlozbe.
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Vojin Bakic: Princip nade, foto: Stanko Herceg, 2026.
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Vojin Bakié: Princip nade, foto: Stanko Herceg, 2026.

momenti Bakiceva privatnog i profesionalnog Zivota. Nadamo se da ce se
taj dispozitiv dodatno razviti za potrebe Kuce Baki¢. Atrij Muzeja je pak
mjesto gdje se rastvaraju svjetlosne forme, dijalogizirajuci sa svjetlom neba.
Alinearnost ukupnog postava u dijalektickoj je suprotnosti s linearno3¢u
vremenske crte, dajuci nam tako priliku da zapamtimo faze Bakicevog
Zivota i stvaralastva kroz jednostavan didakticki prikaz, kao i da uronimo
u pojedinacne i izuzetno kompleksne i ocito pomno i duboko promisljene
strukture njegovih djela.

U podrumu Muzeja pak vlada pomalo jezovita atmosfera. S jedne
strane tu su razni TV inserti od kojih isti¢em razgovor s Bakicem ispred
Spomenika pobjedi naroda Slavonije u Kamenskoj iz 1968. godine, koji je
sramotno miniran u veljaci 1992., za $to do danas nitko nije odgovarao.
Prostor podruma je mjesto gdje su bila zatoCena Bakiceva braca, te tako
izloZba sastavlja razderane narative koje su Bakica umjetnika hladnokrvno
odvajale od Bakica covjeka. U podrumu nalazimo i jednu od tri suvremene
umjetnicke pozicije — onu Milo3a Trakilovi¢a pod nazivom All But War is Si-
mulation iz 2020. godine, videoinstalaciju koja polazi od Zute ceduljice na
kojoj obitelj iz Bosne i Hercegovine biljeZi $to treba ponijeti u izbjeglistvo.
Druge dvije suvremene umjetnicke pozicije obuhvacaju rad Sare Salamon
pod nazivom Field of Action: Burning Pleasure iz 2024. godine, izvorno osmi-
$ljen za Sumski ambijent zagrebackog Dubravkinog puta u okviru programa
I Sume pjevaju” kustosice Lee Vene i producentice Ane Mikin. Treca pozicija
je ona Davida Maljkovica, koji se sustavno i trajno bavi Bakicevim naslje-
dem. U radu Retired Form iz 2008. godine, Maljkovi¢ polazi od Bakicevog
rada u Spomen-parku Dotr3¢ina, radu koji je i samom Bakicu bio jedan od
najdrazih vlastitih radova.

Otvarajuci dijalog i sa Saidiyom Hartman, narocito njenim pojmom kri-
ticke fabulacije," ,izlozba prepoznaje da arhivsko nasilje i Sutnja ne mogu
biti ‘ispravljeni’, ali se mogu drugacije ispisivati: kroz pazljivo Citanje onoga
$to je preSuceno, kroz spekulativne narative koji afirmiraju potisnuta isku-
stva i otvaraju potencijal za nove oblike solidarnosti”.”

Nasilje nad porodicom Bakic iz 1940-ih nastavilo se 1990-ih nasiljem
drugim sredstvima: nad spomenicima Vojina Bakica, Cije je djelo upisano
povijest umjetnosti Citavog zapadnog svijeta. To ne govori samo o tim i ta-
kvim hrvatskim drZavama vec govori i 0 nama, koji u jednoj od tih drzava
— Zivimo i danas. Na nama je da iskoristimo taj potencijal za nove oblike
solidarnosti. Necemo moci napraviti novi i ljepsi spomenik u Kamenskoj. Ali
na nama je da ne zaboravimo tko ga je unistio i zasto.

Princip nade je nadjacao ratne
grozote koje je prezivjela
obitelj Bakic. Vojin Bakic se
izdigao ne iznad, ve¢ upravo u
toj stvarnosti svog podneblja
kao umjetnik koji je mogao
zamisliti i oblikovati novu
stvarnost, dohvatiti konkretnu
utopiju jugoslavenskog
socijalistickog drustva

Izlozba Princip nade tezi nasljede Vojina Bakica uciniti djelatnim, kaze
Hana Curak. ,Nada nije samo samopouzdanje, ponekad jace, ponekad slabi-
je, vec oblik uvjerenja da se radi ispravna stvar. Povijesne okolnosti pruzaju
kontekst u kojem ispunjenje nade postaje mjerljivo. Medutim, potpuni neu-
spjeh povijesnih razvojnih procesa nije sasvim iskljucen. Potpuni neuspjeh,
‘niStavilo; svakako je zamislivo — no vjerovanje da bi se ‘nistavilo’ moglo
dogoditi proturjeci nacelu nade.”™

Na nama je da i sdmo nacelo nade u¢inimo djelatnim, uceci od Vojina
Bakica: u Kuci Baki¢, u Bjelovaru gdje ce se opet u javnom prostoru moci
vidjeti Poziv na ustanak, u Kamenskoj gdje ¢emo proturjeiti nistavilu za-
misljanjem novih krila pobjede naroda Slavonije, na Petrovoj gori, na Dotr-
$Cini. ..., na svim tim mjestima gdje je nitavilo bilo stvarnost koja se nikad
nije trebala ponoviti. A ipak jest. No, vjerovati da ¢emo dozvoliti da se i opet
dogodi — znacilo bi izdaju svih principa. Pa i principa nade.

12 Kriticka fabulacija je epistemicki alat koji Hartman koristi u svojoj znanstvenoj praksi kako bi
produktivno obuhvatila praznine i tiSine u arhivi transatlantskog ropstva u kojima nedostaju glasovi
porobljenih Zena.
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13 Ibid.
14 Ernst Bloch, Das Prinzip Hoffnung.
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BJELOVAR

— GRAD KOJI RAZBLJA

PREDRASUDE

U Bjelovaru Zivi 21 od 22
nacionalne manijine, koliko ih ima
u Hrvatskoj, Sto ga Cini jednim

od najmultikulturalnijih urbanih
prostora u zemlji. To je bio jedan
od povoda naseg dolaska u srediste
Bjelovarsko-bilogorske zupanije,
gdje smo sa stanovnicima i
predstavnicima manjinskih udruga
razgovarali o tome kako se Zivi u

gradu i zasto ga vole

pi3e: Goran Gazdek
rotoGrAFUE: Sandro Lendler

U rano jutro jednog zimskog dana krajem prosinca 2023. godine, na fa-
sadi pravoslavne crkve Svete Trojice u sredistu Bjelovara osvanuli su grafiti
koji su uznemirili grad. Netko je tijekom noci crnim sprejem ispisao ustaski
pozdrav, nacisticke simbole i brojéanu kombinaciju 14/88, Sifre koje kori-
ste ekstremno desne skupine. Na zidovima tek obnovljene crkve, pojavilo
se i ,usato” U. Policija je odmah obavila ocevid i pokrenula kriminalisticko
istrazivanje, a grafiti su ubrzo uklonjeni. Gradonacelnik Dario Hrebak i pred-
stavnici lokalnih vlasti javno su osudili incident, isticuci da takvim porukama
nema mjesta u Bjelovaru. Za mnoge gradane prizor je bio Sokantan, ne samo
zhog simbola nego i zbog mjesta na kojem su se pojavili, na crkvi koja deset-
lje¢ima stoji u sredistu grada, medu kaficima, trgovinama i svakodnevnim
prolaznicima. Grad u kojem su povijest, ratovi i politicke podjele ostavili du-
boke tragove Zivi mirno i normalno, cesto tiSe nego $to to pokazuju rijetki in-
cidenti. Izmedu zidova i ulica, izmedu pravoslavne crkve i katolickih zvonika,
postoji prica o svakodnevnom Zivotu, susjedstvu i odnosima koji su sloZeniji
od jednog grafita ispisanog u no¢i.

REPORTAZA

Jedna od najstabilnijih i najvaznijih navika Zivota u Bjelovaru, otkrila
je obitna novinarska blic uli¢na anketa, Gradska je trznica, mjesto gdje se
unatoc brojnim trgovackim centrima i dalje susrecu grad i selo, trgovina
i druzenje. Vazna je jer je Bjelovar srediste izrazito poljoprivrednog kraja.
Okolicu ¢ine brojna obiteljska poljoprivredna gospodarstva pa velik dio robe
na trznicu dolazi izravno s farmi i polja udaljenih svega nekoliko kilometara.
Nalazi se u samom sredistu, a gradani vele da je subota najZivlji dan, kada
trznica postaje gotovo mali gradski trg. Bjelovarcani su ponosni i na snaz-
nu mljekarsku industriju (bivsa Sirela, danas Dukat), najveci poljoprivredni
sajam u Hrvatskoj, manifestaciju Terezijana, tradiciju rukometa (sportska
dvorana nazvana je 2018. godine Dvoranom europskih prvaka u spomen na
1972. kada je tadasnji klub Partizan postao prvak Europe) i dvije kulturne
manifestacije — dramski festival Bjelovarski odjeci kazalista i festival doku-
mentarnih filmova Dokuart. MoZda su ipak najponosniji na svoju multikultu-
ralnost. U gradu Zivi 21 od 22 nacionalne manjine koliko ih ima u Hrvatskoj,
Sto ga Cini jednim od najmultikulturalnijih urbanih prostora u zemlji. To je
bio jedan od povoda naseq dolaska u srediste Bjelovarsko-bilogorske zupani-
je gdje smo sa stanovnicima i predstavnicima manjinskih udruga razgovarali
o tome kako se Zivi u gradu i zato ga vole.

Srpski kulturni centar ,Pavle Solari¢” otvoren je 2017. godine u Deme-
trovoj ulici, u srediStu grada. Prostor koji je prvotno koristilo Vijece srpske
nacionalne manjine ubrzo je prerastao u mjesto susreta, kulturnih progra-
ma i javnih dogadanja. Nazvan je po Pavlu Solaricu, srpskom knjizevniku i
prosvjetitelju rodenom u Velikoj Pisanici kraj Bjelovara, koji je pocetkom 19.
stoljeca djelovao u kulturnim i izdavackim krugovima Beca i Venecije. Ime
tog prosvijetitelja simbolicno je povezalo centar s lokalnim povijesnim na-
sljedem, ali i s idejom kulture kao prostora susreta i dijaloga. U centru se
redovito odrzavaju knjizevne veceri, predavanja, izlozbe i tribine, a prostor
koristi i pododbor Srpskog kulturnog drustva ,Prosvjeta” u Bjelovaru, osno-
van prije dvije godine. Kako objasnjava predsjednica pododbora Danka Jari¢,
od samog pocetka nastoje razvijati sadrzaje koji nadilaze uski okvir manjin-
skih aktivnosti i ukljucuju Siru kulturnu scenu grada.

,0d kada smo osnovani, prilicno smo aktivni i pokusavamo programe
podici na viu razinu. U Bjelovaru to nije jednostavno, jer je kulturna scena
vrlo razvijena, ali upravo zato Zelimo ponuditi kvalitetan sadrZaj. Pritom se
trudimo izbjeci da nas se svodi samo na folklor ili tipicne manjinske progra-
me. Jesenas su nam bili u posjetu ¢lanovi pododbora iz Moravica i nekoliko
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Danka Jari¢

¢lanova iz Gomirja. Najprije smo im ovdje u Solaricu odrzali prezentaciju na-
Sega rada, a potom ih odveli u Romsku kucu kako bi se upoznali s romskom
kulturom. Ondje smo im priredili rucak i druzenje, tako da su mogli doznati
viSe jedni o drugima”, kaze Danka Jaric.

Jedan od najvaznijih projekata pododbora su Dani srpske kulture, mani-
festacija koja se vec dvije godine odrZava uz dobar odaziv publike, a u planu
je i trece izdanje. Organizatori svake godine nastoje dovesti atraktivnu ka-
zaliSnu predstavu, premda to Cesto otezavaju brojni festivali i konkurentni
programi. Pododbor pritom ima snaznu podrsku centrale.

,Ove godine u planu je da pokusamo dovesti Zvezdara teatar. Vidjet
¢emo hoce li se to uspjeti realizirati, ali trudimo se da svake godine ponudi-
mo nesto zanimljivo”, istice predsjednica.

Programi se organiziraju promisljeno i povremeno, kako bi se izbjeglo
zasicenje publike, ali i zbog preklapanja s aktivnostima Vijeca srpske nacio-
nalne manjine i udruge ,Pavle Solari¢”. Uz to, u planu je i nova manifestacija
pod nazivom ,Kod Srba s Bilogore”, koja bi predstavila tradicijske rucne ra-
dove, obicaje i gastronomiju Srba s podrugja Bilogore. Organizatori se nadaju
i gostovanju Milosa Rusica, poznavatelja tradicijskih peskira, koji je ve¢ bio
u Pakracu. Program Dana srpske kulture osmisljen je tako da obuhvati vise
razlicitih sadrZaja — od kazalisnih predstava za odrasle i programa koji te-
matiziraju vjerski identitet do predstava za djecu. Publika na takve dogadaje
dolazi u solidnom broju, iako posjecenost cesto ovisi o vrsti programa. Nema
pravila, neka predavanja budu izuzetno posjecena, poput onih Luke Bosanca
i Danila Ljubotine, a gostovanje Nikole Plecasa privuklo je publiku koja prije
nikada nije dolazila u Srpski kulturni centar. Sli¢no je bilo i s izlozbom filmskih
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plakata, koja je dovela novu i drukciju publiku. Vazno je, isti¢u nasi domacini,
da ne dolaze samo pripadnici srpske zajednice nego i gradani Bjelovara.

,Moramo jos raditi na vidljivosti jer nam nije cilj da se programi zatvore
unutar zajednice. Smisao je da se ono Sto stvaramo predstavimo cijelom gra-
du”, zakljucuje Danka Jaric.

Jozef Gojani ima trideset godina, Cetvero djece i nocni posao u pekari,
tridesetak registriranih ¢lanova. Njegov otac godinama je bio aktivan u orga-
niziranju albanske zajednice, vodio je Udrugu od 2001. do 2005., a od 2006.
bio je i predsjednik Vijeca albanske nacionalne manjine. Prije dvije godine
izqubili su pravo na Vijece zbog smanjenja broja stanovnika. Korijene vuku
uglavnom s Kosova. Nekoliko obitelji dolazi iz Sjeverne Makedonije, ali veci-
na danasnjih ¢lanova rodena je u Hrvatskoj.

Jedan od najvaznijih projekata
pododbora Prosvjete su Dani
srpske kulture, manifestacija
koja se ve¢ dvije godine
odrzava uz dobar odaziv
publike, a u planu je i trece
izdanje

.10 je ve¢ druga, pa mozda i treca generacija. | ja sam roden ovdje, tu
sam odrastao”, govori Gojani.

Danadnja generacija Albanaca Zivi izmedu dvaju identiteta. Kod starijih
se i dalje Cuje albanski naglasak, ali kod mladih gotovo da ga nema. Genera-
cija do dvadeset pet godina uglavnom savrieno govori i hrvatski i albanski.

,Kod mladih vidim da albanski pomalo slabi, jer roditelji ponekad popu-
Staju”, objasnjava nas sugovornik.

U albanskoj zajednici nema problema s uklju¢ivanjem mladih ¢ime se
mnoge druge manjinske udruge bore. Vecina ima izmedu trideset i trideset
pet godina. U svojim prostorijama, samo par ku¢nih brojeva dalje od Srpskog
kulturnog centa, odrZavaju ne samo sastanke nego i obiteljska slavlja, pro-
slave rodendana i druga druzenja. Tamo obiljezavaju Dan zastave Albanije
i Dan Republike Kosova. Razvili su i niz veza s gradom i Zupanijom. Jedna
od vidljivijih inicijativa bila je postavljanje kipa Majke Terezije ispred nove
bjelovarske bolnice 2023. godine. Posebno je ponosan na dobru suradnju s
drugim nacionalnim manjinama.

,Susreemo se na raznim manifestacijama, druzimo se i pomazemo
jedni drugima. Sa srpskom nacionalnom manjinom imamo odlicne odnose.
Predsjednik njihovog vijeca Darko Karanovic jedan je od mojih dobrih prija-
telja. Kad sam, kao vrlo mlad, postao predsjednik udruge, esto nisam znao
kome se obratiti. On mi je puno pomogao savjetima“, govori Gojani.

| upravo u toj svakodnevici, izmedu posla u pekari, obiteljskog Zivota i
rada u Udruzi, Jozef vidi ono najvaznije:

,Bjelovar je stvarno dobar grad za Zivot. Rekao bih devet od deset.”
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Leonardo Durdevi¢ ne govori o Djecjem vrticu Pinokio kao o ustanovi
koja samo Cuva djecu. Pripovijeda o njemu kao o mjestu susreta, prostoru u
kojem se zajednica ne dijeli, nego sastavlja. U toj je misiji i osobna povijest
njegove obitelji i prica o Bjelovaru, gradu u kojem je moguce graditi povjere-
nje i polako, iz dana u dan, razgradivati predrasude. Pinokio je otvoren 2004.
godine, a osnovao ga je njegov djed, don Stevo Durdevi¢, s namjerom uklju-
Civanja Roma u drustvo i zajednicu. Danas vrti¢ vodi njegova majka, Silvana
Durdevi¢, a Leonardo je voditelj poslovanja.

,Pinokio nije samo romski vrti¢, kako neke informacije i dalje kruze. On
je nastao s idejom ukljucivanja i povezivanja, ali je zbog potreba grada rastao
kao vrti¢ otvoren za svu djecu”, naglasava.

»5a srpskom nacionalnom
manjinom imamo odlicne
odnose. Predsjednik njihovog
Vijeca Darko Karanovic jedan
je od mojih dobrih prijatelja.
Kad sam, kao vrlo mlad, postao
predsjednik udruge, on mi je
puno pomogao savjetima“,
govori Gojani, predstavnik
albanske manjine

Vrti¢ danas pohada 150 djece, a romske je tek deset do petnaest. Za-
poslena su 22 djelatnika, a svakodnevica vrtica ne razlikuje se od one u bilo
kojoj drugoj predskolskoj ustanovi. Osim mozda po tome $to je ovdje ideja
integracije ugradena u same temelje.

,Ne dijelimo djecu ni ljude ni po spolu, ni po dobi, ni po nacionalnosti, ni
po vjeri. Tako smo poceli i tako cemo nastaviti — da povezujemo zajednicu, a
ne da je razdvajamo”, kaZe nas sugovornik.

Za Leonarda to nije samo profesionalni stav nego i obiteljski odgoj. Vise
puta vraca se istoj misli: treba prihvatiti druge da bi i sam bio prihvacen. Iz te
pozicije govori i o predrasudama koje prate Rome.

,Predrasude postoje, ali uglavnom prije razgovora i upoznavanja. Poslije
se u komunikaciji vidi kako pada tenzija i kako se stvara povjerenje. Predra-
sude nisu samo teret nego i vrsta pritiska koji ovjeka tjera da bude bolji,
uporniji i vidljiviji“, istice Burdevic.

Govori otvoreno i bez samosazaljenja: kao mladi Rom, smatra da cesto
mora dati vise od drugih da bi bio promatran ravnopravno.

Vrti¢ima desetosatni program, provodi Malu Skolu i posebnu paznju po-
svecuje djeci kojoj treba vise podrike, osobito kad je rijec o jeziku i pripremi
za $kolu. Dio romske djece dolazi iz obitelji u kojima se hrvatski ne govori
uvijek kao prvi ili jedini jezik, pa je vrti¢ i mjesto prvih ozbiljnijih jezicnih i
socijalnih mostova.

,Mislim da se mora krenuti od najmanjih nogu. Tada se stvara slika i o
sebi i 0 svijetu oko sebe. Zato je ovaj vrti¢ vazan — jer osnazuje zajednicu i
smanjuje diskriminaciju”, kaZe.

U toj idejiima i necega dublje simbolicnog. Dok odrasli ¢esto ostaju zaro-
bljeni u naslijedenim strahovima, djeca mnogo brze prihvacaju jedni druge i
ne uce dijeliti [jude na ,nas” i ,njih”. A tamo gdje djeca od pocetka dijele pro-
stor, igru, jezik i svakodnevicu, poslije je manje mjesta za nepovjerenje.
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Leonardo Burdevié

Predsjednica Ceske obeci, Kornelija Panza — Janda, na pocetku razgovora
nas upozorava daima malu tremu jer je prije manje od dva tjedna preuzela tu
funkciju. U gradu Zivi gotovo dvadeset godina.

,Bjelovar ima idealnu mjeru. Nije ni prevelik ni premalen, a pruza sigur-
nost i mir koji su posebno vazni obiteljima s djecom. U gradu ne nedostaje
sadrZaja za kvalitetan Zivot, od sportova i glazbene Skole do brojnih kulturnih
drustava i $kola stranih jezika“, objasnjava.

Posebno istice da se posljednjih godina Bjelovar obnavlja. Stare zgrade
dobivaju novo ruho, ureduju se javni prostori, a grad postupno dobiva svjez i
ureden izgled. Zagreb je pritom dovoljno blizu, lako je dostupan, ali dovoljno
daleko da Bjelovar zadrzi mirniji ritam Zivota.

Cesi su se na ove prostore poceli doseljavati krajem 18. stoljeca, nakon
zakona donesenog u Ceskoj prema kojem su pravo nasljedivanja imali samo
najstariji sinovi. U Zivotu Bjelovara ostavili su snazan trag. Primjerice, Josef
Mazanek je krajem 19. stoljeca otvorio prvu bjelovarsku Skolu u kojoj se po-
ducavao glasoviriviolina.Ta je Skola zatim prerasla u glazbeni zavod, a danas
je to Glazbena Skola Vatroslava Lisinskog.

Ceska obec djeluje vise od jednog stoljeca i danas okuplja oko 250 ¢la-
nova, od kojih je viSe od stotinu aktivno u radu razli¢itih sekcija. Posebno
su razvijene folklorne skupine — mali, srednji i veliki folklor — u kojima ple-
Su djeca, osnovnoskolci, srednjoskolci i odrasli. Uz folklor djeluju i pjevacki
zbor Katefina osnovan 1993. godine, vokalna skupina Rozmarinke, kazalisna
sekcija Lucerna te glazbena sekcija Stari prijatelji. Folklorna skupina odraslih
broji oko 25 ¢lanova i redovito nastupa u Bjelovaru, ali i na gostovanjima
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diljem Hrvatske i uinozemstvu. Svake godine putuju i u Cesku, a koreografije
obogacuju i suradnjom s koreografima koji dolaze iz Ce3ke i poducavaju nove
plesove.

~Predrasude postoje, ali
uglavnom prije razgovora

i upoznavanja. Poslije se

u komunikaciji vidi kako

pada tenzija i kako se stvara
povjerenje. Predrasude nisu
samo teret nego i vrsta pritiska
koji ¢ovjeka tjera da bude

Durdevic iz romske manjine

Vrata Ceske obeci otvorena su svima. Medu ¢lanovima ima i onih koji
nemaju Ceske korijene, ali ih privlace kultura, ples i druZenje. Upravo zato
drustvo mnogi doZivljavaju kao drugu obitelj, mjesto gdje se Cuva tradicija,
ali i stvara zajednistvo. Tijekom godine drustvo organizira brojne programe,
a dvije su manifestacije posebno vazne. Dani ¢eske kulture, koji se odrzava-
ju u svibnju, izrasli su iz jednodnevnog dogadanja u cijeli tjedan programa
posvecen Ceskoj tradiciji. Tada se organiziraju filmske projekcije, predavanja
0 Ceskoj kulturi, radionice izrade tradicionalnih kitica te velika povorka kroz
grad u kojoj sudjeluju ¢lanovi drustva, gosti iz Ceske i predstavnici ceskih be-
seda iz drugih dijelova Hrvatske.

Druga velika manifestacija je Vecer nacionalnih manjina, koja se obic-
no odrzava krajem studenoga. Na njoj sudjeluju manjinske zajednice koje
predstavljaju svoju glazbu, ples i tradiciju. Poseban dio programa odvija se
u predvorju dvorane, gdje svaka zajednica predstavlja i svoja tradicionalna
jela.

Medu njima je i mala, ali vrlo aktivna madarska zajednica. U Bjelovaru
Zivi tek nekoliko desetaka pripadnika madarske nacionalne manjine, no nji-
hov drustveni Zivot okupljen je oko Zajednice Madara, udruge koja godina-
ma Cuva tradiciju svojih predaka. U prostorijama udruge odrzavaju se susreti
¢lanova, probe folklora, u¢enje madarskih narodnih pjesama i pripreme za
nastupe na kulturnim dogadanjima. Na Celu zajednice je Anita Farkas, koja
Cesto naglasava kako je cilj udruge jednostavan: ocuvati madarski identitet i
prenijeti ga mladim generacijama.

U kavanii slasti¢arnici Mon Cheri na Korzu, poznatoj po kola¢ima i torta-
ma vlastite proizvodnje, razgovaramo s Radom Sesic, filmskom kustosicom,
selektoricom i kriticarkom, jednom od najvaznijih struénjakinja za kratki i
dokumentarni film u jugoistocnoj Europi. Medu ostalim ona je selektorica
kratkog filma na Sarajevo Film Festivalu, dugogodinja suradnica Internatio-
nal Film Festival Rotterdam i selektorica bjelovarskog Dokuarta, festivala koji
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je prosle godine proslavio dvadeseto izdanje. Od 1993. Zivi u Nizozemskoj, ali
se (esto vreca u Bjelovar.

,Krenulo je iz jednog sasvim sluajnog susreta na ZagrebDoxu gdje su
Bjelovarcani Denis Hladis i Tibor Javurek imali film koji su snimili u okolici
Bjelovara. Upoznali smo se i poceli razgovarati o tome kako Bjelovar nema
kino i kako u gradu zapravo nema prilike za gledanje dokumentaraca. Raz-
govor je vrlo brzo otiSao prema dokumentarnom filmu pa smo se dogovorili
da pokusamo pokrenuti festival. Uz nas troje bio je i Zeljko Ruzi¢, pa smo nas
Cetvero krenuli u tu pricu”, prisjeca se selektorica.

Osim niza sjajnih autorskih, kreativnih dokumentarca prikazanih na fe-
stivalu, razgovora s autorima, okruglih stolova i edukativnih filmskih tribina i
radionica sve je rezultiralo akcijom Hocu kino koja je ga je Bjelovaru i donije-
la. Borbu za kino logisticki su ponajvise vodili Marijana Krajnjec, Denis Hladi3
i Drazen Krajnjec.

,No, mozda najveca potvrda da festival ima smisla je mlada djevojka
koja mi je prije nekoliko godina na festivalu u Puli prisla i rekla: Vi ste iz Bje-
lovara. Samo sam vam htjela reci da sam odrasla na Dokuartu™, kaze Rada
Sesic.

Prisjetila se i svojih formativnih godina u Bjelovaru.

,U gradu su bila dva kina, Partizan i Gorica, i Cesto sam isla u oba. Prvi
film koji sam gledala bio je Kapetan Lesi, u kinu Partizan. Otisli smo sa su-
sjedom koji je bio stariji od nas. Odlazak u kino i gledanje filma na velikom
platnu bio je vrlo impresivan doZivljaj. Ve¢ u osnovnoj Skoli pocela sam se
baviti filmom. I3la sam u Drugu osnovnu Skolu koja se tada zvala‘Milan Baki¢
Baja;, i tamo smo imali filmsku sekciju koju je vodio nastavnik Mladen Pejc.
Snimali smo djecje filmove na dvostrukoj osmici, kasnije i na super osmici.

Kao grupa smo pisali scenarije, reZirali, snimali, montirali i projicirali. Imali
smo mali montazni stol i projektor. To je zapravo bilo isto kao rad na veli-
kom filmu, samo u malom formatu. Sudjelovala sam i na dje¢jim filmskim
festivalima u Sisku, Pitomaci, Varazdinu i Jasenovcu. Bili su to pravi festivali
sa Zirijem, selekcijom i popratnim programima. Kasnije sam bila i na natje-
canju iz kino-tehnike i znanja o filmu u Pionirskom gradu u Zagrebu gdje
sam pobijedila pa isla na jugoslavensko natjecanje u Velenju gdje sam bila
druga. Nagrada je bila tri tjedna u Fazani i to mi je bio prvi odlazak na more u
Zivotu”, ispricala nam je ponosno.

Kroz prozor kavane promatramo Sto se dogada u berbernici ,Gentlemen”,
frizerskom salonu za muskarce u kojoj glavnu rijec vode tri Zene — Anita, Ma-
tea i Jasminka. Musterije ulaze i izlaze, frizerke ne ispustaju Skare iz ruku.

,Obicno u muskim salonima rade muski frizeri, ali kod nas u Bjelovaru
muskarcima je draze da ih 3iSa Zena. Zovu nas barberice. Vecinom Sisamo
ljude koji nam se stalno vracaju, prakticki radimo kao kod kuce. A to je valjda
znak da radimo dobar posao”, kaze nam vlasnica Anita Erdelji.

Pitamo je kako bi nam, kao strancima, opisala Bjelovar.

,U usporedbi s vremenom kad sam bila dijete, ovo je danas prakticki
velegrad. Grad se puno promijenio, ima sve viSe sadrZaja, uskoro bi trebali
dobiti i bazene. Osim centra, ima i puno lijepih mjesta izvan gdje se moze
otici, nesto vidjeti i jednostavno uzivati. Imamo i veleuciliste, $to znadi da
mladi ljudi dolaze i ostaju ovdje. Ima puno djece koja se bave sportom, a
neki dolaze cak iz Zadra, Dubrovnika i drugih gradova kako bi tu trenirali”,
odgovara u dahu i zakljucuje:

,Prije svega grad cine ljudi, a oni su srdacni i otvoreni.”
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NMPEMA (NMOHOBHOJ) N3rPAAILUN NOBEPEBHA

HEMATEPWUJAAHO
KYATYPHO
HACAEHE -

MOCT MERHY
HAPOAUMA (2)

Y Apyrom aeAy eTHOAOLLKO-
AHTPOMOAOLLKOT eceja 0 yAO3H
HemaTtepujanHor KyATYpHor Hacaeha
Yy CaBpeMeHNM APYLUTBUMA, ayTOpH
Aajy KOHKpeTHe npeaAore 3a
AeAOBatbe HayyHMKa Y YCnoCTaBu
ApyluTaBa Koje 3aJeAHNYKO, Na 1
npo6aemaTnuHo HacAehe, aene 6e3
UCKbYUMBaKba, YCAOBMDbABAbA U

Xujepapxuja

nuwy: Muaow Munenkosuh n
Fopan MaBea lanTek

Ako Hacaehe nocmaTpamo Kao 0AHOC Mef)y byAMa, @ He Kao ckyn
CTBapU UAN CUMOOAA, OHO MOCTaje CBOJEBPCHU eMOLIMOHAAH ,KanuTaA”.
BpeaHocT My ce He Mepy BuLLE CaMO NPUCYCTBOM Y PerCTPUMA, My3ejuMa
WAM 3BAHWYHUM KYATYpHUM mporpamuma, Beh ocefiajem npusHarwa u
MOLUTOBAMA KO HOCK Y CBAKOAHEBHOM XIBOTY. 33 MHOTe 3ajeAHuLie,
HapOUNTO MarbMHCKe, BUAMUBOCT Hacneha 3HauuM MOTBPAY MOCTOjakba,
MOPYKY Aa HMX0BA NMpUYA HUje CMOpeAHa, Aa Huje NpUBpeMeHa U Aa
MpUNaAa 3ajeAHNYKo) UCTOPUJU APYLUTBA Y KOJeM KUBe. Y TOM CMUCAY,
Hacaehe Cpba y XpBaTcko) ma nocebHo 3Hauere. OHO Huje Camo NuTake
0uyBatba NojeAnHIUX 0buuaja, NpazHIUKa MAM MaTepujarHux Tparosa, Beh
MUTarbe APYLUTBEHOT MPU3HAA U CUMOOAMUKe paBHONpaBHOCTH. Kaaa ce
HeKo Hacaehe rypa UCKbyuuBO Y NPUBATHY Chepy, y MOPOAILY, LPKBY UAU
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3aTBOPEHN KPYT 3ajeAHNLe, Wake (e NOPYKA Aa OHO He MPUNaAa JaBHOM
NpoCTOpY, @ CAMIUM TUM HM 3ajeAHnuKo) byayRHOCTU. AyropouHo, TakBa
AeAMMUYHA BUAMUBOCT UAI HEBUAMUBOCT, KOJa MOXe OUTU U pe3yATaT
MorpeLuHor ynpaBdata HacaeleM y €amo) 3ajeAHuLy, NPOU3BOAM
ocehaj UCKMYYEHOCTI KOJU KacHUje MOTEHLMJaAHO BOAN Y KOHQAUKTE.
YnpaBo 3aT0 Je BaxHO pasymeTu HacAee Kao eMOLMOHAAHO MuTatbe.
Kaaa je npeno3Hato u yKmbyueHo y ApaBHY U MelyHapOAHY MOAMTUMKY
3alUTuTe, OHO FOBOPU AYAUMA AQ CY MPU3HATY M Ad Ce HUXOBO UCKYCTBO
CMaTpa AeTUTUMHUM AEAOM 33JEAHMYKOT XKMBOTA. Y MOCTKOHQAUKTHUM
ApYLUTBMMA LINPOM MAAHETe, MPOHAAAZNMO Ad AYTOTPAJHA HEBUALUBOCT
Mo npasuAy 601 BULLE 0A KpAaTKOT OTBOPEHOT Cyk06a, jep 0CTaBMba yTHCak
A Je Heunje NOCToJatbe TOAEPUCAHO, Al He 1 npuxBafieHo.

3ajeAHNyKe Npakce y TOM KOHTEKCTY FOBOpE MHOTO Bulie OA
MOAUTUUKINX AeKAApaLMja (Maaa HU kX He Tpeba noTueruBaTH, NoCeOHO
y CAyvajeBuMa Tutbajyhier koHdamkTa). My3uka, Ha npumep, npeaasn
rpaHuLe Koje UCTOPMjA 1 MOAUTMKA MOKYLLABAJy AA YUWHe YBPCTUM U
HenpobojHuM. Menoamje ce mamTe 11 Npeno3Ha)y W OHAA KaAa ce peunt
Mema)y uan rybe 3Hauewe. OHe omoryhaBajy npeno3HaBawe Koje
He 3axTeBa (arAaCHOCT O MPOLIAOCTM, Beh CMPeMHOCT Ha 3ajeAHNYKO
NCKYCTBO Yy CanawmwocT. CAMYHO BaXM M 3a UCXpaHY. 3ajeAHMUKM
00pOK, CAYHM peLenTu WAM Mpa3HUYHA JeAd YecTo Cy NpBM MPOCTOP
CycpeTa y KojeMm ce pa3AuKe He OpuLLy Hero ce, Makap MpUBPeMeHo,
(TaBba)y Yy Apyr MAaH. XpaHa GYHKUMOHMLIE Kao AMMAOMATCKM
Je3MK C(BaKoAHeBULe, 6e3 BeAUKMX peun 1 3axTeBa 3a WAEOAOLLKMM
ycknahuBarem o npowaocTi. MocebaH 3Haua) y TOM CMUCAY UMa)y
npumepn AeneHor Hacheha Koju cy ycnewHo npeno3Hatin 1 3alwTuhienn
yNpaBo Kao 3ajeaHnyku. (refiyn, cpear0BEKOBHI HAArPOOHU CIOMEHMLY
pacnpocTparbeHIn Ha NPOCTOpY AaHaL ke XpBaTcke, bocHe 1 XepLerouHe,
Cpbuje n LipHe Tope, npeacTaBna)y jeaaH 0A PETKUX NPUMEPA Y PernoHy
rae Je HacAehe MpU3HATO Kao TPAHCHALMOHAAHO, 3ajJeAHUYKO OAHOCHO
AeneHo. FbuxoBa 3aluTuTa Nokasyje Aa je Moryhie roBopuTI 0 3aj)eAHNYKO)
KyATYpHO) 6awTnHu 6e3 bpucara pasanka i 6e3 HameTarba JeAUHCTBEHOT
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naentuteta. (rehum Hucy ,Huumm” 3ato WTo npunasajy ,cBuma“, seh
Cy MPU3HATM Kao 3ajeAHMYKO MCTOPUJCKO WCKYCTBO KOje MpeBa3nAasu
CaBpeMeHe eTHUUKe 1 ApXaBHe rpaHiLe.

YnpaBo 360r Tora syan TakBe NpuMepe AOXKMBAABAJY KAo peaak aAu
6uTaH npeceaaH. OHU NoKa3yjy Aa HacAefe He Mopa HyXHO 6UT apeHa
cyKoba, Bel Moxe MoCTaTy NpoCTOp CapaAkbe 1 MoBeperba. He 3aTo o ce
NAGHTUTETM pacTauy 1 HecTajy, Beh ynpaBo 3aTo LUTO (e NPU3HaJe biIX0Ba
NCTOPU)CKA McnpenAeTeHocT. W Ty AeXu MOTeHUMjan 3a NoMUpere
Ha Koju yKasyjemo. Hacaehe Kao emoLMOHAAHN KanuTaA He pellaBa
noAMTMYKe CropoBe HUTU Bpuiwe Henpasae. OHO He 3aMetbyje NpaBay,
aA MOXe CTBOPUTM YCAOBE Y KOJUMA Je MpaBAa yomLuTe 3amMucA1Ba. Kpo3
npeno3HaBame 11 YBaXaBate 3aJeAHUUKMX U MaUHCKIX KYATYpHUX
npakcu, dyan ce He ybehy)y aa Mucae ucto, Beh aa Mory Aa XmuBe JeaHn
nopea Apyrux 6€3 cTanHe NPeTHe UCKbYYEHbEM 0AHOCHO MOHIKEbeM. Y
TOM CMUCAY, HacAefe He QYHKLMOHMLLE Kao KOHAUHO peluese, Behi kao
MpeAyCAOB, JeAaH ,TUXN NPOCTOP” y Kojem ce MOHOBO Y4l NoBepete.

Y Tom cmucay, Hacaehe (pba
y XpBatckoj uma noce6Ho
3Havere. OHO Huje camo
nuTabe 0YyBakba NojeAuHNX
o6uyaja, npasHuKa MAn
MaTepujaAHuX Tparosa,

Beh nutame apywTBeHor
npu3Hamba u cumboanyke
paBHONPaBHOCTH

Momupeme 6e3 3a6opaBa u 6e3 npucuae

Aa noaceTmo, y MOCTKOHYAMKTHUM ApyLITBMMA MUTake OAHOCA
npeMa NMpOLIAOCTA HUKAaAA HUje JeAHOCTaBHO. OHO ce cTaAHo Bpaha
y pasamuuTum oOAMLMMA: Kpo3 JaBHe pacnpaBe, KomemopaLuje,
obpazoBate, Meanje, a nocebHo Kpo3 npefyTkuBatbe 1 nokyLwaj bpucara
oapeheHnx, Hajuewhe MamwUHCKUX WAeHTUTeTa. Ty ce uecTo CpeTHe
AMAEMA A AV Ce OKPeHYTHN 6yAyRHOCTY U ,0CTAaBUTY NPOLLAOCT U3a cebe”,
WAM Ce HenpecTaHo BpahaTi Tpaymama Kako e OHe He 61 noHoBuAe. Y
CTBAPHOCTH, HUJEAHA OA OBUX KPAJHOCTU HE AOHOCH OAPXKMBO pelletse i
notpe6aH je HoBM NpuCTyn.

Momupetbe He Moxe nouyetu 3abopaBom. 3abopaB, HapouuTo
KaAa Je HaMeTHYT, He NPOM3BOAN TPaJHO CMUpetbe Beh 3anpaBo Heryje
noTUCHYTY dpycTpaumjy. cToBpemeHo, noMuperbe He MOXe OnCTaTh
HU Kao TpajHO Takmuuere Yy naTkwh, y Kojem ce cehara parupajy, a
ry6uumn mepe n ynopelyjy. TakBa AMHaMUKa He BOAW NMpu3Hamy, Beh
HOBUM M0A€AAMa, 3aT0 LUTO HeraTUBHU NOTAEA Ha HacAehe U uaeHTUTET

ECEJ

MpeHoCu Ha MAaAe reHepaumje. Tako BUAUMO Ad MAAAK, pohjeHN HaKoH
patoBa 1990-ux, y He3aHemapuBOM MpPOLEHTY WCMOAABAJY ETHUYKI
3aCHOBAHY MPXHbY K0Ja Je ONCTaAd M PenpoAykoBaAa Ce, YMeCTo Aa
M0AAKO HecTaje. 360r Tora je BaXHO MHCUCTMPATH HA JeAHOCTaBHO) MaAa
YecTo 3aHeMapeHo) ACTUHKLMU: cehatbe Je MPpaBo, a He 06aBe3a. OHo He
MOXe OUTIN MOAMTUUKN 3aXTeB HUTA MOPAAHU TECT AOJaAHOCTH. UcKyCTBO
NCTPaXUBaba Y HAlIEM pErvoHy MNoKasyje Aa MOAEA MOMMpera
3aCHOBAHN WCKMYUMBO Ha YTBPHUBaIbY JeAHe ,MCNpaBHe” WCTUHE
Mpou3BOAE HOBA pa3ouaparba. Kaaa ce CAOKEHa M BULLECAOJHA UCKYCTBA
Hacuma 1 TybuTKa CBeAy Ha JeAMHCTBEHM HApaTMB, MHOTU (e Y Hemy
JEAHOCTaBHO He Npeno3Hajy Hero ce ymecTo ocehaja npaBae jaBma oceha
HaMeTatba 1 KOAEKTUBHeE KpuBiLe. TakBM MoAeAM, MaKo BOTeHM A06pum
HaMepama, HepeTKo AOAATHO YuBpLUNy)y rpaHuLe, Na je JacHo Aa TO He
MOXe BUTH NYT Ka MOMUPErbY Paal 3a)eAHNYKOT pa3Boja.

Kpo3 npeno3HaBaibe u
yBaxaBaibe 3ajeAHNYKUX

W MatbUHCKNX KYATYPHUX
npakcu, byau ce He y6ehyjy
Aa mucae ucto, Beh aa
MOTY AQ XXUBe€ JeAHU nopea
Apyrux 6e3 craaHe npeTe
UCKbYYeHeM 0AHOCHO
NOHMXKebem

Hacaehe y ToM cMUCAy HYAW jeaaH MOTRYHO Apyraumju okeup. OHo
He TPaXu CarAacHOCT 0 NpOLAOCTH, Beh yuelfie y caralwkbocTi. Ymecto
A3 byAe Be3yje UCKHYUMBO 33 OHO LUTO Ce AOFOAUAO, OHO WX MOBe3Yje
Kpo3 npaKce Koje Ce XMWBe AaHAC M Koje Cy ycmepeHe ka OyayfiHocTu.
boAHa cefiaba 0CTa)y MpucyTHa, aan ce Buwe He Hamehy Kao jeAlHM
moryfin OKBUP 3aJeAHNYKOT 1BOTA. AMYHO, pa3ymMMbUBa Je ema Aa ce
rAeAd Hanpea, HapouuTo 360r aetle. MefyTum, JacHo Je U Aa TaKaB (TaB
MOXe W3a3BaTi OTMOP W HepasymeBakbe KOA OHMX YMje Cy paHe ol
yBeK OTBOpeHe. YNpaBO 3aT0 MoMUpere 3axTeBa Bpeme, CTPMAEHe
I CMPEMHOCT A ce Npu3Ha 6oA (BUX 3ajeaHuLa, 6e3 xujepapxuje u be3
YCAOBMABAtbA. AMjanor 0 HacAely y TOM KOHTEKCTY He 3Hauu Herupatbe
naenTUTETa. HanpoTug, oH Je Moryh camo Tamo rae je AEHTUTET AOBOSHO
CUrypaH Aa Moxe Aa yhe y pa3roBop ca apyruma. 3ajeannuka 6yayhHoct
He noapasymeBa Opucarwe npowaocTu, Beh eHy 3penocT, oapeheHy
CNOCOBHOCT Aa Ce ca oM XMBY 6e3 cTanHor Bpahata y cnupany oceeTe.
Y TaKBOM NpUCTYMY NPeAAAXXeMO A3 Ce OKPEHEMO eTHOAO31MA, BaXKHOM
3aHeMapeHoM Pecypcy Yy HalueM PeruoHy, CTpyYHbaLmMa Koju Mory A Ham
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MOMOTHY A3 HacAe)e UyBaMO MUPa 11 Pa3BOja PaAM, a He Ad ra U3BAAUNMO
N3 TYpLUMJE KAA TOA HaM Je MOTPEOHO A CKPEHEMO MaXkkby (a MOAUTUYKIX
1l eKOHOMCKMX NPo6AEMa Ha Halle BEKOBHE HenphjaTene.

ETHOAOr Kao nocpeAHUK 0A NoBepera

Y npeanoXeHOM OKBMPY HEMIHOBHO Ce Meta I yAOra eTHOAOTUje
W aHTpOMmoAOTMje. YMECTO Aa eTHOAOTMja AeAyje Kao AUCLMMAUHA
Koje mpomucyje LTa 3Hauu 6WTM ,MpaBM” NMpUNAAHUK Hauuje, Bepe
WAM KYAType, a aHTPOMOAOTMja Kao KpUTUKA (Bera KOHCTPYMCAHOT,
W3MALUTAHOr UM MOAUTUYKM HAMETHYTOT Y KyATYpM, OHe MOAAKO
npey3umajy yAory NoCpeAHnLa 0A MoBepeta. T He 3Haul HY 0ApULakbe
0A eTHOAOTMJe Kao CTyba HAUMOHAAHE XYMAHWCTMKE HU OApULae
AHTPOMOAOTUJe 0A AKCUOMA KPUTUYKOT MULLAeHa, Beh npomeHy JaBHe
dYHKLMJe, TAE HU OUYBAtbe HALMOHAAHE KYATYpe HU ApYLUTBEHA KpUTMKA
BIILLIE HICY YCMepeHe Ha OKaMetbiBakbe AN Pa30TKPUBatbe AGHTUTET],
Beh Ha pasymeBare OAHOCA Y KOJMMA Ce TU UAGHTUTETU 0OAUMKY)Y W
Kopucte. Y NOCTKOHOAUKTHUM APYLLTBUMA, ETHOAOT 1 AHTPOMOAOT HUCY
HaJnoTpe6HmM)1 Kao apbuTpu UcTHe, Bef Kao OHW KOJU 3HAJY Ad CAYLLAJY,
Aa NpeBoAe, A3 YCNOPaBajy (ako CMeMO TaKO Aa (e U3Pa3NMO) OHAQA KaAa
ce OyOreBI naeHTUTETA 3aXyKTa)y. HbUX0Ba yAora Huje Aa oAAyue umja
Je TpaauLmja ,ayTeHTyHa”, Beh Aa NOMOrHY pa3AMUUTUM aKkTepuma Aa
yoniuTe Mory Aa pa3roBapajy o Hacaely 6e3 cTpaxa aa he Tume u3ryoutu
AOCTOJaHCTBO. Y TOM CMIUCAY, €THOAOTU)a Ce MOMepa 0A ,HayKe 0 Hapoay”
Ka HayLn 0 0AHOCUMA Mehy bYAIIMA, @ aHTPOMOAOT M)A 0A UMCTO aKaAEMCKe
ApYLLUTBEHE KPUTMKE Ka PeanHoj ApyLUTBEHO] pehopmu.

Hacaehe je yBek
NoTeHLujaA v ynpaBo
3aT0 nNpeacTaBba

HewTo yemy Tpeba aa
NPUCTYNMMO 0ATOBOPHO.
0Ho moxe BoAUTH U360py
3aJeAHUYKOT XKNBOTa, aAu
WCTO TAKO MOXKe MoCTaTy
WHMLMJaAHa Kanncaa
cnupane ocBete

Yecto ce 3abopaBmba Aa cmopu, OMPOKpATCKM Je3UK 3awTuTe
HacAeha UMa JeAHy BaXKHY MPEAHOCT. YNpago Ta teroBa Hauraea cyBa
dopma omoryhasa aeeckanaunjy. Kaaa ce KoHOAMKT npeBeae y je3uK
npoLeaypa, AOKYMeHaTa, HOMIHALMA U ,eAeMeHaTa” Koju ce onucy)y,
BPeAHYJy, KaTeropu3yjy, U3Aaxy W WTKTE, OH Ce U3MeLLTA (A CTBAPHUX
/YAy ANCTPAKTHU NPOCTOP Y KOJeM Je TeXe NOBPEAUTI, UAIN UCTPeOUTH,
ynTaBe 3ajeAHuLie. YMECTO AMPEKTHOT CyKoba MAEHTMTeTa, MojaBhyje
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ce npocTop 3a nperoapate. (ykob He HecTaje, aAu (e Ha 0Ba) HAuMH
UMHM MOAHOLIAMBUM W ynpaBsUBUMMM. Takae npuctyn omoryhasa aa
(e 0CeTAUBA MUTAHa 0TBOpe 6e3 HameTarwa AQUHUTMBHUX OAFOBOPA.
YmecTo nponucnBata LUTa HeKo ,Jecte” nai ,Tpeba aa byae”, eTHoaornja
HYAU OKBUP Y KOJeM 3ajeAHULIE CaMe apTUKYAMLLY 3Hauetba CBOr HacAeha.
Tume ce rpaan noepetbe — He 6p30 1 He CNeKTaKyAapHo, Befi nocTeneHo,
Kpo3 MaAe, aA CTabuAHe nomake. YnpaBo y ToJ CKPOMHOCTU AeXM
CHara mpuctyna koju npeanaxemo. Hacaehe ce y wemy He npeacTaBsa
Kao YyAeCHO peluere CBIUX MPOOAeMa, HUTI Kao MOpaAHa Aekuuja, Beh
nocTaje MeTOA paAa Ca pa3AKama, HauMH Aa ce KOHDAMKT He MOTHCKYJe,
anu Hu pacnupyje. Toopefin o MocTy, He MiucAuMO Ha Metadopy, Beh
Ha KOHKpeTaH M300p Kako ce 0AHOCUMO mpema npowwAocTu. Ha uzbop
A (e MPOWAOCT He KOPUCTU Kao opyxje, Beh Kao 3ajeaHnykmn (1ako
HecaBpLueH), Temes 3a OyayRHOCT.

3aKkmyvak

Ha Kpajy, KyATypHO Hacaehe Hije Hil Mo CBOJOJ NPUPOAM CMACOHOCHO,
HUTM Je HYXHO nory6Ho. OHO Huje yHanpea oApefeHO Aa BOAN HY Ka
nomupery Hi Ka cykoby. Hacaehe Je yBek noTeHumjar 1 ynpaBo 3ato
MpeAcTaBba HeWTo Yemy Tpeba Aa NpUCTYNUMO 0AroBOpHO. OHO MoXe
BOAMTN 1U360pYy 3ajeAHNYKOr KMBOTA, aAV UCTO Tako MOXe MoCTaTy
NHULMJaAHA KamucAa CnvpaAe 0CBETe, Y KOJo) e MPOLUAOCT HenpecTaHo
Bpaha Kao aprymeHT 3a HoBe noaeAe, cykobe, ocgety... (Be 3aBuUcK 0A
TOra KaKo ce Hacaehe KOpUCTH, KO O temy roBopu 1y umje ume. Kaa
Ce tiMe yNpaBba Kao BAACHULITBOM, KaAa Ce KOPUCTU 3a AOKa3nBake
npaBa 1 UCKMbYUMBaLLE APYTIX, OHO MoCTaHe Beoma MofiHo opyx|e. Kaaa
Ce, (a Apyre CTpaHe, pa3yMe Kao OAHOC, Kao MPOLLEC 1 Kao XMBa NpaKca,
Hacaefe MoXe nocTati npocTop cycpeTa. He 3ato wTo Gpue pasauke,
geh 3a10 WT0 omoryhaBa Aa ce ca pa3Aukama XuBm 6e3 CTaAHe npeTe
KoHGANKTa. MocT y TOM CMUCAY Hije camo MeTadopa KoJoM ce CAYKUMO
Aa 61ucmo yaenwaan NOAMTMUKKM roBOp. OH Je Lnm, U METOA, U eTUYKI
n36op. LUnm, Jep noapasymeBa ApywWTBO y KojeM pa3anuuta cehara
Mory KoersuctupaTi. MeToa, jep 3axTeBa CTPNAMB paa ca CMOOAMA,
npakcama u uHcTuTyumjama. Etuuku mzbop, 3ato wrto noapasymesa
0A6Mjarbe Aa ce MPOLIAOCT KOPUCTU Kao Opy»Je, Yak 11 OHAA Kaa 3a To
MoCTOj| MHOTO pa3Aora.

Y apywTBuMa onTepefieHum npolwAowwhy TakaB n36op HMKaAa Huje
AaK. Aenyje cropo, HEAOBOMHO U (Bakako MeAMJCKM HeCneKTaKyAapHo.
Mnak, ynpaso 360r Tora je peanaH. Hacaefje He Hyau 6p3a peluetba HUTH
BeAKe nCTOpujcke npeokpeTe. HacynpoT, TOMe, WCKYCTBO MoKasyje
A3 OHO AeAyje HEyMmaAbUBO, aA AYrOPOYHO, He CMeKTaKyAQpHO HUTU
CyABUHCKM (CBaKaKo He CyAGMHCKM, TO Je yNpaBO OHO LUTO XXeAUMO Ad
n3berHemo oBoOr myta). Hyau HeWTO CKPOMHUJE, aAW AYropouHuje:
MOryRHOCT Aa Ce MOHOBO M3rPaAM MOBEperbe, Ad Ce CMakbi CTpax U Aa
(e 0TBOPM MPOCTOP 3a 3ajeaHnuKy byayfiHocT. Ako Hacaehe cxBaTMo
Kao pecypc nomMupera, a He Kao ,A0Ka3” y BEUHOM CMIOPY O MOPeKAY U
NCTOPWJCKO) MCTUHM KOJU HUKAAA He MOXe OUTW pa3peLLeH, OHO MOXe
MoCTaTIn JeAaH OA PETKIX CTaBUAHIX OCAOHALA Y PerOHY KOJU Ce JOLL yBeK
yUM KaKo A3 XMBY Ca CBOJUM PA3AMUUTO MHTEPNPETUPAHIM UCTOPUjaMa U
Ha bIIMa 3aCHOBAHUM AEHTUTETUMA Y CYKOOY.
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STEKLIS K0JI ,,LJUBI* SRBIJU?

MATOS | SRBI

Antun Gustav Matos, kultna figura
hrvatske knjizevnosti i kulture, u

dva je navrata ,izhjegao” u Beograd
s kojim je imao kompliciran odnos.
lako dosljedno na pravaskoj politickoj
liniji, koja je implicirala i negativan
odnos prema srpskom identitetu,
osobito u Hrvatskoj, MatoSevi stavovi
o medunacionalnim odnosima
kompleksniji su nego sto se ponekad

predstavlja

pise: Marko Faber

Antun Gustav Mato3 (1873.—1914.) povijesna je licnost koju, vjerujemo,
ne treba posebno predstavljati. Rijec je 0 jednome od najpoznatijih i najutje-
cajnijih knjizevnika hrvatske moderne, ¢ija djela — njegove novele, soneti,
feljtoni i polemike — i dan-danas stvaraju nove generacije oboZavatelja. Ma-
todevi aforizmi, prepuni nacionalnog patosa, jos uvijek zauzimaju znacajno
mjesto u hrvatskoj politickoj retorici. ,Hrvatska vec vidje svakojakih Cuda,
al ne nade Strika za toliko Juda”," napisao je svojevremeno Matos i time si
zauvijek osigurao mjesto u vokabularu nacionalno-osvetnicki raspolozenog
dijela hrvatske javnosti.

Ne treba Cuditi da je navedeni epigram bio upravo MatoSevih misli dje-
lo; u politickom je pogledu AGM bio uvjereni pravas, nepokolebljivi hrvatski
nacionalista u tradiciji Ante Starcevica i dugogodisnji sljedbenik Josipa Fran-
ka i njegove Ciste stranke prava — ideoloske prethodnice ustaskog pokreta.
Sasvim ocekivano s obzirom na njegove politicke tendencije, Matos se Cesto
doticaoi Srba, Srbije i srpsko-hrvatskih odnosa. Pa ipak, njegovi se stavovi po
tim pitanjima s ovolike vremenske distance mogu ¢initi poprilicno neoceki-
vanima, a u nekim slucajevima ¢ak i dijametralno suprotnima dominantnom
nacionalistickom narativu.?

HISTORIJA

Rodenjem Sremac iz Tovarnika, Matos se s roditeljima ve¢ kao dijete
preselio u Zagreb. Upravo ce Zagreb imati presudan utjecaj na osobni i poli-
ticki razvoj mladoga Mato3a: u njemu ce objaviti svoje prve radove, upoznati
mnoge doZivotne prijatelje (i neprijatelje), ali i doci u doticaj s pravaskom
ideologijom koja ce obiljeZiti njegove politicke stavove. Pravastvo je u vri-
jeme Mato3eva odrastanja, 1880-ih i ranih 1890-ih, predstavljalo radikal-
nu opoziciju vladajuem ,nagodbenjackom” establiSmentu. Pravasi, tada
jos pod budnim okom Ante Starcevica, bili su hrvatski nacionalisti, pa ¢ak i
Sovinisti (osobito prema Srbima u Hrvatskoj), ali u tradiciji devetnaestosto-
ljetnog nacionalizma istovremeno i sekularisti, liberali i demokrati — susta
suprotnost aristokratskim elitama koje su tih desetljeca za interese Beca i Pe-
Ste vladale Banskom Hrvatskom. Pravastvo je tih godina bilo vrlo popularno
medu zagrebackom omladinom pa ne treba cuditi Sto se Matos — kao pravi
izdanak urbane srednje klase — priklonio upravo toj politickoj opciji i postao
pravas; ili kako se tada znalo redi: steklis.

Prave Ce se MatoSeve veze sa Srbima i Srbijom poceti stvarati tek 1894.
godine, kada je dezertirao iz austrougarske vojske i preko Save pobjegao
u Beograd. U Beogradu je narednih nekoliko godina Zivotario na rubu

1 A. G. Matos, ,Po Sv. pismu”, Sabrana djela, XIl, 297.
2 Vec je mnogo toga napisano o odnosu Mato3a prema Srbima i Srbiji. Medu brojnim radovima

treba istaknuti biografiju Matos iz 1984., autora Dubravka Jelica, te znanstveni rad Tomislava
Jonji¢aiz 2012. godine: ,Pogledi Antuna Gustava Mato3a na hrvatsko-srpske odnose”.
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egzistencije, no poceo se etablirati kao pisac i knjizevni kriticar. Nakon Sto
1898. godine prvi put napusta Beograd, za jedne e hrvatske novine napisati:
,Meni je kao emigrantu dala Srbija prvo utociste, spasila me, i tako Sto se
ne zaboravlja nikada. Ja ljubim Srbiju i Beograd, gdje nadoh prekrasne
prijatelje.”* U Beograd ce se ponovno vratiti 1904. godine, sada ve¢ kao
poznati knjizevnik i feljtonist s visegodisnjim iskustvom boemskog Zivota
u Parizu, te ¢e u glavnom gradu Srbije ostati do 1908., kada konacno biva
pomilovan od strane cara Franje Josipa.

Prave ce se Matoseve
veze sa Srbima i Srbijom
poceti stvarati tek 1894.
godine, kada je dezertirao
iz austrougarske vojske

i preko Save pobjegao u
Beograd gdje je narednih
nekoliko godina Zivotario
na rubu egzistencije, no
poceo se etablirati kao
pisaci knjizevni kriticar

U Srbiju je Mato$ 1894. pobjegao iz nuzde, a ne izideala. 0 tome svjedoci
i pismo koje je iste godine napisao ocu Augustu, u kojemu spominje svoju
Lantipatiju prama Srbadiji”.* Sli¢ni otvoreni izljevi Sovinizma s viemenom (e
se prorijediti, no bilo bi pogre3no pomisliti da je Matos ikada odbacio svoje
pravaske ideale ili prigrlio ideju jugoslavenstva. Stovise, €ini se da su ga dva
izbjegliStva u Beogradu dodatno uvjerila u nuznost odrzavanja zasebnog, hr-
vatskog nacionalnog pokreta. ,Pored toga cinilo mi se elegantnije u Beogra-
du biti steklis no slavosrb. Gledajuci kako Srbi svojski srbuju, nisam se mogao
dosta nahrvatovati i nasteklisiti”, napisao je 1909. godine. Tijekom prvoga
mu se izbjeglistva u viSe navrata Cinilo da ga srbijanske vlasti diskriminiraju
zhog etnicke pripadnosti. Bratu Leonu se tako ujesen 1894. jadao kako jos
uvijek nije dobio drzavno namjestenje, ,jer nisam vlah i nemam protekcije”.®
Za drugoga beogradskog izbjeglistva imao je drugacijih problema: uspio je
stvoriti neprijatelje medu najutjecajnijim linostima kulturnog Zivota Srbije.
Arhineprijatelja nasao je u Jovanu Skerlicu, doajenu Samostalne radikalne

stranke i uredniku Srpskog knjizevnog glasnika. ,Kada bijah prvi put u Srhiji,
mrzio me g. Skerli¢ jer sam Hrvat”, pisao je Matos 1907. godine i nastavio:
,Sada me mrzi jer nisam hrvatski naprednjak.””

Kao pravas, Matos je Citavoga Zivota inzistirao na zasebnosti hrvatske
nacije te je kao inherentno antihrvatske odbacivao bilo kakve ideje o formi-
ranju jedinstvene jugoslavenske nacije. U programatskom ¢lanku napisanom
za prvi broj Steklisa, lista pravaske omladine, 1911. je godine obrazloZio svo-
ju poziciju:

,Dok naprednjaci tvrde da su Jugoslaveni isti narod, ista plemenska

grupa istih politickih interesa, mi u Jugoslavenima vidimo slicne narode

raznih, Cesto suprotnih interesa politickih (Bugari i Srbi), sa kojima mo-

Zemo, ali u danasnjim prilikama nikako ne mozemo imati zajednicke

narodne politike.”®

Nakon sto 1898. godine
prvi put napusta Beograd,
za jedne ce hrvatske
novine napisati: ,Meni je
kao emigrantu dala Srbija
prvo utociste, spasila me,
i tako Sto se ne zaboravlja
nikada. Ja ljubim Srbiju

i Beograd, gdje nadoh
prekrasne prijatelje.”

Pa ipak, koliko god to iz danadnje perspektive zvucalo paradoksalno,
Matos je pravastvo smatrao specificnim oblikom jugoslavenske ideologije. U
istome je clanku u Stek/isu, u kojemu je prije nekoliko recenica odbio koncept
jugoslavenskog jedinstva, napisao:

,Bude li dobar, nepomirljiv Hrvat, Steklis ¢e tim samim biti dobar Jugo-

slaven. lli, zar je Hrvatska odista negacija jugoslavenstva ili obratno?”

Kako je to u svojoj studiji vec primijetio Tomislav Jonji¢, Mato$ se inte-
gralnom jugoslavenstvu najvise priblizio pocetkom svojega drugog beograd-
skog izbjeglistva, 1904. godine. Tada je, u svome izvjestaju s krunidbe Petra
|. Karadordevica, u pravom panslavenskom zanosu opisao dolazak hrvatske
delegacije u Beograd, ali odmah potom i upozorio na potrebu priznavanja
hrvatskog identiteta:

3 ,0dgovor g. A. G. Matos3a na upite Novoga vijeka”, SD, XIll, 14.
4 Pismo Augustu Mato3u, SD, XIX, 254.

5 ,Zasto odoh?”, SD, XIV, 48—49.

6 Pismo Leonu Matosu, SD, XIX, 281.
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7 ,Jovan Skerli¢”, SD, IV, 175.
8 ,Steklis”, SD, XVI, 11.
9sto, 12.
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,Danas su prvi put doli Hrvati, usprkos svakim mahinacijama, u Beo-
grad, kao Hrvati, kao braca, da javno istaknu da je nasa, hrvatska i srpska
kultura jedna, da bi prema tome i nasa narodna politika trebala da ima
isti cilj: cilj naSeg narodnog oslobodenja za koje se dize Karadorde, za
koje se biju rame uz rame Jelacic¢i Knicanin, Miletici Strossmayer. (...) Ali
neka nas ne obuzme odvise jeftin optimizam. (...) Jo$ nema srpsko-hr-
vatske banke, srpsko-hrvatskog lista i srpsko-hrvatske politicke stranke,
osnovane na apsolutnoj tolerancijiimena, jer se cijela ta batrahomioma-
hija vodila jedino zbog razli¢itog imena.”™

Matosev je stav bio
sljedeci: Hrvati i Srbi
mozda dijele isti jezik,
ali predstavljaju dva
zasebna naroda s dva
zasebna povijesna
teritorija. U Hrvatskoj,
stoga, moZe postojati
samo jedan politicki
narod, onaj hrvatski,au
Srhiji — srpski

Nikada se viSe Mato3 nece toliko pribliZiti ideji jugoslavenskog nacional-
nog jedinstva. Branit ¢e pravo na vjesanje srpske zastave tijekom svesokol-
skog sleta u Zagrebu 1911. godine, s rado3¢u Ce pratiti uspjehe slavenskih
drZava u Prvom balkanskom ratu i s razocaranjem gledati na ,bratsku borbu
izmedu Srba i Bugara“' u Drugome, ali od pravaske se linije vi$e nece od-
micati.

Matos je Cvrstu pravasku poziciju drZao i po pitanju statusa Srba u Hrvat-
skoj, kojima je negirao nacionalnu samosvojnost unutar Trojedne kraljevine.
U zagrebackoj Mladoj Hrvatskoj je 1912. godine razradio ovu tezu:

,Srbe smatramo posebnim narodom istoga naseg plemena i jezika. Kao

pripadnici Hrvatske, razlikujuci se od nas tek konfesijom, dakle nenaci-
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onalnim obiljezjem, oni su nuzno nama Hrvatima — Hrvati koji se zbog
jake srpske partikularisticne tradicije jos uvijek subjektivno osjecaju Sr-
bima. Posto smo kao liberali tvrdi pristae svake autonomije, dakle i srp-
ske plemenske samouprave, mi ¢emo je proti zajednickom duSmaninu
zajednicke domovine braniti kao sve naSe autonomne organizacije samo
dotle dok se ne pretvori — kao, na Zalost, uvijek doslije — u neopravdani

i izdajnicki srpski partikularizam na Stetu onih drzavnih nasih prava koja

su ekskluzivno hrvatska iz toga prostog razloga jer ih je izvojevao i sacu-

vao narod ekskluzivnoga hrvatskog imena.”"

Ukratko, Mato3ev je stav bio sljedeci: Hrvati i Srbi moZda dijele isti jezik,
ali predstavljaju dva zasebna naroda s dva zasebna povijesna teritorija. U
Hrvatskoj, stoga, moZe postojati samo jedan politicki narod, onaj hrvatski,
a u Srhiji — srpski. Ipak, usprkos nebrojenim polemikama protiv promotora
srpstva i/ili jugoslavenstva u Hrvatskoj, Mato3 je dobro znao da se glavna
prepreka nacionalnom oslobodenju Hrvata nije nalazila u Beogradu, nego
u Budimpeti i Becu. Iz toga je razloga 1909. godine istupio iz Ciste stranke
prava, a njenog vodu Josipa Franka, glavnog promotora antisrpskog Sovi-
nizma u Banovini, javno prozvao becko-pestanskim agentom i ,kisikom za
oZivljavanje smrdljive madaronske lesine”.”

MatoSevi stavovi o Srbima i srpstvu najceSce se promatraju kroz priz-
mu njegovog odnosa prema srpskim politicarima u Hrvatskoj ili hrvatskim
pobornicima jugoslavenskog ujedinjenja. Ne treba, medutim, zanemariti ni
znacajno mjesto koje je u Matosevoj politickoj misli zauzimala i sama Kra-
ljevina Srbija, kao samostalna juznoslavenska drzava na samim granicama
Austro-Ugarske monarhije. Mato$ u Srbiji mozda nije vidio spasiteljicu hr-
vatske nacije, ali ju je svakako smatrao politickim uzorom iji primjer treba
proucavati. ,Beograd je golemo selo sa prijestoljem i vazno3¢u u meduna-
rodnoj zajednici”, pisao je za zagrebacku Hrvatsku slobodu 1910. godine, ,a
Zagreb je stari grad bez zasluzene vaznosti u monarhijskoj politici, nemajuci
ni toliko europske cijene kao Cetinje”." Sli¢no je misljenje jos jasnije izrazio
nakon Prvog balkanskog rata:

Jma ih koji gledaju u balkanskim pobjedama politicku korist i za nas

Hrvate. Pustimo utopiste neka sanjaju o jugoslavenskom carstvu! (...)

Samo moralnu korist moZe Hrvatska izvudi iz ovih pobjeda i nauk koji

nam moze koristiti vise od svih eventualnih stecevina politickih."™

Balkan kao inspiracija — idolu hrvatskih nacionalista! Danas nezamislivo,
a prije nesto vise od stoljeca — sasvim uobicajeno. Matos-ideolog i Matos-po-
lemicar znali su biti ostri i beskompromisni. No za kraj se ipak obratimo Ma-
tosu-bjeguncu koji se prisjecao svoga prelaska na juznu obalu Save:

,lako sam Hrvat, ljubim ovu zemlju jer mi dade prvo utoiste, jer je slo-

bodna i jer njen kralj bolje govori hrvatski od hrvatskoga kralja. Srbi su

doduse jo$ uvijek u picu ljute pijanice a u kavzi ljute kavgadzije, ali u

nasem jeziku jos nije — kao u francuskom — novac i sreca ista rijec.""®

10 ,Hrvati su dosli”, SD, XV, 100-101.
11 ,Neslavensko pisanje”, SD, XIV, 210.
12 ,Mlada Hrvatska”, SD, XVI, 54.

13 ,Zasto odoh?”, SD, XIV, 53.

14 ,Dva grada”, SD, XV, 233.
15, Zivii mrtvi, SD, V, 268.
16 ,0d Pariza do Beograda”, SD, V, 165.
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BANIJCI DUSAN | BRANKO ZINAJA BILI SU PRVA BRACA
KOJA SU ZAIGRALA ZA REPREZENTACIJU JUGOSLAVIJE

ZABORAVLJENA
OLIMPLJADA
DUSANA ZINAJE

Dusan Zinaja roden je 1893. godine

u Budimpesti, a porijeklom je Srbin s
Banije. U bogatoj sportskoj karijeri,
zajedno s bratom Brankom, igrao je u
nogometnoj reprezentaciji Kraljevine
Srba, Hrvata i Slovenaca, Ciji je poslije
bio i selektor, a kao skijaski trka¢
sudjelovao je na prvim Zimskim
olimpijskim igrama gdje je nosio
zastavu Kraljevine i 0 svemu tome

izvjestavao za Sport, €iji je bio urednik

pise: Tihomir Ponos

Covjek koji je promijenio svijet, Vladimir llji¢ Lenjin, umro je 24. sijenja
1924. godine. Covjek koji je htio promijeniti svijet, Woodrow Wilson, umro
je 3. veljace 1924. godine. Bili su to dogadaji koji su obiljeZili svijet krajem
sijecnja i pocetkom veljace 1924. godine, ali nije to sve Sto se tada dogadalo.
U Zagrebu je pucanstvo obavijesteno da se cuva bijesnih pasa, a obavijesteno
jeionovoj gradskoj uredbi kojom se zabranjuje piljenje drva (ru¢no i strojno)
na gradskim ulicama zbog pretjerane buke. Osim toga, danima se oglasima
u novinama najavljivao veliki filmski spektakl Mesalina, reklamiran i kao
,Mesalina — najrazvratnija Zena starog Rima“ i kao ,najve¢i monumentalni
film sviju vremena. ReZiju vodi besmrtni reZiser Quo vadisa Enrico Guazzoni.
U glavnim ulogama najljepse Zene Italije i Splicanin Marin Kuzmic”. Film je
premijerno prikazan 5. veljace u Kinu Apollo.

U devetstotinjak kilometara udaljenom francuskom Chamonixu u to su
doba, 25. sijecnja 1924. godine, otvorene prve Zimske olimpijske igre, a po-
trajale su do 5. veljate. Pojam ,zimske olimpijske igre” nije sluzbeno tada
koriSten. Organizator Francuski olimpijski odbor (Olimpijske igre u srpnju te
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Plakat Zimskih olimpijskih igara u Chamonixu 1924.
(Foto: Auguste Matisse / Wikimedia Commons)

godine odrZane su u Parizu) natjecanje je organizirao pod nazivom ,Medu-
narodni tjedan zimskih sportova“, a Medunarodni olimpijski odbor sluzbeno
ga je priznao kao Zimske olimpijske igre 1926. godine. No, i tisak iz 1924.
pisao je o ,olimpijskim igrama“ u Chamonixu.

Na igrama su nastupila 304 sportasa iz 16 drzava, medu njima Cetvorica
iz Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca. Bili su to: Dusan Zinaja, Mirko Pan-
dakovic, Zdenko Svigelj i Vladimir Kajzelj. Zinaja je na sve¢anom otvaranju
nosio barjak drZave koja se i tada uobicajeno nazivala Jugoslavijom. Kao i
trojica njegovih olimpijskih kolega nastupio je u skijaskom trcanju, u utrka-
ma na 18 i 50 kilometara. U utrci na 18 kilometara bio je 36., posljednji od
onih koji su zavrsili utrku (petorica su, medu njima i Pandakovi¢, odustali),
sa zaostatkom od skoro 58 minuta za pobjednikom, Norvezaninom Thorlei-
fom Haugom. U utrci na 50 kilometara bio je jedan od 33 natjecatelja koji su
utrku zapoceli i jedan od 12 koji je ostao bez plasmana. Utrka je odrzana u
veoma teskim vremenskim uvjetima, Zinaja je utrku zapravo zavrsio, kroz cilj
je prosao Cetiri sata poslije pobjednika, bio je to ponovo Haug, ali rezultat mu
sluzbeno nije priznat jer su suci otidli sa cilja.
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Dusan Zinaja roden je u 23. listopada 1893. godine u Budimpesti, a po-
rijeklom je Srbin s Banije. Njegov otac Jovan bio je, kako piSe pedantni istra-
Zivac povijesti Gline i glinskog sporta Igor Mrkalj u ¢lanku ,Prva braca naseg
nogometa” objavljenom 2014. u Novostima, Zeljeznicki cinovnik. Zaposleni
na Zeljeznici bili su drzavni cinovnici i Zeljezniarske vlasti razmjestale su ih
po svom nahodenju. Tako se Dusan rodio u Budimpesti, a njegov dvije godine
mladi brat Branko u Varazdinu.

Na prvim igrama u Chamonixu
nastupila su 304 sportasaiz 16
drzava, medu njima cetvorica
iz Kraljevine SHS: Dusan Zinaja,
Mirko Pandakovi¢, Zdenko
Svigelj i Vladimir Kajzelj. Zinaja
je na svecanom otvaranju
nosio barjak drzave koja se

i tada uobicajeno nazivala
Jugoslavijom

Solidno situirani roditelji, otac Jovan i majka Stanislava, osigurali su svo-
joj djeci i viSe nego solidno obrazovanje za onodobne standarde, a oba sina
bili su i strastveni sportasi. Obojica su se bavila sve popularnijim nogometom
i igrala za klub zagrebackih sveudilistaraca HASK. Duan je za HASK poceo
nastupati 1913. godine, a Branko dvije godine poslije. Obojica su osvojila pr-
venstvo Zagreba 1922. godine (prvo drzavno prvenstvo organizirano je tek
1923.), a obojica su imala za to doba respektabilno dugu karijeru od deset
godina. Obojica su bili i nogometni reprezentativci Jugoslavije, a postali su i
prva braca koja su na istoj utakmici zaigrala za jugoslavensku reprezentaciju.
Bila je to tek osma utakmica reprezentacije uopce, protiv Rumunjske u Buku-
reStu 10. lipnja 1923. godine. Branku je to bila Sesta, i posljednja utakmica za
reprezentaciju, a DuSanu prva, i jedina.

Branko Zinaja je od 1921. do 1923. bio stalni reprezentativac. U vrijeme
kada se reprezentativnih utakmica igralo malo, njegovih Sest nastupa i Cetiri
pogotka nemali su uspjeh. Debitirao je 28. listopada 1921. u Pragu protiv
Cehoslovacke. Domacini su bili mnogo bolji, pobijedili su 6 : 1, a jedini gol
za Jugoslaviju postigao je Branko Zinaja. Sljedece, 1922. godine, nastupio je
na sve tri utakmice reprezentacije. Protiv Rumunjske u Beogradu Jugoslavija
je izgubila. Utakmica se igrala za tada osnovani Kup kralja Aleksandra i taj je
poraz domacinima tesko pao. Sljedece dvije utakmice igrane su u Zagrebu. U
prvoj je Jugoslavija senzacionalno pobijedila tadasnju kontinentalnu nogo-
metnu silu Cehoslovacku 4 : 3 (iako je Cehoslovacka vodila s tri gola razlike), a
Branko Zinaja u drugom poluvremenu postigao je dva gola. Iz jedanaesterca
u 63. i izjednacujuci pogodak u 76. minuti. U posljednjoj utakmici te godi-
ne reprezentacija je na domacem terenu u Zagrebu izqubila od Poljske. U
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Naslovnica Sporta - ilustrovanog tjednika, 7. 2. 1924.
Dusan Zinaja na otvorenju Zimske olimpijade u Chamonixu

Dus$an Zinaja, Zimska olimpijada u Chamonixu, 1924.
(Wikimedia Commons)

lipnju sljedece godine u Krakovu je Jugoslavija pobijedila Poljsku, a drugi i
pobjedonosni gol postigao je Branko Zinaja. Tjedan dana poslije odigrana je
utakmica u Bukurestu, jedina na kojoj su nastupila oba brata, igrana za Kup
kralja Aleksandra.

0 utakmici je iscrpno pisao Sport — ilustrovani tjednik, i to u dva broja. Taj
jedini specijalizirani sportski list u Jugoslaviji izlazio je u Zagrebu i redakcija
mu je bila u BoSkovicevoj 34. Dusan Zinaja bio je suradnik, a u vrijeme svog
nastupa u Chamonixu i urednik lista. U 25. broju od 14. lipnja 1923. novine su
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informirale Citatelje o tome da je utakmica odigrana i da je Jugoslavija pobi-
jedila, a mnogo vise prostora dano joj je u sljedecem broju, od 21. lipnja.

Uhbroju od 14. lipnja Sport piSe da je upravo redakcija obavijestila publiku
ukinu ,Balkan”, oko devet sati navecer, o pobjedi na Sto je izbilo ,,odusevlje-
nje u punom opsequ” obiljeZeno iste veceri i elektricnom reklamom na Trqu
bana Jelacica. U Bukurestu su igrai bili smjeSteni u vojnickoj koli za izo-
brazbu ¢asnika, razgledavanje grada ,bilo je obligatno svaki dan, a tumaci su
nam bili rumunjski asnici”. Reprezentacija je polozila vijenac s jugoslaven-
skom trobojkom na grob neznanom rumunjskom junaku. Utakmica je igrana
na stadionu F.C. Tricolora pred za Rumunjsku rekordnih 20 000 gledatelja.
Na utakmici su bili i kralj Aleksandar i jugoslavenski poslanik u Rumunjskoj
Colak-Anti¢. Svih 11 igraca Jugoslavije nastupali su za zagrebacke klubove,
njih 3estorica za HASK, trojica za Gradanski, a dvojica za Concordiju. Golove
je zabio, kako pise Sport, ,tank” Vinek. Zinaja 1. (tako je u novinama uobica-
jeno nazivan Dusan) isticao se ,svojim bijegovima i idealnim centarSutima”“,
a Zinaja Il. (tako je u novinama nazivan Branko) asistirao je Vineku za drugi
gol. Sudedi prema izvjestaju, malo je nedostajalo i da prezime Zinaja bude
zabiljeZeno medu strijelcima. Naime, Zinaja I. centrirao je svom bratu ,koji
je stajao nepokriven, i ve¢ je ‘Bambas’ (nadimak Zinaje) zamahnuo, da poluci
i tredi zgoditak, kad sudac g. Retschury zvizdukom prekine igru”. U drugom
poluvremenu Zinaja Il. ,nesto prejako dodanu loptu po Zinaji . smjesti silnim
udarcem kraj motke u aut”.

Dusan i Branko bili su i nogometni
reprezentativci Jugoslavije,

a postali su i prva braca koja

su na istoj utakmici zaigrala
zajedno i to na osmoj utakmici
reprezentacije uopce, protiv
Rumunjske u Bukurestu 1923.
godine. Branku je to bila Sesta
utakmica za reprezentaciju, a
Dusanu prvai jedina

Sport je i pojedinacno opisao kako je tko igrao: ,Zinaja I. bio je svojom
brzinom i prodorima stalna opasnost za protivnicki goal. Da je nas unutarnji
trio mogao da izrabi njegove idealne centariute, rezultat je mogao glasiti i
drugacije. No fizicki premocni protivnicki backovi mogli su uz najvedi napor
ove, inace sigurne uspjehe, sprijeciti.” Napadacki trojac obraden je skupno:
,1rio: Vinek, Perska, Zinaja 1. bio je kombinatorno na zamjernoj visini i znat-
no nadilazio rumunjski trio. Oba goala bili su dio uzornog sporazumijevanja
nasih reprezentanata. PerSka je bio idealni vodja navale, a obje spojke poka-
zale su dobru igru s halvom i krilom.”

Utakmica je imala veliku vaznost, ne samo zato Sto je reprezentativnih
utakmica bilo malo nego i zato $to su te dvije reprezentacije igrale za Kup
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kralja Aleksandra i polako stvarale susjedski rivalitet. O utakmici se pisalo
danima unaprijed, a Jutarnji list pisao je: ,Napetost i tjeskobno iS¢ekivanje
ispada matcha doseglo je danas vrhunac”, a svaki razgovor u kavanama i
gradskim 3etalistima bio je posvecen utakmici. Iste su novine zakljucile: ,da-
nasnjim danom ispravili smo svima nama neugodni lanjski poraz u Beogra-
du; zlatni pehar, kraljev dar, dolazi tek sada onamo, gdje smo se nadali da
¢emo ga ugledati mnogo ranije”.

Golove je zabio, kako pise
Sport, ,tank” Vinek. Zinaja I.
(tako je u novinama uobicajeno
nazivan Dusan) isticao se
»Svojim bijegovima i idealnim
centarsutima“, a Zinaja Il. (tako
je unovinama nazivan Branko)
asistirao je Vineku za drugi gol

Zataj dolazak bio je uZagrebu, gdje je tada bilo sjediSte Nogometnog sa-
veza Jugoslavije, organiziran docek koji je bio, piSe Sport —ilustrovani tjednik,
,srdacaniodusevljen”. Na putu do Zagreba, nogometasi su docekani u Subo-
tici, Vinkovcima i Sisku. U Vinkovcima ,jos prije dolaska brzovlaka sakupilo se
mnoStvo sportasa, da se nagledaju zlatnog pehara i da Cestitaju igracima”“,
a zlatni kraljev pehar je ,jednogodiSnja CeZnja sviju sportasa Jugoslavije”.
U Zagrebu je vlak s reprezentativcima docekalo nekoliko tisuca ljudi, na ko-
lodvoru je bila i vojna glazba. Kapetan momdadi Dubravci¢ izasao je s poka-
lom, a ,Vinek i Zinaja odneseni su na ramenima odu3evljenih sportasa preko
Zrinjevca i Jelacicevog trga do City-bara“ gdje je organiziran banket. Zlatni
pehar tri je dana bio izloZen u izlogu trgovine H. Bothe i Ehrmann u llici, a
nakon toga je pohranjen ,u tresoru Hrvatske eskomptne banke”.

Dusan Zinaja nije slucajno nastupio na Zimskim olimpijskim igrama u
Chamonixu. Bio je aktivan u skijaskoj sekciji HASK-a, a 1923. godine pobije-
dio je na drZavnom prvenstvu u skijaskom tréanju. Ta ga je pobjeda odvela
u Chamonix iz kojega je, po svemu sudedi, upravo on slao tekstove Sportu u
Zagreb. Dusan Zinaja te je 1924. godine bio i selektor nogometne reprezen-
tacije Jugoslavije. Igracku karijeru zavr3io je prethodne godine, a reprezenta-
iju je prvi put vodio u utakmici protiv Cehoslovacke odigranoj u Zagrebu, na
stadionu Concordije na Tratinskoj cesti (danasnja Kranjceviceva ulica). Gosti
su pobijedili 2 : 0. Sljedece godine vodio je reprezentaciju u obje njene uta-
kmice: protiv Cehoslovacke u Pragu (pobjeda domacina 7 : 0) i protiv Italije u
Padovi (pobjeda domacina 2: 1).

Dusan Zinaja ostao je u novinarstvu, a njegov brat Branko nakon $to je
1925. godine zavrsio nogometnu karijeru posvetio se svom poslu poreznika.
Dusan Zinaja poginuo je u prometnoj nesreci kod sela Poklek na Zumberku
26. rujna 1948. godine. Njegov brat Branko umro je nepunu godinu poslije,
20. rujna 1949. godine, u Opatiji, od moZdanog udara
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»IRON LADY“

1Z NASEG
SOKAKA: KAKO
INTERVJUIRATI
RATNU ZLOCINKU

Na temelju sedmogodisnjih
intervjua i bogate grade autorica
pokazuje snazan kontinuitet
stavova Biljane Plavsi¢ posljednjih
trideset godina. Zasto je Plavsi¢
priznala krivicu, kako je provela
vrijeme u zatvoru te kako danas
gleda na dogadaje od pocetka rata
do njezinog pustanja iz zatvora,
predstavljaju kljucna istrazivacka

pitanja ove knjige

pise: Nikola Ostojcic

Knjiga Olivere Simi¢, profesorice na australskom Sveucilistu Griffith koja
se bavi tranzicijskom pravdom i ratnim zlo¢inima, upecatljivog naslova Ma-
dam War Criminal: Biljana Plavsic, Serbia’s Iron Lady (Gospoda ratni zloinac:
Biljana Plavsic, srpska Zeljezna dama) rezultat je visegodisnjeg istraZivanja i
niza intervjua koje je autorica vodila s Biljanom Plavsic. Motivi za istrazivanje
Biljane Plavsic su brojni, ali zapocnimo od jedinstvenosti njezina slucaja: rije¢
je o rijetkom primjeru visoko pozicionirane politicarke osudene pred medu-
narodnim sudom za zlocine protiv ¢ovjecnosti. Ta se ,posebnost” u knjizi oci-
tuje dvostruko: kao razlog zhog kojeg je slucaj Biljane Plavsi¢ istraZivacki za-
nimljiv, ali i kao izvor njezinog vlastitog osjecaja izuzetnosti. Sukladno tome,

WAR GRIMINAL

BILJANA PLAVSIC, SERBIA'S IRON LADY

OLIVERA SIMIC

ova studija predstavlja rijedak primjer monografije koja ratnim zlo¢incima
pristupa kroz dugotrajan terenski rad i kvalitativne intervjue.

Knjiga je strukturirana u pet poglavlja uokvirenih uvodom i epilogom,
a prilozi obuhvacaju sudske dokumente i privatnu korespondenciju. Uvod-
ni dio knjige predstavlja metodoloske i teorijske postavke istrazivanja koje
funkcioniraju i kao psiholoski vodic citatelju jer ga pripremaju za iskustvo
za koje ni samu autoricu, kako priznaje, ,nista dotad u karijeri” nije moglo
pripremiti. Do kontakta je doslo preko obiteljske veze: Simickina tetka bila je
Plavsickina prijateljica i upravo je ona posredovala njihovom prvom susretu.
Nakon pocetnog telefonskog razgovora Simi¢ i Plavsic ostale su u kontaktu
te su tijekom nekoliko godina vodile duge razgovore koji su postali temelj
ovoj knjizi. Tijekom tog procesa Plavsic je autorici postupno pocela ustupa-
ti dnevnike, pisma i druge dokumente iz svoje privatne arhive. Na temelju
sedmogodisnjih intervjua i bogate grade — Plavsickinih materijala, ali i me-
dijskih zapisa i literature — autorica metodom triangulacije pokazuje snazan
kontinuitet stavova Biljane Plavsic tijekom posljednjih trideset godina. Zasto
je Plavsic priznala krivicu, kako je provela vrijeme u zatvoru te kako danas
gleda na dogadaje od pocetka rata do njezinog pustanja iz zatvora, predstav-
ljaju klju¢na istrazivacka pitanja ove knjige.

Na uvod se nadovezuje prvo poglavlje u kojem autorica rekonstruira
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prve susrete i sve $to im je prethodilo. Pritom precizno artikulira senzibili-
tet potreban za vodenje ovakvog razgovora: kako postavljati pitanja, kako
upravljati tiSinama, kako prepoznati izbjegavanja odgovora i kako izvuéi
podatke bez naivne iluzije da razgovor vodi do ,katarze”. Naime, ova knji-
ga nije potraga za isprikom, vec za objasnjenjem; ona je pokusaj da se kroz
intervjue razumije mehanizam kako pocinitelj gradi vlastitu istinu, jer polazi
od toga da puke moralisticke osude same po sebi rijetko proizvode dublje
razumijevanje. Moralne i znanstvene dileme koje autorica (a s njomi Citatel))
proZivljava razbijaju vrlo Citljive anegdote o Plavsickinim navikama, izgledu,
atmosferi prozetom cigaretama i kavom — svim sitnim ritualima koji razgo-
vor ¢ine ,normalnim” ba$ onda kada se dotice teskih i nenormalnih tema.
Upravo tu leZi kljucna vrijednost knjige: ona Biljanu Plavsi¢ premjesta iz zone
dehumanizirajucih etiketa u sferu stvarne osobe. Simi¢, dakako, ne relativi-
zira zlocine, nego analizira mehanizam njihova opravdavanja, a to je nuzno
jer dehumanizacijom pocinitelja riskiramo ponavljanje istog onog kategori-
zacijskog obrasca koji je prethodio nasilju — samo s obrnutim predznakom.
Olivera Simi¢ razbija ogledalo dominantnih diskursa o Plavsic i predstavlja
je kao osobu, ¢ime otvara prostor za analizu njezinih mehanizama opravda-
vanja. Snaga ovakvog pristupa ne lezi u ,davanju glasa” pocinitelju, nego u
razotkrivanju nacina na koji taj glas konstruira vlastitu verziju stvarnosti. Na-
ime, rodna dimenzija dodatno je zamaglila percepciju javnosti, jer se Plavsi¢
Cesto tretirala kao ,manje zlo” u odnosu na muske kolege. Dekonstrukcija
karikaturalnih prikaza lika Biljane Plavsi¢ sluZi znanstvenom razumijevanju
procesa koji su se odvijali na Balkanu 90-ih godina, ali se moZe protumaciti
i kao univerzalna studija ljudske prirode koja nadilazi regionalni kontekst i
otvara prostor za dijalog o prolosti koji na ovim prostorima jos uvijek teSko
nastaje.

Simic ne relativizira zlo¢ine, nego
analizira mehanizam njihova
opravdavanja, a to je nuzno jer
dehumanizacijom pocinitelja
riskiramo ponavljanje istog onog
kategorizacijskog obrasca koji

je prethodio nasilju — samo s
obrnutim predznakom

U biografskom dijelu knjige Plav3i¢ vlastiti Zivot konstruira kao niz povi-
jesnih i obiteljskih trauma koje su oblikovale njezin nacionalizam i politicku
samopercepciju. Drugi svjetski rat u njezinoj pripovijesti postaje trajni refe-
rentni okvir djelovanja, a osobna povijest pretvara se u legitimaciju politickih
odluka iz 90-ih: prolost ovdje nije tek kontekst, nego trajni dokaz nuznosti
njezinog politickog angazmana koji se a posteriori konstruira kao preventiv-
na misija i temelj za trajnu antagonizaciju hrvatske i bosnjacke strane. Cak i
Cin priznanja krivnje u njezinoj interpretaciji ne predstavlja raskid s vlastitom
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pricom, veC ostaje dio iste strategije samolegitimacije. Priznanje krivnje,
formalno predstavljeno kao ¢in odgovornosti, u njezinu kasnijem tumacenju
poprima posve drugacije znaCenje — kao takticki potez, a ne kao moralna
transformacija. Time se potvrduje obrazac koji knjiga dosljedno razotkriva:
priznanje ne mora znaciti prihvacanje odgovornosti, a pravna osuda ne mora
proizvesti unutarnju promjenu.

Selektivnost kojom Plavsic pristupa
dogadajima iz 1940-ih

preslikava se na tumacenje
dogadaja iz 1990-ih: isticu se
dogadaji koji potvrduju vlastitu
verziju povijesti, dok se odgovornost
vlastite strane sustavno relativizira

Selektivnost kojom Plavsic pristupa dogadajima iz 1940-ih preslikava se
na tumacenje dogadaja iz 1990-ih: istiCu se dogadaji koji potvrduju vlastitu
verziju povijesti, dok se odgovornost vlastite strane sustavno relativizira.
Takav narativ dodatno dobiva na teZini jer ga Simic analizira iz perspektive
drustva koje je taj rat izravno iskusilo. Za izbijanje rata i srpsku reakciju Plavsi¢
uvijek krivi suprotnu stranu, koriste¢i dogadaje poput ubojstva starog svata
na Bascarsiji ili ubojstva u Sijekovcu kao dokaze svojim tvrdnjama. Ubojstva
pocinjena od srpske strane pritom izostaju iz njezina narativa, a takvi retoricki
obrasci nisu nepoznati ni u Sirem regionalnom politickom diskursu. Plavsickini
opisi ratnih aktera zrcale njezinu kategorizaciju svijeta: heroji su oni koji utje-
lovljuju odlucnost i spremnost na nasilje, mucenici su oni koji su stradali ,za
narod”, izdajice ili slabici oni koji su pokazali politicku pragmu ili kompromis.
Divljenje prema pojedincima poput Arkana, Mladica ili Mauzera ne proizla-
zi samo iz osobnog dojma nego iz prepoznavanja tipa vode kakvog smatra
nuznim u ,povijesnim” trenucima. S druge strane, prezir prema Milo3evicu ili
optuzbe na raun Karadzica otkrivaju koliko joj je vaznija percepcija snage i
dosljednosti nego moralna odgovornost. Plavsi¢ nerijetko odlazi u ekstreme
prikazujuci Srbe kao uzvisen i herojski narod, zbog cega i prijetnje ili najave
sukoba predstavlja kao ,prijateljska upozorenja” iz perspektive navodne mo-
ralne i povijesne nadmoci. Sve tocke optuznice — od genocida, kriminalnog
udruzivanja do progona po rasnoj i religioznoj osnovi — tumaci kroz prizmu
stradanja koje su Srbi pretrpjeli u Drugom svjetskom ratu. Plavsi¢ se nerijet-
ko usporeduje s nacistickim zatvorenicima i povlaci paralele s NiirnberSkim
procesom: smatra da se ,povijest ponovila“ i Haski tribunal vidi kao nastavak
povijesne nepravde, a ne kao posljedicu vlastitih politickih odluka.

Poglavlje nakon njene devetogodisnje politicke karijere bavi se optuzni-
com i pritvorom. Plavsic nerijetko prica o svom odnosu s Carlom Del Ponte
i boravku u Scheveningenu sa suoptuZenicima medu kojima je bio i Esad
Landzo, koji utjelovljuje rijedak primjer javno iskazanog kajanja. Svoj period
u pritvoru i zatvoru Plavsic opisuje kao Zivot na dnu. Sudski proces pokusavala
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je doZivljavati kao znanstveno istrazivanje, promatrajuci ga s distance. U
pritvoru i tijekom sudenja Plavsi¢ ne napusta isti obrazac selektivnosti te
vlastitu ulogu predstavlja kao individualnu Zrtvu politicki motiviranog
sudskog procesa, a ne kao dio Sire odgovornosti. Pojam etnickog CiScenja
relativizira i definira na sebi svojstven nacin, odbacujuci pravne interpre-
tacije tribunala, dok vlastiti odlazak iz Sarajeva izjednacuje s progonom
kojem su, prema njezinu tumacenju, bili izlozeni Srbi, cime pokusava rela-
tivizirati i obezvrijediti stradanje drugih Zrtava rata. Tako se i sudnica pre-
tvara u jos jednu pozornicu za potvrdu vec oblikovane verzije istine.

Plavsickin boravak u zatvoru od 2003. do 2009. godine tema je pred-
zadnjeg poglavlja knjige. U njemu je ocigledno koliko Plavsic istice svoje
porijeklo i obrazovanje Sto se ispostavlja zamkom koja nas navodi da je vi-
dimo kao izuzetnu licnost. U zatvoru se ta potreba za izuzetno$¢u posebno
zaostrava: status, porijeklo i obrazovanje postaju argumenti pomocu ko-
jihuspostavlja razlike izmedu sebe i ,obi¢nih” zatvorenika. Toj posebnosti
pridonosila su pisma koja su pristizala iz razlicitih krajeva svijeta i posjete
zavrijeme izdrzavanja kazne. S ponosom se prisjeca despotskih nadimaka
dobivenih tijekom i nakon rata (,Carica”, ,Srpska Zeljezna dama”). Njezin
akademski background pritom ne funkcionira kao moralni $tit, nego kao
dodatni sloj racionalizacije. Slican simptom je i njezino videnje vlastite
uloge u ,povijesnoj misiji“ kao osobe koja se Zrtvuje za ,narod”, obi¢ne
ljude i cijeli srpski narod.

Njezin izlazak iz zatvora opisan je u zavrsnom poglavlju knjige gdje se
ustvari samo potvrduje njezina uvjerenost u ispravnost vlastitih postupa-
ka. Svoju zatvorsku sudbinu i raspad Jugoslavije interpretira kao namje-
Sten proces za koji krivi ,novi svjetski poredak” $to je poprilicno apsurdno
uzme li se u obzir to da je sama bila dio tog ,novog poretka“ te da je od
studentskih dana do danas bila protiv ideje Jugoslavije i koncepta ,brat-
stva i jedinstva”. Epilog knjige potvrduje njezinu vaznost i relevantnost:
karakteristike koje su uocene kod Plavsic, autorica povezuje s globalnim
politickim trendovima, osobito na Zapadu gdje bi netko poput Plavsi¢ bio
103 izuzetak s margine”, a danas se premjesta u srediste politickog dis-
kursa. Slucaj Plavsi¢ pokazuje ogranicenja i paradokse tranzicijske pravde:
dok moralna rehabilitacija moZe izostati, drustvena reintegracija ipak us-
pijeva. U tom smislu knjiga viSe govori o kontekstu koji omogucuje takvu
reintegraciju nego o ,preodgoju” pojedinca. Istodobno pokazuje kako
pocinitelji kroz vlastite narative pokuSavaju opravdati i racionalizirati vla-
stite postupke.

U zakljucku, rijeC je o knijizi koja uspjesno spaja znanstvenu analizu i
publicisticku Citljivost. Eventualne optuzbe o ,davanju prostora” Plavsic
promasuju bit: prostor dijaloga ne znai legitimaciju, nego analiticko ra-
zotkrivanje. A u tom razotkrivanju leZi njezina najveca vrijednost. Naime,
prostor koji joj Simi¢ daje drugaciji je od uobicajenih ,prostora” koje smo
navikli vidjeti kada se radi o akterima ratova 90-ih. Zanimljivo bi bilo vi-
djeti kako e knjiga biti primljena izvan regije — i hoce li se na razlicitim
trzistima Citati kao studija o Balkanu ili kao upozorenje o univerzalnim
politickim obrascima. Ako bismo traZili manu, iako nisam siguran je li to
uople mana, jest to da knjiga nije prevedena na nase jezike. U prostoru
iz kojeg Plavsi¢ dolazi, njezini stavovi ne predstavljaju iznenadenje; dio
su dugotrajnog politickog konteksta. Mozda je stoga znakovito da knjiga
zasad postoji iskljucivo na engleskom jeziku.
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NPUBUNETUJA MABUHE: 0 AJEA(OBAK)Y
PAAOMHPA KOHCTAHTUHOBHRA,

YP. TOMUCAAB BPAEK, BUJEAU BAA,
3ArPEbB, 2025.

OBEhAILE CBETA

YKOAMKO Y HeueMy uUcTpajaBa YnTaB
Koncrantunosuhies onyc, oHaa je

TO HaroH 3a NpeMcnMTUBabEM, 3a
yuTarem, 3a cyoyaBamem ca AMYHUM
NOHOPMMa, ca CBOJoM Hofin Kao cBojuM
6eckpajem. Kaaa ce KpeHe TUM nyTem,
OHAa Hema HuUKaKBe 3abyHe oKo
¢unocoduje nanaHke. OHAQ je JacHo Aa
Je CBaKa KyATypa, a HApO4UTO CBaKa
HaLMOHAAHA KYATYpa — YBeK U HYXKHO
naAaHayKa: cprncka, XpBartcKa, JeAHaKo

Kao n (I)paHI.IYCKa, UAU aMepNUKa

nuwe: Mapjan Yakapesuh

(rapa Je Te3a — a MoXe OMTU U WCTUHA — Aa Cy NPBUX AeceT
roAHA MO CMPTW MUCUA, M YOMIUTE YMETHWUKA, KbYUHe 3a HeroBo
MeCTO Y MCTOpM)U. 3a TO MOCTOJ CACBUM Pa3yMHO 06jalliberbe: AOK
Je XMB, MUCAL, 3pauu aypom CBOT AWYHOT, JeAUHCTBEHOT MPMCYCTBA
y (BETY, Makap u npoBoano, nonyT Paaomupa KoHcTaHTuHOBHHA,
MOCAGARE TOAMHE CBOT KMBOTA AAAEKO 0A OUAO KaKBOT yMETHUYKOT
Il MHTEAEKTYaAHOT caobpahaja 1 JaBHOCTY; CMPT Ty aypy racu u ocTaje
AeA0 C3MO, YBEK parbMBO M HAa BETPOMETUHM, MPENYLITEHO Kako
MPeKOMepHUM MOXBaAaMa TaKo U PaBHOAYLUHOCTM HOBUX MOKOAHA
YITaAALIA, HYXKHO 1 MPUPOAHO 3a0KYMAEHNX TeMaMa 1 JyHaLMa CBOJUX
AdHa.

lMocmaTpaHo u3 Te nepcnekTuBe, 3a CyabuHy aena Paaomupa
KoHcTaHTHOBMNA YUMHIAO Ce NCMPBa A He Tpeba Hil HajMatbe OpUHYTH:
0AMaX HaKOH CMPTW YCTaHOBMEH Je 0A60p 3a OuyBatbe Herosor
MICaOHOT Haceha; cyboThuKa 61bAMoTEKa AOAESMBAAA J€ UCTAKHYTUM
KHbUKEBHUM 11 KYATYPHUM PaAHMLMMA NOBEAY (@ HEroBUM UMEHOM;
oA 2018. a0 2020. o6jaBreHa Je CKOpo MOAOBMHA 0A npeasuheHux 30
(sic!) TomoBa cabpaHux aena (mpupehusaum: MBa u lojko Tewwmh);
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BIBLIOTERA SINESTETIKA

PRIVILEGIJA
MANJINE:

0 DJEL(OVANJ)U
RADOMIRA
KONSTANTINOVICA

NUSLOE PRIVILEGIIA MANJINE: @ BJELIOVANI]Y RADOMIND KONSTANTINANIC «

URNI TWAISLAY BELER « WCTHRSEI (FUSION0 A, BASOVIE B. BEGANOVIC M. BEGLIN

N BT T BRLER J. BRMEIL v GVOIBER B, JARDVLJEVIE T MARKOVIC, | HILENEAVIE
N, PRELIENE o, womBEvIE 6 TESIE o NNSLABNI BRRUGA BRJEL TAL o DTREN RUTA o
TSAE, STEUEILISHA TISEARK 0.0.9, « 15BN S70-952-B257-32-2 » JMER PROGINIC 102¢

o6jaBneHa je 1 ucupnHa, obumHa buorpaduja KonctantuHosuh. Xporuka
(2017) PaauBoja LlBeTuuaHWHa; OpraHM30BaHO Je HEKOAUKO CKYMOBA
noceefieHux HeroBom Aeny... AAM OHA, HAaKOH MaHAEMMje W HarAor
3a0LUTpaBakba NOAUTMYKIX NpuAMKa y Cpbuu, cBe nobpojaHo Je cTano, ca
Kpajtbe HeM3BEeCHOM NepcrekTUBoM Kaaa fie 61Ti HacTaBbEHO.

l\cToBpemeHo a OBUM AGAUMUYHO OCTBApEHUM  MOKYLuajem
KaHOHM3aumje (Koju nojam Tpeba pasymeTy CacBUM YCAOBHO, jep bu ce
1 KoHcTaHTMHOBMN (BaKako NMPOTMBMO U MOJMY, @ BEPOBATHO U CAMOM
MpoLecy), Ha AECHOM MOAY KYATYPHOMOAUTUYKOT CMEKTPa Teue NapaneAHa
aKkumMja AekaHoHuzauuje, npeasofeHa Muaom Aomnapom U HeroBoMm
KpuTUKOM QuAocoguje naraHke, n3peyeHoM y 36upLu NOAEMUUKNX eceja
Ayxcamonopuyarba v BapupaHoM KacHuje y 6e36pojHIM JaBHUM HaCTynuMa,
a Kora mpaT uuTaBa BOJCKA KOAUKO (UAOAOLUIKO-XEPMEHEYTUUKI
HETAAEHTOBAHMJUX TOAUKO W MOAUTUYKM arpecuBHUIUX cAeabeHuKa, oA
(roboaaHa AHTOHMRA 1 3opaHa ABpamoBihia, Na A0 HEMperAeaHor mMopa
AHOHUMHMX KOMEHTATOpa N0 APYLUTBEHUM Mpexama.

KoAuko roa n3zBaHpeaHo, uau nak nory6Ho, U3raeaano 61O JeaHuma,
61A0 ApyriMa, CBe 0BO (BEAOYYN O BEAKOM W, Oyayhu Aa CTaAHO n3a3vBa
Il MOArpeBa HoBe pacnpa.e, XMBOM NpucycTBy KoHctaHTUHOBUREBOT AeAa
y CaBPeMEHO] KibUXeBHO) U KYATYPHO) JaBHOCTU. TO HUje HewwTo yume
ce MoXe NMOXBaAUTU NpeBeAMKY 6poj n1cala, a camo no cebu 3anpaso Je
HajHenocpeaHMja WAycTpaumja npoueca HeroBe KaHoHusauuje. Takofe,
HapouNTO Je 3aHUMMMBO Y BE3U (@ OBUM A3 (e Taj MPOLEC OABMJA Y
PaZAMUMTIM NMOAUMA PA3AMUUTIM UHTEH3UTETOM. AOK ce, HauMe, HajBehe
UHTEpNpeTaTBHe OUTKe BoAe OKO ,NMpase UCTUHE” Duaocogmje nanaHke,
Ayro noTLerwUBaHO M NpefyTKUBAHO Y aKaAeMcKo) KpUTMLM, HEroBo
3aMnpaBo XUBOTHO AeAO bufie i je3uK y UCKYCTBY MECHUKA Cpricke KyAType
Asasecetor geka (1983) BpemeHOM Je MOCTAaA0 He3a0bMAA3HO LUTUBO
y Tymauetby noesuje npBe MOAOBMHE MPOLIAOT BEKA, @ HErOBU paHy,
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PaAMKaAHO MOAEPHUCTUYKN pomManu Aa Ham aanac (1954), Muwonoska
(1956), Yuctn u nproasn (1958), Mznazak (1960), Axaceep (1964) u
[Mentarpam (1966), A0XIUBMSABA)Y HOBY peuenuu)y y cryanu bpaHucrase
Bacuh Pakouesuh u, noce6Ho, y HeaaBHO 06JaBMEHO) TPAHCTEKCTYAAHOCT
y npo3u Pasomupa KonctantuHosuha (2025) Cowe Lnuuh. Kana ce
0BOME A0A3Jy JOLL 11 paAnO-ApaMe 1, HAPOUWTO, UNTABU TOMOBI TEKCTOBA
Ha HaJLMpN CneKTap Tema U3 KYATYpe, 00jaBAUBAHIX Y Yaconucuma u
AMCTOBMMA MOYEB 0A NeAECETUX Na A0 MOYETKA AeBEACCETUX TOAMHA, U TEK Y
MOMeHYTUM CabpaHNM AeAVIMA YKOPUUEHUX, 3a)€AHO Ca TOMOBMMA TEKCTOBA
MPOUMTAHMM CaMO JeAHOM Ha paan)y, Takofe caaa MpBY MyT WTaMMaHUX —
206uja ce OrpomMHo, @ UMajyhn y Buay CTare y XyMaHUCTIALIA AaHAC NOMaAo
1 HeCarAeAnBO Node TEKCTYAAHOCTIA, KojuM fie reHepaLmje Mofin Aa ce 6aBe
Y BEAKOM y36yhemy”.

360pHUK Je npoun3alLao u3
ucroumeHor melyyHapoaHor HayuHor
cKyna oapxaHor 2021. y ckaony
¢ectuBana Subversive, ca AoaaTkoMm
y mehyyBpemeHy HacTaAux pasoBa,

1 Kao TaKaB NpeacTaBiba A0Gap
YBUA Y TPEHYTHO CTakbe 6aBrberba
KoHcranTuHoBuhieBum aenom

Y 0BAE CKMLMPAHOM WHTEAEKTYaAHO-OAUTUYKOM KOHTEKCTYy Tpeba
nocmatpati v ynpaso (,npocuHal, 2025.”) o6jaBrmenu 300pHUK pusunernja
Marbure: 0 ajer(osar)y Pasomupa Konctanturosnha. (am  360pHUK
MPON3aLLA0 Je U3 UCTOMMEHOT MefyHapOAHOr HayuHOr CKyna OApXaHor
2021. y ckaony dectmBana Subversive, ca aoaatkom Yy MehyBpemeHy
HaCTaAMX PanoBa, 11 Kao TakaB NPeACTaBba A0OAP YBUA Y TPEHYTHO CTakbe
He camo y nomy 6asnerba KoHcTaHTUHOBUREBUM Aerom Beh, Ha pyboBrMa
yCneAnjux TEKCTOBA Y hEMY, Y AYXOBHA KpeTatba Kako YHyTap nmpocTopa
HaLIMOHAAHWX KHbIKEBHOCTY 1 KYATYPa TaKo 11y , KHUKEBHOCTM Umje Je ume
3a0patbeHo (JyrocraBeHcKo))” (JaapaHka bpHumh).

I Moxaa Je To Tauka 0A Koje Tpeba KpeHyTu: NPaKTUYHO CBAKIA OA HIAX,
TEKCTOBA AaKAe, U3roBapa (y cebu) To 3abparbeHo MMe Kao NoApa3yMeBaHy,
11 HE3a061Aa3HY, CTENEHNLY Ha AYrOM, HUKaA AOBPLUEHOM 1 HE3aBPLLMBOM
NMyTy Ka CBETY, Ka CBETCKOCTM KHbUKEBHE YMETHOCTW Haller je3uKa.
YocTanom, (Ba HaneToCT, 3aANXaHOCT, Taj HEMPeCTaHH, CTPALLHI TPy KOJUM
OAMLLIE CBAKM peaak KoHCTaHTUHOBMNEBOT AeAQ, Ca MOBPEMEHIUM XYMOPHO-
NPOHUYHUM MpeAacMma, YNpaBo JecTe Y TO) TauKu: KaKo Aa Ce CTUTHE,
AOXBATH, A Ce AOCErHe Taj HeAOCE3UBM CBET, KOJU Je Y (BaKOM Yacy HELLTo
Apyro, AILie Na HaAMYJe, KOJU Je TOAUKO TOra Pa3AUUMTOT UCTOBPEMEHO?

TeKCTOBY Y 360pHUKY FPyNUCaHy Cy Y YeTUpH NPOBU30PHE LieAUHE, 0A
KOJuX ce (Baka 6aBu pasAnumMTIAM cermeHTMa KoHcTaHTHOBMNEBOT omyca:
npobaemom bapbaporeHmja (Baxuaun MMpenesuf, bpatko Pomuesuh);




o
[
=
-
(=]
S
(=9
=
—
(2]
-

oaHocom npema LpraHckom (Baaaummp butm), Ayumhy (Baaaumup
[BO3A€H) 1 necHMUMMa Haapeaan3ma (bpaHucaas JakoBwesuh); pomanuma
(JaapaHka BpHuuh n Aasop beraHosuh) 1 paano-apamama u3 npee ¢aze
(Aamup bawwosuh); pasanunTim KOHTEKCTUMA W acnektuma Guaocoguje
nanaxke (MBaH Munenkosuh, Muangoj bewanH 1 Tomncaas Mapkosuh); Te
Ha Kpajy, y NocebHOM 0Ae/KY, AMYHUM 0AHOCOM npema KoHcTaHTuHoBuhy
(Fojko Tewmh) n 6ubAnorpadujom (Tommcaas bpaek).

JakoBneBuhieB ecej AeTanHO
aHaAM3Mpa HaApeaAuCTMYKo 3anehe
y KoHctauTuHOBUhieBO) noeTnuy n
1eroB 0AHOC — Hajnpe NpuxBaTamwe,
anoTOM U OTKAOH — Ca FAaBHUM
npeAcTaBHULMMA OBe popmauuje

Mpeneuh u PomueBuh npuaase mctom npobaemy ca pasAMUMTMX
(TpaHa W (a AOHEKAe Apyraulum WCXOAMWITUMA. AHaauzupajyhin
KoHctanTuHoBMheBO Tymauete OapbaporeHuja, [lpeneBul  Kaxe:
,KOHCTaHTMHOBUN Je y MHOrUM CBOJUM PaAOBIMA — M TAMO TAJe Fa U3PUUUTO
He CNoMIbe — Pa30TKPUBa0 OapbaporeHmja kKao oncecuBHy Gurypy Hawux
NAEHTUTETCKUX KOHCTPYKLMa. [03HaTa Je 1 ieroBa Kputnka 60CaHckor Ayxa
Myxameaa Ouannosuha, y Kojem Je KoHcTaHTUHOBMA BUAMO UMArMHaLu)y
HeKOr KOAEKTUBHOT, y TOM CAyyajy 60CaHCKOT AyXa 1 MeHTaAuTeTa.” OHO LWTO
Je, mehyTum,ylMpereBuheBomTekcTy nocebHo 3aHUMMMBO JecTe noaceharbe
HaTe3e Muxanna MapkoBuha, JeAHor 0A Haj3HauajHUJuX GrA030¢a ca HaLLNX
MpOCTOpa, aAll U JeAHOT 0A FAABHUX MAeoAora CroboaaHa Munowesuha, o
AvHamuuy pata y bochu: ,Aakae, Bu kapakTtepy npunucyjete Te Macakpe
Koje cy nounHuAm 6ocanckin Cpbu? / Aa. To Je JeAnHn HauuH Ha Koju To Mory
o06jacHuT. MHoru ¢y To 3Haau. Ul Mycaumann cy To 3Haau. Ako 61 ncnaanan
2-3 rpaHate, Aobuan 6u 20 Kao oaroBop. Moxe ce pefin Aa Je 0 Ty pey o
HeKoj BPCTYU npeTepaHor y3Bpahatba, aAu ce MOpa A0AATH A Je To 6uAo ca
ocehiajem 3a npaBay.” OBa HenoAHoLAWBA Aakoha youjarba, kojy Mapkosuh
(BOJUM o6pa3Aararem peAatuBu3yje U Hopmaausyje, no Mpemesufy Je
MOBE3aHa Ca AyXOM 1 MAeOAOrIjOM BapbaporeHuja, Koju Je, C Apyre CTpaHe,
no PomueBuhy, onacHuu Kaaa Aenyje Ha yHyTpalukem nAaHy. Pomuesuh
Haue Ha (BO), KapaKTEPUCTUYHO AYXOBMUT HAUMH aHAAN3IPA HUMAAO Becene
AyX0BHe ojaBe bapbaporeHuja, au ca pOKycom Ha TBOPLLA NOJMa, NecHIKa
foy6ommpa Muumha n KoHcTaHTHOBUTEBO UNTaIbE HETOBOT AeAQ.

Moxaa Haj3aHUMMMBUJY LieAMHY MPeACTaBAajy TeKCTOBM NocBeheHu
KoHcTaHTMHOBMRIEBOM  0AHOCY Npema MoJeAMHUM MeCHULMMa, npe
(Bera yTememeHn Ha ecejuma u3 bufia u jesuka. Tako Baaaumup butn,
aHanvsupa)yhin TekctoBe nocsefieHe LipwaHckom 1 cmelwTajyfiv oBora
y KOHTEKCT MoCTXab30yproBcke eBpoOMcKe KYATYpe, HAcynmpoT CPRCKo),
YHyTap Koje ra npeBacxoAHo yuta KoHcTanTuHOBMA, U3HOCK Te3y Aa ce,
npeko LipraHckor, nuiwyeB KoCMONoAUTI3aM 60pu ,C BAACTUTM MYTHUM
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HaAnujem”. OHO WTO buTnjeBy Te3y AoHeKAe 06eCMULLSABA Y KOHTEKCTY
LiprbaHckor, Mako He AOBOAW Y MUTaME HeHY 3aCHOBAHOCT Kala Je pey 0
LieAvHu bufia 1 je3uka, jecy pomann LipraHckor 13 nocaeare ¢asze: Apyra
kroura Ceoda, Koa Xunepbopejaya w Pomar 0 NoHAGHY, MO MHOMO yemy
HaJBefin AOMETY YMETHINUKe MPO3e Ha HaLLeM Je31Ky, pacnpoCTpTL MO LieAO)
EBponu, n cByrae Koa Kyhe.

(a apyre cTpaHe, JakoBmeBufieB ecej, MoXAa NOJeAUHAYHO HajycneAnu
y OBOM 300pHUKY, A€TaMHO aHaAM3Mpa HAAPEAAUCTUUKO 3anehe
KoncTaHTuHoBMMeBO] MoeTuuM 1 HeroB OAHOC (Hajnpe MpuXBaTakbe,
a MOTOM W OTKAOH) (a TAQBHUM NpeACTaBHULMMA OBe dopmaumje.
JakoBMbeBMN MapKuMpa HeKe 0A KbyYHMX Tauaka HaApeaAUCTUUKe MOeTUKe
(Hoh, xymop, aHraxmaH 1 Ap.) 1 NpaTy kUXOB Pa3BO) OA Xepojcke MpeApaTHe
enoxe A0 MOCAEPATHOT ,HAAPEAAMCTIYKOT CTUACKOT 6apoKa“, NpoTuB Kora
KoHcTanTuHoBuh 1 ycTaje y HU3Y CBOJUX TeKCToBa Beh oA Kpaja neaeceTux
roanHa. Takohe, BpAo cy AparoLieHu 1 JakoBmeBufieBI yBUAY, AaTU Ha NPBY
MOrAeA Y3rpeaHo, 0 ApYriM acnekTuma KoHcTaHTHOBUNeBOT AeAa, Na TaKo U
0 HaJLMTNPAHO) HEr0BO) PEUEHNLN Ad HAM Je UCKYCTBO MaAaHauKo: ,Aaneko
0A TOFa Aa J& HeKO NocebHO UCKYCTBO MaAAHAYKO, CBAKO UCKYCTBO, UCKYCTBO
Kao TaKBO Je MaAAHAUKO, a OHO ‘HaM’ He 0AHOCH Ce Ha NaAaHYaHWHa, Hero Ha
cBaKkor Mucaeher cy6jekTa Koju ce He ycyhyje Aa Ce OTUCHe U3BaH rpaHuLa
nckycteHor.” MocebaH 3auiH y oBom JakoBmeBURieBOM TEKCTY je Heros
Kpaj: ,BUBLLI HAAPEAAVCTIA BULLIE HUCY MOTAV A YY)y 1 NPeNo3Hajy pasAnKy
n3mehy KyReBHOT 1 NOHOPHOT HaApeaAU3Ma, AV NaK Aa Ce He 0Aa30BY 30BY
noTorer. Yyan cy ra Apyru necHuwn, NPUBMJEHI Y3 paauo anapate y Toj
Hohn, 3a KoJe ayTop TUX peA0Ba HIje MOrao Hil Aa NPETNOCTaBM Ad NOCTOJe,
HUTI Aa CY necHuLn.”

(Bake nmaxte BpeAaHa Cy W Tymauetba JaapaHke bpHuuh u AaBopa
beraHosuha, ko aHaansmpa)y pomaHe Axaceep w U3znasax. [oBopehun
0 pybHum durypama xpuiwhaHckor Hacaeha, 0BI pOMaHN HarAalasajy
,BOKHOCT yCTpajaBatba y oTnopy, 6e3 063upa Ha Hemoh otnopa u 6e3
003Mpa Ha OMAcHOCT OA eTUKeTMpaka 3a U3AAJHULITBO". PeueHy Tesy
notephy)y u TekctoBn WBaHa Munenkouhia n Tommucaasa Mapkosuha,
Koju ce 6aBe Qurocogujom naaarke, kao 1 MuanBoj belanu, Ko ckuLmpa
NCTOPUJCKO-MOAMTUYKIA KOHTEKCT Y KOJeM Je NicaHa 1 06jaBbeHa, Kako BoAe
2a Kaxy — ,0ubamja Apyre Cpbuje”.

360pHuK 3akmyuyje (ayTo)ouorpadcku ecej lojka Tewwnha, koju roBopu
0 (B0JOJ AMUHOJ McTopuu ca KoHcTaHTMHOBUEiEM, @ NOTOM 1 06)aBbUBatbEM
HeroBux CabpaHux aeaa, aa 6u ce npuao3uma 3a Gubamorpaduyy,
KoJy Je npupeano ypeaHuk TomucaaB bpaek 1 koja obyxsata (e
KonctaHTuHoBUMNeBe KibUre, Kao 1 OHe beMy noceehieHe, LeAa aBaHTypa
BpaTWAA Ha MOYETaK, TO JeCT Ha OHO 0 YeMmy Je (Be Bpeme 3anpaBo pey u
W0 Tpeba untat.

YKOAMKO Y Heuemy ncTpajaBa uutas KoHcTaHTUHOBUNEB ONYyC, OHAQ Je
TO HaroH 3a MPeMCcuTUBAbEM, 33 UNTakeM, MOHOBHUM, 3a CyOYaBarbeM
(@ AVMYHUM MOHOPMMA, Ca (BojoM Hofin Kao cBojum Beckpajem. Kasa ce
KpeHe TM MyTeM, OHAA HeMa HIKaKBe 3abyHe 0Ko Guaocoduje nanaHke.
OHAa Je JacHo Aa Je (Baka KyATypa, @ HAPOUUTO (Baka HALMOHAAHA KYATYpa
— YBEK 1 HYXHO MaAaHauKa: CPNCKa, XPBATCKa, JeAHAKO Kao U GpaHLycKa,
nAn amepuuka. (Bet HacTaje ynpaso y caobpahayy, y HIUXOBUM A0AMPUMA,
MeLLIabuMa, 0AMepaBatbima 1 6opbama, 1 Kao TakaB Y CTAAHOM Je Tnbatby
1 npomeHu. be3bpojaH XUBOT U3BHUPE Y CBAKOM CPLLY.
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TOMISLAV MIKULIC: DIGITALNE SLIKE | ANIMACIJE 1971. - 2025.,
AUTOR DARKO FRITZ, TEHNICKI MUZEJ NIKOLA TESLA, ZAGREB, 14. 1. - 1. 3. 2026.

UMJETNOST
IZTIPKOVNICE

Kultni SF-vestern Westworld Michaela
Crichtona iz 1973. godine prvije filmu
povijesti koji ima CGl u pikseliziranim
scenama subjektivnih kadrova, dok
1974. Mikuli¢ naveliko sprema svoj
film i razmislja kako uvesti CGl u
Jugoslaviju. Ovakve stvari uglavnom
ne znamo, pa su zato izlozbe poput ove
neizmjerno vazne, ne samo u smislu
kanoniziranja nego i kao dopuna

umjetnicke povijesti

pisk: Zeljko Luketié

Uz srednju struju javnog kulturnog sjecanja, na srecu prilicno otpornog od
sluzbenih narativa raznih politika, razvio se posljednjih godina i sve istanCaniji
poriv za istraZivanjem umjetnickih, primijenjenih i svakih drugih efemerija
vizualnog komuniciranja. Tako su internetski entuzijasti, YouTube samoprega-
oci i kolekcionari ve¢ duZe vrijeme opsjednuti rekonstrukcijama legendarne
tackaste Spice” Televizije Beograd iz 1978. godine. Od glazbe Zorana Simja-
novica, reije Dejana Karaklajica, pa sve do dizajna Nenada Conkica, Rajke
Milovic i Zorana Brankovica, sve je postalo predmet pop-kulturnog pracenja:
Spica je desetljecima u razlicitim varijacijama stalno u upotrebi, Bojana Andri¢
snimila je posebnu epizodu serijala Trezor upravo o fenomenu te Spice, a u
memoriji svih nas, ona je jedan od klju¢nih vizuala jugoslavenskih televizija i
danas nepostojeceg JRT-a. Ali kako je do nje, ukratko, doslo? Na relaciji Televi-
zija Zagreb iTelevizija Beograd vladalo je zdravo natjecanje i ¢esto medusobno
usporedivanje: tadasnje urednistvo beogradskog Dnevnika vidjelo je jednu od
verzija zagrebackih Spica i Culo da je vodstvo te kuce spiskalo tada nevjerojat-
nih 40 000 maraka (DEM) za njenu realizaciju i to negdje u Njemackoj. Sto je
bilo sasvim dovoljno da i oni kompetitivno krenu u realizaciju nove, modernije
i spektakularnije Spice. Takva se i dogodila, ali uz velike teskoce u produkdiji,
jer je sve izvedeno mukotrpnim trik-snimanjem i klasichom animacijom pik-
tograma.
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Zagrebacke televizijske Spice, kao i njezini autori poput Tomislava Mikuli-
¢a, nisu nazalost postali kultni i popularni poput one Karaklajiceve i Simjano-
viceve, niti su ovdasnje vizualne komunikacije dozivjele adekvatnu afirmaciju.
Jedan od razloga je, sve do nedavno, manjak istraZivanja, a valja istaknuti i
znanu zagrebacku (i hrvatsku) opsesiju visokom kulturom i umjetnickim au-
torstvom koje dolazi u paketu s druStvenom pozlatom. Preduvjeti za ignorira-
nje primijenjenih radova i vizualnih eksperimenata u masovnim medijima bili
su dugo ispunjeni. Darko Fritz, i sam umjetnik alii, reci ¢e to u vlastitoj biogra-
fiji, samostalni kustos (zanimljiva dopuna tradicionalnim podjelama instituci-
onalnih i nezavisnih kustosa), godinama istrazuje povijest podrugja kojim se i
sam bavio i sada moze sa sigurnoscu reci da je domacu digitalnu (racunalnu,
medijsku) umjetnost doslovno spasio od zaborava. Uz veliku pomo¢Tehnickog
muzeja Nikola Tesla i agilne ravnateljice Markite Franuli¢, Fritz je teren ozna-
Cio najprije izlozbom, potom iscrpnom knjigom i modernim web-stranicama
projekta ,Digitalna umjetnost u Hrvatskoj 1968. — 1984.”, da bi se poslije kre-
nulo u pojedinacne autore i aspekte tog do sada slabo muzealiziranog pravca.
Ovo je ujedno i prirodan nastavak njegovog istraZivanja Novih tendencija koje
suza domacu digitaliju i umjetnost onaj prvii trajni korijen, iz kojega sve ide, i
koji je neke dogadaje iz buducnosti razvoja racunala odavno predvidio. Poput
toga da ¢e i dan danas pojedini kunsthistoricari frknuti nosom na tamo neke
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Uz veliku pomoc¢ Tehnickog muzeja
Nikola Tesla i agilne ravnateljice Markite
Franuli, Fritz je teren oznacio najprije
izlozbom, potom iscrpnom knjigom i
modernim web-stranicama projekta
+Digitalna umjetnost u Hrvatskoj 1968.
-1984.“, da bi se poslije krenulo u
pojedinacne autore i aspekte

priucene inZenjere koji su se u slobodno vrijeme bavili grafikama, animacijom
i kibernetikom. Super-moderna struja oko Novih tenedencija ili GEFF-a (koji je
jedno svoje izdanje i posvetio kibernetici u umjetnosti) nije bila dominantna,
nego elitno uska, a samo neki od autora postali su kucna imena, Cini se, opet
uz Fritzovu pomoc. Slucajno ili ne, upravo za vrijeme trajanja retrospektivne
izlozbe Tomislava Mikulica u Tehnickom muzeju Digitalne slike i animacije
1971. - 2025., autor konacno prima (zasluzenu) nagradu za Zivotno djelo Hr-
vatskog drustva likovnih umjetnika.

1ZLOZBE

Zarazliku od vecine autora koji su se u Hrvatskoj bavili digitalnom umjet-
nocu, Mikuli¢ je uz Elektrotehnicki fakultet zavrsio i obrazovanje na Akade-
miji likovnih umjetnosti u Zagrebu. Od rane dobi impresioniraju ga racunala,
nove tehnologije i pokret, a autor je i prvog racunalno animiranog filma u
Jugoslaviji, snimljenog 1975., a javno prikazanog 1976. godine. U realizaciji
mu je pomogao Vladimir Petek, jedan od majstora amaterskog filma i GEFF-a,
koji je, uz Nikolu Tanhofera, ne bas cest primjer domacih filmasa sklonih ek-
sperimentiranju s racunalima. Mikuli¢ nece biti gost niti buduceg Animafesta,
jer vecina filmskih festivala u to vrijeme nije prihvacala racunalno generiranu
animaciju, iako se ona u Hollywoodu ve¢ neko vrijeme koristila. Kultni SF-ve-
stern Westworld Michaela Crichtona iz 1973. godine prvi je film u povijesti koji
ima CGl u pikseliziranim scenama subjektivnih kadrova, dok 1974. Mikuli¢ na-
veliko sprema svoj film i razmislja kako uvesti CGl u Jugoslaviju. Ovakve stvari
uglavnom ne znamo, pa su zato izlozbe poput Digitalne slike i animacije 1971.
— 2025. neizmjerno vazne, ne samo u smislu kanoniziranja imena, postupa-
ka i stilskih pravaca nego i kao dopuna nase nepotpune umjetnicke povijesti.
U vrijeme ,tackaste” Spice, Mikuli¢ je ve¢ suradivao s televizijom i radio kao
vanjski suradnik, a u umjetnickom Zivotu premo3civao je medije grafickim ra-
dovima koji su na papiru, uz pomoc plotera i tiska, njegovu time-based umijet-
nost dovodili u galerije. Uz samostalne izlozbe i sam je kurirao radove drugih
autora, no od svojih pocetaka, njegova najveca Zelja bila je u statican postav
2D grafike ukljuciti pokret. Radovi s Tendencija 5 i drugih izloZbi ukljuceni su
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MIKULIC

KOMPJUTEROM: FILMOVI MULTIVISION PLOTTING CRTEZ SERIGRAFLIE

u ovu retrospektivu, no njezin je vrhunac u brojnim CRT ekranima koji poka-
zuju Mikuliceve animacije, Spice, spotove, telope, pa ¢ak i racunalnu grafiku s
rezultatima natjecanja kakvoj nikad ne bismo pripisali umjetnicke atribute,
iako je imaju.

Godinu dana prije nego 3to Ce se stalno zaposliti na Televiziji Zagreb u
odjelu dizajna i izrade Spica, Mikuli¢ 1979. potpisuje prvu racunalno animira-
nu najavu eurovizijskog natjecanja EBU-a, popularni Eurosong. Do tada je ve¢
i Spica Dnevnika ponovno odradena, postavljajuci beogradskom studiju novi
izazov, a javnosti najvidljiviji radovi postaju oni za popularnu emisiju Zdravo
mladi u kojoj kvadrate manipulira od Leonarda Cohena do Mona Lise (koja ce
i godinama nakon ostati njegov vizualni trademark u kreativnoj igri s racuna-
lima). Odabir toliko Siroko poznatih vizualnih simbola zapravo je promisljen
konceptualniiskorak prema percepciji djela: nesto $to toliko dobro poznajemo
kao sliku Mona Lise u novome ¢e kockastom, kvadratnom i geometrijskom stilu
futuristickog medija jo$ vise i brze pokazati svoju razlicitost i prepoznatljivost
odjednom. Osmijeh dame u kockama zadrzao je isti jezik simbola kaoi rasteru
tisku fotografije, samo uvecano. Netko e reci da je Mikuli¢ to uspijevao samo
zbog uvjetovanosti starih tehnologija koje nisu ni dopustale da racunalni por-
treti budu potpuno figurativni nego matematicki, poput crteza Debbie Harry
koji je na racunalu radio Andy Warhol. Medutim, radovi iz 1990-ih i 2000-tih,
takoder pokazani na izlozbi, pokazuju u svom kontinuumu da autor nije po-
kleknuo pred moguénostima novog. Dok je danas najveci problem racunalne
i Al grafike u tome $to predstavlja uncanny valley — neugodnu, preplasticnu
i presavrsenu slicnost izvorniku koja stvara mucan osjecaj neraspoznavanja,
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Mikuli¢ na svojim masinama taj problem nikad nije imao. DAI, Apple Il i joS
starija racunalna ,skalamerija” (ako pitate nove generacije koje u mobitelu
imaju viSe mogudnosti od ijednog povijesnog stroja), artefakt su viemena u
kojemu je razvoj tehnologije mogao s lakocom gurati i umjetnike, te im svo-
jim ogranicenjima dati prostora ne za gotova rjesenja, nego za razmisljanje,
kreativnosti u Mikulicevom slucaju, programiranje. Naime, kako nisu postojali
uvrijeZeni alati za grafiku, Mikuli¢ je u programskim jezicima poput Fortrana li
Basica morao sam upucivati racunalo na ono Sto Zeli izvesti.

Radovi s Tendencija 5 i drugih izlozbi
ukljuceni su u ovu retrospektivu, no
njezin je vrhunac u brojnim CRT ekranima
koji pokazuju Mikuli¢eve animacije,
Spice, spotove, telope, pa cak i racunalnu
grafiku s rezultatima natjecanja kakvoj
nikad ne bismo pripisali umjetnicke
atribute, iako je imaju

Racunalo je digitalnoj umjetnosti alat, bas kao Sto bi Al trebao postati alat,
ukoliko se ljudska vrsta ne zaigra u, kako je to jednom spomenuo Darko Fritz,
ve¢ ,kontroverznom razvoju medija“. Ono je, u vrijeme dok je Mikuli¢ radio
Spice za Olimpijadu u Sarajevu, zagrebacku Univerzijadu, emisiju Kviskoteka i
Subotom uvecer ili beogradskoj zvijezdi Biljani Petrovi¢ pomagao u vizualiza-
ciji hita ,Rock 'n"roll dama” (u simultanom miksanju grafickog i video feeda),
bilo nevino, naivno i obecavajuce, $to tim djelima donosi onaj iskonski duh
nade u bolju buducnost i galopirajuéu modernost. Cak se i 90-ih u vizualnim
radovima zadrzala izvjesna mjera eksperimenta i novog, pojavom www-su-
Celja, revolucije u desktop-izdavastvu ili pankerskog maltretiranja fontova
kakvog je u nas donio Arkzin, dok se mreza punila prvim animiranim gifovi-
ma, memovima i ostalim antiestabliSment subverzijama. Mikuli¢ tih godina
nije iznenada postao panker, nego je i dalje bio u svijetu eksperimentiranja
s razlicitim tehnikama: kao i cijeloj digitalnoj umjetnosti do 90-ih, politicki
angazman nije im bio u fokusu. No humoru je svakako bio vican. Emisiju TV
izlozba Televizije Zagreb iz osamdesetih, koja se bavila njime kao autorom,
potpuno je ,preuzeo” racunalni terminal pa je autoru mijenjala boju ociju,
istezala mu lice i premjestala odi i nos. Iz kadra je raslo Sareno digitalno cvije-
Ce, estetska operacija je uspjela. Mikulic je humor u pristupu zadrZao u cijelom
svom radu, pa Cak i na recentnom predstavljanju svoje stare radne konzole
u Tehnickom muzeju, gdje se trebao sjetiti svih programskih naredbi za DAI
Cetrdesetak godina nakon njihova zadnjeg koristenja. Neumoljivi kustos nije
dopustio Mikuli¢u da od prve iscrtane linije odustane i publiku umjesto toga
zabavlja dogodovstinama iz proslosti, nego se moralo pokazati da stroj radi
uz, posredno ili neposredno, pravu umjetnicku muku autora nad tipkovnicom.
Iskreno, Mikuli¢ je uspio, jer danasnji tipkaci kodova u finim IT firmama za
takvu bi predanu paznju publike ubili.




o
[
=
-
(=]
S
(=9
=
—
(2]
-

OSVRT

UZ PROMOCIJU KNJIGE SANJE IVEKOVIC O VJESTICAMA (NIJE LI ONA PRESTARA T0?) /
ON WITCHES (ISN’T SHE JUST T0OO OLD FOR THIS?), OAZA BOOKS, ZAGREB, 2026.

VJESTICE
~ANTIHRVATSKOG
USMJERENJA”

Buduci da je na koncept
umjetnickog projekta Sanje Ivekovi¢
kljucno utjecala Silvia Federici

koja progon vjestica promatra u
kontekstu razvoja kapitalizma,
konceptualizacija pojma ,vjestice”

u ovoj se knjizi realizira spojem
umjetnosti s najgorim medijskim
progonom u Hrvatskoj, poznatijim

pod imenom ,Vjestice iz Rija”

pise: Branimira Lazarin

Promocija hrvatskog i engleskog izdanja umjetnicke knjige Sanje Iveko-
vi¢ 0 vjesticama (Nije li ona prestara to?) / On Witches (Isn't she just too old for
this?), uizdanju zagrebacke nakladnicke kuce Oaza Books, odrzala se 6. oZujka
u zagrebackom knjizevnom klubu Booksa. Nije rijec o knjizi u klasicnom smi-
slu, nego ukoricenom, konceptualnom nastavku umjetnickog projekta Sanje
Ivekovic ,Nije |i ona prestara za to (O vjeSticama)” na temelju njezinog istoi-
menog rada s izlozbe Ekstravagantna tijela: ekstravagantne godine kustoskog
kolektiva KONTEJNER, odrZanog 2013. u Klovicevim dvorima. Na toj je izlozbi
Ivekovi¢ predstavila svoju instalaciju kao kolaznu seriju diptiha: motivima
srednjovjekovnih grafika pridruZila je motive fotografija Sto sugeriraju njihove
suvremene parnjake.

Knjiga 0 vjesticama (Nije Ii ona prestara za to?) stoga se sastoji od repro-
dukcija tih kolaznih diptiha, ali i tekstova suvremenih autorica: Kate Sutton,
Vesne Kesi¢ i Marte Agicic.

Buduci da je na koncept umjetnickog projekta Sanje lvekovi¢ klju¢no utje-
cala knjiga Kaliban i vjestica: Zene, tijelo i primitivna akumulacija (Autonome-
dia, 2004.) marksisticke feministkinje Silvije Federici, gdje se progon vjestica

promatra u kontekstu razvoja kapitalizma, konceptualizacija pojma ,vjestice”
u ovoj se knjizi realizira spojem umjetnickih diptiha s temom najgoreg medij-
skog progona u Hrvatskoj, poznatog pod imenom ,Vjestice iz Rija".

Podsjetimo, najkrace: u anonimnom huskackom tekstu zagrebackog tjed-
nika Globus iz prosinca 1992. pod naslovom ,Hrvatske feministice siluju Hr-
vatsku” $to je poslije postao poznatiji pod kolokvijalnim nazivom ,Vjestice iz
Rija“, Jelena Lovri¢, Rada Ivekovi¢, Vesna Kesic, Slavenka Drakuli¢ i Dubravka
Ugresic proglasene su drzavnim neprijateljicama ,antihrvatskog usmjerenja“.
Protiv tadasnjeg urednika Globusa Denisa Kuljisa, i Slavena Letice koji se javno
pohvalio autorstvom tog pamfleta, pet javno demoniziranih Zena podnijele su
tuzbe. U sudskom procesu dugom gotovo deset godina, presudeno je u njiho-
vu korist: ,vjestice” su pobijedile. Ali jesu li, doista?

Tema politicke radijacije tog dogadaja na tragu retorike o negativnoj ko-
notaciji Zena kao ,vjestica” dominirala je promocijom knjige Sanje Ivekovic¢. U
dupkom punoj Booksi razgovor je moderirao urednik knjige Milo3 Burdevic. Uz
autoricu, sudjelovale su Roberta Bratovic, Nina Bacun, Slavenka Drakuli¢, Kate
Sutton i Rada Ivekovic, putem video veze.
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Dizajnerice Nina Bacun i Roberta Bratovic iz zagrebacke kuce Oaza Books
izrazile su zadovoljstvo Cinjenicom da su, sudjelujuci u inkluzivnom projek-
tu Sanje Ivekovic, ovom prilikom mogle oblikovati lijep predmet. | doista,
knjiga 0 vjesticama (Nije Ii ona prestara za to?) izuzetno je vizualno i taktilno
atraktivna. Itekako zadovoljna izgledom knjige bila je i autorica: u opustenoj
atmosferi publici se obratila kratko, prepustajuci dinamiku razgovora ostalim
sugovornicima.

Tako je povjesnicarka umjetnosti i likovna kriticarka, svojevremeno
urednica medunarodnog izdanja ¢asopisa o suvremenoj umjetnosti Artfo-
rum Kate Sutton (koja odnedavno Zivi u Zagrebu) govorila prvo o konceptu
artist book.

,Nije uobicajeno da forma umjetnicke knjige (artist book) obuhvati i
tekstove drugih autora, ali u ovom slucaju je to itekako opravdano”, rekla je
Sutton na Sto je Ivekovi¢, uz vedro odobravanje publike, instinktivno dodala:
,Nemam nita protiv teksta.”

,Pet zena bilo je suoceno s cenzurom u Hrvatskoj jer su izrazile protest
protiv patrijarhalnog vala u naciji koja se jo$ uvijek formirala” u knjizi je na-
pisala i na promociji istaknula Sutton, obja3njavajuci vezu podnaslova knjige
(Nije li ona prestara za to?) i poznatog plakata s likom Maye Musk, majke
Elona Muska, ¢ime je Ivekovi¢ na svojoj nekadasnjoj izlozbi tematizirala pro-
blem ,kapitalizma koji Zene starije dobi proglasava beskorisnima“.

Slavenka Drakuli¢ fokusirala je razgovor na pojam ,vjestice”, nekad i
sad.

,Drago mi je da ste zainteresirani za vjestice”, pocela je Drakuli¢, pod-
sjecajudi na historijski progon vjestica Sto je zavrsio u 18. stoljecu, posebnim
aktom Marije Terezije. ,Nakon $to su vjestice umrle u 18. stoljecu s Marijom
Terezijom, uskrsnule su ponovo u 20. stoljecu. Termin ‘vjestica" uskrsnuo je u
20. stoljecu u tjedniku Globus”, rekla je Drakuli¢ iznoseci kratku kronologiju
tog medijskog linca.

+Lasto, kako je moguce da bas taj slucaj izazove ogroman val napada?
Jer, trajalo je dugo”, retoricki je naglasila ona, a nastavio Milo$ Durdevic.
,Slucaj je zapravo pokrivao razdoblje od kraja 1992. do kraja 1993. nakon
cega se stvar ponovno zahuktavala u dva-tri navrata, kako je ve¢ tekla dina-
mika sudskog procesa protiv autora i urednika Globusa. | tako deset godina. S
time da su u ¢itavom tom razdoblju isti autori ponovno pisali iste stvari: spo-
radi¢no su javno potpirivali istu ‘lomacu za vjestice'. Cijela stvar je dobrano
obiljeZila devedesete ne bi li se pokazalo kako medijski prostor — a onda se
to jednostavnije zvalo Zurnalizam’ — moze biti upotrijebljen i kako se moze
odrzavati u medijskom Zivotu”, rekao je Durdevic.

,Mislim da postoji savrseno jednostavno objasnjenje”, nastavila je Dra-
kulic. ,Prvo, javno prozivanje ljudi tada je bilo u modi: medijski se napadalo
ljude koji su radi toga stradavali, gubili glave. Mi smo samo izgubile poslo-
ve, samo smo izasle iz zemlje, samo radile izvan Hrvatske i tako dalje. Da-
kle dobro smo prosle. U jednom intervju puno kasnije, Slaven Letica koji je
stajao iza tog ‘projekta’ rekao je da je ‘Slavenki i Dubravki zapravo pomogao
da naprave svoju medunarodnu karijeru’. Hvala mu lijepo, iako mislim da
nije bilo tako. Ali postoji i drugo objasnjenje koje je jo$ jednostavnije. Rijec
je o pet osoba koje se protive rezimu, nacionalizmu, piSu protiv viadajude
ideologije — a nemaju nikakvu moc. Javno su aktualne, i Zene su.Vrlo zgodan
predmet, na kojemu se mozZe dokazati vjernost rezimu. A sve se to dogodilo
— nemojte zaboraviti — mimo politike. Politika uopce nije imala veze s tim,

38

politicari nisu nista rekli, nista nisu naredili, bilo ih je bas briga. To su obavili
nade kolege, novinari, ljudi iz kulture. Oni su se dokazivali kao pravovjerni
na slucaju ‘Vjestica iz Rija™, rekla je Slavenka Drakuli¢ aktualizirajuci, napo-
sljetku, jo$ jednu ,iteraciju” vjestica. ,Zanimljivo je da se termin ‘vjestica’ u
istom znacenju kao nekad, pojavio ovoga ljeta i to na naslovnici Hrvatskog
tiednika gdje je osvanula fotografija triju ‘vjestica’ odnosno coprnica: Dalije
Oreskovi¢, Severine i Vlatke Pokos. Vjestice dakle nisu iezle, jer je oZivje-
la atmosfera u kojoj se Zenama mogu govoriti one stvari, koje su ranije bile
nezamislive.”

Poanta nije toliko u tome
Sta se dogodilo, nego sta
smo od onda, zahvaljujuci
slucaju nacionalnih
vjestica, naucili o
otrovnom historijskom,
sistemskom, globalnom

i transnacionalnom
maskulinizmu, kazala je
Rada Ivekovi¢

Filozofkinja Rada Ivekovi¢ zatim se prisutnima obratila putem video veze
i odrzala kratko predavanje o aktualnostima i mijenama maskulinog, patri-
jarhalnog nasilja u suvremenosti globalne militarizacije, naglasivsi vaznost
solidarnosti sa Zrtvama ratova i vojnog nasilja. ,Htjela bih posvetiti ovih par
rijeci svim takozvanim vjesticama — jer ‘vjestice' nismo samo nas pet prozva-
¢i zenski pokret nedavno pokrenuo revoluciju koju su prihvatili i podrzali i
muskarci. | prije svega, posveta je palestinskom narodu u sravnjenoj Gazi i
u izbjegliStvu, posvuda. Narodu o kojemu, kao ni o ratu u Ukrajini, ni o su-
danskom gradanskom ratu, necemo vie nista Cuti otkad je Iran napadnut.
Mislim da ce 21. stoljece hiti jo3 strasnije od proslog”, kazala je Ivekovic. ,Ali
kakav bi bio moj utisak o bijednom slucaju vjestica za jadno hrvatsko pa i
jugoslavensko drustvo, retrospektivno? Poanta nije toliko u tome $ta se do-
godilo, nego Sta smo od onda, zahvaljujudi slucaju nacionalnih vjetica, na-
ucili o otrovnom historijskom, sistemskom, globalnom i transnacionalnom
maskulinizmu”, zakljucila je Rada Ivekovic.

U knjizi su objavljene i kratke biografije pet protagonistica slucaja ,Vje-
Stica iz Rija“, Cijom se kronologijom u knjizi bavi tekst Marte Agici¢. Dva
teksta Vesne Kesic¢ (1948. — 2020.) tematiziraju istu stvar, a knjiga zavrava
popisom arhive svih tekstova na tu temu, objavljenih u domacem medijskom
prostoru od 1992. do 2021. godine.
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FEMINISTICKI VESTERN REDITELJKE HANE JUSIC BOG NECE POMOCI

DVOSTRUKO
PREPOZNAVANJE
ILI FATALIZAM KRSA

Najvaznija tema za Hanu Jusic je
Zensko povezivanje i unutrasnje
oslobadanje; gledalac gotovo fizicki, u
kostima, oseca to Zensko iskustvo, pa

i njegove balkanske mene. Cudesno

je koliko je film decentan i suptilan,
dok istovremeno budi visceralni
podrazaj koji proZima celo telo. Nema
mnogo filmova na nasem prostoru koji
ovoliko mesta daju odnosu dve Zene, a

da to nije ljubavni trougao

pise: Ana Vuckovic Denci¢

Vecito je pitanje Sta umetnika nagoni na stvaranje i $ta je za to dela-
nje presudno: inspiracija, namera, snaga obrta u kome kreativna persona
samu sebe iznenadi idejom ili teZina motiva koji se u necijem opusu stalno
ponavljaju i nikako da se istro3e? Od ¢ega pocinjem ja kada piSem tekst,
kao $to je ovaj? Odabrana je tema, aktuelna kao $to je novi film, ali sa pre-
tenzijom da se objasne neki dublji, metafizicki nanosi onog o ¢emu se pise.
Kod umetnika je slicno: dok neki pocinju od velike, opsesivne ili drustveno
relevantne teme, drugi organizuju tkivo svog dela oko fenomena koji ih
privlai ili, rede, oko neke slike, simbola ili situacije. Izuzetno je retko, kao
$to se to dogodilo hrvatskoj rediteljki Hani Jusi¢, da jedan slu¢ajan dogadaj
odredi nastanak njenog drugog dugometraznog igranog filma Bog nece
pomocdi. Boraveci na Pancevo film festivalu pre nekoliko godina, ona je u
filmu Valparaiso Italijana Karla Sironija ugledala cileansku glumicu Manu-
elu Marteli. Njena filmska pojava joj se toliko dopala da je sa njom na umu
(i potencijalno bas za nju) napisala ulogu Tereze, Cileanke koja dolazi na
Dinaru, u ¢vrsto strukturiranu i izolovanu planinsku zajednicu pastira pocet-
kom dvadesetog veka tvrdeci da je udovica njihovog brata emigranta. Tako
su Valparaiso, pitoreskni Cileanski grad pod zastitom UNESKO-a, pankerski

+ MAURD ERXEGOVH GRACIN WIS BUTIAER
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filmski festival u Pancevu i jedna slucajnost odredili put Haninog stvaranja.
Alislucajnost ne bi bila dovoljna, presudna je bila namera Hane Jusi¢ da ovu
slucajnost ne ispusti. Jos jedan sinhronicitet je bio vazan: istorijska Cinjenica
da su ljudi sa nasih prostora krajem devetnaestog veka zaista odlazili da
7ive u Juznu Ameriku, a da su Hrvati posebno naseljavali Cile (devojacko
prezime glumice Marteli je Salamovic). Igra slucaja htela je i da cileanska
glumica Marteli — koja se u meduvremenu povukla iz glume i obrela u reZiji
— procitavsi scenario pozelela da odigra jo$ jednu ulogu, ne sluteci da je ona
napisana bas za nju. Susret rediteljke i glumice odgovara sredisnjoj temi
filma Bog nece pomodi, a to je povezivanje i sudbinsko preklapanje Zivota
dveju junakinja. One su Markova udovica Tereza i Markova sestra Milena, u
tumacen;ju Ana Marije Veselcic.

I nije ni cudo da je do ovog dvostrukog Zenskog povezivanja doslo, jer i
prethodni filmovi Hane Jusi¢ govore o Zenskosti, identitetu, otporu i cupa-
nju iz stega patrijarhata. U njenom dugometraznom prvencu Ne gledaj mi u
pijat upoznajemo Marijanu, devojku zarobljenu u klaustrofobicnoj porodici
kojom upravlja otac tiranin, a ni drugi aspekti drustva joj nisu naklonjeni.
Predgrade Sibenika u filmu Ne gledaj mi u pijat, iako na moru, a onda i kuca
zagusena stvarima, deluju depresivno i podsecaju na mesta na kojima ne
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Zelite da budete. U novom filmu Jusi¢ se vraca temi budenja samosvesti i
pokusaja iskoracenja iz okostalog i nepopustljivog sistema. Kad je re¢ o vi-
zuelnosti i atmosferi, Bog nece pomodi je rafiniraniji film, mozda zato Sto je
radnja smeStena na poCetak XX veka, u epohu Cija nam patina uvek deluje
nijansirano ma koliko sukobi bili o3tri, a mozda i zato Sto proslost romanti-
zujemo ma koliko brutalna bila.

Planinski venac Dinare je
istovremeno ocaravaju¢

i budi strahopostovanje,
Sto je minuciozno uhvatila
direktorka fotografije Jana
Plecas, pa priroda prestaje
biti samo kulisa i postaje
ravnopravna junakinja filma

Planinski venac Dinare je istovremeno ocaravajuc i budi strahopostova-
nje, $to je minuciozno uhvatila direktorka fotografije Jana Plecas, pa priroda
prestaje biti samo kulisa i postaje ravnopravna junakinja filma. Junakinja
Tereza dolazi iz kr3a u kr3, iz Cilea u ovaj prostor pod Dinarom, zemlju oda-
kle je njen pokojni muz, da njegovu primarnu porodicu izvesti o njegovoj
smrti. Ovo je pravi feministicki vestern, jer nada junakinja dolazi iz nepo-
znatog, da pomeri, preispita i promeni ono ustaljeno u zajednici koja se drZi
kanona i obicaja. Uzbudljivo je razmisljati o tome kako ona ima bogatstvo
iskustva bivanja i ,tamo” i ,ovde”. Dok mestani nisu nikad odmakli odatle,
od tog mesta zavodljive monotonije i rituala, ona zna i za ono i za ovo, ima
tajnu i dolazi da im otkrije samo jedan njen deo. Osim ove metafizicke pro-
storne transverzale jos jedna je komponenta privlatna — Tereza je putnica, i
to prekookeanska, u vreme kad takav poduhvat nije bio lak. Podtekst ovog
filma — u kome se i ne dogada previe u klasicnom narativnom smislu — je
meditativan i filozofski, u finesama, slikama, planinskim mimohodima, ali
i u zagrljajima i toplini, koji ¢ine da ovaj film paradoksalno — i angazuje
gledaoca, ali gai odmara i otvara Cakre.

Do3avsi u ovu novu zajednicu sa kojom joj je spona pokojni muz, Tere-
za ne srece samo Zene i muskarce nego i Zivotinje, ponajvise ovce. Ona je
religiozna, ima vizije muZa, a to Zeli na neki nacin da podeli sa njegovim
bratom koji je u mladosti Zeleo da postane svestenik. Rediteljka pravi za-
gonetnu emulziju konfrontirajudi ljude koji se ne razumeju, jer ne govore
isti jezik, svetlo i tamno, dramati¢no zelenilo danju i nocnu kripti¢nu po-
mrcinu u kojoj katkad blesnu vatreni snopovi, podsecajuci na nesto drevno,
ritualno, predacko. Vizuelni identitet filma podseca na Zurbaranova platna,
dok ce neki gledalac videti i kakav Karavadov chiaroscuro. Rediteljka se igra
bojama i Terezu oblaci u crnu goticku haljinu, a ona odudara od svih svojom
pojavom, necim istovremeno duhovnim i zastraSujucim. Ona je u crnini jer
je udovica, a njena crnina priziva lik gavrana iz narodnih pesama, donosioca
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loSih vesti i vesnika smrti. A smrt je i prva reC koju udi, iako se Cini da svi
junaci Zele da se poruka prenese dopola, namerno izgovaraju¢i monologe
za koje znaju da ova druga osoba ne moze da razume. To je verbalna, ali
i psiholoska igra, kao u narodnoj prici U cara Trojana kozje usi gde likovi
moraju da izuste ono Sto im je na umu, po svaku cenu. U filmu Bog nece
pomodi to Cine racunajuci da Ce ton kojim je nesto izgovoreno dopreti do
drugog i objasniti ono neizrecivo, ali mozda i da se samo rasterete u prisu-
stvu drugog, bez posledica. Ono Sto ih povezuje, poput senke pokojnika koji
lebdi nad njima, jeste jezik molitvenika koji Tereza donosi iz Cilea. Njegove
ilustracije, gotovo stripovske i prepune simbola, povezuju drevno mezoa-
mericko naslede sa ovdasnjim paganizmom.

Nije cudo da je doslo

do dvostrukog Zenskog
povezivanja, jer i prethodni
filmovi Hane Jusic govore o
zZenskosti, identitetu, otporu i
Cupanju iz stega patrijarhata

No ono $to je moZda i najvaznija tema za Hanu Jusic je Zensko pove-
zivanje i unutranje oslobadanje; gledalac gotovo fizicki, u kostima, oseca
to Zensko iskustvo, pa i njegove balkanske mene. Cudesno je koliko je film
decentan i suptilan, dok istovremeno budi visceralni podrazaj koji prozima
celo telo. Tereza i Milena uce jedna od druge kako se odupreti socijalnim
stegama odustajanjem i lenjo3cu, ili pak energi¢no3¢u i molitvom, te one
sklapaju tiho saveznistvo. Nema mnogo filmova na nasem prostoru koji
ovoliko mesta daju odnosu dve Zene, a da to nije ljubavni trougao u koji je
upleten muskarac. Ovde on postoji, pokojni je, ali je jednoj bio muz, drugoj
brat. U istoriji jugoslovenskog filma na sli¢nu dinamiku smo mogli naici u
Oficiru s ruzom, a mozda bi bilo prikladno pomenuti i neke od filmova Zivka
Nikolica sa kojima bi se film Hane Ju3i¢ mogao dovesti u vezu. U Cudu nevi-
denom fatalna i lukava devojka dolazi u selo na obali jezera da zamuti vodu
i pomuti razum lakomim Ziteljima. Ona isprva mozda izgleda kao Zrtva, ali
ih kao davo preobucen u andela na koncu sve iskoristi. Opet imamo jednu
vestern postavku, koja je samo zamaskirana atipicnim setingom. U Lepoti
poroka pak, u erotskoj sceni u kojoj se glavna junakinja brdanka Jaglika pre-
pusta i rusi tabu vodedi ljubav sa parom stranaca, vidimo, kao i u Bog nece
pomodi, koliko je ono verbalno, iskazivo katkad minorno spram gestova
tela. Inspirisana Klavirom DZejn Kempion, Hana Jusic je za Terezu odabrala
krutu haljinu koja suspreZe, onu koja u odnosu na odecu koju nose dinarski
Cobani ipak predstavlja avangardu. Njihova odeca je narodna no3nja i nikad
se ne menja, ma Sta radili.

Tu dolazimo do mozda najblize reference kojom se organski koristi re-
diteljka, a to je film VirdZina Srdana Karanovica, koji ne samo da je sniman
na istom potezu (u selu Polaca kod Knina) tridesetpet godina ranije, ve¢ mu
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je i duhovno i stilski blizak. | u jednom i u drugom vazna je religiozna
komponenta, Tereza se moli, kao i otac porodice koji Cezne za muskim
naslednikom. U oba postoji tajna i koncept koji precutno svi prihvata-
ju kao neminovan, uZivljavanje u uloge, telesna mimikrija. VirdZinine
sestre znaju da je on Zensko, pa ga gledaju kao stranog, drugacijeg, a
bliskog. Ovu ambivalenciju mozemo osetiti i u odnosu Tereze i Milene,
od otkrivanja do prepoznavanja. Katarza filma se deava u sceni u kojoj
virdZina otkriva svom drugu da je Zensko, 3to je on intuitivno sve vreme
i 0secao. Slicnu vrstu naboja pronalazimo u sceni u kojoj brat pokojni-
ka, pastir Ilija, svoje ruke stavlja na Terezino Celo olekujuci da se desi
misti¢no Cudo.

Naslov filma Hane Jusic je fatalistican i obeshrabrujudi, ali zapravo
upucuje na pronalaZenje snage u sebi. Svako se na koncu mora zauzeti
i pobrinuti za sebe, a to je poruka svima nama koji Zivimo u svetu koji
se u nekim aspektima nije mnogo promenio za ovih sto i kusur godina.
Interesantno je to da radnja filma Bog nece pomoci koincidira sa vreme-
nom nastanka filma kao medija. To je slucajno, iako, ako se vratimo na
pocetak ovog teksta i na zacece ovog filma — nista nije slucajno. A da li
je slucajan ili samo logican talas domacih filmova (ili filmova na prosto-
rima bivie zemlje) u kome su sve eSce glavne i nosece Zenske uloge?
Hrvatski film tu prednjaci sa filmovima kao $to su Mater Jure Pavlovica,
u kome gledamo licnu borbu Zene koja Cuva ostarelu umiru¢u majku
koja joj je zagorcavala Zivot, ili Mare, u kome Andrea Staka istrazuje
dinamiku preljube. U potonjem glumi Marija Skaricic, kao i u Tragovima
Dubravke Turi¢, u kome, posle smrti oca i upadanja u krizu, anropolos-
kinja Ana smisao pronalazi u istrazivanju prastarih stecaka, koji joj daju
nesvakidasnje odgovore. Ova glumica igrala je i kod Marije Perovic u fil-
mu Grudi, koji tematizuje ranjivost i bliskost medu prijateljicama onda
kad se u Zivot jedne od njih useli bolest. Markantan primer je i film Tere-
za 37 Danila SerbedZije, nastao po scenariju Lane Bari¢, koji preispituje
unutradnje lomove izazvane nemoguc¢no$¢u odrzavanja trudnoce. Film
Samo kad se smijem progovara o nasilju u porodici, slovenacki Kaj ti je
deklica o izazovima tinejdZerskog doba, dok se Fantasy slovenacko-ma-
kedonske autorke Kukle bavi rodnom i drugim pripadnostima u zatvo-
renoj sredini. Dok cekamo nove filmove srpskih rediteljki Mine Buki¢ i
Maje Milo$, moZemo se podsetiti njihovih dugometraznih prvenaca, fil-
mova Neposlusnii Klip. Prviispituje fluidnu i snoliku partnersku relaciju,
dok drugi pokazuje kako osetljivost i neznost izlaze na povrSinu i kada
mlada autodestruktivna devojka pokusava da ih negira i zamaskira.
Nesto slicno kao Mina Duki ini i Masa Neskovic u Simetriji, ispitujuci
snagu i poroznost ljubavne veze i Zenske figure u njoj. Ana Marija Rosi
se u Ajvaru bavi umirucim zrelim brakom emigranata koji ¢e zapecatiti
jedan dolazak u Beograd. Najvece osvezenje je pojava srpsko-rumunske
rediteljke lvane Mladenovi¢, koja u svom prvencu Ivana Grozna spaja
fikciju i stvarnost, pa tako igra samu sebe i uvladi celu svoju porodicu
u tu igru. U svom novom filmu Sorella de Clausura ona dubinski, i sa
humorom, pozivajuci se na U raljama Zivota, ulazi u korene Zenske sek-
sualnosti i samopouzdanja.

Sve navedeno, pa i uklju¢enost mnostva Zena raznih provenijencija
u proces proizvodnje filma, rezultira raznolikim filmskim pejzazom —
uzbudljivim poput onog koji stvara Hana Jusic.

FILM

KINO DVORANE KAO SVE ZIVLJI
LAKMUS KOLEKTIVNOG ZIVOTA

OTKUD SVITI
LJUDI U KINU?

Kako se ove godine pojavila Svadba
koja je po broju gledalaca oborila
rekord iz 1997. i Cameronovog
Titanica? Marketing je odradio dobar
posao, a film na lagan i komican
nacin govori o hrvatsko-srpskim
odnosima, Sto se veze na aktualne
napetosti, bas kao i drugi najgledaniji
hrvatski film Kako je poceo rat na
mom otoku. Uz to, Svadba pristupa
politickim napetostima iz pomirljive
perspektive

pise: Luka Ostojic

Sve je upucivalo na to da mozemo proglasiti smrt kina. Pandemijski
zastoj i postpandemijski zazor na globalnom su planu vodili padu broja
posjetitelja, zatim posljedi¢no gadenju dvorana, skupljim kartama i sla-
bijoj produkciji filmova, $to je onda poticalo daljnje osipanje publike. U
istom periodu doslo je do snaznog uspona streaming platformi koje su
omogucile ljudima da jeftinije i komotnije gledaju veci izbor programa
u krugu svog doma. Platforme poput Netflixa potom su namirisale krv i
pocele agresivno ulagati u filmsku produkciju, s konacnim ciljem da novi
filmski hitovi potpuno zaobidu kino i dodu direktno na male ekrane. Ci-
nilo se da je kinu odzvonilo.

U Zagrebu je situacija djelovala jos gore jer se uz pandemiju dogodio
i potres koji je inicirao zatvaranje kina Europa i Tuskanac, nominalno s ci-
liem obnove, ali bez jasno definiranog roka. Vrijedan rad drugih prikazi-
vaca (Kinoteka, Dokukino KIC, program , Tuskanac u gostima“...) o¢uvao
je kontinuitet programa i publike, no nestanak dva najveca nezavisna
kino prostora pogodio bi i jace gradove, pri éemu je manjak vidljivih ra-
dova na zatvorenim dvoranama vodio bojazni da bi kino iskustvo mo-
glo postati toliko omalovazeno da do najavljene obnove naposljetku ni
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ne dode. Komercijalne dvorane naizgled nisu preuzele izgubljenu publiku:
ve( obilazak sablasnih mallova u koje su u¢ahureni multipleksi, prepusteni
inerciji i izloZeni inflaciji, Cesto napuceni vecim brojem radnika nego posje-
titelja, nije ulijevao povjerenje. Cinilo se da kino na svim stranama polako
blijedi.

Nije bilo teko ni povezati taj fenomen s drustvenim i kulturnim tren-
dovima. Kino je kroz veci period svog postojanja bilo suprotstavljeno i tra-
dicionalnoj visokoj i televizijskoj popularnoj kulturi. Za razliku od skupog i
ekskluzivnog kazalista, kino je nudilo jeftino i otvoreno kolektivno iskustvo.
Za razliku od vjecno upaljene televizije, gledanje filma na velikom ekranu
bilo je intenzivni doZivljaj koji bi preplavio osjetila i preuzeo paznju gleda-
telja. Socijalna otvorenost i intimni intenzitet specificne su i neizbjezne oso-
bine kina koje su ga kroz desetljeca inile privlanim, ali i odbojnim. Cuvena
filmska kriticarka Pauline Kael primijetila je: ,U kinu osjecas da si osamljen
sa slikom i da si duboko pogoden. Razliiti aspekti filma — glazha, fotografija,
glumdi, dizajn — snazno utjeu na tebe. Zato mnogi obrazovani ljudi ne vole
kino; nisu navikli prepustiti se tako snaznoj emociji.” Takva opaska vrijedi i
za mnogo Siru suvremenu populaciju, jer nam je paznja postala kondicio-
nirana na krace sadrZaje mek3eq intenziteta, manje zahtjevnosti i slabijeg
emocionalnog ucinka. Usto, rastu¢i potro3acki individualizam vodio je ma-
njoj sklonosti kino kolektivu, kao da je osobna komocija nadvladala potrebu
za Zivim dijeljenjem iskustva. SadrZaji su se s vremenom povukli na manje
ekrane, gledatelji u vlastita Cetiri zida, pa se bilo kakav oblik socijalnog ili
psiholoskog intenziteta Cinio prije kao atak na krhke osobne granice, nego
kao pozeljno iskustvo. Kina su onda zapela na nicijoj zemlji, nedovoljno pre-
stizna da bi se svrstala uz izvedbene umjetnosti i nedovoljno atraktivna da bi
se natjecala s popularnom konkurencijom. Osmrtnica im se sama pisala.

Zasto onda kino pokazuje znakove Zivota? Nemamo EKG, ali podaci o
kino prihodu (v. Box Office Mojo) cine se dobrim indikatorom o stanju te
uglavnom komercijalne aktivnosti. Vec¢ na globalnom planu kino prihod iz
2025. bio je 12% veci nego godinu prije, ponajvise zahvaljujuci kineskom
animiranom filmu Ne Zha 2 koji je zaradio preko 2,2 milijarde dolara (peti
najvedi prihod svih vremena). Ako se fokusiramo samo na americko trZiste,
prihodi u posljednje tri godine vrte se oko 8,5 milijardi dolara godisnje, Sto je
otprilike za Cetvrtinu manje nego u prosjeku 2010-ih, ali su prihodi i vezani
uz 25% manje filmova po godini nego u tom periodu. Sve to upucuje na skro-
mnije, ali ipak Zivo trZiSte koje kontinuirano raste u odnosu na period tijekom
i neposredno nakon pandemije.

Kako dolazimo u Hrvatsku, situacija postaje teZe objasnjiva. Znakovi glo-
balnog rasta prisutni su i tu, ali u neocekivano pojacanom vidu: prije 2023.u
hrvatskim kinima nikad nije igralo viSe od 200 filmova godi3nje, da bi se to
promijenilo i svake godine otad igralo vise od 200 filmova. Lanjska godina
imala je 23% veci prihod nego prethodna, te se s ukupno 24,4 milijuna do-
lara prakticki izjednacila s pretpandemijskom 2019. godinom (v. Box Office
HR). Ako se podaci o preporodu kina ne poklapaju sa skromnim odokativnim
dojmom, uspjehu 2026. godine ne mozemo se Cuditi: ve¢ pocetkom treceg
mjeseca kina imaju prihod od skoro 11 milijuna dolara, pri ¢emu vec opje-
vani uspjeh Svadbe Cini oko 6 milijuna. Za usporedbu, u Hrvatskoj su hitovi
Barbie, Top Gun: Maverick i Joker uprihodili svaki izmedu 1,3 i 1,5 milijuna
dolara. Navodim novcane iznose umijesto broja posjetitelja kako bih docarao
koliko je inace kinodistribucija financijski nezahvalna — kad bi neki hrvatski
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film ostvario prihod kakav je imala Barbie, najgledaniji film te godine, to bi
bio fenomenalan uspjeh, ali ipak ne bi mogao niti pokriti tro3kove svoje pro-
dukcije (¢ak ni kad bi sav prihod iSao producentu). Zato je apsurdno govoriti o
hrvatskom filmu kao komercijalnom proizvodu, $to ujedno ¢ini uspjeh Svad-
be nepojmljivim. Ostvariti takav komercijalni u¢inak samo na hrvatskom kino
trziStu nije tek iznimno, nego je ravno ¢udu, odnosno tome da proglaseni
mrtvac ustane i pocne raditi sklekove. Stoga o buduénosti kina ne mozemo
tek govoriti na temelju ranijih indikatora, nego se Cini kao da trebamo pot-
puno izaci iz okvira. Drugim rijecima, trebamo prihvatiti da se nismo nasli na
sprovodu, nego na Svadbi.

Mali pir potopio Titanic

Cinjenica da u ovom ekonomski teskom i neizvjesnom periodu uopce go-
vorimo o preporodu hrvatskog komercijalnog filma ukazuje da moZda zaista
Zivimo zadnje dane prije kraja svijeta, no prepustimo sad ekonomske teme
drugima, a obratimo pozornost na ljude. Svadbu je do 10. oZujka u kinima
pogledalo 747 852 gledatelja, dok drugi najgledaniji film godine (Avatar: Ash
and Fire) ima 129 271 gledatelja. Fenomen Svadbe je tim Cudniji kad znamo
da se radi o hrvatskom filmu koji u drustvu i dalje nosi stereotipnu stigmu
lo3e kvalitete. Za usporedbu, HAVC navodi da je 2023. godine u redovnoj ki-
nodistribuciji igralo 39 hrvatskih dugometraznih filmova koje je pogledalo
ukupno 278 053 gledatelja. To znai da je izuzetno velik broj ljudi koji inace
ne gleda hrvatski film odlu¢io pogledati Svadbu, i to su odlucili napraviti u
kinu gdje inace ne idu.

Ako se podaci o preporodu kina
ne poklapaju sa skromnim
odokativnim dojmom, uspjehu
2026. godine ne mozemo se
Cuditi: ve¢ pocetkom treceg
mjeseca kina imaju prihod

od skoro 11 milijuna dolara,
pri ¢emu ve¢ opjevani uspjeh
Svadbe ¢ini oko 6 milijuna

Kako se tako velik broj ljudi odlucio ponasati protivno svojim navikama?
Kako se 2026. godine pojavio hrvatski film koji je oborio rekord gledanosti
koji je od 1997. drzao Cameronov Titanic? Postoje naknadna objasnjenja koja
zvuce razumno i sigurno su donekle istinita: marketing je odradio dobar po-
50, a film na lagan i komican nacin govori o hrvatsko-srpskim odnosima, Sto
se veZe na aktualne drustvene napetosti. Po tome je Svadba i kao film i kao
drustvena pojava sli¢na drugom najgledanijem hrvatskom filmu, BreSanovoj
komediji Kako je poceo rat na mom otoku iz 1996. Uz to Svadba pristupa poli-
tickim napetostima iz pomirljive perspektive, uz 3to je vezana i Cinjenica da
se radi o hrvatsko-srpskoj koprodukiji. U obzir treba uzeti i da su recentne
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prestizne nagrade dodijeljene Nebojsi Slijepcevicu (za kratki film Covjek koji
nije mogao Sutjeti) i lgoru Bezinovicu (za dokumentarni film Fiume o morte!)
poboljsale imidZ hrvatskog filma u Siroj javnosti, $to je Svadbi i$lo na ruku.
Medutim niSta ne mozZe sasvim objasniti ovaj fenomen. Odnosi izmedu Hr-
vata i Srba desetlje¢ima su ,aktualni, o toj su temi snimljene brojne drame i
komedije, pa nijedan film u recentnom periodu nije dobio ni pribliznu pozor-
nost. Kvaliteta filma nije nebitna, ali je od sporedne vaznosti s obzirom da je
Svadbaimala rekordno otvaranje, dakle bila je iznimno popularna prije nego
$to je itko pogledao film. Bezinovicev Fiume o morte! postao je najgledaniji
hrvatski dokumentarni film u povijesti, no s 27 952 gledatelja pripada nekoj
posve drugoj kategoriji, dakle tesko da je bitno usmjerio publiku k Svadbi.
Naposljetku, uz duzno postovanje marketinskom timu, ne Zivimo u svijetu
Momaka s Madisona — nije dovoljna dovitljiva kampanja vjestih magova da
bi ni iz Cega nastala opca Zelja za nekim neZeljenim proizvodom, nego se
ponuda ipak mora poklopiti s nekom Sirom potrebom koja nije nuzno ni osvi-
jestena dok se ne manifestira. Svadba je ocito naisla na tu potrebu — ali koja
bi to potreba bila?

Novo nenormalno je opet normaino

Vrijedi se vratiti na Siru sliku i na spomenutu ,borbu” izmedu intimnog
kucnog i intenzivnog kolektivnog iskustva. Cini se da se ta borba revitalizirala
jer je od prosle godine popularnost streaming servisa u opadanju. Renz Soli-
man pise o ,pretplatnickom izgaranju”, tj. o padu broja streaming pretplata
zato $to je usluga postala skuplja, kompleksnija i bezobzirnija prema korisni-
cima. Pad kvalitete i poskupljenje usluge doveli su do tocke u kojoj sve veci
broj potrosaca zakljucuje da im se naprosto vise isplati Zivjeti bez usluge.

Bududi da ljudi tro3e manje vremena i novca na ku¢ni program, okrecu
se drugom sadrzaju, a za nasu temu zanimljivo je Sto su pocele bujati su-
protne vrste sadrzaja — one koje izvlace ljude iz domova (koncerti, predsta-
ve...) ili koje zahtijevaju posvecenu paznju u odredenom vremenu (knjige,
podcasti...). Pritom ne treba zakljuciti da ljudi napustaju efemerne sadrZaje
pametnih telefona, nego naprotiv, prije ¢e biti da algoritmi drustvenih mre-
Za upravo upucuju ljude na druge sadrZaje. No algoritmi ne stvaraju, nego
samo love i raspiruju trendove koji su se vec uspostavili drugdje — trendove
koji upucuju na ponovnu potrebu za snaznijim kolektivnim iskustvom. Da
se ostvarilo pandemijsko predvidanje o novom normalnom, onda bismo ovo
smatrali novim nenormalnim, no zapravo su ljudi bez krivnje, straha, cudenja
i preispitivanja naprosto opet poceli cijeniti kolektiv i pod normalno se oku-
pljati na zajednickim dogadanjima.

Na uzem planu tako ¢e doci do povratka sporom sadrzaju, uz slablje-
nje granica izmedu visoke i popularne kulture: popularni BookTok kanali i
neformalni knjizevni klubovi priviace mlade Citanju (navodno su Bijele noci
Dostojevskog postale hit), tradicionalne predstave redovito su rasproda-
ne (zahvaljujuci i ,viralnoj” Chalametovoj nebulozi o operi i baletu), a cak
i programi eksperimentalnih filmova odjednom biljeZe rast publike. No to
su mikroskopske pojave, dok na Sirem planu moZemo uociti rast masovne
publike koja u raznim poljima obara rekorde posjecenosti iz proslog stoljeca.
U Hrvatskoj se ne radi o homogenoj ni politicki koherentnoj publici — takvu
masovnost mozemo pronaci u kinima na Svadbi, u rasprodanoj Areni na
koncertu narodne glazbe, na prosvjedu protiv fasizma na Trgu bana Jelacica
ili na Thompsonovom hipodromskom koncertu. Svako okupljanje moze se
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tumaditi u kontekstu politickih previranja, no zasad nije jasno kamo takav
angazman vodi. Jedino je jasno da dugo nismo svjedocili ovako rasirenoj po-
trebi pojedinaca da dozive i izraze emotivno iskustvo unutar kolektiva.

Odakle dolazi potreba za kolektivom? |z nedostatka ljudskog kontakta
tijekom i nakon pandemije? Iz napetosti zbog stradanja u svijetu i neizvje-
sne buducnosti? Mozda upravo iz druStvene polarizacije koja potice ljude da
se okupe zajedno nasuprot drugih? Ili naprosto iz iskonske potrebe vrste za
bivanjem u zajednici? U svakom slucaju cini se da covjek kao zoon politikon
nadomjesta koncept izoliranog i samodovoljnog pojedinca, ali tesko je reci
Sto nas tek ceka — nisu neizvjesni samo dogadaji u svijetu nego i procesi u
nama.

Kinu se barem na kratki rok dobro piSe. Svi ukljuceni u produkciju i dis-
tribuciju Svadbe su (nadam se) nesto zaradili, kina su dobila financijsku injek-
diju i dobru reklamu, a igrom slucaja (ako slucaj postoji) zagrebacka gradska
uprava je nedugo nakon premijere Svadbe najavila da su radovi na obnovi
kina Europa krenuli i da e se kino otvoriti 2027. U duzem roku kina ce i dalje
patiti od problema koje je sustavno navela sociologinja Jaka Primorac u re-
centnom istrazivanju: premali broj dvorana, skupe karte, nedovoljna javna
ulaganja u programe, ogranicen prostor za hrvatske filmove na repertoaru
itd. (v. Primorac 2025).

Kino se pritom Cini kao lakmus kolektivnog Zivota. Ljudi su osjetili potre-
bu izaci iz doma i, po uzoru na svoje susjede, prijatelje, rodake i influensere,
u drustvu poznatih i nepoznatih sugradana pogledati film. U kino dvorani se
opet skupa smijemo, osjecamo zajednistvo, ali i iritaciju tudom prisutnoscu:
netko ispred nas preglasno hrska kokicama, susjed je izvadio mobitel i svijetli
nam u oi, netko iza nas se preglasno smije i udara nogom u naslon nase sto-
lice, netko Cetvrti dere se na nekoga da ,umukne vise”, a film nije na razini
pompe koja se digla. Ni u kinu nemaidile. Film zavr3ava, izlazimo iz kina, do-
jam ubrzo blijedi i vracamo se istoj svakodnevici koja nas je potjerala u kino.
Potreba za kolektivom opet postoji, realno je da Ce biti sve jada, ali kolektiv
ne nastaje sam od sebe. Gradenje zajednice — zajednice koja pojedincima
pruza stalnu podrsku i slobodu uz medusobno uvazavanje — to je proces koji
nas tek ceka, i u kinu i van njega.

LITERATURA

Susan Goodman. 2020. Interview with Pauline Kael (Modern Maturity). Scraps from the Loft. Do-
stupno na: https:/scrapsfromtheloft.com/movies/interview-with-pauline-kael-modern-ma-
turity/.

Jaka Primorac. 2025. Portret hrvatske filmske industrije. Hrvatski filmski ljetopis, 122-123.

Renz Soliman. 2025. Subscription Burnout Hits Streaming Services 2025: Why Cancellations Are
Rising. Tech Times. Dostupno na: https://www.techtimes.com/articles/312990/20251127/
subscription-burnout-hits-streaming-services-2025-why-cancellations-are-rising.htm.

KORISTENI IZVORI

Box Office HR. Dostupno na: https://www.boxoffice.hr/.

Box Office Mojo by IMDb Pro. Dostupno na: https://www.boxofficemojo.com/.

Hrvatski audiovizualni centar. 2023. ,Treca najuspjesnija godina od osnutka HAVC-a: hrvatski
film u 2023. pogledalo vise od 278 tisuca gledatelja“. Dostupno na: https://havc.hr/infocentar/
novosti/treca-najuspjesnija-godina-od-osnutka-havc-a-hrvatski-film-u-2023-pogledalo-vi-
se-0d-278-tisuca-gledatelja.

43



INTERVJU

PISACJE DUZAN DA POKUSAVA DA
RAZUME I DA GAJI SAOSECANJE

DARKO TUSEVLJAKOVIC, DOBITNIK NIN-ove NAGRADE

Kada ste mlada osoba neopterecena politikama zemlje i krvi koje nikako

da napustimo, onda cete sa ijekavice na ekavicu pre¢i za nekoliko

nedelja, a za nekoliko meseci ¢e retko ko moc¢i da kaze odakle ste i ko

vam je caca. Reci ¢u to najprostije sto mogu, jer se tom temom ne vredi

baviti na bilo koji drugi nacin: zabole me levi lakat za celu pricu o nasem

i njihovom jeziku, o isticanju banalnih razlika i juce ispisanih istorija

RazovARALA: Nevena Bojici¢

rotoGRAFUIA: Andrej Bjelakovi¢

Roman Karota ukr3ta misteriju i tragediju, naveo je, izmedu ostalog, Ziri
u obrazloZenju ovogodisnje odluke o dobitniku NIN-ove nagrade. No to je
poetika Darka Tuevljakovica u minijaturi: ponikao iz spekulativne fikcije, ne-
sklon da se ogranici kanonskim horizontom ocekivanja, ovaj pisac istrajava u
prosedeu kojim se antropoloske i psiholoSke zagonetke odgonetavaju fanta-
sticko-realistickom motivacijom. Iza njega je desetlece knjizevnih priznanja:
nakon Nagrade Evropske unije za knjizevnost (roman Jaz, 2016) i Andriceve
nagrade (zbirka prica Hangar za snove, 2022), Karota je ovencan ,Beskrajnim
plavim krugom” i NIN-ovom nagradom. PoseZuci u svoje zadarsko detinjstvo
i, dublje, u mitske jezgre progonstva, TuSevljakovi¢ u Karoti ispituje mogu¢-
nosti secanja i saosecanja u literarizaciji traumatskog iskustva. Biti drugi, ka-
kvi su bili Srbi u Zadru u osvit rata, u ovom romanu znaci biti kadar poistove-
titi se. Stoga Karota pripada i srpskoj, i hrvatskoj, i svakoj drugoj knjizevnosti.

NIN-ova nagrada, kako si istakao na samoj dodeli, piscu jamdi da ¢e
ostaviti trag; istovremeno, ta je nagrada umnogome oblikovala kanon
jugoslovenske i potom srpske knjizevnosti, iskljucujuci u tom procesu i
zZanrovsku knjizevnost i romane koji nisu objavljeni na srpskom jeziku.
Kako se, kao pisac koji je u kanon stupio s margina zanra, orijentiSes
izmedu knjizevne kanoniziranosti i autorske apartnosti?

Darko Tusevljakovic: Ako Zanrovsku knjizevnost shvatimo najsire mo-
gude, $to je, po meni, zdrav pogled na Citavu stvar rasporedivanja literature
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po fiokama, onda mozemo reci da NIN-ova nagrada svakako nije zaobisla
postmoderniste. A oni se naslanjaju na mnoge druge Zanrove, tako da je nase
najvece knjizevno priznanje, mozda i nesvesno, uvrstilo u kanon dela koja se
mogu svrstati u neke od tih fioka. Cinjenica jeste da je glavnotokovska kritika
decenijama bila slabo naklonjena Cistom Zanru, smatrajuci ga manje vred-
nom literaturom, ali ta situacija je nuzno pocela da se menja kada su opne
izmedu Zanrova popustile. Postmoderna je u svojoj potrazi za novim izra-
zom posezala za Zanrovima ili njihovim elementima, ali, iako je verovala da
knjizevnost oslobada stega, i ona ju je zatvarala u granice nista poroznije od
Cistozanrovskih. No njeno vreme je proslo i poslednje decenije su na svetskoj,
a sve vise i nasoj, sceni iznedrile pisce neopterecene etiketama i -izmima.
Pojam -izama pripada proslom veku i danasnji trendovi nece moci tako lako
da dobiju krovne nazive. U tom svetlu, svaki autor koji danas dobije nagradu
ostaje apartan, uprkos tome Sto postaje deo kanona. Drugim re¢ima, ako je
kanon ranije umeo da neguje odredenu struju, da forsira, Sta znam, realizam
nasuprot fantazmagoriji, danas po mnogo ¢emu svaki autor predstavlja svo-
jusstruju. Stoga ne vidim problem u tome da pisac stupi u tu dugacku i mocnu
kolonu laureata, a da pritom ipak nastavi da koraca svojim koracima.

Samoj nagradi zahvalio si na romanima koji su te pobudili kao di-
taoca: od Dervisa i smrti, preko Ne tuguj, bronzana strazo, do Mamca i
drugih. U kakvoj je intertekstualnoj sprezi Karota s tom lektirom?
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Darko Tusevljakovic: Ne bih rekao da postoji direktna veza. Makar ne
svesna. Moglo bi se naknadno mudrovati o pojmu krivice u Dervisu, o poro-
dicnim odnosima i liku majke u Mamcu, ili likovima koji su sticajem okolnosti
prisiljeni da zapocnu nov Zivot u Bronzanoj strazi, ali nista od toga mi nije
bilo na pameti dok sam pisao. Ako bih traZio vezu, to jest ako bih razmisljao
0 tome gde lezZi uticaj, svakako bih se okrenuo stilu i jeziku, posto me je to
kod sve trojice oduvek najvise privlacilo. Copiceva toplota i neposrednost, Se-
limoviceva poeticnost i osecajnost, Albaharijeva odmerenost i preciznost...
Citajuci njihove knjige upijao sam njihov zanat i njihov sentiment, tome sam
se najvide divio. Mislim da su sva trojica bili veoma emotivni pisi, iako je
to svaki od njih pokazivao na drugaciji nacin. E sad, koliko je od njih uslo
u mene, ne mogu da ocenim. MoZda nije nista. No ipak se nadam da jeste
makar nesto.

Karota je tvoj najlicniji roman, pa ipak ga ne odredujes kao autobi-
ografski, cak ni kao autofikcijski. Zasto se, izmedu autofikcije i spekula-
tivne fikcije, opredeljujes za potonju i kako ta poeticka opredeljenost
korespondira s tvojim dozivljajem knjizevnosti?

Darko Tusevljakovi¢: Kako vreme odmice, tako sve viSe pomisljam da je
bila greSka isticati da je Karota moja najlicnija knjiga, zbog toga Sto se, kada
to kazete, fokus publike okrene gotovo sasvim ka vama. Kao kada na pocetku
filma pide ,zasnovano na stvarnim dogadajima”. Isti film sa tim ,upozore-
njem” i bez njega nece biti jednako dozivljen. Karota je okvimo zasnovan
na stvarnim dogadajima, utoliko Sto je smesten u realan prostor i vreme, ali
ta njegova dokumentarnost ostaje u pozadini, ona je deo pozornice na kojoj
se desava radnja. Ta pozornica je veoma vazna, ali za mene akcenat nije na
njoj, vec na interakciji likova i njihovim pojedinacnim sudbinama, koje su
samo delom uslovljene Sirom slikom, dakle faktografijom. Detalje iz svoje
biografije koristio sam onako kako bih koristio bilo koje znanje i iskustvo u
gradenju price. Oni su morali da postanu grada, morala se stvoriti distanca
izmedu mene i proZivljenog da bih mogao njime knjizevno da baratam, to
jest da ga utkam u pripovest koja nece biti ispovest. Zato je to tako? Nisam
siguran. Mozda verujem da roman treba da isprica pricu koju i sami otkriva-
te dok je pisete. Nije to samo CitaoCevo istraZivanje, ve¢ i moje, odnosno —
prevashodno moje. Pisanje je zanat koji ima svoje postupke, metode, alate,
trikove i mislim da svaki materijal do kog dodete, makar on bio direktno vasa
biografija, treba preoblikovati, isklesati u nesto novo.

Secanje u Karoti dejstvuje kao siZe: pripovedac Davor obilazi kote
svog zadarskog detinjstva oZivljavajuci uspomene na vrinjacko nasilje
Cija je Zrtva eponimski junak. | kao reljef detinjstva, i kao iskustvo pro-
gona, i kao mapa povratka — Zadar je Davoru posredovan se¢anjem. U
autorskoj belesci na kraju romana navodis da vise nisi siguran u reci
Lorensa Darela da je jedino grad stvaran. Sta je stvarnije: grad ili seca-
nje na njega?

Darko Tusevljakovic: lzuzev onog grada u kom ste trenutno, svi ostali
gradovi i nisu nista drugo do secanja. Cak i kada posetite neki od onih koje
ste napustili, on ne postane mnogo stvarniji. Sanjao sam Zadar godinama
pre nego $to sam opet otisao u njega, i mislio sam da ce posle te posete sno-
vi prestati, ali to se nije desilo. | taj Zadar koji sanjam i dalje je onaj iz kog
sam inicijalno otiSao. Moja unutrasnjost ocito ne priznaje naknadne posete,
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ne koriguje svoju viziju prema njima. One mogu da me umire povrsinski i
nakratko zadovolje potrebu, ali himera u koju se Zadar pretvorio komposti-
rajuci u meni decenijama Zivi svoj Zivot nezavisno od mojih napora da mu
se nekako vratim. U tom smislu ni roman nije mnogo ucinio, nije promenio
geografiju moje unutrasnjosti.

Kakav je Zadar kojeg se secas?

Darko Tusevljakovic: U secanjima, Zadar je istovremeno veoma deta-
ljan, $to sam pri tim naknadnim posetama zaista imao priliku da proverim —
upamtio sam sve, svaki ¢o3ak, haustor, ulicicu, fasadu — i neobicno uopsten,
utoliko $to se sve u vezi s njim svodi na nekoliko snaznih emocija. Vreme ima
obicaj da zaokruZuje utiske, desetine slicnih dogadaja pretvaraju se u jedan,
koji nosi odredeni sentiment, nuzno pojednostavljen. Zanimljivo je da se to
CeSce desava sa pozitivnim utiscima: leta postaju jedno veliko leto, osmesi je-
dan veliki osmeh, suncani dani jedan Siroki Zuti zrak svetlosti, dok one ruzne
uspomene uspevaju delom da ostanu razdvojene. Tog i tog dana se desilo to i
to.Tada je bila prva vazdusna uzbuna. Tada smo Culi riko3et u haustoru. Tada
je nestalo struje i vode. | tako dalje.

Ako bih traZio vezu, to
jest ako bih razmisljao

o tome gde lezi uticaj,
svakako bih se okrenuo
stilu i jeziku, posto me je
to kod sve trojice oduvek
najvise privlacilo. Copiceva
toplota i neposrednost,
Selimoviceva poeticnost i
osecajnost, Albaharijeva
odmerenost i preciznost...

Karota ima obelezja pikarskog i detektivskog romana te
Bildungsromana, a dozivljaji petoclane druZine iz naselja Put Petrica
evociraju avanturisticke romane za decu popularne potkraj Jugoslavije.
Koja su knjizevna dela formativno uticala na tebe u Zadru?

Darko Tusevljakovic: 0, pa upravo ti i takvi romani, knjige o deci i nji-
hovim druzinama. Koliko se samo plakalo kada je mali Nemecek stradao
u Decacima Pavlove ulice. Pa Pero KvrZica. Pa Sinji galeb. Pa Lete¢i Martin i
njegovi doZivljaji. Ali i strani autori poput Inid Blajton, Su Taunsend, Marije
Gripe. Izuzetno sam voleo da ¢itam izdanja Hit junior biblioteke. lako Karota
ne romantizuje decacko doba, kroz druZinu iz Puta Petri¢a jesam Zeleo da
dam izvestan omaz svim tim knjigama, jer one su jednako stvaran deo mene
kao uspomene na licne doZivljaje. Gledano unazad, potpuno je svejedno da li
se nesto desilo meni ili nekom od tih knjizevnih likova.
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U liku Karote personifikuje se drugost kao tematska okosnica ro-
mana: drugost kao nepodobnost, neprilagodenost, izopstenost, ali i
kao preobrazenost traumatskim iskustvom vr3njackog i etnickog nasi-
lja. U cemu je eticki i poeticki izazov prepoznavanja u drugom? Ko je
nama Karota?

Darko Tusevljakovic: Ima jedna prica Ursule K. Le Gvin u kojoj grad sla-
vi svoje postojanje, na ulici je karneval, svi su sreni i zadovoljni, ne samo
tog dana nego i inace, Zivot je lep i bericetan, sve se cini na svom mestu. Ali
da bi to bilo tako, mora da postoji jedno dete koje cami zatoceno, ometeno,
ugnjetavano, u mracnom podrumu, dete koje je toliko zapostavljeno da je
naposletku odustalo od sebe i mogucnosti srece i slobode. U toj prici, ravno-
teZa je tako reSena: svi znaju da dete postoji, ali prave kompromis, pristaju
na to, zato $to je tolika cena njihovog prosperiteta. No postoje i oni koji se ne
priklanjaju takvom dogovoru, i to su oni Sto odlaze iz grada. Karota ima ne-
$to od tog deteta u sebi. U svakodnevnim, redovnim okolnostima, mozemo
zamisliti da predstavlja sli¢nu vrstu drustvenog ventila, mozemo zamisliti
kako ostali decaci uZivaju u svojoj lepoti, snazi, pameti i brzini tako Sto isticu
njegove mane i kinje ga. On je njihov odraz u iskrivljenom ogledalu kom se
smeju. Ali Sta Ce se desiti sa takvim likom kada okolnosti prestanu da budu
redovne? Kada vise ni oni lepi, pametni, snazni i okretni ne budu mogli lako
da opstaju? Da li, u vanrednim okolnostima, onaj ko je bio drugaciji od nas,
taj ,drugi”, postaje jos udaljeniji ili nam se na neki nacin priblizava? | koji su
parametri po kojima se tada, u predvorju rata, meri njegova drugost? Kao
Sto se vidi, i ja viSe postavljam pitanja nego $to na njih odgovaram. Mislim
da je roman odgovorio na neka, ili makar ponudio natruhu odgovora, ali i
na Citaocu je da zaokruZi te misli, da doprinese diskusiji. Karota u sebi nosi
sublimirani mrak koji izvire iz svih nas, on ga guta i uglavnom trpi, ali ne
moZe da istrpi bas sve, a ono Sto izade iz njega jo3 je straSnije od onoga Sto
je unjega uslo. Zeleo sam da stvorim lik koji ¢e se jasno razlikovati od vecine,
ali koji ¢e istovremeno biti neko s kim cete na odredenom nivou modi da se
identifikujete, ma koliko vas odbijao, ma koliko sebi govorili da vi niste takvi.
I niste, istina, ali niste ni posve drugaciji. U njemu ima neceg od svih nas.

Karota je okvirno
zasnovan na stvarnim
dogadajima, utoliko

sto je smesSten u realan
prostor i vreme, ali ta
njegova dokumentarnost
ostaje u pozadini, ona je
deo pozornice na kojoj

se desava radnjai ona je
veoma vazna, ali za mene
akcenat nije na njoj, vec na
interakdiji likova

INTERVJU

Ovaj se roman dita i kao adaptacija mita o Edipu i predanja o gole-
mu, koje povezuje motiv progonstva. Pripovedac Davor za sebe kaze da
se nije dokraja primio ni u jednom od svojih Zivota. Pa ipak, na vrhuncu
svoje potrage on silazi u podzemlje iz kojeg je iskorenjen. 0d Eneje do
Davora - kakvu zlatnu granu pronalaze iskorenjeni i prognani?

Darko Tusevljakovié: Cudno je to, odlaziti iz gradova. Mnogo toga izqu-
bite, ali kumulativno Cete nesto i dobiti. PretraZivati secanja znai kopati po
snovima. Nikada im necete uloviti sustinu, izostreni i zamuceni detalji stal-
no variraju, Cesto u istim prizorima. Prvi plan postaje treci i obrnuto, glasovi
menjaju jacinu i boju, vremenske prilike se ubrzano menjaju, jer tog dana je
bio petak, ne, ipak je bila sreda, ne, ipak je to bilo iduce godine, ili mozda
one tamo. Varljivost je osobina koja ne predstavlja nuzno manu, ve¢ima svoj
kvalitet, ona, zapravo, donosi nesto novo Citavom iskustvu pamdenja. Ono
Sto ste proZiveli, mesta na kojima ste bili — otkrivaju se iznova pred vama kao
nesto fluidno, nestalno, fatamorgana koja treperi na jari, neSto neuhvatljivo
ali isto tako neizbeZno. To je prednost koju imaju oni Sto su doZiveli vise od
jednog grada u Zivotu. Oni u sebi nose treperave svetove skrivenih istina za
kojima stalno tragaju. Progonstvo vam, tako, Siri horizont i ne dozvoljava
vam da se uljuljkate u svakodnevici, seckajuci je na fragmente u vecitom za-
pocinjanju Zivota iz pocetka.

U svojim delima ne prezas ni od Zenske perspektive, koja je domi-
nantna u tvom prethodnom romanu Uzvisenost. U Karoti zenski likovi
uvode Davora u zadarske misterije. Davor, znakovito, daje glas majka-
ma svojih Skolskih drugova. Kako artikulises Zenski glas u svom pripo-
vedanju?

Darko Tusevljakovic: U Karoti Zenski likovi predstavljaju kote ili kotve
oko kojih se zaplicu decje price, ali i price odraslih. Davor ne bi verovatno
ni krenuo na put da nije bilo Nine; isto tako, prvo vece otreznjenje na tom
putovanju dozivece u susretu sa Cvitom, majkom jednog od starih drugara.
Njihova potraga sustinski krece nakon Sto otkriju skulpture Lucije, njegove
razrednice, koja ih je u pro3losti okupljala oko umetnickog projekta. Karotina
majka predstavlja finale zadarske potragei ona je u samom centru najdubljeg
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dela misterije. Neki od tih likova dobijaju vise prostora, neki manje, u
zavisnosti od toga Sta prica traZi, ali verujem da je svaki od njih vazan deo
slagalice Karote, a neki od njih ¢ak i presudni. Cesto se postavlja pitanje koliko
je muskom autoru teSko da ude u Zenski lik, da ga predstavi uverljivo, cak se
postavlja i pitanje da li bi uopste trebalo to da radi, posto ne deli iskustva
drugog pola. Takvo polarizovanje stvari je u najmanju ruku preterano, a u
najvecu sumanuto. Pisac se ne obraca svetu samo iz perspektive dozivljenog,
veC i iz posredno stecenog iskustva, a svi smo drustvene Zivotinje koje
ucestvuju u Zivotu zajednice, svi smo u medusobnom sadejstvu, tako da
takva ogranicenja ne treba postavljati. Naravno da muskarac ne moZe u
potpunosti prei u Zensku perspektivu, ali to u pisanju nije bitno, niko to ne
trazi od pisca. Pisac je duZan da pokusava da razume i da gaji saosecanje, da
se uzivljava u likove i njihove drame, da, u krajnjoj liniji, i sam istrazuje novu
teritoriju, uz rizik da ¢e omanuti. Koliko bi otuzna i siromasna knjizevnost bila
kada bismo svi pisali iskljucivo iz li¢ne perspektive, samo o onome Sto smo
doziveli. Beskrajan niz samodovoljnih dnevnika.

Cesto se postavlja pitanje
koliko je muskom autoru
tesko da ude u zenski lik,
da ga predstavi uverljivo,
¢ak se postavlja i pitanje
da li bi uopste trebalo to da
radi, posto ne deli iskustva
drugog pola. Takvo
polarizovanje stvari je u
najmanju ruku preterano,
a u najvecu sumanuto

Majke koje govore u Karoti cine to skazom, zadarskim vernakula-
rom. Davor je u svom izgnanickom Zivotu usvojio beogradski govor.
namah prepoznatljiv. Pored romaneskne verodostojnosti, time se
ostvaruje i kritika jezickog nacionalizma. Kakav je tvoj odnos prema
vlastitom jeziku, koji si usvojio u Zadru i Beogradu, te prema jezickoj
politici u Srbiji i Hrvatskoj?

Darko Tusevljakovic: Imao sam ja dosad prilike da usvajam razne govo-
re, i usvajao sam ih, pa se veoma lako prebacivao na prvi sledei koji bi nai-
$0. Kada ste mlada osoba neopterecena politikama zemlje i krvi koje nikako
da napustimo, onda cete sa ijekavice na ekavicu preci za nekoliko nedelja, a
za nekoliko meseci ce retko ko moci da kaze odakle ste i ko vam je ¢aca. Rei
¢u to najprostije Sto mogu, jer se tom temom ne vredi baviti na bilo koji drugi
nacin: zabole me levi lakat za celu pri¢u o naSem i njihovom jeziku, o isticanju
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banalnih razlika i juce ispisanih istorija. Promovisao sam Karotu u Zagrebu i
svi smo se savrseno razumeli, nedavno sam je promovisao u Tivtu i nikome
nije bio potreban gugl prevodilac, ai¢i ¢u i u Bosnuiznam da ¢e i tamo svima
biti apsolutno jasno o cemu govorimo. Prica o razdvajanju jezika je iskljucivo
politicko resenje problema koji nema veze s lingvistikom i koji, zapravo, ne
postoji. Sada svi ti sicusni jezici, udobno zavaljeni u svom uskom i uskogru-
dom nacionalnom brlogu, kroje svoje klimave standarde, ispisuju nepotpune
pravopise i izvitoperene gramatike, prekrajaju istoriju i postavljaju sklepane
barikade na poljani koja bi po svim zakonima evolucije i civilizacije trebalo
da bude Siroka i neomedena, inkluzivna, bogata i plodna. Vredan je onaj ko
se uzdigne iznad sitnih interesa koji mogu samo Stetiti knjizevnosti, onaj ko
jezik i kulturu ne sagledava u kontekstu razlika, vec tragajui za sli¢nostima.
Medu nama je stalno prisutan strah da ¢emo se utopiti u Siri kontekst, da ¢e
nas pojesti neka veca i agresivnija kultura. Ako se to i bude desilo, desice se
zbog nekih drugih, krupnijih i opasnijih stvari, kao, recimo, zbog tih politika
podela i animoziteta, a sigurno ne zato $to nismo dovoljno odelili svoj jezik
od susednog i razgranicili Sta je nasa knjizevnost, a $ta njihova. Upravo u tom
Sirem, svetskom kontekstu, mislim da smo zajedno jaci.

Kakve su danas tvoje knjizevne veze s Hrvatskom, ¢ija te dela na-
dahnjuju? Koje tematske, stilske, generacijske spone u savremenoj
jugoslovenskoj knjizevnosti prepoznajes kao zajednicku svojinu?

Darko Tusevljakovi¢: CGitam i volim neka imena iz Hrvatske i, kada me se
pita za preporuku, apsolutno ni po kom osnovu necu praviti razliku izmedu
tih autora i onih iz Srbije. Tu su uvek Olja Savievi¢ lvancevi¢, Damir Karakas,
Kristian Novak, Zelimir Perig, lvana Bodrozi¢, Neven Usumovic i mnogi drugi
autori koji, €ini mi se, vrlo dobro prepoznaju objedinjenost naseg kulturnog
prostora. | izvrsni su pisci. Ne bih mnogo da govorim o poetickim i stilskim
slicnostima i razlikama izmedu pisaca srednje generacije u koju sad vec i
mene svrstavaju (a dugo sam se opirao i spadao u laskavu kategoriju ,mlade
generacije”), jer bi to zahtevalo opSirniju analizu, ali tematski mi se Cini da
Cesto posezemo za odjecima bliske proslosti. Mozda se vise ne piSe mnogo o
konkretnim dogadajima koji su obeleZili kraj proslog veka, vec pre o aveti-
ma tog doba koje nas na razne nacine opsedaju danas i boje nam sadasnjost
specificnom nijansom. Recimo, necu Cesto naici na direktan opis ratnog zbi-
vanja, ali hocu na neiji sadadnji stav o tim zbivanjima, na tok necije sudbine
koju je takvo zbivanje odredilo, na lik koji je ono formiralo. Mi se sada na te
traume pozivamo sa odredene distance i takav pogled je nuzno drukdiji od
onog koji se imao pre trideset godina. Naravno, moj je utisak ogranicen na
procitani uzorak, stoga je vrlo nezahvalno generalizovati.

Prema tvojim recima, roman Karota nastao je ,iz mraka devede-
setih, sa pocetka osvetljenog tunela”. Sta nam, decenijama kasnije,
svetli iz te tame?

Darko Tusevljakovic: Svetli saznanje da nijedna nasa prica nije zavrse-
na. Ima onih koji odbijaju da ih okondaju, vecito se vrteci ukrug, ima onih koji
jedva Cekaju da se sve to zavrsi, ima onih koji tvrde da im je svejedno, ali ¢i-
njenica jeste da se od te tame ne moze pobedi. Cak ni ako, kao ona manjina iz
Ursuline price, odlucite da ne prihvatite opSteprihvacene narative. To je nasa
tama i sa njom, oCito, moramo nauciti da Zivimo.
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KNJIGE

NENAD JOVANOVIG: PLJUSAK OKOM ZEMLJODELCA, ARHIPELAG, BEOGRAD, 2025.

DOJAM
NESPUTANE
SLOBODE

Jovanovica ne zanima
nadrealno u smislu
transcendiranja obicnog, ve¢
on ostaje u svakodnevnom
kako bi u otkrivanju poetskog
naboja potencirao ono sto je
pasivno i uspavano, gdje je
sloboda u povratnoj sprezi sa
smislom i postaje jedan od
sinonima za poeziju

pise: MiloS Durdevic

Nenad Jovanovi¢, pjesnik, prozaik, autor kratkih filmova, zavrsio je
filmsku reZiju na beogradskom Fakultetu dramskih umjetnosti krajem
1990-ih da bi studije nastavio na kanadskim sveu¢ilistima u Yorku i Torontu,
gdje je doktorirao. Zivio je i radio na Novom Zelandu i u Egiptu, od 2016. drZi
seminare iz filmologije i povijesti filma na Odsjeku za kazaliste, ples i film
Drzavnog sveucilista Wright u Daytonu, saveznoj drzavi Ohio. Poezijom se
bavi od pocetka 1990-ih. Nakon niza zapazenih zbirki pjesama, objavljene
su mu izabrane pjesme, Obicnost (2020), a 2024. godine, kada je proglaen
za dobitnika Disove nagrade, tiskan je novi izbor iz njegove poezije pod na-
slovom Mesnati cvetovi. Osim poezije, piSe filmske scenarije te objavljuje
prozne (zbirke prica, Plombe, 2001. i Niz gelender, 2015; roman, Insistiranje,
2005; eseji o filmu i muzici, Neprilagodeni, 2025) i dramske radove (Ogled
0 zidu, 2006).

Za njegovu je poeziju moguce reci kako se u njoj prakticki od pocetka,
od prve zbirke Frezno (1993), naizgled nasumi¢no naslovljene po gradu
Fresno u Kaliforniji, ako je suditi po zavr3nim stihovima istoimene pjesme
(,Mislim na mostove u dimu. / Na dudove i guske. Cak sam napisao pesmu o
Freznu.”), raspoznaju stanoviti poeticki odabiri i posljedicna, isprva intuitiv-
na, a zatim sustavnija rjeSenja. Medu tim poetickim postupcima zacijelo je

Nenad Jovanovic
Pljusak okom
Zzemljodelca

najuodljivija avangardisticka zacudnost, koja najcesce funkcionira kao svo-
jevrsni okidac i katalizator u prikupljanju materijala i njegovom ugradiva-
nju u pojedinu pjesmu. Konkretnije, zacudnost u poeziji Nenada Jovanovica
moguce je prepoznati na Brechtovom traqu, bliska je V-efektu, trenutku
kad shvatimo da je svijet u kojem Zivimo izokrenut, da nam je kao takav
nametnut, a ta bi nas osvijeStenost mogla pokrenuti da nesto u¢inimo.

Odmak u podlozi tog postupka, kao uvjet njegove upotrebe, uspo-
stavljen je u obrnutom smjeru, prema subjektu i/ili glasu poezije, kako bi
se u pristupu sad vec selektiranom materijalu ukazao prostor, mjesto ili
vremenski slijed, gdje je taj subjekt prisutan u svojoj odsutnosti i obrnuto.
Rijec je, naravno, o uzdrmavanju onog $to se smatra konvencionalnim u
poeziji, o potrebi za odvajanjem od dominantne struje u poeziji i pripad-
ne konvencionalnosti. Njega su, €ini se, privukla i zainteresirala odredena
iskustva, kako je nazvana, semanticke, jezicne poezije, kao i srodna istra-
Zivanja mogucnosti jezika ostvarena u poeziji kod autora kao Sto su Des-
potov, Kopidl, ili Anka Zagar, a pogotovo posebna ekspanzivnost u izrazu
kao obzoru za konstruiranje nuznog, takoreci opipljivog dojma nesputane
slobode, kako je to razradeno, bolje receno aktivirano, ponajprije kod To-
maza Salamuna.
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S druge strane, to nije podrazumijevalo konacan raskid sa spomenu-
tom tradicijom, kao Sto Ce se pokazati u kasnijim zbirkama ovog pjesnika i
0 cemu je govorio u nekim intervjuima. U jednom je intervjuu, na primjer,
rekao da Zeli doprinijeti i posvjedociti obnovi srpskog drustva liSenog dok-
trinarnih i ideoloskih stega, drustva koje ce biti emancipirano, liberalno i
napredno, a u drugom s neskrivenom, povratnom ironijom, kaze da je teren
poezije nesiguran ukoliko nije potpomognut postoje¢im institucijama, me-
dutim ta se sigurnost ,,obavezno placa umjetnickom beznacajnoscu”.

Zacudnost u poeziji Nenada
Jovanovica moguce je
prepoznati na Brechtovom
tragu, bliska je V-efektu,
trenutku kad shvatimo da
je svijet u kojem Zivimo
izokrenut, da nam je kao
takav nametnut, a ta bi

nas osvijestenost mogla
pokrenuti da nesto ucinimo

Skicirani poeticki interes kod Jovanovica je zadrZan i prosiren u kasni-
jim knjigama poezije, mozda upravo zato to ga je potaknuo da posegne
za onim $to je, navodno odnosno po usvojenoj dakle nametnutoj inerciji,
konkretno i jasno, a istodobno koristi sadrZaje koji su tome suprotni kako
bi se pokazala i razotkrila njihova nuzna komplementarnost. Njegova je
poezija na vise razina, u rukavcima koji se odvajaju i racvaju od osnovnog
toka, premda je taj tok redovito tek naznacen, ispunjena znacenjima koja
se neprestano preplicu, briSu i nadopunjavaju, upravo zbog razumljivosti
onog konkretnog. U istom mahu, s jednakom poetickom namjerom, kon-
kretno se prividno, u recepciji usloznjava i pokazuje svoje konvencionalne,
dogovorne aspekte i priviemenosti pridodanih znacenja.

Ako je kod prvoga, onoga Sto se u ovoj poeziji najcesce u izravnom
retoricki ogoljenom opisu postavlja kao konkretno, mjesto pjesnika poma-
knuto, iskoSeno u odnosu na uvijek razgovijetan glas u pjesmi, konstrui-
rani prostor zaCudnosti u pravilu je recepcijski otvoren za Citatelje i pro-
duktivno, stilski umjesno i privlacno, potice njihovo sudjelovanje. Predmet
opisivanja pritom se shvaca, a onda i uzima, kao imaZisticki motiv. Na tom
poetickom tragu Cesto je isprva uglavljen narativno pravilan, ili isprekidan
ritam, da bi zatim, u recepcijskom prepoznavanju, pa i potencijalnom poi-
stovjecivanju, ta naracija zadobila svojstva drugacijeg, poeziji svojstvenog
govorenja.

Mozda je zbog toga kod kritike njegova poezija opisana kao sebi do-
voljan svijet, kao pjesnicka avantura. Pjesme postaju cjeline za sebe u
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jedinstvenom emotivno-spoznajnom jezicnom procesu koji destabilizira i
preslaguje ,na3 svijet”. Kod njega je sve u pokretu i promjeni, nad svime
je ontolo3ki znak pitanja, ,kao da nicemu ne dozvoljava da dobije kona-
¢an oblik, da se zavri”. Ovako oznacena polisemanticnost funkcionira kao
pogon, implicite pozeljne, dezorijentacije i umnozava pomake na relaciji
konkretno i figurativno kao njegova suprotnost. Povezivanje disparatnih,
vizualno jasnih elemenata, usporedena je s filmskim postupcima, a snaz-
ne, upecatljive slike i Zanr-scene tada jos jasnije govore o unutradnjim,
osobnim iskustvima. Kritika takoder smatra da Jovanovica u biti ne zanima
nadrealno u smislu transcendiranja obitnog, vec on ostaje u svakodnev-
nom kako bi u otkrivanju poetskog naboja potencirao ono $to je pasivno i
uspavano, gdje je sloboda u povratnoj sprezi sa smislom i postaje jedan od
sinonima za poeziju.

Kod njega je sveu

pokretu i promjeni, nad
svime je ontoloski znak
pitanja, ,kao da nicemu

ne dozvoljava da dobije
konacan oblik, da se zavrsi”

Jovanovic je, kao malo koji suvremeni pjesnik, prakticki iz pjesme u
pjesmu u stanju zadrzati svojevrstan poeticki paradoks s kojim, kako se
Cini, dodatno temelji svoju poeziju i upotrebljava ga za oslobadanje ma-
terijala i s njim povezanih aktera. Za pjesnikovo, intimno i dozivljajno
stajaliSte u pojedinoj pjesmi, sa sigurnos¢u mozemo redi da je neponov-
ljivo uslijed trenutnog, dakle jednokratnog prelamanja mnoStva povoda
i uvjeta opisanih i kumuliranih u polaznoj tocci kao jednom od otponaca
i pokretaca pjesme. Zatim se, usporedno i u novom sloju, kroz taj fokus i
zahvaljujudi njemu, projiciraju slike i komponira zvuk koji sluSamo dok sa
stanovite distance pratimo slike. A ta distanca, rekao bih, nikad nije ek-
skluzivno pjesnikova, vec je naznacena da bi se u dvosmjernom kretanju
uspostavila na drugoj strani, u podrucju recepcije kao moguceg zajednis-
tva u prepoznavanju, kao potvrda opetovane iznimnosti u novo pronade-
noj, prisnoj pluralnosti.

Za Jovanovica se takoder moZe reci da je od malobrojnih pjesnika koji
su potpuno svjesni materijalnosti svijeta i ukazuju na njegovu uvjetova-
nost izvanosobnim senzacijama, pa i drustvenim radom koji ga u konacnici
oblikuje. To je materijalnost, kako je opisuje T. Eagleton, bez supstance,
jednako fluidna i uvijek promjenjiva poput poststrukturalistickog pojma
tekstualnosti. Kao i tekstualnost, materija je beskonacna, neodredena,
nepredvidljiva, nestratificirana, difuzna, slobodno pluta, heterogena je i
ne oznacava cjelinu. U materijalnom svijetu niSta ne mora biti kao $to po-
stoji, sve je moglo biti potpuno drugacije. U ovoj pak zbirci materijalnost
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je mozda bliza Harmanovom shvacanju predmeta i njihove strukture kao
vulkanske sile. Za njega je umjetnost vulkanska sila koja oslobada magmu
iz skrivenih dubina stvari, u neprestanoj afirmaciji i umnoZavanju na ne-
koliko razina. Uostalom, po njemu je naslovljena pjesma ,Grejem Harman”
u kojoj je poznat ,po gledistu da ne mozemo biti sigurni / da se u necemu
$to ne opazamo neposredno / (na primer u poklopljenoj Serpi) / ne nalazi
Veliki prasak”. On stoji ,sa rukama u dZzepovima (...) u redu pred kioskom
/ brze hrane”, a pitanje u prvom stihu, ,Sto treba da se uveca da bi se
pesma smanjila?”, odrazava se u zavr$nom: ,Sto se suzilo usled Sirenja
svemira?”

Jovanovic je jedan od
malobrojnih pjesnika

koji su potpuno

svjesni materijalnosti
svijeta i ukazuju na
njegovu uvjetovanost
izvanosobnim senzacijama,
pa i drustvenim radom koji
ga oblikuje

Ne bez razloga, u ovoj poeziji mimoilaze nas i zaskacu psi, pauci, oran-
gutani, planktoni, bubasvabe, svakojaka gamad i insekti, zeCevi i oposumi,
bogomoljke, kitovi, sove, ¢aplje i kolibrici. Floralnost je, u pjesmi ,Med”,
jos uvijek ,princip pcela“, meda se ,stoput vise” proda negoli proizvede,
iz koSnice u sumrak puse ,hladan vetri¢”, uz krupnu stoku idu sitni pastiri,
montaleovska ,sipina kost” smjestena je, u pjesmi ,Svetlos¢u 1., ,na sre-
dokradi zvezde i oka”. U pjesmi ,Malenkost”, kamile ocekivano nisu ,volj-
ne da se provlace kroz / usicu igle”, miSetnjaci u pjesmi ,MiSevi“, ,glume
pahulje”. Ni stvari stoga ne mogu biti pasivne ve¢ se pojavljuju kao akteri.
To su luke, brodovi koji ,prenose heroin. Brda / heroina”, u pjesmi ,Pre-
predenost”, a drugdje se pojavljuju skalpel i hartija, patos i ¢ilim, temelj
i armatura, naocale, naliv-pero i raspece. U pjesmi ,Valeri®, otkazuju ,Cas
karburator, €as alternator”, a u ,Finalnoj uspavanki”, ,istim tasom se pre-
podne meri krek / a popodne genitivne metafore”.

S druge strane, Cini se da je ovu knjigu pjesama ipak obiljezava ciljana
emotivna zalihost i rezignacija. U pjesmi ,Sova i crveni dlan”, banalnost
,Zaodenuta tajnovito¢u”, udvostrucena je i ponovljena kao ,tajnovitost
zaodenutu banalno3¢u”, a retoricko pitanje koje slijedi, ,Pita3 se / kako
zvudi”, kao da potvrduje i tu se zaustavlja. Ili kad se, u pjesmi ,Zoroastri-
zam danas”, govornik koji mozda ,nece biti poslednji, / ve¢ pretposlednji
Covjek”, ,nada tek onome cemu i svaki drugi / svedok ere u kojoj se kapita-
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lizam / preobraZava u kanibalizam”. Drugdje su ,debele balerine” izloZzene
~permanentnoj Zivotnoj opasnosti”, a ,cena karata za Krcka Orascica” je
astronomska kao i ,cena rata koji se — dok ovo piSem — / vodi u Ukraji-
ni”. Guste sjene stvari i stvorenja medu kojima se, naravno, raspoznaje i
obris pjesnikove sjene, pritom zastiru Gazu. U pjesmi ,Svetlo3cu 2.”, ondje
je ,gotovo nemoguce dostaviti pomoc”, kamenje je u pjesmi ,Svetlod¢u
5.”, ,do pre neki dan — sacinjavalo zgrade Gaze”, dok su u pjesmi izravno
naslovljenoj ,Gaza”, ,krupni/ plodovi Izraela (biblijska realija) / i briznuce
iz njih crno mleko”. U njoj ¢e ,sa hladne peci pasti iz potopa spasena /
knjiga o potopu”, a onaj koji o tome govori zatim iz ,novina od ugleda” ¢ita
da je ,najbolji Covjekov prijatelj Palestinac”. Pri kraju te pjesme, koristeci
hebrejsko pismo, obraca se anonimnom prijatelju, a u pjesmi po kojoj je
zbirka naslovljena, za sebe Ce reci zatim da je ,najbolji Covjekov prijatelj”.
On se kaje-ukaljan je, da bi zadnja dva stiha zatim implodirala i rasula se u
nizanju glagolskih oblika, vidjeh-vide-ne vidjesmo, $to? Upravo taj ,plju-
sak / okom zemljodelca”.

Za zamku je privezan
konop kako bi poklopila
ptice Sto kljucaju po
snijegom prekrivenom tlu.
Konop vodi prema gornjem
prozoru kuce, a mozda

je zbog izostavljanja tog
detalja, u isjecku osnazen
dojam da ce netko iza
prozora svaki cas potegnuti
vrlo realan konop i
aktivirati zamku

Naposljetku treba napomenuti da je i naslovnica precizno ukomponi-
rana u cjelinu ove knjige. Na njoj je dio poznate i vrlo popularne slike Pie-
tera Bruegela starijeg, Zimski krajolik sa zamkom za ptice, kasnije izradene
u vise od 120 kopija, koja se cesto skraceno navodi kao Zamka za ptice. Taj
na prvi pogled idili¢an prizor pod snijegom, na kojem spokojni mjestani
uZivaju u zimskim razonodama, reduciran je u ovalu i usmjerava pogled
na Breugelovu alegorijsku zamku. Za zamku je privezan konop kako bi po-
klopila ptice $to kljucaju po snijegom prekrivenom tlu. Konop vodi prema
gornjem prozoru kuce, a moZda je zbog izostavljanja tog detalja, u isjecku
osnazen dojam da Ce netko iza prozora svaki ¢as potegnuti vrlo realan ko-
nop i aktivirati zamku.
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FOPAH MAPKOBWUR: XAMAET Y TABU/bOHY bP. 6, NATYHA, BEOTPAA, 2025.

HALLUA CBECT
W HALIE
HECBECHO

Wako je nctpaxkuBao notpary 3a
MAEHTUTETOM, PaA Ha N030PULLHO)
CLIeHU N C(MAa3ak y Ayauno, lopaH
MapkoBuh cara KOHKpeTu3Yyje Heke
0A CBOJUX YECTUX TeMa U CKAana

Xy LieAvHy. Y3 Beoma oLTpy
KpUTHMKY caBpemeHor a06a, Xamaet

y laenrony bp. 6 noctaje u pomaH o
pacTy u pa3Bojy yMeTHUKaA Y CPeAVHM
Y Kojoj Je Tewko Aofin 20 oAroBopa Ha

CYWITUHCKA NUTaba

nuwe: Aparan ba6uh

Mocmatpajyhn aocasawmu paa opaHa MapkoBuha, jacHo Je aa y
FbeMy NOCTOJ1 BULLE TEMATCKMX 1 MOETUYKMX KPYroBa, a erosi JyHawm —
61AO AQ Ce paal 0 UCTOPU)CKN YTeMeneHIUM AMYHOCTUMA MAIN QUKTUBHUM
TBOpeBMHaMa — yBeK ce HaAa3e Ha noAa nyTa u3mehy moryher uHemoryher,
TPAAULMOHAAHOT M MOAEPHOT, Te KOAEKTMBHE WCTOpUje U WHTUMHOT
(BEAOYAHCTBA MOjeAlnHLIA. YNPaBO Je Taj CMoj JeAaH 0A HAauWHa YMTakba 1
HeroBor pomaHa Xamaert y [lagusmoHy dp. 6, BULLIECAOJHE CNOBeAHE care 0
LUEeKCMMPOBCKMM Heaahiama 1 HeAOYMULIAMA Y HaLLeM APYLUTBY.

MapkoBuheBn pomaHi HepeTko npeacTaBnajy KoMOUHaLKJy 6pojHIX
KOMMO3ZULMOHIX 11 CTUACKUX TEXHMKA, OA AOKYMEHTAapPHUX 1 AHEBHUYKIX
3anMca A0 AeKapekux M3BeWTaja U Mceyaka W3 HouHa. OBakge
KoMOUHALMje AOBOAE AQ AAKLLIE IPOXOAHOCTM TEKCTA U NPUBAMKABAJY JyHAKe
yuTaoLMMa, 3a0KpYXKyjyiu ux 1 AoBoaehM HIXOBY MCUXOAOTU3ALMJY Ha
HOBY HIBO. [0TNYHO U3MULLAEHY AMKOBU TUME A06U)ajy HA YBEPAUBOCTH,
a UCTOpUJCKE AMYHOCTW MOMPUMAJy HOBY AUMEH3MJy M ayTEHTUYHOCT
K0ja UM Je HEOMXOAHA AA 611 MOCTAAM PEAEBAHTHY Y KHUKEBHOM CMUCAY.
Takolje, HeroB CLEHAPUCTUUKI paa MOXe Aa e Mpeno3Ha y mpo3n y
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HAMLET U
PAVILIONU
BR. 6

KOHTEKCTY WHAWBMAYaAU3aLMje roBOpa (BAKOr JyHaka: YyMecTo Aa CBU
KOpUCTe UCTY Je3MK W PErucTap, LTO Je JOLU JeAHa 0A MaHa Halle Npo3He
npoaykumje, MapkoBuheBn NpoTaroHNCTH 0CTBApPY)y YHUKATHOCT peunma,
dpasama, nowTanaAMuaMa u KOHCTPyKLMjaMa Koje ce pasAvKy)y OA
rOBOPA APYruX JyHaka. Tume Ce HUX0B NCUXOAOLLKI NPOOUA 330KPYXKYJe,
a KapaKTepu3aLmja nocTaje BaxaH A0 He CAMO HUX0BOT UHTUMHOT MUKPO
(BeTa Bell 1 MaKpo (BeTa pomaHa, LITo je OMAO MPUMETHO U y AeAUMa
beorpaacky tpuo (2018) n 3a604 (2024) Ha HUBOY 0bpaharba NCTOPU)CKIX
11 HEeMCTOPUJCKIX AMUHOCTU Koje Cy ima durypupane. (Bakm Auk aobuja
MPUAIKY A3 Ce YATAOLMMA NPEACTABY 13 COMCTBEHOT YTAa, YeCTO U CTUACKH
1 GOPMAAHO ApYraumje OA APYrUX, U TAKO AOAA3MMO A CKOPO APAMCKOT UAY
GMAMCKOr A0YapaBaka y KOM CBI FAACOBI NpUYaJy CBOJY NPUYY, 3ajeAH0
rpaaehin CKhaAHY XOPCKY KOMMO3ULMJY.

Y Xamaety y llaguiooHy Op. 6 Ta Xopcka KOMNO3uLMja 06AMKOBaHa Je
Apyrauuje y 0AHOCY Ha NPETX0AHe POMaHe Jep YAOTY COAUCTE IMa FAaBHM
JyHaK, Ouaun AntoHwjeBuh, raymau Koju Ha MO30PULIHMM AacKama
npunpema HoBy nocTaBky uyBeHe Llekcnupoe apame U3 HacA0Ba
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pomaHa. Hberos XMBOT AOHEKAe KOPecroHAMpa ca XaMAeToBUM: Apama
Koja mpeokpehe eroy npeacTaBy cTBapHoCTU Behi Je M3a Hera, a My
MOXEMO Camo Aa MPATUMO HeHe MOCAGAMLIe 1 HAUMH Ha KOJU Ce JyHaK
pa3Buja, aAv He ycaed TUX NpoMeHa, Beh yrpkoc biuMa. Heros npuBaTHu
KMBOT NyH Je nopa3a, nponaAnx 6pakoBa 1 HeycneAnx Be3a, AOK Je Heros
NpodEeCOHaAHM aHTaXKMaH CTUrao A0 BPXYHLA 1 Tauke HaKOH Koje Hema
rAe Aa oAe ceM y 6eckoHauHa NOHaBMbatba U XKMBOT Ha PauyH (Tape CAaBe,
300r yera ce oAAyuyje 3a MpoOjeKTe y KoJuMa Je npar NocTaBbeH HUCKO,
a npocTop 3a Heycnex MuHUMaAaH. N OUAMMOB OAHOC ca poAuTenUMA
pedaeKTyje XamMAETOB Jep HeroB MOKOJHU 0TaL, 1 Adhe BaLa CeHKY Y Kojoj
CMH NOKYLLABa Aa XMBU, AOK Je YTULA) MaJKe CHaXaH 1 Beoma norybaH no
HeroBO MEHTAAHO 3ApaBie. Y TPEHYTKY Kaaa ce Mopasu FOMUMAQJY, JyHak
MoYNkbe A2 PaAN HA HOBO) MPEACTaBU U 0AAA3M KOA MCUXOTepaneyTa, a
70 Je HajBeha npomeHa Kkojy Mapkosuhi ysoan y ctapy npuuy o Xamaery:
yAory ny6AvKe, Koja Je paHuMje CXBaTaAa LUTa (e AELIABA y YMy JyHaka
Apame npe kX camux, Npey3numa TepaneyT, Koju, Mako aHOHUMaH 1 Tek
KaTKaA OCAOBMEH AYXOBUTUM aHTAULM3MOM ,LLIpUHK”, Ma KnyuHy yaory
y pomaHy. Kao wro XamaeT a0Aa3u A0 oapeleHuX Cno3Haja TOKOM Apame,
1 OuAMn 0CBeTHABA (BOJe NOTE3E U ACAOBE COMCTBEHE CBECTU MOACTAKHYT
Tepanujom. OBM pasroBopu mpeacTaBhbeHn cy y Gopmu anjanora 6e3
(TuAnzaume - dopmanHux obeaexja, uume ce aytop npubAMKaBa
NPUPOAHOM TOKY Pa3MeHe MILLbeHA bYAU KOJU Cy Y MOYETKY CTPaHLY,
BpeMeHOM Noumkby A Ce yNo3Hajy 1 LieHe MelycobHn yTuua). HanocaeTky,
TepaneyTcke cecuje NCNOCTaBAajy ce AAOTBOPHUM 3a Duanna jep nomohy
FbIAX yCreBa Aa A0f)e A0 NPAKTMUHNX peLLetba 3a (BOJe MEHTaAHe BAOKaAe 1
n360pu ce ca npobaemMma Koju ra onTepehyjy Ha pasAnuUTUAM NOSUMA.
JeAHo oA TUX Moda Y NOTMYHOCTY Je 00AMKOBAHO Kao APaMCKU TEKCT
— (@ AMAACKaAMjaMa, UCTAKHYTUM UMeHUMa AKOBA M penAMkama — Te
Ce CTUYe YTICAK HemoCPeAHOCTU Koja pomaHy Xamaet y [lagumory Op. 6
Aaje obeaexxje Gp3uHe u NpoxoaHocTW. Apamcku aenoBu npate Quanna
y ,(TBAapPHOM (BeTy”, BaH OpAMHauuje Tepaneyta, W MOKyLaBajy Aa
330KpY>e HeroBy No3uLMY y KOOPAMHATHOM CUCTEMY KOJU UMHE KOAere
13 N030pHULUTa, JaBHOCT, OMBLLA cynpyra Tamapa 11 heHN NaunjeHTn ca
KOJUMa JyHaK nountbe Aa capahyje y HeKoj BPCTU FAYMAUKO-peanTescKor
0AHOCa. Taaa ce OuAaun onucyje HemocpeAHuje W KOHKPETHUje Hero y
TepaneyTckM UCMOBECTUMA, AOK Ce Y UCTU MaX Manupa BULLE BaXHIX
NPOMEHA: HeroB (BaKOAHEBHU XUBOT KOMMAUKYJe Ce paAOM Ha XamAety,
Tepanuja nocTaje CAOJeBUTMJa W WCLPMHWJA, HHETOBA HAPLMCOMAHOCT
W3Aa31 Ha BUMAEAO, @ arpecuBHO MOHallawe Ce KoHkpeTusyje. Ouaun
(TOra Tpaxu Cmac y TeKcTy apame Kojy obpahyje, aAu 1 y capaamwi ca
borecHuuMMa y aywesHo) GoaHuun y MaauHcko) Ckean, MecTy Koje
AHTULMNMPA HAaCAOB pOMaHa, pedepuwyfin Ha NpunoBeTKy /lagniooH Op.
6 AHTOHa YexoBa. Y TOM NaBUMOHY OTKPUMBAJY Ce HEKe OA HaJMpayHuMuX
TaJHV HaLLer BpeMeHa, a NaLyujeHTe Koju naTte 0A NapaHoje, Win3oppeHuje,
XaAyuuHauwja, nopemehaja AMYHOCTH, CyMUMAAAHUX MUCAM, BOAeCTH
3aBUCHOCTY, AeMpecuje U APYTUX CTatba eyl ynpaBo Ouaunosa 6busLua
cynpyra. OHa uHMLMpa 0BY BPCTY CapaArbe Aa 611 MOMOrAQ NaLyjeHTMa Aa
Ce 0TBOpe Npema HOBUM MAejama, aav 1 Aa 61 omoryhmaa npoTaroHuCTy
Aa pasyme XamAeTOBa MCMXMYKA CTatba M bome ce Npunpemm 3a yaory.
laKo Kpefie 0A jeAHOCTaBHe NPeTNOCTaBKe U cebuuHe naeje — Quann xean
Aa NoCMaTpa navuujeHTe He 6u Au bome pasymeo AVIK KOJU FAYMU, Te MOAI

KHbUre

Tamapy: ,He tpeba mu oa Tebe HuWTa. XTEO Cam CaMo Aa Te 3aMOAKM...
(...) Aa me nycTuw Aa Mano mocmatpam oBe TBOJe... mauujente. (...) Aa
UX MaAo, Herae 113 NPUKpajKa, raeaam. Aa BMAUM KaKo ce NoHalLajy, wra
pase... N T0.” — 0BaJ eKCMePUMEHT 3aBpLLUaBa ce yCreLwHo jep ce u Guann u
HEroBM ,FAYMLM" Metbajy yCAeA 3a)eAHNUKOT PaAa U yCneBajy Aa ce cyoue
ca npobAeMuMa KoJu UX TULLTE.

Y Xamaety y llagnsroony op. 6
Xopcka Komnosuumja
06AnKOBaHa jJe Apyrauuje
Yy OAHOCY Ha NPeTX0AHe
pomaHe jep yAory coaucte
UMa rAnaBHU JyHaK, Ouaun
AHToHujesuh, raymay Koju
Ha NO30PULLIHUM AACKaMa
npunpema HoBY NOCTaBKY
yyseHe lLlekcnupose
Apame

To Je nocebHo BMAMIBO koA MuKija, W3odpeHor nawujeHTa Koju Je
CAyyajHo oaabpaH Aa urpa XamaeTa, aAv Ce KacHuje UCNOCTaBAa Ad Je OH
HeKaAaLkbN CTYAGHT TAyMe Koju mo3Haje uutate u3 onyca Llekcnupa un
Apyrux aytopa. OH Tako noctaje HoBu , XamaeT” u3 ,llaBumoHa bp. 6“, n Heka
BPCTa aHTMNOAQ NPOTArOHUCTM, NPBOOUTHOM ,XamAeTy"” 0BOT pOMaHa, Kao
HeKa BPCTa HeroBor aATep-era uAN anTepHaTMBHe Bep3uje OHOra LUTO 01 OH
M0CTa0 Aa ra je cyabuHa oaBeAa y apyrom cmepy. Muku je cumboa nponactu
1 BULLECTPYKM ryOUTHUK, aAv 1 UCTaKHYTa urypa ceakor A06a, ynpaBo Kao
11 AQHCKI KpameBufi KOT TyMauu, @ 0 KOM POMaH, Y JeAHOM 0A MOAEMIUYKO-
eceJUCTUYKNX (parmeHata, peynma mncuxotepaneyta uctuve:  Xamaet
Huje camo Bawa npuya. OH Je n moja. U cBux Hac. Hanmcan npe Buwwe 0a
YeTUPUCTO FOANHA, OH Je CNoHa M3Mehy 0BMX BpeMeHa 11 Heyera LTO Je
HaCTaAo JOLU MHOTO paHuje, y METOM BeKy npe HoBe epe, 1 30Be e Kpaw
Eann. (...) Xamner ce, 6aw kao u CodpokAOB JyHak, 6aBy CyLUITUHOM CTBapH,
OHIM OA Yera Cy Ca3AaHM HALLA CBECT 1 HaLlle HecBeCHO.” XaMAeT Je, AdKAe,
apXeTUNCKa AMYHOCT KOJa CaxunMa CBe CKYCTBO Nepiuoaa npe Llekcupa, a
(Be terope MoAepHe BapujaHTe, ykmyuyjyiin Quanna n Mukuja, nokasyjy
YHYTpaLLUHE KPU3e 1 M3a30Be HaLuer Aoba.

Wako je y aocanalurbem pany Beh MCTPaXKMBao NOTPAry 3a MAEHTUTETOM,
paa Ha Mo30pULIHO) CLEHM U CMAA3aK Y AyauAo, TopaH Mapkosuh casa
KOHKpeTM3YJe Heke OA CBOJUX UECTUX TeMa U CKAAMa UX Y KOXepeHTHy
LieAHy. Y3 BeoMa OLITPpY KpUTUKY caBpemeHor a06a, Xamaet y lasnwoHy
dp. 6 nocTaje v pomaH 0 pacTy U pa3Bojy yMeTHIUKA — FAYMaLia v nucaua —y
CPeAVIHM Y K0JOj Je TeLLKO A0filt A0 0ATOBOPA Ha CYLLITMHCKA MUTakba.
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KVARTET PO REMBOU

Damir Damir

DAMIR DAMIR (Kotor, 1977), haiku pesnik, mornar, crtac i fotograf. Dobitnik je viSe medunarodnih hai-
ku priznanja. Pesme su mu zastupljene u znacajnim savremenim haiku antologijama i ¢asopisima Sirom
sveta: Modern Haiku, The Heron’s Nest, Simply Haiku, The Asahi Shimbun, Haiku novine... Godine 2018, u
okviru serijala Haiku Masters, koji je emitovan na japanskoj televiziji NHK, proglasen je za haiku majstora
meseca avqusta. Do sada je objavio zbirke haiku pesama: Otisci snova (2012), Sloboda u izmaglici (2013),
Filigranska secanja (2017) i Tri senke ptice (2022). Godine 2025. iz Stampe je izasla njegova zbirka pesama
duzeg metra Ljubavna pisma Silviji Plat. Zivi i radi u Beogradu.

KVARTET PO REMBOU

Jerusalim je nocas daleko Kopile

A je letnja planina u plamenu. majcine ruke —
zemlja sa koje sam

I samo po sebi jedno pravo nista. odavno prognan

U duboko kao tajna u oku Cuvara svetionika.

Damire, eksiraj tri rujna
za mrtvu dusu postmodernog sveta.

Remboovski san ne poznaje sunce.
Remboovski san ne zazire od davola.

Remboovski san iznedri¢e novi Jerusalim.
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Bela Tar dan

Duga unutrasnja kisa
sipi po mojim konjima,
nepocin-polju.

Tudi oblaci
i rastrkane tuge

zakucani u filmski kadar.

Zivot je nekad bio
mnogo jednostavniji —

pesnici su umirali mladi.

Utorkom uvece nista se ne desava u gradu

Margita je decak,
zena koju volim
na putu za Kopenhagen.

U drustvu mrtvih pesnika

uporno cutim.

Ne Zelim priznati

da moje telo sve teze podnosi izdaje.
Da li re¢ melanholija

zasluzuje mesto u pesmi?

Buda je davno rekao

da dusa ne postoji.

Cak i da je preZivela

bratoubilacke ratove,

kapitalizam joj je pucao u potiljak.

Kunem se,

utorkom nije lako biti
pesnik bez duse.

Da navrata

sada pokuca davo,

ne bih mu imao $ta prodati.
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1Z NEOBJAVLJENOG RUKOPISA
HOTEL MEDITERAN

jedan haiku
i konzerva sardina
za danas dosta

i uKotoru
nedostaje mi Kotor
pokisli mesec

pun mesec, macak
komsija mjauce mi
ljubavne muke

zaljubljen
zalete se na cigaretu,
svitac u nodi

ravnodnevica
moj um nekada more
nekada nebo

prolecni prozor
medu kapima kise
neko novo ja

tiSina smokve
presecene napola
opseda jutro

POEZIJA

¢as na levo, cas
na desno uho, ljubav-
ni poj cvréaka

nagurala se
i ukrik galeba
letnja sparina

Zega. opet i
opet ¢itam Basoov
zimski haiku

zbirkom pesama
usmrtih dva komarca
kakvo sam govno

Mediteran
dokle god seZe pogled
miris crnog bora

jos par sati leta...
more je umorno,
more je slano
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STA JE TMINA

Milos Zivanovi¢

[fragmenti scenarija za film Svi zajedno!; autori scenarija Dorde Brankovi¢ i Milo$ Zivanovi¢; glavni likovi: Mama, Tata,
devojcice od 3 i 6 godina — jugo-porodica u provincijskom gradu u Austriji]

ENT.TRPEZARIJA - JUTRO
U svetloj, jednostavnoj trpezariji s velikim balkonom nema nikog. Nasred trpezarije je sto neraspremijen od dorucka. Cetiri tanjira,
escajg, Case, ostaci hrane. Na zidu pored vrata je uramljen poster ,Marks na biciklu”. Vrata balkona su otvorena, prozirna zavesa se
talasa. Spolja dopire zvuk trombona, neko veZba.

[..]

EXT. ISPRED RADNJE ZA INSTRUMENTE — DAN
Dva pankera stoje ispred radnje za popravku instrumenata. Puse. Cekaju. Tata dode, ugasi cigaretu u pepeljari koja stoji pored vrata,
otkljuca radnju i ude unutra. Pankeri popuse cigarete, bace opuske na ulicu i udu u lokal.

ENT. RADNJA ZA INSTRUMENTE — DAN
Unutra ima mnogo instrumenata, vise sa zidova i stoje na stalcima na podu. Veliki radni sto u dubini radnje. Na stolu lampe, lupe i
mnogo odgovarajuceq alata. Na zidu je uramljena fotografija krakovskog groblja. Tata stoji nasred radnje, drZi violinu. Pokusava da
pronade odreden ton. Na radiju pocinje pesma, tata pronade ton na violini i uskladi se s pesmom. Polako pocne da igra. Tata prestane
da svira i zaigra kao u disko-klubu. U rukama drZi violinu i gudalo. U jednom trenutku naglo stane. U kontraplanu stoje dve starice i
gledaju ga. One su musterije. Jedna drZi flautu.

EXT. ISPRED RADNJE — DAN
Tata stojii pusiispred radnje. lznad vrata se sada vidi firma: Marekova radionica — prodaja, izrada i opravka instrumenata. Trotoarom
se sporim korakom priblizava veoma star Covek. Hoda sa Stapom, ima cviker na nosu i jarmulku na glavi. Obucen je u staro ali inace
besprekorno, uredno odelo. Kad konacno stigne do Tate, potapse ga po ruci i kaze mu (govore na nemackom):

GAZDA
Kako si, dragi moj goj, lep si mi k moj Marek Sto je bio. Ma najlep3i si goj koga sam video, a Bog zna da sam vas video mnogo.
Krenuo si?

TATA
Krenuo, cekam da stignete. Treba da zavrsite onu violinu, posle vikenda ¢e doci po nju. Primio sam jednu flautu, otisd pisak.

GAZDA
Dobro, dobro, imamo pisaka vide nego $to treba ovom kontinentu. Svega imamo, a? A srece? Ima3 ti mladu porodicu, Marek moj,
paimas valjda i srecu.
Starac pretura po dzepu i pali cigaretu.

TATA
Pa ono jeste, porodica je mlada, a ja... onako.

GAZDA
Ha-ha, lepi moj, to su ti muke nas zrelih muskaraca. Ali ne brini, nikad nece biti bolje nego sad. Mladi, mlade porodice, pune neke
buducnosti, zahtevno je to... Svi zahtevaju promene, ali kako to da hocemo promenu a ne znamo kako je bilo.
Starac se zakaslje, ali nastavlja da pusi i da prica.
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GAZDA
Niko nece da se uistinu seca, a puna suim usta paméenja. Eto, ovde blizu iza radnje, tu je bila Skola, ja sam tu po3ao u prvi razred, a
moj deda je pravio tu Skolu. Ucili su me u koli... ma sva3ta su me ucili, posle se pokazalo kao da je bilo nepotrebno. Ali ucili su me
da moram da vidim tudu nevolju, da se postavim na njegovo mesto i da vidim njegovu muku. Ako ne vidis tudu muku, dobri moj
goj, nesto si grdno pogresio... E, toga se ne secaju, a misle da su sve zapamtili, goropadnici, pobednici. Koji li su sad pobednici...
(prekida da se nakaslje i da se priseti Sta je hteo)
A ovamo na drugu stranu, tu je bila moja kuca, moj otac je pravio. I niceg Zivotnog vise tu nema, samo mrtvi zidovi i spiskovi i
popisi. A posle... opet... tamo...
(rukom neodredeno pokazuje na jug)
nestali su gradski kvartovi, razumes... nestala su sela... i opet nestaju, ljudi, zgrade, sela... I tu se negde evropejsko pamcenje
gaaasi... Da |i je to promena, da se izbriSe $ta je bilo. Sta ti mislis, Marek moj mali, da |i je promena uvek pad u neku bedu, ili bi
mogla da bude promena u bolje?

TATA
Ali pamti se, nemojte tako, beleZi se, neki vredni pametni ljudi sastavljaju neke arhive, biblioteke. | zato valjda moZze da bude i
promena u bolje.

GAZDA

Jes; moglo bi da se menja nabolje, kad bi neko nesto pitao te mudre glave 3to sastavljaju arhive i biblioteke. Ali njih uglavnom
drZe za budale, cudake zakopane u nekim memljivim podrumima, gde ce na kraju sve i skoncati... umesto da ode u Zivot, a mora
da se ide u Zivot, usred Zivota, dobri moj. Znas li ti, Marek moj, jednu lepu pricu iz MiSne, o Cuvarima grada. Rabin Juda I poslao
svoje ucenjake u inspekciju po gradovima. Stignu oni u jedan grad, odu kod gradskih otaca i kazu im da bi hteli da vide ¢uvare tog
grada. Ovi ih postave na neku terasu i dovedu vojnike, gradsku gardu da paradira. A rabinovi izaslanici im kazu: nismo se razumeli.
Ovi Sto nam ih pokazujete nisu Cuvari, nego unistitelji. Imate li vi neku biblioteku, neku $kolu. Imamo, kazu gradski oci. E pa tamo
vam borave Cuvari vaSeg grada, kazu im izaslanici velikog rabina. Vidis, lepi moj, to su bili mudri ljudi. A ne ko ovi danas, mracni
cirkusanti... I ovo... Ovo nije nacin.

TATA
Ono sigurno nije nacin. Ono je zatiranje. Ni za moju ku¢u ono nije bio nacin, ali se sve zbilo, i povratka vise nema.

GAZDA
Toznam jai znas ti, i Sta mi moZemo jadnici, kad nemamo uvo velikog sveta. Sto biste vi Balkanci rekli, nikog tu vise ne boli kurac
ni za $ta. Gde je onda sreca u tom svetu? Gde ce naci srecu svi oni tvoji? Nedopeceni, nedoreceni, dosadni. Upadali u Evropu, is-
padali iz Evrope, divljacili se, drkali mlitavka, i Sta sad, belina na mapi. I to su ,narodi knjige”? Da se otvori zemlja i da im proguta
drZavice, ostatak sveta bi primetio posle mesec dana, i ne bi se novinari bas uzbudili.

TATA
Ne znam za te ,moje”, vise me ne boli... — jer, znate, to je gadna bolest, kad vas boli.
Tata otvara vrata radnje, polako ulaze unutra, starac uzima violinu koju je Tata drZao i seda za sto.

GAZDA
Kako je u muzickoj Skoli? Je Ite dave?

TATA
Ma u redu je. To su posvecena deca...

GAZDA
Jesu, jesu... moZda. Hajd, lepi moj Marek, cuvaj se, €uvaj svoju mladu porodicu. | sve da ih izljubi$ i da ih pozdravis od mene, jesi
Cuo.

TATA
Hocu, Marek, naravno.

GAZDA
Aje li, kako si ono bese odavno pricao detetu da se ja zovem?
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TATA
Matori Mo3e Stipsa.

GAZDA
Ha-ha, bezobrazan goj, bezobrazan al’ dobar. Dobar! Lepi moj dobri Marek...

EXT. PIJACA — DAN
Pijacna guzva. Odnekud se pojavljuje Tata s kesama u ruci. Tata zastaje i vice prema kiosku preko puta.

TATA
Abaseee! Je I'ti gotov kebah?
Abasova brkata glava se pojavijuje, zausti nesto da kazZe, pa se predomisli i doziva Tatu rukom da pride. Tata prilazi.

ABAS (u poverenju)
Profesore, nemoj danas da kupujes, nije sveze meso, sutra stize dobra tura, sutra ¢e biti fantazija.

TATA
Uh, dobro da si mi rekao, hvala ti.

ABAS
Sutra Ce Cika Abas da ga napravi kako niko drugi ne ume. Je I'zna$ ti gde je Kebab trougao?

TATA
Ne znam...

ABAS
Pa tamo je mnogo bolje nego u Bermudskom trouglu. E, vidis, Alepo je glavni centar Kebab trougla, najbolji kebab na svetu, a ja
sam se, prijatelju, rodio i pekao zanat u Alepu. Kad ima3 pitanja o kebabu, pita$ Abasa, razumes ti mene?

TATA
Razumem, naravski...

[...]
MAMA
Kakva Zivotna katastrofa veceras, kako nas je sudbinski sjebala jedna dadilja.

TATA
Upropastila nam egzistenciju, nista vise nece biti isto.
Mama i tata cokcu i vrte glavama.

MAMA
Jesi razmisljao nekad, kakvi su to ljudi kojima je ovo najveca nevolja?

TATA
Mislis, kakvi smo to ljudi ako nam je ovo najveca nevolja?

MAMA
Pa da, nekako su... gadni ti ljudi, zar ne? Jo$ su i skupili lovu za putovanie...

TATA
Ne gusi, molim te, nije mi zabavno. Hajd, spremaj se.

MAMA
Za $ta da se spremam?

TATA
Pa nisam se valjda dZaba oblacio. Idemo dole na pice.
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MAMA
Ma gde da idemo?!

TATA
Pa dole, u ,Zlatnu tre$nju”.

MAMA
Jaaao!

TATA
Sta fali, mozemo da sednemo ispred, gledamo zamrli svet, popijemo po ¢a3u vina.

MAMA
Adeca?

TATA
Neka ih ovde, nek gledaju crtace. Sta ¢e im biti, moZe 6 s balkona da nas pozove.

MAMA
Pa da, matorac ‘oce medu svoje... Mozda ce i Mo3e da ti dode.

TATA
Ajde, djevojckice, valjda si dosad shvatila da dZaba bockas. A i pravo da ti kazem, mnogo Cesto si mnogo matorija od mene.

MAMA (gada ga jastucicem i ustaje):
Dobro,idemo na to pice. Medu matorce.
Na brzinu se sprema. Polako i uz ponavijanja mama objasni detetu 6 da ¢e nakratko izacii da ih zove ako nesto treba.

EXT. KAFE — PREDVECE
Mama i Tata sede za stolom ispred vrata kréme. Sa tog mesta vide balkon svog stana. Za ostalim stolovima su uglavnom ljudi u
ozbiljnim godinama. Poneki penzionerski par i mnogo starih muskaraca belih glava i crvenih lica. Nasi junaci su verovatno najmladi
u kafani. Okolni gosti bacaju radoznale poglede. U obliznjem parkicu tiha deca predadolescentskog doba na elektro-trotinetima su
jedini znak Zivota, roditelji im ¢ute na klupama i gledaju u prazno, Cekaju vreme da se ide kudi. Zloslutna tiSina. Mama i tata razgo-
varaju o predstojecem putovanju.

TATA
U vezi s tim odmorom, imam jednu Zelju. Da mi tamo kupi$ poklon.

MAMA
Sta da ti kupim?

TATA
Jedno mlado drvo masline, da ga donesemo u saksiji.

MAMA
Pa ti stvarno... a Sta da radimo s maslinom ovde?!

TATA
Da je cuvamo, da je zalivamo, da je grejemo kvarcnom lampom... Nikad nisam video mladu maslinu, i hocu da je imam! Svuda su
samo neke matore masline!

MAMA
0Oh, mein Gott.

TATA
Ostavi Boga na miru, nije ti on nista kriv. On je sve unapred zacrtao, samo Sto ti ne znas Sta je nacrtano.
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Na stazi u parkicu se pojavijuje porodica, covek, Zena i dve devajcice od 4-5 godina. Covek i Zena su mladi i lepi ljudi, mladi od nasih
junaka. Obuceni su po arapski. On ima neke pantalone boje peska i kosulju koja lici na pidZamu, neke sandale na nogama. Ona je
zabradena, lepa marama oko kose, lepo, naSminkano lice. On je usporen, pijan i tuZan. U hodu kroz park glasno govore na arapskom.
On se tetura. Povremeno mase rukama kroz vazduh, gleda u nebo i nesto glasno i ogorceno izgovara. Zatim pokusava da pomiluje
Zenu, kao da traZi neZnost ili se izvinjava. Ona vodi decu i pokusa da ga uhvati za ruku ili zagrli, on se kao otima, zatetura se i padne.
Jecina betonu, qusi se u suzama, i njegove devojcice pocinju da placu. Gosti kafane ,Zlatna treSnja” ih gledaju, oko nasih junaka lebde
prosaptani komentari na nemackom.

MAMA
Pato je Lejla!

TATA
Koja Lejla?

MAMA
Lejla, majkaTal i AjSe, zna3, iz vrtica...

TATA
Jes, jadna deca. Sta radi onaj njen...

MAMA
Ponesto kao razumem, nije im nista uradio ali ne kapiram Sta se desava... Kao da su primili neke lose vesti...
Uparku, Lejla pomaZe muZu da se podigne na noge. On nekako pronalazi ravnotezu, gleda u zemlju i isprekidanim slabasnim pokreti-
maodguruje Zenu, kao da ga svaki dodir peCe. Polako ide unazad i odvaja se od svoje porodice, tetura sam nazad u mrak parkica. Lejla
bi kao da krene za njim, pa se osvrce na decu koja stoje izgubljena i uplakana. Onda odustaje i vraca se deci, grli ih i nesto im prica.
Mama ustaje od stola, dolazi do ivice trotoara i mase Lejli, zove je da dode. Lejla polako prilazi sa decom. Mama pocinje razgovor na
nemackom, prvo je pita da li je dobro. Lejla se snebiva. Mama je dovodi za sto. Tata pruZa ruku Lejli i pomiluje decu. Gosti kafane su
zamukli, nista se vise ne desava i ne Cuje, osim za nasim stolom. Konobar ne prilazi kad Lejla sedne.

[..]

LEJLA
Pa ne mogu, kako cu...

MAMA
Eto tako. Mi smo u onom stanu tamo. Evo vam adresa i moj telefon. Ne brinite za decu, uradite 3ta treba i dodite po njih sutra,
kad budete mogli.
Lejla uzima cedulju i neodlucno ustaje. Kratko nesto prica svojim devojcicama, one klimaju glavama. Lejla odlazi, gotovo tréi nazad
u park.
Sa balkona se Cuje dete 6 kako vice:
Ma-ma-maaa! Ta-ta-taaa! Opeta mala ona gladnaaal

[.]

ENT. SPAVACA SOBA — VECE
Cetiri devojcice poredane kao sardine leZe u bracnom krevetu u roditeljskoj spavacoj sobi. Mama sedi na ivici kreveta s otvorenom
knjigom u ruci — dvojezicno izdanje pesama Mahmuda Darvisa. Tata ih posmatra naslonjen u dovratku. Deca su vesela, golicaju
se ispod pokrivaca. Mama neznim glasom (ita, uvek prvo pokusa da procita na arapskom. Nekad uspeva, nekad ne. Kad razumeju
procitano, deca su tiha, pazljivo slusaju. Kad ne razumeju sta to Cuju, nastavljaju sa golicanjem. Na neke stihove se uozbilje, ponekad
deluju tuzno. Ali dve gosce se glasno smeju kad se Mama zaplete, a domacice se odmah prikljucuju i cice: Mama prica unatraske, kao
Ludi Deda. Mama ih onda umiruje i ¢ita na nemackom.

MAMA (nemacki, pesma ,Drugih sjeti se”):

[..]
,Kad mislis o onima $to daleko su, sebe sjeti se
(I'kazi: da mi je da sam u ovoj tmini iskra)”
Kad mama procita poslednji stih, nastaje kratka pauza.
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DEVOJCICA 6
Mama, 5ta je to tmina?

MAMA
Mrak.

DEVOJCICA 6
E, znala sam.
Devojcice jedna po jedna pocinju da ponavljaju posledniji stih: Da mi je da sam u ovoj tmini iskra. Dete 3 se malo zapetlja i samo imitira
zvuk stiha.

[...]
ENT. DNEVNA SOBA — POPODNE
Mama ude u dnevnu sobu i legne na trosed. Zatim ulazi dete 6 i legne na mamu.

MAMA
Ljubavi, nemoj na stomak, sad sam jela.
Tata dolazi iz kuhinje, prilazi trosedu i pravi se kao da ce da sedne mami na glavu.

TATA (izmenjenim glasom, imitira Mamu):
Ljubavi, nemoj na glavu, sad sam razmisljala.
Mama ga pljesne po dupetu.

DEVOJCICA 6
Ljubavi, nemoj na oko, sad sam plakala.
Roditelji se ukoce, zbunjeno gledaju u dete koje se cereka.

TATA
A zasto je oko plakalo?

DEVOJCICA 6
Paaa... zato $to ne mogu skroz da se rodim.

MAMA
Dosta vise s tim. Pa idi do ogledala pogledaj, rodila si se! Ja sam te rodila, poradala sam se satima i onda sam te konacno rodila.
Hoce$ da zovemo doktora iz porodilista da pitad i njega?

DEVOJCICA 6
Ali... ali... ja kad zaspim, ja odem negde na drugo mesto... | onda, tamo se rodila nisam.

MAMA
Pa dobro, ako se nisi rodila, onda ne mozes ni da ide$ na more, je I'tako? Mislim, kako ¢e$? Hocemo da sacekamo sledecu godinu,
da vidimo, mozZda se budes rodila, pa onda da idemo na more?

DEVOJCICA 6
Neee! Jes-am, jes-am, rodilaa see!

DEVOJCICA 3 (tapse)
Rodilaa see! Idemo svi zajednoo!

Milo$ Zivanovic (1976) objavio je, izmedu ostalog, knjige Lirika pasa (2009), Duhovi novembra (2020), Obale dobre
vode (2025). Bio je urednik Betona 2006—2019. Zivi u Beogradu.
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KYATYPA

NMAHOMTUKYM

Fopan bopkosuh

OP/SUREBO LJPHO 3AATOY BEOTPAAY, MA WY 3ATPEBY

Y beorpaackom ApaMcKOM NMO30PULLTY CPEAUHOM 0XYJKa NPeMUJepHO Je
13BeAeHa ApaMa LjpHo 3aato Aejana Aykosckor y pexnu Oamsepa Opauha.
lpeacTaBa Koja, Kako To yecTo 6uBa kaaa ce 0Ba ABOJMLIA ayTopa (BATKO Ha
(BOJ HaUMH CYCPETHY C HaLLOM CTBapHOLLTY, He rOBOPY Camo 0 JeaHo) 0buTeny
HEro 0 LyjeAoM APYLUTBY.

Pujey Je 0 TparMKomMuyHo) Mpuun 0 AMCHYHKLMOHAAHO] MOPOAMLN Y
BpeMeHy TpaH3uuuje, He Gokycupajyfiin ce UCKHYYMBO Ha COLIMJAAHY ApaMmy,
HEero yAasu y Wnpyu NpocTop pacnasa oA 06UTesCKOr NpeKo ApYLITBEHOr A0
naeHTuTeTCKor. MoBpatak ,u3rybmeHor cuHa“, ko ce Bpafia Kao ycmjeluHa
eHa AHreaa, pa3oTKpuBa NyKOTUHE Koje Cy 0AABHO MOCTaAe MPABMAO, @ He
N3HUMKA.

Opmuh Taj MaTepujar uMTa OYEKNBAHO MOAUTUYKY. 3a Hbera Je obuten
U3 KomMara MeTadopa MOCT)YrOCAABEHCKMX ApYLUTaBa 3arAaBieHux uzmehy
obehaHor 1 HuKaa ocTBapeHor, u3mehy OHOra LUTO Je 61AO 11 OHOra LTO Je
Tpebano aofin. BeuKeTTOBCKO ueKarbe, Koje e MPOBAQUM Kpo3 CTPYKTypy
KOMaAa, Huje Tek ApaMaTypLUKu NOCTYNaK, Hero CTake CTBapU — YeKare
NpoMjeHe Koja ce He Aorafja, KaKo cy T 06jacHuAN KpUTYapu.

Takas npuctyn Huje HoB y paay Oavepa Opmuha, JeAHOT 0A HaJMO3HATUUX
W HaJKOHTPOBEP3HMJUX peAaTena C OBMX npocTopa. HberoBe npeacTaBe
peAoBMTO 0TBapajy MOAUTUUKE W APYLITBEHe Tpayme, uecTo u3a3uBajyfin
OypHe peakumje — 0A Ka3aAMLUHUX MOAEMUKA AO MOAWTUYKUX MpUTUCAKa.
Pernoxanna nybanka mamTin ra no npojektuma nonyt 3opaxa hunhulia nan
Anexcarape 3ey, y KoJuMa Je U3paBHO CELIPAO HALMOHaAN3aM, PaTHe 3A0UHe
11 KOAEKTUBHO nopuuare. Ynpaso 36or tor npuctyna Opauhi je uctoBpemeHo
1 JeadH oA Haju3BoheHmjux peaatesa ¢ OBUX NpocTopa y EBponu u jeaa oa
HaJHenoXemHu)UX y BAACTUTM CpeAMHaMa.

Mpovec para Ha NpeACTaBy TPajao Je roTOBO ABMJe FOAMHE, AUjeAOM 3607
MpeKnaa Y3POKOBAHMX APYLUTBEHUM OKOAHOCTMA Yy Cpbupu, ykmyuyjyhn
LuTpajKoBe U npoTecte, aAn U 360r OpaufieBUx aHraXMaHa y HeMaukium
KasaamMwTuMa. YnpaBo Ta (parMeHTMPaHOCT paAa, Kako UCTUYe peaaten,
omoryhinaa je aybme npomuLLmare Teme.

lpeacTaBa okynba CHaXaH aHcambn, nmpeasofieH  MuayTuHOM
Munowesuhem 1 Hatawom MapkoBuh kao poautemuma umm ce cBujet
pacnaaa, Te Awom hypunhi y 3axTjeBHO) yAo3u AHreae. Ho OHO wTO 0BY
MPOAYKLIM)Y N3ABaja U3 yobuyajeHor penepToapHor X1BOT JeCT UnkeHNLa A
fie, HakoH 6eorpaacke npan3seabe, LipHo 3aaTo urpatu u y 3arpeby Tnjekom
2027. roanne. Tume ce npeAcTaBa 3paBHO yMUCyje Y PErMOHaAHM KYATYpHN
MPOCTOP KOJU AjeA MCTe TPayMe — aAll UX PUJETKO 3a)eAHNUKI apTUKyAupa. Y
TOM CMUCAY, rocToBatbe y 3arpeby Hehie 6uti camo jou jeaHo u3Bohere Hero
I TECT: KOAVKO Cy MyOAUKE Y Pa3AMYUTUM MOCTJyrOCAABEHCKUM CpeAnHaMa
(npemHe Npeno3HaTi BAACTUTY CAMKY Y Tyfo) obutenm. Jep, Kako cyrepupa
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Opauh, ANChYHKUMOHAAHOCT BULLE HUJE M3HUMKA — OHA Je MOCTaAd HOpMA.
A kazaavTe, 6apem y 0BOM cAyuajy, Tek MJecTo raje ce Ta HOpMa U3roBapa
HarAac.

J # .l m-/

A®X-080 TKAILE OTMOPA

Y 6eorpaackom buted Teatpy, y ckaony Mjeceua HezaBucHe cueHe,
(PeAVHOM Bebaue M3BeAeHa Je NpeAcTaBa Tkare otnopa Tpyne Xaeb Teatap
— Ka3aAULLHYM NPOJeKT KOju ce 0aBY JeAHUM OA HAJMOTUCHYTUMX HacAmjeha
JYrOCAABEHCKOT counjann3ma: AHTamncTnukim GpoHTom xeHa (AOXK).

Puey je o MmehyreHepaumjckom My3MuKoM Teatpy KoM  Kpo3
AHTUQALIMCTUUKE MjecMe  MOKYLIABAa  PEKOHCTPYMpaTU  MOAUTUUKE 1
emMaHuMnaLmjcke moAene MOKPeTa KoM Je, Mako YKMHYT 1953., ay6oko
o6unexuno cysbuHy xeHa Ha oBM npoctopuma. Ho, oHo WTo Je Hekoh 6uao
A0 CAyOeHor HapaTiBa AaHac ce Bpaha Kpo3 He3aBUCHY CLiEHY — Kao Aa ce
paav 0 3a6parbeHoM nAn 6apem HenoxenHom cjehary.

AyTopuua npojexta Carva Kpcmarosuh Tacuh npeactay rpaan u3 notpe6e
A3 Ce WCNpuYajy NpuYe XeHa koje cy buae HocuTesULe aHTUALLNCTIYKOT
W COLMJAANCTUYKOT MOKPETa, aAv Cy U3 CYBPeMeHUX KypUKyAyMa W JaBHOT
AUCKYPCa TOTOBO HecTane. Y TOM CMUCAY, TKarbe 0Topa Hnje Camo Ka3aAuLLHa
MpeACTaBa Hero v KOPeKTUB MOBMJeCTY Te MOKYLUA) Aa ey IPOCTOP KOAEKTUBHOT
namherba BpaTi OHO LUTO Je U3 Hbera CyCTaBHO 36pucaHo.

AOX, Kao MacoBHY XeHCKW MOKPeT HacTao Tujekom Apyror cBjeTckor
paTa, Huje 6uo Tek npateha opraHu3aLmja NAPTU3aHCKOr NOKPETa, HEro jeAaH
0A HETOBUX KbYYHNX CTYNOBA. YNPaBo Cy KPo3 kbera XeHe NpBy NyT y Befiem
Opojy yLAe y NOAUTUYKI 1 JaBHU XUBOT, M360puAe NpaBo raaca 1 CyajenoBane
Y M3rpaAbil NOCAUJepaTHOr APYLLTBA. FberoBo ykuaare NoYeTKoM neaecetny,
y UMe ,0CTBapeHUX LMneBa“, AaHac ce (Be yewwhe uuTa u Kao moyetak
AYroTpajHOr NpoLieca AeNOAMTU3aLM)e KeHCKOT NUTakba.
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Mpeactaa Xneb Teatpa Ty MOBUJECT He PEKOHCTPYUpa My3eJCKM, Hero
Je MPeBOAN Y CyBPeMeHM CLEHCKM Je3nK. AHTUALLMCTIUKE njecMe, Koje Cy
Hekoh 6uAe KOAEKTUBHY W3pa3 Gopbe, 0BAje MOCTa)y CPEACTBO MOBE3NBakba
reHepawuja 1 NOACJeTHUK AQ Cy WAeje COAMAAPHOCTM W PaBHOMPABHOCTI AaHaC
MOHOBHO NPEAMET NOAUTUYKMX 6opbu.

Y TOM KOHTeKCTY, Tkare 0Tropa 0TBapa M NUTamwe CaAALIKBOCTU. Y
BpeMeHy Kaaa (e C(TeuyeHa NpaBa XeHa PeAaTUBU3NPAJY, a MOBMJECHM
KOHTWUHYWTETV NpeKnAa)y MAN peuHTepnpeTupajy, nospatak AOX-a Ha cueHy
Ajenyje cybBep3mBHo. lpeacTaBa 3amuLunba U aATEPHATUBHY CTBApHOCT. OHY
y K0Jo) Ta) MOKPET HUje YKIHYT, Hero je HacTaBuo pa3BujaTn GeMUHUCTUYKY
MOAUTUKY COAMAAPHOCTY, 06jacHMAe ¢y ayTopuue. TakBa dukuumja, mehytum,
BIILLIE TOBOPY 0 AdHALLbEM AeULIUTY HEro 0 POLLAOCTH.

Huje HEBaXKHO HKM TO LUTO OBAKaB MPOJEKT AOAA3U C HE3ABIUCHE CLEHe,
Koja MOCHeAtUX ToAvHA yHKLMOHMPA Ha pyby oapxwBocTu. MpeacTaBa
Je peaausupaHa y3 noapliky oHAaumje PeKOHCTpyKUMja MeHCKM (OHA,
LUTO AOAATHO HarAalLaBa He3MH M3BAHMHCTUTYLMOHAAHM KapakTep. Aok ce
CAYXKOEHe KyATYpHE MOAUTUKe (Be Yellfie oKpeRy TPXKULUTY MAN HALMOHAAHUM
HapaTuBMMa, 0BaKBU NpojeKTh ocTajy Mehy pujeTKuma Koju MH3UCTUpaJy Ha
ApyLWTBEHO) GyHKLMM ymjeTHOCTH. Y npeacTay urpajy Mapta Keaep, Jyrocaas
Xayuh n Mutba Pakuhesuh.

JYTOCAABWJA” OMET Y MAAMEHY
Aana 18. mapta Ha kpoBy [laBumoHa Cpbuje y BeHeumm uzbuo je

noxap. Mpemaa je noxap Ha rpafeBIHN U3HaA YMjer YAa3a JOLL CTOJU BEAUKI
HaTnuc ,JyrocaaBuja” 6p3o yraieH, nocveane cy octane. Batpa je naanyaa
y JyTapmiM caTuma y camom cpuy hapauHa, npoctopa pe3epBupaHor 3a
HalMOHaAHe NaBUAOHE 11 TeMenHU mporpam bujeHana. Pujeu je o jeaHo)
0A HAJaTpPaKTUBHUMX AoKaumja y BeHeumju, cuMOOAMUKM M AOTUCTAYKM
MPUBMAETUPAHO] y OAHOCY Ha OpOJHE Apyre U3AOXKDEHe MyHKTOBe pazacyTe
no rpaay. Batporacuu cy, yHaTou Jakom BJeTpy, YCjeAr CMPUjeUNTH LWupere
noxapa, a 03AujeleHmx Huje uno.

Mpema caonherwy MunuctapcrBa kyatype Cpbuje, A0 Moxapa Je AOLIAO
TOKOM PaA0Ba Ha 06HOBY KpOBa U XMAPOU30AALM)E KOJe M3BOAM TaAMjaHCKa
TBPTKa. HollleHa BJeTpoM MCKpa je 3aXBaTuAQ BEHTMAQLMICKIA OTBOP CaCTaBAeH
0A ApBa 1 NAAcTUKe. M3ropjeno je wect oA yeTpaeceTak Npo3opa, owwtehieHo
J& HEKOAVIKO MAEKCUTAAC MAOYA, a MyCT AMM CTBOPUO Je A0jJaM 3HaTHO Befe
Karactpode.

KYATYPA

Masumon Cpbuje nzrpahen Je 1938. n n3BopHo Je npunasao KpanesuHu
Jyrocnasum. Hako pacnasa (OPJ, nutame BAACHMWITBA HUKAAA Huje
dopmanHo pujewero. Cpbuja u LipHa Mopa HacTaBuAe Cy ra KOPUCTUTU Kao
npaBHE CheAHULE, Mako MefyHapoAHM KOHCeH3YC Huje MOCTUTHYT TaKo
A3 Apyre OuBLLE JyrocAaBeHcKe penybAMKe U3AaXy y NpUBPEMEHUM WAN
YHaJMAEHUM NpocTopuMa annvem BeHewne.

Cpncku HacTyn Ha bujeHany n 6e3 noxapa onTepefieH je KOHTPOBep3aMa.
Oanyka Aa 3emay npeacTaBma caukap Mpeapar hakosuh nsassana je owrpe
peakuuje Avjera CTpyuHe W Lwmpe JaBHoCTU. KpuTuuyapu ynozopasajy Ha
HeTpaHCnapeHTaH n300pHM NPOLIEC 1 AOBOAE Y MUTake PeAEBAHTHOCT HeroBa
paAa y CyBpeMEHOM YMJETHUUKOM KOHTEKCTY, Ha3uBajyfin ra moAuTAuKNM,
a He npodecoHaAH!UM 1360poM, CoMUKbYRI Aa Ta Je NPEACJeAHNK ApXaBe
(BOJeBPEMEHO 0AAKOBAO 1 Ad My Je paa 3aneo y 19. cTonehy.

MeTnumja NpOTUB HEroa MMeHoOBakba NPUKYNUAQ Je CTOTUHE MOTMKCA
YMJETHNMKA, KYCTOCA U NOBJeCHMYapa yMJeTHOCTH, Y3 onTyxbe Aa Je Komucuja
3A0ynoTpUjebrAa 0BAACTM U 3aHEMApUAQ KBAAUTETY CyBPeMeHe MpOAYKLuje.
Y TaKBOM KOHTEKCTY, NOXap KoJu Je U3raeaa 6110 TeXHNUKYM UHLMAGHT, A061Ba
1 CumMBOAINYKY AMMeH3uJy. Aum ce pasuwwao 6p3o. Mutama Koja je 0TBOPMO —
3HaTHO cnopuje.

N3NOXDBA O MPAETY

W3nox6a doTorpaduja n3 npeactasa y KojuMa Je BaxHe yAore 0CTBapuO
Aparan lara Hukoanh (1943. — 2016.) otBopeHa Je 11. mapTa y Ateney 212,
TOUHO Ha AeCeTy FOAVLUEULY CMPTI OBOT MOMYAAPHOT 11 HA JYrOCAABEHCKUM
MPOCTOPUMA LiMjeHeHOr FAyML.

AvpexTopka Atemea 212 TopaaHa lToHuuh noacjeTnaa je aa je Hukoauh
y MaTUYHOM Ka3aAMLLTY, umjyt Je YaaH 6uo oa 1969. roanHe Ao Kpaja paaHor
BU)eKa, 0CTBAPYO LMjeAM HI3 YAOT, @ UFPao Je U Ha APYTUM cueHama u buo
BeAnKa GuAMCKa 3Buje3aa buBLue Jyrocaasuje. ,lozopuiLTe je yMETHOCT Koja
(e AeLIABA Y TPEHYTKY, TaHaHa 11 HeyXBaTAUBA. Vnak, KeAumo Aa nokaxemo
Aa MOXe 1 Aa Ce cauyBa Hery)yfin kyatypy cehara”, pekaa Je Fopaana loHuuh.
Kako je aoaana, ,BeAnKu 6o OKYMAeHUX KoAera M MOLUTOBaAALa Aokasyje
KOAIKO Je BeAnKa nvy6aB npema Hawem faru”.

Y3 (BY (BOJy CAaBY, k0Ja Je 611Aa HOPMHa Y OHOJ CTapOJ, BEAUKO) APXKaBHY,
HalLao Je BpeMeHa Aa TypbyaeHTHUX 90-ux byae npeaceannk YAYC-a, aa ce
MOCBETI OMLUTEM AOODY, HEUEMY LLTO Je 3ajeAHINYKM, ecHad KK HTepec. BaxHo
Je Aa CBU MIA KO BALLTMHIMO KyTYpHO A06pO Koje cy fara, MuneHa (Apasuhi) n
Apyre MOKOJHe KOAere HaNPaBMAN HaMa Kao 3aBeLLTatbe, Kao TPe3op, AaHaC TO
MPOAYXMMO 1 HaCTaBIMO. A\ CMO Kao 1 OH AOCTOJaHCTBEHM He CaMo Y MOCAY,
ry6aBm, Apyx6u, Hero n y repuacko) 6opbu 3a ecHadcka npaBa, au 1 6opou
3a BILLE UHTEpece (BUX HAC”, NCTAKAO Je MPeACjeAHIK YApYXetba ApaMCKUX
ymeTHuKka Cpouje Masne Mekuh.

(Beto3ap LiBeTkoBuh je ncnpuuao kako je oa Hukoanha Kao npeacjeaHika
YAYC-a Tarawmwn npeacjearnk Cpouje Crobosan Munowesuh Tpaximo aa ce
dopmupajy KyATypHe Jeannuue koje hie nfin Ha GPOHT, a OH My Je OATOBOPHO:
,He nonazu y o063up.” ,0a TOr TpeHyTKa LeAa HalWa rAymauyka Kacra
MPeACTaBAA HELLUTO LUTO Je U 3BaHUYHU NPOTUBHUK TOM OeCMUCAEHOM paTy, a
HeroBa Xapu3ma ycneaa Je Aa 0AOAM, 610 Je 1 0CTao NpaBa 3Be34a Te 3eMibe
¥ K0JOJ CMO 3aJeAHUYKI XMBEAN, CBYAQ CY Ta MPEN03HaBaAU U AOYEKUBAAY (A
oayLueBbeHeM”, pekao Je LiBeTkosuh.

65



KYATYPA

Y3 u3nox0y Je 06jaBbeHa nybankaumja ¢ Hukoanhesum nzjasama u3
MHOrUX MeAvja, Kojy Je npupeanaa TatjaHa bexuh, a 3a HacaoB je 0aabpana
rberose pujeun ,AoCToJaHCTBO Je Mepa cTBapu”.

ATEJbE 212

Y CAABY MUAEBE MAPUT AJHILTAJH

WrpaHo-aokymeHTapHu duam Munesa AjHwtaH, y pexujun AHapujaHe
CrojkoBuh, npemmjepHo Je npukasaH y beorpaay 27. debpyapa Ha
MehyHapoaHom decTuBany aokymentapHor duama AOK y MTC aBopaHy,
a 300r BeAMKOr 3aHMMatba MybAuKe wrpaHe cy jow Tpu decTvBancke
npojeKumnje Tor GUAMCKOT 0AaBatba Ayra U3Y3eTHOJ XeHU Koja Je Kao
HayuHWLA 0CTaAa Y CJeHLI YBeHOT Cynpyra.

['Aeaaoum Cy Ayrum anaay3om no3apasuau pesatemuuy CrojkoBuh,
cuenapuctkuiy Ceneny (TaHkouf, raaBHy raymuuy Crawy Hukoamh
W BeAMKy eKuny Koja ce MOKAOHWAA MOCAWJe npojeKunje Quama o
*uBoty Munese Mapuh, renujarHe matematuuapke u cynpyre Abepra
AJHWTaJHA, KoJa Je YCMpKOC 3HAauajHOM AOMPUHOCY Hayuu OCTaAa
rotoo Henpumujehiena y nosuject. Kpo3 KomOuHaumjy wrpaHux
CLeHa, WHTepBJya Ca CTpyumaluma W apxXuBCKOr Matepujana, GUAM
0CAMKaBa HeH XUBOTHU NYT 0A AJeTUILCTBA Y TUTeAY, NpeKo CTyAnja y
Liupuxy, A0 CAOXKEHMX eMOTMBHUX 11 UHTEAEKTYaAHUX OAHOCA C BEAMKIM
dm3nuapem. U3 wuxosor cycpeta pahajy ce pybaB, ABa CMHA 1 HEKOAUKO
PEBOAYLIMOHAPHIX HAYYHUX PaAOBa.

Kako Je pekna npoayuenTua Aanka Muaowesuh, Huje 61A0 Aako
Jep ce o Muaeu Mapuh He 3Ha MHOro, aau cy umaan cpefie aa Hahy
HEKOAUKO SYAN Kojin iie mpea KamMepom FoBOPUTM 0 H0), Ha CTPyYaH, anl
1 3a6aBaH HaunH. CeneHa CraHkoBuh Je pekaa aa Je Munesa Mapuh 6una
A0 HHEHOT AABHOT Maructapckor paaa Ha dakyatety y Aoc Arenecy.
, 10 HUCY BUAe BIUCOKO YMETHUUKE MAeje, HEro Cam ce MPOHALLAQ Y HeHo)
cyabuHn. MuaeBa je A0HeAa, Aa TaKo Kaxem, FAyny oaAyKy 360r my6asu.
KpeHyaa cam y uctpaxuBarbe, Hamucara CLEHapuo 3a AyromMeTpaxHu
UrpaHn GUAM, KoJu Je OAAMYHO MPOLIA0 Ha PasHUM (ecTUBAACKAM
npe3eHTaumjama y AMepuuy, ant HIKO Huje 610 CnpemaH Aa ra CHUMM.
Aanka ce oaBaxuAQ, a AHApMjaHa My Aana npaBy Gopmy. Munesa je buaa
Jaka 0coba, (BECHO Je AOHOCHAA CBOJe OAAYKE — 0 BaHOPauHO) 3ajeAHunLy,
HanywwTawy GakyATeTa paav nopoauLie, 0 pa3Boay. Ao caaa Je yrAaBHOM
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npeAcTaBbaHa npeko AnGepTa, KoJu Je TeK KacHuje nocTao Heko. tbeHa
CHara He A061ja A0BO/HO MaXKHbe 1 TO My Je 610 MOTYB 3a 0Baj Npojekat”,
kazana Je CeneHa (TaHkouh. QOuam Je QuHAHUMpAH CpeACTBUMA

AyTtoHomHe lokpajune BojsoauHe.

AYBPOBAYKU MELUTPOBWREB MOAEN 3A

PE/DEQ KPADATIETPA MY BEOTPAAY

Myzej JyrocraBuje oboratno je 36upKy paaom no3HaTor Kunapa
WBaHa MewTposuha Mosen 3a perwed kpasra lMetpa U Kapahophesuha y
AydposHuky 3 1922. TOAUHE, JeAHUM OA MPBUX MOHYMEHTAAHUX M3pa3a
JyrOCABEHCKE ApXaBe HacTaAe HakoH [lpBor cBjeTckor pata, Koju uma
3Hauaj 3a pa3ymiujeBatbe yMJETHIYKOT, TOAUTUYKOT M CUMBOANYKOT je31Ka
npse Jyrocaasuje.

Kowanuuka npeactaBa kpana letpa U Kapafophesufia y penedy,
KoJy Je Mewrposuh n3Beo npema Hapyybu aybposaukix BaacTi 1924.
roAMHe, 61Aa je AVO LIKpe COMeHINYKe NoAUTUKe MefjypaTHe Jyrocaasuje.
MewTpoBuh je Hanpasuo pesed, a He PUrypy U3 GUHAHLMJCKIX pasora.
Kao ,npBu jyrocraBeHcki Kpan” u ,0croboannay’”, Metap U je kpo3
AHTUUKM MOAEA MPeACTaBbeH Kao CUMOOA jeanHcTBa JyxHux CAaBeHa 1
AETUTMMALIVM)e HOBE MOAMTUUKE 3ajeAHuLie, UcTaKao Je My3e) Jyrocaasmje y
caonfiery N0BOAOM akBU3uMLM)e MewwTpoBufieBor paa, Koju Je AuMeH3mja
113,7 x 98,6 x 10,7 ueHTumeTapa, a paheH je y runcy.

CnomeHuK Je cBeuaHo oTKpuBeH 1. aeuembpa 1924. roanne, Ha wecty
TOAMLUbULY YjeAtetba, 0AHOCHO Gopmupatba Kpanesune (pba, XpBaTa
1 CAoBEHaLa, 1 NOCTaBMAEH Ha CUMOOANYHO MJeCTO — FPaACKe 3MANHE KOA
Bpata oa luAa, n3Haa yHyTpawtbe cTpane yaaza y (TpaayH. YKAotbeH je
1941. roanHe 1 610 noxpatbeH y YMJeTHUUKOJ ranepuju, Koja Je npeceseHa
y nanauy boxa baHua, 6poaoBAacHuKa 1 HeKaralmwer MewTpoBuhiesor
npujatesa. [MNCaHN OAMEB U KAMEHM OPUTUHAA yrpaf)eHn Cy 1 3aTBOPEHN
1975. roanHe nsmehy ABa 3uaa My3ejcKor npocTopa YMJeTHUUKe ranepuje
11 6UAIN HEAOCTYMHIA JaBHOCTH.




Fotografija: Boris Cvjetanovié / Noéni mars — 8. mart, Zene ki¢ma otpora / Zagreb, 2026.
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