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OA AAHA XEHA
AO AAHA NOBJEAE

Henaa JoBanoBuh

MOPABAYKA JECEH Y PUJELIN — Y cBeuaHoj caan [eHepanHor
koH3yAata Penybauke Cpbuje y Pujeun, y3 noapwky CHB-a, Ypesa 3a
/byACKa NpaBa 1 NpaBa HaLlMoHaAHUX MakiHa PX Te BCHM-a Mpumopcko-
ropaHcke xynaHuje 19. mapTa oTBopeHa Je u3noxba Mopasauka jeceH
noBoaoM 30 roanHa cAKapcke KoaoHu)e noaoabopa Mopasuue.

3ajeaHnukn ¢y Je otBopuau MBaHa (TojumkoBuh, reHepanHa
koH3yauua Penybanke Cpbuje y Pujen, 3opan CTaHkoBuf, npeacjeaHmnk
xynaxujckor BCHM-a Te Hosuua Byunnuh, npeacjeatnk noaoa6opa CKA-a
JMpocjeTa” y MopaBuuama 1 Boauten AKoBHe KoaoHuje. ,/3n0x6a Je
JOLLI JeAHOM MOTBPAMAA 3HAua) 0BE KOAOHMJE K0 BAXKHOT MjecTa CycpeTa
YMJETHOCTM, KYATYpe UM 3ajeAHuiTBa”, oumjeHuno Je Byunnuh. U3noxba

FOBOPY 0 TP AELEHN)e pana KOAOHUJe KOJa Je HaCTaAa HEeMOCPeAHO HAKOH
pata, y okTobpy 1995., Ha MHMLMjaTUBY CAKapa Hhopha Metpouha (1933.
-2015.).

KOPAYHALL KW MOAOABOPU — Kpajem mapTa oapaHe Cy peAoBHe
roavlWe ckynwrHe noaoabopa CKA-a ,Mpocsjeta” y Kapaouy u
Kpraky, Bojuuhy n Bprunmocty. Ha cjeaHnum ckynwvHe ynaHoBMU
KapAOBauKkor noA0AGOpa JeAHOrAAcHO Cy YCBOJUAM W3BJelTaje 3a

MpOLUAY TOANHY, KaO M TAH paAa 3a oBy. [lpeacjeaHnk noaoabopa MunaH
Aanuufi Haraacuo Je BpAO A00pY Capaatby € FPAACKOM W XKyNaHNjCKOM
opraHu3aLunjom aHTudawncta, Hosoctuma, BUUAA TB-om n aocanatubum
reHepaAHum cekpetapom Cro6oaanom Xuskosufiem. MoxBaano je paa
CeKLMja Koje Ajeny)y yHyTap noaoabopa — MHdopmaTuBHO-KibIKeBHE,
ETHO n AukoBHe cekumje Koju Cy AaHM CyAjeAoBaAW Ha npeko 30
MaHudecTaumja, Ha AMKOBHUM KOAOHUjaMa HacTao Je Behm 6poj canka
koje cy oboratuae QyHAYC, a OpraHu3MpaHe Cy MpomouMje Kibura u
TPUOMHE C WCTAaKHYTUM CTpyurauuma W HosuHapuma. MehyTum,
BeAMKM npobaem npeAcTaBna HeaocTaTak MAahux ko 6u Tpebaau
HaCcTaBuTH paa.

[13BjewwTajm 0 paay ycBOJEHN Cy 1 HA CKyMLITMHaMa noaoAbopa y
Kpraky, Bojuuly n Bpruumocty Ha Kojuma je y ume I'aaBHor oabopa
(KA-a ,Mpocjeta” npucycteoBao Aeja MuxajnoBuh. Lto ce tuye
Kpmaka, GoaknOpHa cekumja AjeroBana je Kpo3 mAaly mpeawskoAcky
n OpOjHM)Y CTapujy rPyny OCHOBHOLIKOAQLA, AOK eHCKa MjeBauka
rpyna 6poju ocam uaaHuua. AaHu cy doakaopaim 3abumexuan 16
HacTyna wupom XpBaTcke, a y NAaHy cy HoBY Ha KopayHy, baHuju, Auum,
Mpumopyy, y Oeaepaumyu buX, Penybanun Cpnckoj Te y Cpbupm.

KAAPOBCKE MPOMJEHE Y CKA-Y ,MPOCBJETA” — (jeaHuua
['naBHe ckynwTuHe (KA-a ,Mpocsjeta”, oapxaHa 28. mapta y CKL-y y
3arpeby, 0CUM y 3HaKy yCBajatba M3BJELUTaja U MAAHOBA, MPOLUAQ Je 1 Y
3HaKy KaapoBCKMX mpomjeHa. HoBu rexepanu cekpetap ,Mpocsjete”
Je AnekcaHaap MamHumh, aocaralukby AVPEKTOp U3aaBaukor noayseha
lpocBjeta A.0.0., AOK AOCaAalibyW reHepaAHu cekpeTap ,lpocgjere”
CroboaaH XueKoBuh 04Aa31 Ha HErOBO MjeCTo. YmjecTo Aywka /oywwTuHe
HOBY 0A TPOJuLe NoTNpeacjeaHnKa Je AejaH MuxajaoBuh, JeaHoraacko cy
oaryunan aeneratu CkynwtuHe. Aaekcanaap WauHuuh, AoKTOp Hayka,
6vo Je Ha ueny n3naBaukor noay3eha fpocgjera 4.0.0. u y U3BpLIHOM
oa6opy CAO-a. Aejan MuxajroBuh nza cebe uma 6orat paa Ha TepeHy y
CpNcKoj 3ajeanmLy, jep Je unaH BCHM-a Kapaosauke xynanuje u [AaBHor
orbopa CKA-a Te mpeacjeaHuk KoopauHaumje noaoabopa 3a Kopayd
lopckn kotap. Mpeacjeanmk Mpocsjete Hukoaa BykobpatoBuh nctakHyo
Je y3Aa3He TPeHAOBe Be3aHe Y3 ApyliTBO Koje Je AaHI uMano 2073 uAaHa,
AeCeT NOCTO BULLIE HETO FOANHY paHuje.




o
[
=
-
(=]
S
(=9
=
N
(=2
-

Y3 1UX, Ty Je 1 0ko 700 MaAOMETHUX UAAHOBA KO Takofep aKTUBHO
yuectBy)y y paay CKA-a kpo3 59 noaoabopa. Y oksupy ApyLutsa ajeayje n
AHcam6A HapoAHWX Urapa, KoJu Je AaH! MMao 20 HACTyna v ABMJe ONLLNPHe
eayKauue. ApywTBo n3aaje uetTpn vaconwca: bujeay nyeny, lpocejety,
/betonnc n Aptecharte. Y LientpaaHo) 6ubanotewy Cpba y XpBatckoj, ocum
peaoBHUX 61OAMOTEKAPCKIX aKTUBHOCTH, OAPXKaHa Cy Tpu mporpama u
ABUJe U3A0X0e, AOK Je AaHI Y (PNCKOM KYATYPHOM LIeHTpY OpraHu3upaHo
28 aorahaja, oa n3nox0U A0 TPOMHA M KOHdEpPeHLM)a y OpraHu3aLmm
‘lpocsjeTe’ AV ApYrUX MapTHepCKUX OpraHu3auuja. M3aaHo Je ceram
KHbWra, a 0ApXaHa Je 1 PeruoHaAHa LWKOAA MakbUHCKIX NpaBa. Y ckaony
00pa3oBHIX aKTUBHOCTU OAPXaHe Cy METHA U 3MMCKA LUKOAA, Kao W
CTPYYHM CKYNOBY 3a HacTaBHuKe. Beak 6poj akTMBHOCTYU oApaBa ce y

10A0AGOPMMA KOJIU UMaJy My3UUKe U MIAECHE CeKLMje C YKYMHO BULLIE 0A
3000 nzBohaua“, o6jachuo Je Bykobpatosuh.

PAAVNOHNLIE 3A AJELLY Y NCTPW — MyAckin n nepojcku MaAuLLaHm
UMaAn ¢y 28. mapTa NMpUAMKY HayyuTl HOBE AUKOBHE TeXHUKe W
MoGyANTM MaLLTy y OKBUPY ABMJE AJeyje PAAMOHMLE OApXKaHe youu
Hajseher KpwwhaHckor 6aaraaHa Yckpea. Ha paanonuum y Myan maaha cy
AJela yKpallaBaAa KapTOHCKA Jaja, AOK cy y Mlepojy ynosHana aekynax
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(decoupage) — canBeTHy TexHuKy. PaauoHuLe Je BOAMAA AMKOBHA
yMJeTHULA 1 neaarorutba Aeana Aauh, @ MPUAPYXKUAO UM Ce TpuAeceTak
AJelle y npaTk i poanTena. PaanoHuy y Myan opraHn3upao je TamoLubi
noaoa6op CKA-a ,lMpocsjeta”, ay Mepojy Mporpam MAYC Cpnckor HapoaHor
gujeha. OpraHuzaumjy cy noapxaau u Cpncki KyATypHu LenTap y Uctpm
n Bujehe cpncke HaumoHaAHe marbuHe BoawaH. lTpeacjeannua nyackor
noaoabopa ,lpocsjete” MuneHa JokcumoBuh ncTakHyaa Je aa je nocebHo
BECeAN LUTO Cy Ce Y PAAUOHILLY YKAYUMAN 1 poanTemn. Hajycnjeanpu ajeuju
PaAOBU W3AOXEHW Cy HA CBEYAHOCTW MOBOAOM MPaBOCAABHOr YcKpca
0ApXaHo) 4. anpuaa y Boamany.

BUKEHA AJEYJE PAAOCTU — Mocnearer MapTOBCKOT BUKEHAQ Y
HerocaaBuuma Je oapxaHa MaHudectaumja ,Aevja paaoct” noceefiena
HajmAahuma. Kapaktepusupane cy Je ajeuje GOAKAOpHE Kopeorpaduje,
My3WKa M MjecMa, a OKynuAa je BeAnkn 6poj mocjeTnaaLa Koju cy ca
OAYLUEBAEHEM NMPATUAN HACTYME U YXKNBAA Y MPOFPaMy OCMULLAEHOM C
LMAbEM A3 AJeLiN KPO3 CLLEHCKM HACTYN NPYKI MPUANKY 32 U3paXkaBatbe Te
rpahetbe camonoy3aatba 1 vy6aBu npema Tpaauumju. Mopea aomahnHa,
nyoAMLYM Cy Ce MpeACTaBUAN M BUOAMHUCTKMIA HukoAnHa [MAanmHau,
rutapucta lMetap PkmaH Kao 1 6pojHa KyATYpHO-yMjeTHIYKA ApYyLITBA
— CKYA bpanko Paanyesuh u3 Aama, BCIA JaBop ca ajeujom rpynom
JaBopuuhin, unaHoBu 6opoBckor noaoabopa ,Mpocsjete” e KYA Caora u3
BykoBapa nokazaau cy ymefie y uHTepnpeTavju HapoAHor Hackeha.

MOJA RUPUAULIA — MOJE MUCMO — Mocneatver aaHa MapTa
3aBpLueHo Je npoBohetbe npojekta ,Moja fimpuanua — moje nucmo —
CPMCKIA MULIEM 1 TOBOPUM” Ymjn Je uum 610 Aa Ce Ajeln, yueHnLMma
W MAaaMa omoryfin ouyBatbe Je3MUHOT, KYATYPHOT UM HaLMOHAAHOT
WAGHTUTETA Y3 KBAAUTETHY uHTerpauuyy y apywtso. ,CKA ‘Tpocgjeta’
KOHTMHYMpaHo OpuHe 0 o0Arojy v 00pa3oBary Ha CPNCKOM Je3MKy W
RUPUAMYHOM MUCMY 32 MpUNAAHUKe CPNCKe 3ajeaHuue Yy XpBaTcko).
[TpBEHCTBEHO Ce OpUra OAHOCK Ha yuerbe MaTeputber CPRCKor Je3uka n
KyATYpe, 0AHOCHO MoaeA Ll Koju ce moayyaBa y OCHOBHUM 11 CPeAHIM
wkorama. OBMM npojekTom Ajeuy je omoryfieHo Aa Ha pacnoAaramwy
UMaJy JOLL JeAaH BUA Yuerba CPRICKor Je3uka u inpuanue”, kazao je Mupko
MapkoBuh, n3BpLuHK cekpeTap 3a obpasoBare y ,[lpocBjetn”.

(moTpa haukor cTBapaAaluTBa 1 Mpe3eHTaLMja yueHNuKIX paroBa
OApXaHe Cy TOKOM Apyre noaoBuHe 2025. n noyetkom 2026. Ha Buwwe
AOKaLmja 360r reorpadcke pacnopefeHOCTM WKOAA Y KOJUMa yueHuum
yue CpRcKiA Je3uk 1 KyATypy. CMOTpa Huje IMaAa TakMIYapckin KapakTep,
a npaBo yuewha UMaam ¢y NPEALIKOALY, YUEHNLI OCHOBHMX U CPEARUX
LUKOAQ, aAW M APYTM MAQAW MPUNAAHULN CPRICKe 3ajeaHuLie. Paanonmue
W 3aBpLUHe MaHudectaumje oapxaHe cy y Aowem Aanuy, [Aunu,
3arpedy, Okyuanuma, Ocujeky n benom MaHacTupy. 3a CBoj paa Ha
KOHKYPCY YYEHWYKOT CTBApaAALLTBA MOAAZHULM Cy HarpafeHn nocebHum
MPUrOAHMM NOKAOHMMA. [lporpam Je cy¢uHaHumparo MuHucTapcTso
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cnomHNX mocaoa Penybamke Cpbuje, 0AHOCHO YnpaBa 3a capaamy €
anjacnopom u Cpbuma y peruony.

N3N0XKBA TOPAAHE MAKCMMOBWT —Y npoctopujama LieHTpante
6ubanoteke ,Mpocsjete” y 3arpeby 3aatbe MapTOBCKe Beuepi 0TBOPeHa
Je MpBa camocTaAHa u3nox0a FopaaHe MakcumoBuh, YaaHULE AMKOBHE
cekuyme 3arpebaukor noaoabopa CKA-a ,Mpocsjeta”. O paay ayTopuue
MPMCYTHUMA Je FOBOPWAA BOAMTEAULA AMKOBHE ceKumje AaHa Koauesuh.
0BO Je NpBa Yy HM3Y CaMOCTAAHUX U3AOXOM UAAHOBA U YAAHUMLA AUIKOBHE
cekume koje hie ce ybyayhe opranusupaTit Gapem aABa MyTa FOAULIHE.
ATmocdepu oTBOperba 1 3HauaJy U3A0X0e 3HauajHo Je aonpunmo ZborXop
umja Je lopaaHa uAaHmMLa npeKo aeceTneha.

Y 3ATPEBY CBE BMLLE YAAHOBA — Wako ce 3arpe6auku noaoabop
(KA-a ,MpocBjeta” Kpajem MpOLWAE TOAMHE CYOYaBao C MOAUTAYKUM
MPUTUCLAMA, aKTUBHOCTM HICY MpeKuHyTe, a 6poj UAaHOBa CeKumja

W yyecHuka aorahama Je MopacTao, pekAa Je mpeacjeAHmua AHeTa
Braaumupos Ha ckynwtuHu oapxaHo) 1. anpuaa y CKL-y. Boantenu
CeKUMja MpeACTaBUAM Cy paA CBOJUX ceKkumja, a buAo Je pujeun u o
MAAHOBIMa 3a OBY rOAMHY. Zborxop Je AaHU Mao 20 YAAHOBA 1 OCTBAPUO
11 HacTyna, GoAKAOpaLLN CeHnOpU MMaJy 15 UAaHOBA, MAaAM (POAKAOpALLI
16, a HOBY Ajeujy ceKuujy unHM 15-0po AjeLie CTapocTin oA ABMje 40 13
roAMHa. AMKOBHY CeKumjy YuHI 17 YAQHULA U YAQHOBA, OA Yera YeTBOpO
Ajeue. MyLuka ceHMopcKa mjeBayka cekumja ¢ 12 UAaHoBa IMaAa Je ceaam
Hactyna. MAaHupa ce HabaBka Howby 3anaaHe CAaBOHMJe, @ OCHUBA Ce
ApaMCKa CeKLmja.

[pucyTHuma ce npeacTaBuo M HOBU reHepaAHn cekperap (KA-a
AnekcaHaap ManHuuh. Tom npuavKom BoAuTedULAMA CEKLIMJA NOAN)MEH
Cy Kibire ¢ npBux CT0 bpojeBa Haze, rnacuaa CAQ-a, Kao n 3axBaAHmLe
MpUroOAHUM MOKAOHMMA Koje cy 360r Beaukor yyewha y akTUBHOCTUMA
noaoabopa a06uan Hukona Octojumh, Mupocaas Meaakosuh, Cnacoje
Tykatosuh, JeneHa MpBoLw v CaBo hypheBuh kao jeaaH 0A HajayroBjeuH)uX
UAQHOBA U MOKpeTaya nporpama.

BEHKOBYAHU HA UAUIIN — Y okBupy ABa KoHuepTa ,Kopaunma
Tpaanuuje A0 npeseHuLmje”, noaoabop ,Mpocsjete” 3 beHkoBUa HacTymno
Je 4. anpuaa y Aomy kyatype Wamya. Kpo3 aBuje KoHLepTHe Beuepy y
OpraHu3aumm Yapyxera 3a OuyBate TpaauUuje U pa3Boj KYATYpHO-
yMJeTHUUKOr CTBapaAallTBa ,balwAnja” Hactynuao je npeko 300 urpaua
n3 Ayctpuje, Cpbuje, XpBatcke, (jeBepHe Makeaonuje, LipHe [ope Te buX.
Linn npojekTa je 6110 CKpeHyTM Naxtby AjeLn U MAAAUMA 0 3Hauajy Gopbe

MPOTMB Hacba W BPUJEAHOCTUMA HEHACUAHOT W 3APABOT ApYLITBA, Te
YCNOCTaBUTM 1 0jayatit MehyHapoaHy capaary buX u Apyrux 3emana Kpo3
KYATYPHU AMJaAOT, NPOMOBMPATI TPAAULU]Y U AOKAAHY 3ajeAHULLY, Kao
LUMPUTIA IPUJaTeACTBO.

AOHALMJA KHbUTA OCJEYKOM CKL-Y — TeHepaHu KoH3yA
koH3syaata Cpbuje y Bykosapy Baaaummp MapjaHouh ypyumo je youn
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Backpca Cpnckom KyATypHOM LieHTpY y OcujeKy AOHaLMJy OA CTO KibUra U3
HapoaHe 6ubanoteke Cpbuje. Ha 1a) Haumn ocjeuku CKL| oborafieH je HoBUM
HaCAOBMMA UYMMeE Je HACTaBbEH KOHTUHYWTET MOAPLUKE WHCTUTYLMjaMa
pncke 3ajeaHunue y Xpeatcko). Mpuje Te AoHauuje, Kibire je aobuAa u
bubAnoteka ,3axapuje Opdeann”y Bykoapy.

0 CBAABEHMM OBUYAJUMA Y BOPOBY — W3noxba (asda #
(BATOBCKN MEWKMPY KOja Je TOKOM CBOT OAPXKaBatba NMPUBYKAA Naiby
nocjetuaaLa y bnbanotewy boposckor noaoabopa ,lpocsjete”, 3aTBopeHa
Je UHTEpaKTMBHUM npeaaBatbem npodecopa uctopuje Bemka Makcuha,
Ha3BaHum ,(BaToBckM 06uuau Cpba y 3anaaHom Cpemy”. ,(BaTOBCKM
0buuan cy Beoma 3aHumrueK. (Baaba Je aorahiaj Koju ce He Tuue camo
MopoANLia MAAAe 11 MAAAOXebe. To Je Aoralla) 3HauajaH 3a YMTaBO Ceno”,
pekao Je npeaaBau, ucTuuyfim Aa Cy CBaTOBCKM 00MuajM MAHOHCKOT
npoctopa, Ha noapyy)y Cpema, CraBoHuje, aAn 1 BojBoAVIHE CAUYHY, aAK Ad
noctoje 11 oapeheHe cneunduuHoCTI.

MATEPUbW BOCAK AAHWJENE KBECMh - Kwura noesmje
Martepuron 8ocak Aanujene Keecuh (TojaHal npeactaBbeHa je 11. anpuaa
y KibikHULM AybpaBa, AaH HaKkoH pofjeHAaHa njecHuKMkbe BecHe MapyH.
HajaBom 4a Je pujey 0 noe3mju U3pacao) U3 UCKYCTBA XKeHa TexaKmba, U3
OMOKOBCKOT KameHa W reHepaumjckor namhersa, 0TBapa ce (MMOOANYKO
none njecHukue KBecuh (TojaHal, peyeHo je Ha MpeacTaBhbakby y Kojem cy
yuecTBoBaAe Pebeka MuKyaaHApa 11 ypeaHuLa Kibure AHeTa BaaaummpoB
n3 CHB-a.

(BJETCKM AAH YMJETHOCTW Y BJENOBAPY - Hosoypehenu
npoctop 6jenoBapckor Cpnckor KyaTypHor ueHtpa ,[flaBae Conapuh”
MOHOBHO Je MOCTA0 MJecTO APYLUTBEHOT OKYMAaba M KYATYPHOT paaa
cpncke 3ajeaHnue. OBora nyta 3axBamy)yfim akTMBM3MY CPRCKUX
Bujefinnua y LleHTpy je opraHu3upaHa akTuBHOCT nocBefieHa (BjeTCKOM
AQHY yMJETHOCTY KOJa Je CBUM yYeCHULIaMa AaAa MPUAKY Ad MIOKaXy (BOje
YMJETHUUKY KPeaTUBHOCT U TaAGHTE Kpo3 CAMKakbe. ,Y opranmzaumm CKA-a
‘Mpocsjeta; noaoabop bjeaosap, 06umexuan cmo (BJETCKIN AaH yMJETHOCTM
15. anpun. Waeja 3a 0BO Apyxete POANAA Ce HaKOH Bef TpaAMLMOHaAHe
npocAase 8. MapTa, Tako Aa CMO OBY PAAVIOHULY MOCBETUAN — XeHama”,
NCTaKHYAe Cy.

MOHOTPAOUJA 0 MUPOT0JY — MoHorpaduja Muporoy — lMosuject
n dawtnHa MyATKOHDenoHarHe Hekporoe 3arpeda ayTopa Aparaa
AamjaHoBuha, npeactaBmeHa je 17. anpuaa y HoBuHapckom aomy.
[Tpomoumja Kibure, 3ajeannykor u3sawa CHB-a n ApTpecop Hakaase,
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OAPXaHa Je Ha CTOTY ToAMLIbMLY (MpTU XepmaHa boaea, mpojektanTa
Muporoja kao 1 Ha 150. roAMLLbMLY 0TBOPEHA NOCHEAREr MOYNBAAMLLTA
3a 0pojHe cTaHoBHUKe 3arpe6a. OncexHa moHorpaduja npukasyje nosuject
n3rpaatbe Mporoja C HarAaCkom Ha HeroB apxMTEKTOHCKY OKBUP, apkaae
1 MaBUAOH, Y3 KOMNApPaTUBHE NPUMJepe CTUACKOT pjellerba 13 CAUYHIUX
KOMMAEKCa Ha MoAPYY)y JyxHe 1 cpeatbe EBpome. Krura je onpemmeHa
C BULLE CTOTUHA apXMBCKUX U CyBpemeHUX doTorpaduja, uAycTpaumja
1 Haupta. ,MoHorpadmje moxaa He 61 HU OuAO Aa HUje BuA0 moTpeca
2020. Koju Je aoaaTHo yrpo3uo Muporoj. MyHo Tora je U3rybmeHo”, pekao
Je AamjaHoBuh 1 yno3opuo Ha yrpoXeHOCT XUAOBCKOT AMjeAd rpobma Ha
K0Jem Je CaAa TeK TP MOCTO OPUTMHAAHWX CTOMEHMKA U HaTnnca. Aupektop
I'paackix rpobma Urop PaheHosuh pekao Je aa ce Ha Muporojy BuLe He
npoaajy rpobHe napueAe Kako O Ce KOMMAEKC MaKCMMaAHO CauyBao y
OPUTMHAAHOM 06AMKY.

,MIPONERHA YAPOAUJA“Y BOPOBY — Y opraHu3zauum 6opoBckor
nososbopa CKA-a ,Mpocsjeta” 18. anpuna oapxaHa je MaHupecTaumja
MponefiHa uapoAvja“, Koja Je 1 0Be FoANHe OKyMIAa BeAUKIN 6pOj MaAMLIaHa
1 mybutena xopckor njesarwa. Ocum aomahinua, Aeujer xopa ,Camannie”,
Koju Ajeyje y OkBupy noaoabopa, Hactynuan cy u Aeym xop ,apenu
BokaAu” 13 Combopa, Maaha nesauka rpyna BokanHo-MHCTpYMeHTaAHOT
€THO aHcambaa ,hyphesak” uz bobote, Aeujn xop ,JaBopunhin® u naecqa
rpyna ,Benepa“ n3 Bykoapa. OBa JeanHcTBeHa Manudectauyja nocehena
J& yNpaBo AjeLy 1 XOPCKOM M3paxaBatby, npyxajyfin UM NpuAnKy aa Kpo3
njecMy pa3Bujajy KpeaTMBHOCT, CaMomoy3Aatbe 1 by6aB npema My3uuu.
[Tporpam ce peaansupa kao ano npojekta ,Mano bopoBo — BeAuko ajeuje
LapcTBo”,

BPUJEAAH JYBUAE) Y OCUJEKY —Y Cpnckom KyATYpHOM LieHTpY
y Ocujeky 18. anpuaa oapaH je (BeuaHu nporpam obumexaBara 70
roAMHa KibUkeBHOr pasa Muaenka Bacunesuhia Ynke. HakoH obpahatba
npeacjeaHnka noaoabopa ,Mpocsjete” 3aeHka Yukape, Aejana Oumh
npeacTaBuaa Je 6oraty buorpadujy Muaerka Bacunesuha Yuke uuje cy
CTMXOBE YMTaAM HeroBu yHyun Tuna Matokosuh, Hukona Matokosuf,
JogaHa Jakwuh n Tamapa Aasapesuh. Y nporpamy cy cyajenoBaan
UYAAHOBM (QOAKAOPHE rpyne noaoabopa u3 CAaTMHe Koju Cy W3BeAM
ABa CMAETA HapOAHNX KOoAA 1 mjecama u3 3anaaHe CAaBoHuje. Yntame
njecama je npaTwOoM Ha rutapu nonpatno Muaau Kanba. CBojy, HeaaBHO
o06jaBmeHy 12. Kibury, obutencky buorpadu)y Tparosn xusota Yuko je
Ha KpaJy nporpama, NoAnjeAno CBUM NpUCYTHIMA.

BYYJA TO3BA Y MUPHOJ AOAUHWN — Ooroauwtbe, 22. no peay
nznatbe MefhyHapoaHor ¢pecTnBana A0kymeHTapHor duama 3arpe6Aokc,
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oApXaHo oa 19. Ao 26. anpuaa y3 npojekumje ykynHo 112 duamosa
n 6pojHe nonpatHe nporpame, cysefin Mo Harpaaama nokasano je
KBAAUTETY MPAHCKe AOKyMeHTapUCTHKe, @ MPOLIAO Je 1Y 3HaKy yyeluha
CPNCKNX OpraHu3aumja 1 HoBMHapa y nojeauHum Guamosuma. Mehy
duAMOBMMA Ko Cy A06MAN NpU3Hakba Je u Mupra soanHa CebacTnjaHa
bopoBuaka, umja je mpoTaroHucTMLA HOBMHapka Hosoctw Tamapa
Onaunh Koja y QuAMY Tpaxku HecTanor MUrpaHTa. Y peruoHaAHoj
KOHKYpeHLIM npuKazaH je u duam Byyja ro36a Jaapana bobaa 3a koju
Je cLieHapw) Hanucao HosuHap Hosoct Apara po3aauuh, a koju Je Kao
n MupHa aonuHa ocTBapeH y cypaaru ca CHB-om.

MPEAABAKE HOPHA PAHAEMA - Y aBopann (peanwme
6ubanoTeke Cpba y XpBaTcko) 20. anpuaa 0ApxaHa Je KibUKeBHa Beuep
Ha K0Jo] Je HOBMHAPp, ypeaHuk u nybanuuct hophe PaHaem npeactasuo
Tpu Kibure Otkpulie budamse, [latpujapx [lasne, csetay Kojer cmo
1mo3Hasann v cojy aytobuorpadujy llatetnyna cumeponnja setnrwctsa. 0
ayTOpOBOM AWKY U Ajeny roBopuAa Je Heaa Mumuua — Aykuh, npodecop
emeputyc YHuep3suteta y Hosom Caay, uctuuyhin aa je Panaem 6uo
HOBUHAp W YPEAHWK KHbUKEBHUX W3Aaka Y HOBOCAACKOM AHeBHMKY,
Kao U ypeAHUK KyAType Ha HoBocaacko) PTB BojsoauHa, nucao je 3a
He3asucHe HosuHe, opranu3npao Je HoBocaackn KibuKeBHUM GecTuBan,
a AeBeT roAMHa 6wo Je Ha ueny HoBocaAckor Cpnckor HapoaHor
nosopuiwTa. Hanucao je 25 Kiura pasHux *aHpoBa, MOJacHUAQ Je.
PaHaem Je roBOpiMO 0 CBOM HOBMHapcKkom GopaBky Ha Kocosy raje ce
APYXMNO C TaAALIHUM enUCKONOM PALLKO-NPU3PEHCKUM, a NOTOHUM
natpujapxom lasrom.

ABA BEKA MATWMLE CPNCKE — Asa Bujexka Matuue cpncke,
ocHoBaHe 1826. y lewTu, Kao HajcTapuje CpRicKe KyATYpHE UHCTUTYLMJE,
(BeyaHo cy obunexeHn Ha noapyy)y BykoBapcko-cpemcke u Ocjeuko-
baparbcke XynaHuje, y CpeanHama raje je 3HauajaH 0poj mpunaAHMka
pncke 3ajeaHnue. Husom nporpama Koju €y OKYMMAM MpeACTaBHUKe
KYATYPHOT, LDKBEHOT 1 JaBHOT XWBOTA, OPraHW3aTopi Cy ykasaAu Ha
3Haya) MaTuue Kpo3 XUCTOPUJY Y KHIDKEBHOM, Je3UYKOM 1 Hay4YHOM
avmeny. Obumexasarbe Jybuaeja noueno je y Tpnuti, poaHoM MjecTy
Jocuda MunoByka, jeaHor 0a ocHuBava. Y Lpkeu BasHecera ocroamer
CAYXeH Je omeH, a npeacjeaHnk Matuue cpncke Munax Cranuh uctakao je
3Haya) XUCTOpUCKor HacAMjeha n KOHTUHYWTeTa naeje. Y OKBUPY Nporpama
y TpNUH1 0APXaHe Cy W KpeaTMBHE PaAMOHMLIE 32 AJeLly.

LleHTpanHa MaHudecTauuja oapxaHa Je y Cpnckom aomy y Bykosapy.
AvpekTop Aoma He6ojwa Buaouh ykasao Je Ha HepackmanBgy Be3y Cprickix
NHCTUTYLM)A, YAPYXetba U yCTaHoBa ¢ MaTuuom.

Y oKBUMpY aKaremuje HaCTynuo Je xop JaBop, a mpeacTaBheHa je 1
Kibura 3aeetn Matuye cpricke WBaHa Herpuwopua. Y ckaony akasemuje
nocTaBbeHa Je n3nox0a Ysaapje nueanrvem jaty — saayxdurapy Matnye
(pricke, ayTopke JeneHe BecennHos.

HakoH BykoBapa, obunexasare Jybuaeja Matuue cpncke HacTaBbeHO
Jey cBeyaHoM akaremujom y benom MaHacTupy Ha Kojoj je 0 XcTopujckom
pa3Bojy v Mucuu Matuie cpncke roBOPUO HeH reHepaHi CeKpeTap Ap
Munaan Muumh. Hayunuum Aparan Tyouh, JeaeHa BeceanHos u AnekcaHapa
HoBakoB (BOJMM Cy W3Aaratbuma OCBUJETAMAM KibyuHe AMYHOCTIA U
TPeHyTKe Koju Cy 06AuKOBaAM paa 0Be ycTaHoBe Kpo3 npaux 200 roauHa
noctojara. Hactynuan cy njeciuk fophe Hewwh, Hajmaahu unaHoBM
(oaknopHor aHcambaa Yysapu Tpaanuuje bapamckux Cpba Te CKYA JoBaH
Nazuh, a 0ApXaHe Cy eAyKaTMBHe PaAIOHNLIE 33 AJeLly U YUeHMKe.

Obunexapare Je 3aBplieHo 23. anpuaa nporpamom y Cpnckom
KyATypHOM LeHTpy Y Ocujeky raje je npeactaBmeH (prcku duorpaghckn
DeYHHK.

0 3ATPEBAYKOJ OA3N CABE LUYMAHOBWRA — (Bjetcku AaH
Kibire, 23. anpuaa, LleHTpanHa 6ubanoteka Cpba y XpBatckoj y 3arpeby
obumexuaa je npeaasamem nosoaom 130. roamwmmue pohewa (ase
LllymaHoBwNa, JeaHor 0A HaJBaXHMJMX CPMCKMX CAMKapa MPOLLAOT BUjeka.
Xuctopuuapka ymjetHocn, Kyctocuua Hesewa [etpuh, ynozHana je
BeAVIKI 6po) MPUCYTHNX 0 3arpebaukom Mepuoay HeroBor (TBapaAaLLTBa
04 1914. 20 1925. KU Je, KaKo Je HarAacAa, HeAOBOSHO NMO3HAT JaBHOCTY.
,1a) 3arpebaukn nepuoa Je M3Y3eTHO BaHA (Qasa HEroBOr OMmyca jep
npeAcTaBba GOpPMATUBHE TOANHE, OA LIKOAOBAMA U MPBUX U3AOXKOM A0
N3Aarama Ha [poseTHOM CanoHy, Kao M Tparama 3a CONCTBEHUM M3Pa3om
1 CTAOM. TelKko Aa 61 61AO HEroBOr Haj3HaYaJHMJer KacHujer CTuAa y

LLInay aa Huje 6UAO 3arpebauKor Koy ra Je 0hopMIUO 1 Kao yMJETHUKA 11 Kao
ocoby”, kazana Je Metpuh.

AAHW KYATYPE HA WCTOKY — Y opranuzaumm KoopanHalmoxor
oabopa CKA-a ,MpocejeTa” 3a uctouHy (AaBoHuM)y, bapamwy M 3anaaHu
(pem 1 0Be Ce roanHe oapxaBajy AaHu kyatype (pba Koju XuBe Ha TOM
noapyujy. (BeyaHo 0TBOpebE 0Be 29. N0 peay MaHupecTaLuje ynpuAnyeHo
Je 25. anpuaa y Cprickom KyATypHOM WeHTpy Y Ocujeky. Y nporpamy cy
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HacTynuan MeLwoBuTi Xop TamoLurber noaoabopa ,lpocsjete”, mjecHuk
1 BOAUTEN KbiKEBHE cekLmje ocjeukor noaoabopa Munenko Bacumesuhi
Ynko n uranmua cekumje Hatawa Liujanuesmh, Aeyju xop Jaopuuhin Koju
AJenyje y cacTaBy BykoBapckor cpnckor neBaykor ApyLuTBa JaBop, Kao 1
Aeypn xop Cawanuue uz 6opocke ,Mpocsjete”. HakoH cBeyaHor oTBapatrba
manudectaumjey Ocujeky, 26.anpuaa y bujenom bpay oapxaHo je lecHinuko
Beue, a bopoBcka ,llpocBjeta” 29. anpuaa buaa je aomahun Cmotpe
nvtepapaua. Camjeae CmoTpa peuwtatopa, Apamcko Beve n AnKoBHa
KoAoHMja. (BeyaHo 3aTBapatbe TpaauLMOHaAHo Je y benom MawacTupy 29.
maja. Tokom maHndectaumje yuecHuuy fie nokazatu cTBapanaLUTBo (BUX
18 noaoabopa ,lpocsjere” Ha Tom noapyy)y. MaHndecTauuja cBake roante
okynaa 500 40 600 yuecHuka.

»MN3BAH KAAPA“ Y NYAU — Y Myan je 29. anpuaa yBeuep oapkaHa
npBa Beuep HOBOT LMKAYCa Quamckor nporpama ,/3BaH Kaapa“ Koju
opraHusupa nyacku noaoabop ,[lpocsjeTe”. PasroBop ¢ peaatemem
Aanmnom Lep6eyujom, Boaro Je npodecop nosujectn u duamodua rop
[lanotba, HaKoH yera je NpuKasaH eroB Guam 72 Aaxa. Beuep je npotekaa
y ONYLUTEHOM TOHY, Y KOJeM Cy ce ucnpenautaan Guam, ocobHe ycnomeHe
1 MPOMMLUAAMA O LUMPEM APYLUITBEHOM KOHTeKCTy. Lllepbeynja je oamax
Ha MOYETKY UCTaKHYO CBOJY MOBe3aHOCT ¢ [TyAoM raje Je 3anoyeo paa Ha
(BOM npBujeHLy. [oBopehu o kapujepu, NOACJETIO Je Ha ycnjexe GMAMOBA
Tepeza37 n Apaxer, npu uemy je 3a NPBU PeKao Aa My Je 0COBHO HajApaXu,
AOK Je ApYriA 61O HajrAeAAHMJU Y XPBATCKUM KUHUMA.

lporpam ,113BaH kaapa“ HacTaB/ba Ce TOKOM FOANHE HOBUM CyCpeTMa
CUCTAKHYTUM QUAMCKMM ayTOpUMa.

KAKO JE OCAOBORHEH 3ATPEB — Pazaobme youn 8. n 9. maja, AaHa
ocroboherba 3arpeba u AaHa nobjere Haa ¢aln3mMoM, OAHOCHO AaHa
EBpone, 6uno je borato npuroaHum aorahajuma. Mpexa aHTUALINCTKIHA
3arpe6aje 0a4.108. majay Cpnckom KyATYpHOM LieHTpY, MyATUMEANjaAHOM
kny6y MaMA u KILL-y y 3arpeby ynpuanumaa 6orat nporpam Koju ce kpeTao
0A Pa3roBOpa 0 aKTMBU3MY W OpraHu3upatby y A0ba XunepnoAuTHke
(Tama Mehy MAAAVM KibIKEBHULMMA W MJECHULMMA AO BOAKAHCKOT
duAMCKOT BaAa 1 NpomoLyje Kibure 31aosu namte: BusyarHa etHorpagmja
noAnTnakux cpachuta u3 Apyror csjetckor pata u nopaha y Mctpu. Y oksupy
nporpama ZborXop npomoBupao Je anbym [laptiu3ancke C 0Cam mjecama oA
KOJWX Je LUeCT 0TMjeBao y Aynke nyHoj ABopaxy kny6a MaMa.

loanwmmue nobjese buae cy npuanka v 3a noacjehare Ha XpTBe.
bpojHe aeneraumje nmoaoxuae cy BujeHue Ha Muporojy u AoTpiuymHm,
HajBefiem 3arpe6aukom CTPaTULLTY, HA KOJeM Je KMBOT U3ry6uAo OKo
7000 rpahana 3arpe6a. Ha cam Aan ocnobohera 3arpeba oapxaHa Je
(BeyaHa akaaemuja y Manoj aBopanu KA BatpocaaB AcuHckin Ha Kojoj Je
rpasoHaueAHuk Tomucaas TomalueBuh Haraacuo aa je 3arpeb buo, jecte u
ocTar he aHTUALIMCTUYKK. Y BeyeprsiM CaTiMa Ha APYroM N0 BeAUYUHN
ycTawkom rybuamwty PakoB [loToK, ynpuauueHa je MemopujanHa
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YMJETHIYKa UHTepBeHLIja Buan, 8pata ¢y oteopeHa ayTopa Mapka Taauha
n kycroca Cawe Llumnpare y opraHu3aumm AokymeHte.

(C ob3upom aa ce Tux AaHa oapxasao u 13. mo peay (DectuBan
nosujectun Kanodect, 61ao je n npomoumja Krbira. ¥ Cpnckom KyaTypHOM
LieHTpy 7. Maja npeAcTaBibeHo Je Tpefie, AonyweHo U3are Kibure Aga
Kypupa Apare Maxapa, HapoAHOT Xepoja, MO3HATOr MOAUTUYKOT PaAHUKA
1 ApamcKor nucua. Pujey je o pomaHy unja paara npaTin ABOJULY MAAANX
kypupa, (yrejmana u3 baranyke n Mapka u3 Knewwnoma, umjy cy obuten
nobuae ycralue, a koju Ce Kao GUKTUBHU AUKOBU MijeLLajy (a CTBApHUM
AMYHOCTIMA 1 MPOAa3e Kpo3 Aorahaje 3 Apyror cgjetckor parta. 0 Krbuzu
ymje Je npBo u3natbe 06jaBneHo 1950. a apyro 1972. roBopuau cy Ayjo

MapexaHuH, Mapko Mucupaya 1 Baaaa Bykauw, y3 moaepuparbe AHete
Baaaummpos.

AaHa 8. majay HawnoHaaHo) v CBeyUMAULLIHO) KibIKHULIMY 3arpeby oApMaHa
Je npomoumja Kisure y nsaamy lpocsjete Munan Aypman. Xuctopnja, kputnka,
noantuka: uzadpanm cimcn. O Kibu3u ayTopa Koju je MOTUHYO Y anpuACKOM
paty 1941. ropopuan cy npeacjeauk lpocsjete Hukona Bykobpatosuh, nucayy
npearoBopa Enuc 3e6uh, Yeaomup Buwruh n boxo Kosauesuh, otBapajyfin
TeMe PeAeBaHTHOCTM W3abpaHuX TEKCTOBA, HMXOBA 3HaYaja AaHaC, Kao U
ApYLUTBEHO-KYATYPHOT KOHTEKCTa AypmaHOBe (BaKOAHEBULE.

WcTor aana y KrsukHuum boraana Orpu3oBuha npoMoBYpaHo Je pensaare
patHux memoapa (naBe Orpu3zoBuh 3arpe6 ce 6opu, y Kojuma Ta uAaHuULa
MOKpeTa OTNOpa W MapTU3aHKa, a HaKOH paTa HOBWHApKa, OMKCYJe UBOT
y 3arpeby 3a Bpujeme pexuma YCTawKor norAaBHuka Axte [aeanha u
HAX. KrsuHuLA y K0jo) Ce MpOMOLIMja 0ABMJaAa HOCU UME MO HEHOM MYXY,
3arpe6aukom MHTeAEKTYaALly U MAeraALy Kojer ¢y ¢ joiu 15 naeranava ycraiue
HaKOH Myuerse 1 6e3 cyferba, a 3a 0AMa3Ay HaKOH MAPTU3AHCKMX aKUMja Y
oKkoAuHM 3arpe6a, ofjecvae Ha uectin npema Aybpasu. Memoapcku 3anucu
3acped ce bopu, npau nyT cy 06jaBreHU 1977. roauHe.

I Ha kpajy TpraHCKy KpecoBy, MaHUecTaLmja Koja Je Ha CaBCkoM Hacuny,
Ha MJecTy raje y npau naptusanu 8. maja 1945. ywan y rpaa, okynmuaa npeko
7000 yyecHuKa CBUX reHepaLyja, OA AjeLie 1 OMAJANHE AO CTapUjUX YA KOJU
¢y ce cjehaan kakeu cy 6uan KpecoBu npuje pata 1 3a Koje Je To TpaauLmja.
Wako cy npuje ckyna apywITBeHe Mpexe Bpyjane Aa ce TaMO CKYMATI HA Xn/baae
,HaLMOHAAHO CBJecHUX” XpBaTa Koju he ,noracuty 1 Kpecoe n MybAIKY”, OHO
MaAO LUTO WX Ce CKYMWAO, MPOLLAO Je Kao UX0BU aoA 1945. Haaraacanu u
HaabyOrbaHy, HaKOH HEKOT Cy Ce BpeMeHa MOKYMUAN.
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U tom trenutku imam Sesnaest godina i nemam pojma o Zivotu. S

druge strane, moji vrsnjaci se prijavljuju i odlaze u kamp Kapetana

Dragana u Brusku, jer je to kao kul. Dakle, znaju sta Zele. 0d njih se

oblikuje topovsko meso, na koje ja ne pristajem. Dakle, i ja znam sta

Zelim. Postoji mogucnost izbora. lli ¢es se prikloniti i postati dio krda,
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ili ¢eS postati mali luzer koji ide mimo svijeta pa sta kosta i kako god

ispadne takva voZnja na rolerkosteru bez kocnica

RAzGovaARrao: Goran Borkovic

rororaruA: Igor Coko

Igor Coko je antropolog, knjiZevnik, fotograf, novinar i jo$ puno toga.
Do sada je objavio pet knjiga dokumentarnih fotografija plus roman Mojom
stranom ulice, koji je nedavno, gotovo istovremeno, objavljen u Srbiji, gdje
sada Zivi, i u Hrvatskoj, gdje je roden i odrastao u vrijeme rata. U romanu,
koji ¢e dobiti i nastavak, bavi se tinejdzerskim danima provedenim pocetkom
devedesetih u Kninu, muzikom kao svojevrsnim utoCistem u tim mracnim
vremenima, (ne)studiranjem prava, izbjegavanjem mobilizacije pa potom
odlaskom za Srbiju u vrijeme ,velikog tutnja” i nastavkom studija u Pristini,
kao idealnoj oazi za spas od arkanovaca koji su prisilno mobilizirali izbjeglice
iz Hrvatske.

Citajuci vas roman Mojom stranom ulice o odrastanju u Kninu za vri-
jeme rata neumitno se namecu usporedbe s odrastanjem u, na primjer,
obliznjem Sinju ili Sibeniku. Isti rat, ista mrinja, isti primitivizam, ista
izolacija, cak i struje podjednako nema, samo s razlicitim predznakom.
Kako je bilo provoditi ranu mladost u Kninu, u tom ,hermeticki zatvo-
renom getu”, kako ga nazivate?

Igor Coko: Svi smo bili obuhvaceni virusom (samo)destrukcije, gdje god
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da smo se zatekli u trenutku kad je krenuo raspad sistema. | svi smo ispastali
na slican nacin. Na kraju, svi smo platili visoku cijenu etnickih egzibicija. U
takvim situacijama nema pobjednika, ostaju samo manje ili vece traume.
Psihicke ili fizicke, zavisi od okolnosti. Na ratom zahvacenim prostorima biv-
Se Jugoslavije, hajde da pricu svedemo samo na prostor danasnje Hrvatske,
postojao je veliki broj medusobno nepovezanih mikrosvemira sa obje strane
ratne zone, u kojima se odigravala paralelna stvarnost, sublimirana u umjet-
nosti i nekoj vrsti gerilskog intelektualnog otpora. Nepristajanja na namet-
nute vrijednosti. Na Zalost, to nije moglo promijeniti cjelokupnu situaciju, ali
je vodilo ka preZivljavanju u datom trenutku. Recimo, razruseni Vukovar pod
srpskom vlascu je tokom prve polovine devedesetih imao dobru i razvijenu
muzicku scenu. Sibenik takoder. Za Sinj, iskreno ne znam, ali poznajem ljude
iz tog vremena, koji su se trudili biti van struje u ruznom ratnom okruzenju.
Ali, dosta je razlike izmedu Knina i ostalih gradova iz tog vremena. Knin je
predstavljao samoproklamovani glavni grad odmetnute teritorije koju stiti
MiloSeviceva Srbija. I tim je bio ,zasticen” od granatiranja. Na nase glave nisu
padale granate u toku rata, sve do Oluje. Pamtim nekoliko sporadi¢nih gra-
natiranja koja nisu napravila $tetu, ali se zato, pod krinkom stita iz politickog
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Beograda, rokalo po Sibeniku kao da ne postoji sutra. Vjerujem da bi se mi,
ekipe iz paralelnih svemira sa obje strane minskog polja druZili tih godina
bez problema, jer nismo bili kontaminirani mrznjom i podjelama. Jer smo
svi bili dio iste frekvencije, u kojoj nisu postojale predrasude. Ali, bilo nas je
premalo da bi ucinili nesto vise, na zalost.

Kako je bilo provoditi mladost u Kninu, u hermeticki zatvorenom getu?
Knin je mjesto gdje je pocelo i zavrSilo ratno ludilo. Imao sam srecu, bio sam
klinac, nekontaminiran prokletstvom etnickih identiteta, pank mi je uletio
klize¢i start, pa sam improvizovao nekakvu realnost koja podsjeca na nor-
malan Zivot. Ba$ sam nedavno bio sa Kolinom iz legendarne engleske pank
grupe GBH, ¢ija muzika mi je ,spasila” Zivot, bas u specifitnom trenutku,
opisanom u knjizi. Citao sam mu isjecak iz romana. Odu3evio se. Pretpostav-
ljam da mu je milion klinaca za ovih Cetrdesetak godina postojanja benda
reklo da im je spasio Zivot na neki nacin, ali sumnjam da je iko imao ovakve
okolnosti. U tom trenutku imam Sesnaest godina i nemam pojma o Zivotu. S
druge strane, moji vrSnjaci se prijavljuju i odlaze u trening kamp Kapetana
Dragana u Brusku, jer je to kao kul. Dakle, znaju Sta Zele. Od njih se vaja i
oblikuje topovsko meso, na koje ja ne pristajem. Dakle, i ja znam $ta Zelim.
Postoji mogucnost izbora. li ¢e3 se prikloniti i postati dio krda, ili ¢eS postati
mali luzer koji ide mimo svijeta pa Sta kosta i kako god ispadne takva voznja
na rolerkosteru bez ko¢nica.

Opet, svi ti gradovi koje navodite bili su povezani sa Splitom, Zagrebom,
ako ne moze cestom, postoji morski put, postoji izlaz. Postoji plan B. Postoji
Evropa. Iz Knina se nije moglo tek tako izaci. Posebno ako ste vojno sposob-
ni muskarac. Trebale su dozvole, trebalo je preci gomilu teSko premostivih
prepreka da bi se preko ratnog bosanskog lonca stiglo u Srbiju koja grca pod
sankcijama. | tu prestaju svi putevi.

Knin je predstavljao
samoproklamovani glavni grad
odmetnute teritorije koju stiti
Miloseviceva Srbija. | tim je bio
»Zasticen” od granatiranja. Na
nase glave nisu padale granate
u toku rata, sve do Oluje.
Pamtim nekoliko sporadicnih
granatiranja koja nisu napravila
Stetu, ali se zato rokalo po
Sibeniku kao da ne postoji sutra

Kako je doslo do takvog izljeva mrznje? Nekoliko godina ranije sve
se Cinilo potpuno drukéije. lli je sve skupa bila lazna iluzija?

Igor Coko: Kako je to rekao vojnik JNA Bahrudin Kaletovic iz Tuzle na po-
Cetku belaja u Sloveniji: ,Oni kao hoce da se otcjepljuju, a mi kao ne damo.”
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U praksi, za frku je potrebno dvoje. Na agresivni hrvatski nacionalizam po-
Cetkom budenja naroda (u mnoZini), odgovoreno je agresivnim strahom i
paranojom najvece etnicke manjine, prethodno izbrisane iz Ustava Republi-
ke Hrvatske. Onda je zvanicni Beograd pozelio da nas spasi od sebe samih,
pod krinkom stvaranja neceg Sto opasno podsjeca na Veliku Srbiju. | tu razum
stavlja tacku na i. Obje strane imale su sopstvene razloge za optuZiti onog
drugog da je poceo prvi. | zbog ¢ega je poceo prvi. I svi su bili u pravu. Obzi-
rom da sam ,mjesanac”, osjetio sam na svojoj koZi gnjev oba plemena. Desio
se preko nodi. Bilo mi je odvratno slusati gadosti koje su izlazile iz njihovih
usta, upiranje prsta jednih u druge zbog sranja pocinjenih u ime nacije. Slu-
Sati generalizacije, gordosti i predrasude. Do juce su mnogi bili niko i nita,
sad su velike Srbende i Hrvatine. | tu prestaje svaki dijalog, a pocinje ono
¢emu smo svjedocili od 91. do 95. Gdje sam ja bio 91.7 BjeZao sa koncerta da
me ne prebiju jer je pjeval mog tadasnjeg benda napravio epsku pizdariju,
opisanu u romanu.

U Kninu su se desavale strasno paradoksalne situacije. Prije rata Zivjelo
je deset do dvanaest posto Hrvata. Kad je poceo rat, polovina hrvatskog sta-
novnistva ostala je u svom gradu, na svojim radnim mjestima, bez da prolaze
ikakvu torturu. Moj profesor povijesti u ratnoj gimnaziji koju sam pohadao,
bio je Hrvat. Da se ne lazemo, pred pocetak sukoba i progona, bilo je psihic-
ke i fizicke torture Hrvata zbog ¢ega su ljudi morali napustati svoje stanove,
kuce, svoj grad, ali ne i ubistava na nacionalnoj osnovi. Najvecu ljagu Knin
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je napravio dopustiv3i da se spali crkva Svetog Ante, zastitnika grada i da se
protjeraju domicilni Hrvati nakon vojne akcije ,Maslenica”.

Kao $to ste spomenuli, dijete ste iz mijeSsanog braka. Kako je bilo
vasem djedu i majci u Kninu devedesetih? U romanu ste napisali da se
pravi Zivot dogada negdje drugdje, a ne u TV dnevniku.

Igor Coko: U tom ratnom periodu nije lako bilo biti Hrvat u Kninu, ali
ni Covjek, generalno. Postoji hipnotisana gomila na obje strane koju rado
zovem ,Zrtve dnevnika u sedam i po”. Taj informativni program napravio
je najvise problema zdravom razumu, plasiranom propagandom. Na koju
se masa obilato pecala, ne razmisljajuci svojom glavom. Narativ i predstava
tih informativnih emisija, stvorili su neizbrisive predrasude u glavama onih
koji ne vole, ne znaju ili ne Zele da razmisljaju, imaju suzenu perspektivu.
Da, Zivot je bujao van tih propagandnih okvira, svi smo se ,normalni” druZili,
pomagali jedni drugima koliko je bilo potrebno. Naivno smo Cekali da sve
prode. Nikad nije proslo. Ni trideset godina kasnije.

Razum tih godina bio je
nokautiran i sabijen u cosak, ali
je pruzao kakav takav otpor.
Ako ne mozes ostvariti direktnu
komunikaciju, snalazis se. Cimas
oficire i vojnike Unprofora da
prosvercuju pisma na drugu
stranu. Ti ljudi su shvatali znacaj
ovakvih napora i rado su izlazili
u susret

Zadnjih godina raste interes za (post)ratno doba na tom podrudju,
posebno u Srbiji. Objavljeno je vise knjiga, snimljen niz filmova i serija
- od impresivnog Kako je ovde tako zeleno? do manje uspjele Tvrdave.
Kakav je vas stav prema tim pokusajima?

Igor Coko: Smatram da treba ostavljati pisane i vizuelne tragove o tom
vremenu. Samo su upitni porivi. Film Nikole LeZaica koji pominjete je prediv-
na emotivna prica, Nikola je umjetnik, stasao i oblikovao se u postolujnom
periodu, svjestan svog porijekla i zaviaja predaka. | tome pristupa vrlo emo-
cionalno. Tvrdava je opet nesto na $ta je suvisno trositi rijeci. Krindz koji od-
lazi u neke sumanute apstrakcije. Po meni, najbolji uvid u genezu problema,
pocetka i kraja, jeste dokumentarni film Pad Krajine u produkciji magazina
Vreme gdje su suprotstavljene obje strane, bez garda. Taj film treba prikazi-
vati potomstvu, da se uvjere u kardinalnu gresku svojih predaka, koji danas,
nakon rata, stradanja, gubitaka, izbjeglicke agonije, skoro sviimaju putovni-
ce i hrvatske mirovine. Pitam se, zaSto tako nije moglo odmah, na pocetku?
Nego mora okolnim putem, da nastradaju i jedni i drugi.

Andergraund kulturnom bastinom Knina bavim se od 2000. Od kompi-
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lacije kninskih bendova koju smo tada, 2001. objavili kao samostalno izda-
nje, zatvoreni u svoje torove bez direktne komunikacije, do ove knjige, koja
predstavlja pricu iz do sada nikad videnog ugla tinejdZera, bez predrasuda i
mrznje, kroz realnost koja nije bila popularna tih godina.

Kninska tvrdava vazan je dio vaseg odrastanja? U fotomonografiji
Knina, koju ste objavili prije nekoliko godina, snimili ste vama vazne
lokacije iz tog vremena.

Igor Coko: Imao sam srecu i privilegiju odrastanja podno tvrdave. Tvr-
dava je bila moje igraliSte u djetinjstvu, kasnije i mjesto prvih pravih kusanja
Zivota u tinejdZerskim danima. Problem je nastao pocetkom devedesetih,
kad je prostor tvrdave prenamijenjen za druge, ruznije stvari. U prethodnoj
knjizi o Kninu Zivot u limbu, koju potpisujem sa kninsko-zagrebackim soci-
ologom i mirovnim aktivistom Slavenom Raskovicem, kroz fotografiju se
bavim upravo tim posljedicama. Pored ostalog, tu je i prikaz tvrdave iz ugla
onih kojima nije predstavljala mjesto izleta i djetinjstva, nego stratiste. Table
na objektima koje opisuju Sta se tamo deSavalo, ne laZu. Trebamo se suociti
sa tim djelima. Jedna od fotografija snimljenih na tvrdavi, omaz je naSem
fotografskom bratu Hrvoju Polanu, prizor koji je on snimio radeci sa Viktorom
Ivancicem i Nemanjom Stjepanovicem na knjizi [za sedam logora.

Usprkos ratu, kontakti s onima ,drugima” nisu prestajali. Zanimlji-
vo je da su pritom kljucan faktor bili pripadnici UN-a...

Igor Coko: Naravno da nisu prestajali kontakti. Ne moze to preko nodi.
Da gumicom izbriete sopstvenu proslost. Ne ide. Knin je bio jedan od onih
gradova gdje mjesoviti brak nije fenomen, nego realnost na koju ne obra-
¢as paznju, jer je tako normalna, svakodnevna. Nema kopanja po krvnim
zrncima. | mnogima je tesko pao raspad sistema. Rodbinski i prijateljski. Ne
moze$ biti u fizickom dodiru sa ljudima sa druge strane minskog polja jer
je to nemoguce. Moje okruzenje, a vjerujem i okruzenje onih koji su cutali
da se slucajno nekom ne zamijere, nisu se radovali granatiranjima Sibenika,
Zadra, jer su tamo imali svoje prijatelje i rodbinu. Razum tih godina bio je
nokautiran i sabijen u ¢o3ak, ali je pruzao kakav takav otpor. Ako ne mozes
ostvariti direktnu komunikaciju, snalazi$ se. Cima$ oficire i vojnike Unprofora
da prosvercuju pisma na drugu stranu. Ti ljudi su shvatali znacaj ovakvih na-
pora i rado su izlazili u susret. Hvala im.

Muzika je vazan dio i vaseg romana i vaseg Zivota. ,Bio sam ubije-
den da sam panker, a ispao sam Srbin.” Iz te kratke recenice puno toga
se moze iScitati.

Igor Coko: To je taj paradoks. Kad ti drugi, na osnovu imena i prezime-
na i licne procjene kazu ,3ta si”. Imao sam srecu da odrastam u okruzenju
liSenom etnickih predrasuda, kao $to su odrastali i moji roditelji i njihovi ro-
ditelji. Neke druge stvari imale su prioritet, poput muzike. Jo$ u osnovnoj
Skoli ,formirao” sam fiktivne bendove, pisao pjesme, igrao se radio vodite-
lja Ante Batinovica, Cije su mi emisije mnogo znacile u tim prvim susretima
sa muzikom. Teske stvari poput nacionalizama nisu imale svoje uporiste u
tom sistemu vrijednosti. Dok su se drugi naoruzavali etnickim predznaci-
ma, ja sam snimao muzicke top liste na kasetama za Skolski disko. | onda su
mi drugi rekli $ta sam, a ja sam bio ubijeden da sam panker. | to ubjedenje
spasilo mi je Zivot. Neka bude ko Sta hoce, nemam problem s tim, ali da mi
se namece nesto $to ne osjecam i nemam obavezu osjecati, to ne mogu da
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dozvolim. Niko, vjerujem, to ne moze da dozvoli. I to osjecanje me drzii dan
danas. Osjecam se sretnije i rastereceno lisen okova pripadnosti naciji, iako
te drustvo po difoltu determiniSe u odredeni tor. Sada, sa pedeset godina,
jos vise nisam to Sto me drugi ubjeduju da jesam. Isto bi bilo i da sam Hrvat,
Musliman, dodaj koju god hoces naciju. Ako mi to nije usadeno u svijest i
nije se primilo, onda nemam potrebu ni da se osjecam kako ,pravila“ nalazu.
Osjecacu se kako Zelim. Biti Covjek mozda je najblize toj definiciji. Ili, ocvali
panker, ako hocete.

Fakultet ce me spasiti prisilne
mobilizacije od strane arkanovaca
po dolasku u Srbiju, obzirom da

je iskrsla prilika da nastavimo
besplatne studije u Pristini. Oni
kojih se Arkan docepao, a koje
poznajem, pricali su da bi im bilo
draze da su poginuli u ratu, nego
Sto su prozivljavali u njegovom
logorima u Istocnoj Slavoniji

A onda dolazi ,veliki tutanj”, kako nazivate Oluju i odlazak u Srbiju
gdje ste ,morali ispred vrata izuti svoje ljudsko dostojanstvo”, ,umorni
poput izgubljenih luzera”?

Igor Coko: Prvo ovdje da razdvojimo narod od vlasti. Narod u Srbiji jeste
birao vlast, ali nije birao bas opciju da nas ,udomi” kad su propali svi planovi
vlasti iz 91. Moramo shvatiti da je Srbija zbog politike MiloSevica i aspiraci-
ja prema teritorijama na kojima su Zivjeli Srbi, postala zemlja sa preko se-
damsto hiljada izbjeglica sa prostora biv3e Jugoslavije, ukljucujuci Hrvatsku,
Bosnu, kasnije i Kosovo. U tom trenutku, Srbija je nokautirana sankcijama.
Nemaju ni za sebe, a kamoli za jos dvjesta i kusur hiljada nezvanih gostiju iz
Krajine. Veliki tutanj je na Zalost posljedica takvih igara vlasti, ruleta u kojem
smo izvukli deblji kraj, vodeni loSom politikom, pogresnim odlukama i krivim
izborima. Zagrizli smo zalogaj koji nismo mogli progutati. Srbija nas jeste na
kraju udomila i vje¢no joj hvala za to, ali je zato tadasnja vlast u Srbiji debelo
naplatila i iskoristila nas dolazak. Bili smo taoci vlasti Slobodana Milo3evica,
posebno u godinama kada su se lomila koplja pred njegov pad i mnogi od
izbjeglica bili su svjesni ko je krivac za njihovu sudbinu i to bi bio siguran glas
protiv njega na izborima. Da ne pominjem raznorazne mahinacije i malver-
zacije sa izbjeglicama, izbjeglickim statusom, medunarodnu pomoc koja je
pristizala u Srbiju za potrebe izbjeglica, a nikad nije stigla do njih. Osam godi-
na proveo sam u Srhiji bez drzavljanstva, bez prava glasa. Sa bijelom progna-
nickom legitimacijom u dZepu. Toliko dugo smo bili liseni slobode u zemlji
ka kojoj se okrenula vecina glava traZedi spas pocetkom devedesetih. Dobili
smo Kosovo kao opciju humanog preseljenja, bure baruta pred pucanjem. 0d
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tog perfidnog plana nije ispalo nista jer je na Kosovu zavrsilo tek 12 — 14 000
ljudi, od kojih su mnogi pred rat 1999., preseljeni u trece zemlje. Mislim da
su ti ljudi najbolje prosli. Da, ispali smo luzeri, sa izgubljenim dostojanstvom.
Porazena masa koja je pozeljela novi raj, a pjevala stalno da nema raja bez
rodnoga kraja, kojeg su prodali za zrno pogresne ideologije. Teska konfuzija.

0d fronte ste se spasili upisivanjem pravnog studija koji ste kasnije
nastavili u Pristini. Pravo vas je, medutim, slabo zanimalo, ali je zato
bio spas najprije od mobilizacije u Krajini, a kasnije od arkanovaca koji
su hvatali izbjeglice vasih godina i vracali ih u rat u Hrvatsku?

Igor Coko: Kad sam zavrsio srednju 3kolu, srecom, formirao se Univer-
zitet RSK, i to mi je, obzirom na lo3e ocjene u srednjoj, predstavljalo jedinu
opciju za spas od mobilizacije posto sam bio mr3av kao komarac i smotan,
savrsena laka meta za odstrel. Pravo je bila najbolja od najgorih opcija. Ni-
sam ni zavrsio prvu godinu zbog Oluje, a da se Oluja nije nekim slucajem
desila, vjerujem da bih se morao snalaziti na novi nain, jer je gubitak prve
godine bio neminovan. Mozda bih umjesto prava, ovog puta upisao ekono-
miju, elektrotehniku ili masinstvo, jedine dostupne opcije u tom trenutku, na
tom univerzitetu. Samo da ne uzimam pusku u ruku, jer jednostavno, nisam
skrojen za taj mentalni sklop. Ipak, taj fakultet ée me spasiti prisilne mobili-
zacije od strane arkanovaca po dolasku u Srbiju, obzirom da je iskrsla prilika
da nastavimo besplatne studije u Pristini. Oni kojih se Arkan docepao, a koje
poznajem, pricali su da bi im bilo draZe da su poginuli u ratu, nego $to su
proZivljavali u njegovim logorima u Isto¢noj Slavoniji. Imao sam bliski susret
sa arkanovcima, opisujem ga u romanu. | opet, ludu srecu da me je jedan od
njegovih policajaca spasao tako $to mi je namignuo da se sakrijem u toalet
dok oni ne odu. Na kraju sam zavrsio u Pristini.

U Hrvatsku ste se prvi put vratili 2003. godine, opet preko
rock’n’rolla?

Igor Coko: Da, tek 2003. godine dobijam drZavljanstvo. Nesto ranije,
ukinute su vize za Hrvatsku, a ja sam se nalazio u rokenrolu do guse, kroz
reanimirani fanzin /spod zemlje koji smo pokrenuli na netu i na taj nacin sam
obnovio veze sa Kninom, uspostavio veze sa Vinkovcima, Kutinom, Zagre-
bom i Pulom, rokenrol skloniStima. Funkcionisali smo najnormalnije, kao da
se nikad nista nije deSavalo i to je taj karmicki bumerang. Prvi prelazak neke
granice hio je povratak u Hrvatsku. Ne u zavicaj zbog nostalgije, nego zbog
rokenrol turneje. To su trenuci kad shvatite da je rokenrol jedino utociste koje
ostaje i nikad vas nece izdati.

Kao antropolog viSe godina radili ste sa zatvorenicima u Central-
nom zatvoru u Beogradu o cemu ste snimili uistinu sjajnu fotomono-
grafiju s njihovim portretima. Radite li jo$ na slicnim projektima?

Igor Coko: Radim kao dokumentarni fotograf na razlicitim autorskim
projektima na duge staze. Potom ih pakujem u knjige. Pored aktuelnog
romana Mojom stranom ulice, objavio sam pet knjiga fotografija. Trenutno
radim na novom projektu koji e ugledati svjetlo dana kad mi sam javi da
je dosta i da je vrijeme za pakovanje. A treba napisati i nastavak romana o
godinama provedenim u obecanoj zemlji kao izbjeglica koji sada iz pozicije
novinara prati deSavanja naroda u nastavku i kad dobije pasos, prvo zapali za
Hrvatsku. Tako se zatvara magicni krug.
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»,PROSVJETA* U UDRUZENJU KOJE NJEGUJE SOLIDARNOST I
VRIJEDNOSTI UDRUZENOG RADA 0SOBA SA RAZVOJNIM TESKOCAMA

,NASA KUCA“ U
PRAVIM RUKAMA

Sve aktivnosti i poslovi u ,Nasoj
kuci” podijeljeni su po principu
zainteresiranosti, Zelje i naklonosti
ka odredenoj oblasti. Svatko

radi onoliko koliko je tog dana
raspolozen. Rad je osmisljen

tako da svi sjede na svom mjestu,
druze se i pomalo rade. Treneri

od pocetka do kraja radnog dana

brinu da sve bude kako treba

pise: Anja Kozul
rotocrAFLE: Marko Pavlovié

Kada sam u maju 2025. razgledavala izlozbu crteza beogradske umjet-
nice Sofije Pasali¢, na Stampi¢ festivalu u Zagrebu, u jednom trenutku sva
moja paznja bila je usmjerena na — papir. Presijavao se pod uglovima svjetla,
u nijansama prljavo bijele boje, mjestimicno sjajan, minimalno Sljokicast, a
opet i reljefast; iskrzanih, nepravilnih rubova, svaki razlicit. Morala sam, iako
to nije pristojno ni preporudljivo, vrhovima prstiju dotaknuti teksturu i osje-
titi hrapavost te neobicne hartije. Saznala sam ubrzo da je reciklirani papir s
izlozbe izraden od — iskoristenih paklica cigareta!

Godinu dana kasnije uputila sam se na mjesto gdje se taloze slojevi i
slojevi celuloidnih vlakana — u beogradsko naselje Mirijevo, u Udruzenje za
podrSku osobama sa teSkocama u razvoju ,Nasa kuca”. U malom socijalnom
preduzecu koje postoji skoro dvije decenije, 30 momaka i djevojaka cijepa
paklice, sortira ih u posebne kutije i 3alje dalje svojim kolegama na finalnu
proizvodnju.

Fotograf Marko Pavlovic i ja zaticemo uigranu ekipu u dobrom raspolo-
Zenju. Ljep3e je raditi uz neku dobru muziku, to se zna, a u ,Nasoj kuci” se
tog jutra slusao Bajaga. S vrata odmah dobijamo inicijalno pitanje od Bate,
¢lana udruZenja, zaduZenog, izmedu ostalog, i za muzicki repertoar: ,Odakle
je Bajaga, je I's Karaburme?“ ,Ne, Zemunac je!”, odgovaram i prolazim test.

Milo$

Narednih nekoliko minuta pricamo koliko, eto, volimo Momdila i njegove
pjesme.

Donijeli smo im, naravno, pokoju praznu kutiju cigareta. Njima, doduse,
sirovine ne fali. Radna trenerica Ana Milutinovi¢ pokazuje nam gomile kesa
s kutijama, napominjuci da im je i obliznji magacin prepun. Otkad su poceli s
proizvodnjom papira, od 2013., nisu oskudijevali u paklicama.

— Na dnevnom nivou nam ljudi $alju pakete iz cele Srbije, donose nam
komdije u kesicama, a imamo i nade kutije s plakatom i informacijama po
stambenim zgradama, kaficima i restoranima. Kad se to napuni, pokupimo i
opet vratimo kutiju na svoje mesto. Ovo $to radimo se svima svida, originalno
je, lepo je, ekoloski prihvatljivo, a nadasve korisno — govori Ana.

S njom prolazimo kroz svaku prostoriju udruzenja. U susjednoj sobi
radi se isto Sto i u prvoj, odvaja se plastificirani dio od papira. Papir se,
potom, ubacuje u kancelarijski sjekac da se samelje u sitne komade, a kada
se skupi odredena kolicina, sve se nosi u trecu prostoriju u kojoj tek pocinje
prava carolija. Smrvljeni papir ubacuje se u veliki kotao, u mlin, u koji je
prethodno stavljena voda. Ukljuci se i narednih 40 minuta se radi smjesa.
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Sve ovo pratimo dok nam Milo$ i Nikola objasnjavaju po etapama $ta se sve
desava. Papirna kasa se ,krcka” i postaje spremna za sljedecu fazu, a to je
vadenje iz mlina, novo kvasenje i cijedenje u situ.

— Kad prestane da se cedi, skida se gornji ram od sita i stavlja filc preko
papira. Ram se preklopi, par minuta se saceka. A onda se papir izvalja deset
puta da se iscedi voda. Znas da je je papir dobar ako se ne podize. Bitno je da
se dobro zalepi — govori nam Nikola dok stavlja na susenje tek napravljeni
papir.

Da bi bio skroz suh i spreman za upotrebu, trebat ¢e mu do 24 sata pri-
rodnog susenja. Pitamo koliko se papira mozZe napraviti u jednom danu. Ni-
kola kaze, ako je deblji papir, onda izmedu 80 i 90 komada, a ako je tanji,
moze od 100 do 107.

U istoj prostoriji primjecujemo i masinu za pravljenje asica od istog tog
papira. Radni trener Peda Matesi¢ pokazuje kako se na kalup dobija Caica iz
koje se moZe viSekratno piti voda. Nema bojazni za zdravlje: papir se dosta
ispire u vodi, nema aditiva, testiran je i smije doci u dodir s hranom i picem.
Jo3 uvijek im, kaZe, fale neki dijelovi da bi se ¢asica mogla lijepo oblikovati,
da se postigne fini rub. Inace, sve masine medu kojima se krecemo izradene
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su specijalno za ,NaSu kucu”. Ono bure je donacija od jedne firme koja se bavi
reciklazom, govori Peda.

U beogradskom naselju
Mirijevo, u Udruzenju

za podrsku osobama sa
teskocama u razvoju ,Nasa
kuca“ taloze se slojevi
celuloidnih vlakana. U malom
socijalnom preduzecu koje
postoji skoro dvije decenije,
30 momaka i djevojaka cijepa i
sortira paklice
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—Dosao covek da nas obide, video da se mucimo s prethodnim modelom
koji smo napravili prema japanskom uzorku. To je bio motor s nekim mikse-
rom, mutilicom, trebalo mu je osam sati da odradi posao. A sad je s ovom
masinom sve gotovo za pola sata, 45 minuta. Sve ostalo smo ,ukrali” iz Japa-
na. Kad smo bili tamo, pregledao sam detaljno njihove masine, fotografisao
sve $to sam mogao i dao da nam se ovde izradi — prepricava Peda.

Duge suveze ,Nase kuce” s Japanom. Tehnika izrade ovog papira dosla je
upravo od tamo. Naime, kada je udruzenje pocinjalo s prvom proizvodnjom
prije 15-ak godina, prvo su kupili masine za pravljenje papirnatih kesa. To je
bilo u onom periodu kada se u Srbiji pricalo da ce se zakonom zabraniti upo-
treba plasticnih kesa. Anica Spasov, vlasnica udruZenja, okupila je tim stru¢-
njaka da naprave masinu sigurnu za rukovanje, kako bi njihovi clanovi, djeca
okupljenih roditelja u ,Nasoj kuci”, proizvodili nesto Sto e uskoro, vjerovali
su, biti trazeno. Prica nam da je tadasnji predsjednik opstine Zvezdara sazvao
konferenciju za medije kada su otvarali svoju prvu radionicu.

»Na dnevnom nivou nam
ljudi salju pakete iz cele
Srbije, donose nam komsije

u kesicama, aimamo i

nase kutije s plakatom i
informacijama po stambenim
zgradama, kaficima i
restoranima®“, pri¢a radna
trenerica Ana Milutinovi¢

—Tu su bili prisutni ljudi iz UdruZenja preduzetnika i privrednika Zvezda-
ra i medu njima je bio neko ko je bio clan srpsko-japanskog prijateljstva. Re-
kao nam je da nas moze povezati sa japanskom agencijom za medunarodni
razvoj, s kancelarijom za Balkan. Predstavili smo im nase planove, ispricali o
problemima koje imamo i oni su odlucili da nam pomognu tako $to ¢e nam
obezbediti seniora volontera na dve godine. Mi smo traZili odreden profil ¢o-
veka, trazili smo ekonomistu koji bi tada nama dao osnovna znanja kako da
podignemo nase malo preduzece za proizvodnju papirnih kesa. | tako smo
dobili jednog gospodina koji je, inace, podizao mala preduzeca u Vijetnamu i
Afganistanu. Kasnije smo otisli u Japan da vidimo kako funkcionidu socijalna
preduzeca u Japanu, kakva je briga japanske vlade u vezi Skolovanja i zbrinja-
vanja mladih sa teSkocama u razvoju. A onda su nam predlozili da pravimo
papir od paklica cigareta jer tu je najveci procenat celuloze. | evo nas, 13 go-
dine posle, mi smo im najuspe3niji projekat na Balkanu — prepricava Anica
njihov razvojni put.

U ,NaSoj kuci” poseban je dio odreden za papirnicu; izgleda bas kao mala
knjizara. U njoj su razliciti papiri, glatki, hrapavi, Sareni, ispeglani i neispe-
glani... Ivana Cirovi¢ govori da im je standard Sareni papir. On se najcesce
prodaje.
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llija

— Probali smo da napravimo vodootporni papir s prirodnim lepkom bez
aditiva i on je ispao puno 3areniji. Testirali smo ga, dva dana drZi vodu, ali
onda ipak probije. Ne bismo voleli da ubacujemo nista vestacko. Dosta ljudi
nam traZi ovo za restorane i kafice, za menije. Pravimo i beli, on je skuplji jer
je proces izrade duzi. Pravi se tako $to se s paklice papira mora skinutii Stam-
pani deo, da ostane samo celuloza. U palper za me3anje papira se stavi dva
kilograma papira — pojasnjava Ivana i nudi nam da pogledamo sve njihove
proizvode.

Tu su, recimo, vrlo zgodni podmetaci za ¢ase. Nekim Rusima, kaze, prave
podmetace za koktel bar. Od papira se rade i pozivnice za svadbu, a u njih, po
Zelji, stavljaju i razlicite vrste biljnog sjemena. Malo se pocijepa papir i prospe
se sitno sjeme majcine dusice, rotkvice, Sargarepe...

Dok stojimo na dijelu gdje se pegla papir, Ivana objasnjava da je, ipak,
preporudljivo da papir bude Stampan, jer je inace hrapav pa moze da ispadne
»musavo”. Osim toga, na policama su naslagane i male kutije — ambalaze
za praline.

Sto duze boravimo u ,Nasoj kudi”, tako sve viSe saznajemo da se njihov
proizvodni proces ne zavriava i temelji samo na papiru.

Momci i djevojke iz udruZenja u obliznjoj kuhinji prave i slatki asortiman
— Coko 8ljivu i coko malinu. I ne samo to! U neposrednoj blizinu imaju i bastu,
ali ne bilo kakvu, ve¢ hidroponsku. Rije¢ je, kako nam govori Ana Milutinovic,
0 inovativnoj tehnologiji uzgoja povrca, zacinskog bilja i salata na vodi i u
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zatvorenom prostoru. | tako Citave godine. Ona je, inace, poljoprivredni inZe-
njer po struci i prvobitno je dola da odrZava tu bastu.

— Gajimo biljke u vodi. Nema zemlje, samo voda i kamena vuna. To nije
staklena vuna, ljudi to meSaju. Kamena vuna je pogodna za gajenje biljaka.
Jako je zanimljivo. Nazalost, ne moZemo vam to sad pokazati jer trenutno
renoviramo bastu — prica Ana.

Opcenito su sve aktivnosti i poslovi u ,Nasoj kuci” podijeljeni po principu
zainteresiranosti, Zelje i naklonosti ka odredenoj oblasti. Svatko radi onoliko
koliko je tog dana raspolozen. Rad je osmisljen tako da svi sjede na svom
mjestu, druZe se i pomalo rade. Treneri od poCetka do kraja radnog dana bri-
nu da sve bude kako treba.

— Radimo na tome da njima ovaj dan prode $to bolje, da im budemo
podrska, da popratimo njihov rad, vodimo racuna o njihovim potrebama, da
ih podsetimo na terapiju i toalet. PoCeli smo projekat umreZzavanja s drugim
gradovima, da prenosimo ovu nasu tehniku i nacin rada. Velika je potreba i
potraznja za ovakvim udruZenjima — govori Ana i dodaje da su iz trenutnog
prostora, koji im je op3tina ustupila, izvukli maksimum. Kada su prije pet go-
dina usli ovdje, sve su morali renovirati i od neprakticnih prostorija napraviti
smislene cjeline.

ViSedecenijski trud grupe roditelja da svojoj djeci u udruzenju osmisle
dan i pruze neke korisne vjestine, mukotrpan je posao. Posjetu ,Nasoj kuci”
iskoristili smo da saznamo viSe o socijalnoj politici i socijalnim uslugama za
roditelje i djecu s teSkocama u razvoju. Zakoni su, govori Anica Spasov, sla-
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basni i bez suglasja s roditeljima. Cak i kada se donese neko zakonsko rese-
nje, i dalje je sve duboko zaglavljeno u medicinskom modelu, tako da se jos
uvijek sve posmatra kroz odredene sindrome i bolesti.

—Niko ne razmislja o prevazilazenju tih poteskoca i prepreka, nego se jo3
uvek prica o raznim sindromima. | to drZava obilato koristi, kao neki tihi rat.
Drzavi dobro dode da ucenjuje jedne i druge grupe roditelja. Udruzenja su,
uglavnom, nastajala krajem 1960-ih godina i ta tradicionalna udruzenja dr-
Zavaidalje podrzava bez pogovora, u smislu da ih drzi pod kontrolom, da oni
ne napadaju programe i kurikulume koji nisu dobri, zakone i prakse. Stvara
se privid da se stvari nekako reavaju, da nema neke velike pobune, a zapra-
vo svi smo zarobljeni u tom jednom modelu — govori Anica.

Dodaje da drzava izdvaja ogromna sredstva za tradicionalne organizaci-
je gde se finansiraju radionice i izleti bez ikakve evaluacije i nekog krajnjeg
dlja.

— Znadi, drzava nikada ne napravi neki monitoring i ne kaze: ovaj pro-
gram je u redu, ovaj program nije. NaZalost, to jako dugo traje. Pre 20 godina
je bio pocetak, dobili smo neku novu vlast, bila je Zelja da se stvari promene
Cak i od strane vlasti. Ali onda dode neka druga stranka koja preuzme Mini-
starstvo za socijalnu politiku i sve vrati na staro. Ne mogu da kazem da se u
posljednjih desetak, petnaest godina bilo $to promenilo. Uvele su se neke
nove usluge, lini pratioc da se olakSa odlazak dece u Skolu, da se roditelji
relaksiraju, ali stvorili su se novi problemi. Roditelji su razjedinjeni, nisu u
grupama i svako deluje sam sa svojim problemima. Nikako da se napravi ta
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jedna masa osvescenih, obavestenih roditelja koja bi mogla da deluje. Dobili
smo mi zakone o zaposljavanju i profesionalnoj rehabilitaciji, koji se nisu u
praksi pokazali kao uspesni, zato $to i taj zakon nije dovoljno prepoznavao
osobe sa razvojnim teSkocama. Podelio je 0sobe sa senzornim fizickim invali-
ditetom od ove druge grupe, nisu donesena podzakonska akta i taj fond, koji
se formirao kao fond iz koga bi se sredstva crpela za poboljSanje, nije nika-
da bio dostupan organizacijama. Njega je drZava uzela i imala je svoje neke
programe koji nemaju nikakvog efekta. Tu mislim na mere zaposljavanja za
firme, koje nista ne znace. Ako nema prave podrke na radnom mestu, nema
ni zaposljavanja — objasnjava Anica.

,Otisli smo u Japan da vidimo
kako funkcionisu socijalna
preduzeca, kakva je briga
vlade u vezi skolovanja

i zbrinjavanja mladih sa
teskocama u razvoju. Tamo
su nam predloZili da pravimo
papir od paklica cigareta

jer tu je najveci procenat
celuloze”, prepriava Anica

Komentiramo kako je sve $to drzava nudi osmisljeno projektno pa je sa-
mim tim i vremenski ograniceno, dok je roditeljima i njihovoj djeci potrebno
nesto Sto Ce hiti kontinuirano i dugorocno. Ona govori da je nedavno bila
polemika o tome da li treba donijeti Zakon o roditelju hranitelju. | tu su, kaze,
roditelji vrlo podijeljeni. Neki se, objasnjava, s pravom plase da ¢e drZava rei:
evo, dali smo vam novac, ne trazite vie nikakve usluge.

— Mladi roditelji nisu ni svesni koliko je zapravo fizicki tesko. Ja sam maj-
ka, pre svega, znam kako to izgleda, ali koliko je prirodnije daimamo usluge
u zajednici, a da ja mogu da radim svoj posao, kao hemicar, pravnik, lekar...
— tvrdi Anica.

A koliko je trZiSte rada surovo prema ljudima s poteskocama u razvoju,
pokazuje podatak da firme zadrZavaju osobu na poslu sve dok imaju konkret-
nu materijalnu korist od drZave. To obi¢no traje godinu ili dvije, poslije toga
osoba dobije otkaz i vise nikoga ne zanima $to je s njom.

— Mi imamo i profesionalna preduzeca odnosno preduzeca za profesi-
onalnu rehabilitaciju i zaposljavanje. To je isto ostatak iz bivie Jugoslavije,
ali ona su se ugasila, njih su otkupili privatnici i to je zastraSujuca trgovina.
Inate, nama dodu i pitaju da li imamo dvoje, troje da im ,pozajmimo”, da
ih stave na spisak zaposlenih da bi mogli da dobiju odredene pogodnosti od
drZave. A to $ta mladi ljudi rade, nikog Zivog ne interesuje — komentira nasa
sugovornica.

Da gotovo nista ne funkcionira, zorno ilustrira primjer usluge podrzanog
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stanovanja, kada drZava osigurava na lokalnoj razini uvjete za male stam-
bene zajednice. Umjesto da razvija model stanovanja prilagodenog ljudima
s teSkocama, drZava podrZava privatne staracke dome. U Srbiji postoji pre-
ko hiljadu malih privatnih starackih domova i u svakom od tih domova ima
minimalno 10—15 posto osoba sa razvojnim teskocama. Oni Zive zajedno sa
ljudima koji umiru, s teSko pokretnim i dementnim osobama, bez ikakvog
sadrZaja i programa.

— Mi roditelji smo u strahu. Kad nas ne bude, mog sina neko moze da
strpa u dom, ko zna gde. | zato se borimo da mi u okviru nase organizacije,
imamo Cak i fondaciju, pokusamo da dodemo do nekog kredita za socijalnu
uslugu, da kupimo kucu i da pocnemo prvi to stanovanje. | da damo dobar
primer. Veliki broj roditelja Zeli da da svoje nekretnine i svoju imovinu u
funkciju svoje dece. Zasto bi drZava to krala i ko zna za Sta upotrebljavala,
kada to moze da koristi njihovoj deci. Zelimo da pokazemo drZavi da roditelji
ne beZe od tih davanja, oni samo Zele da ih neko saslusa, da budu partneri
u celoj toj prici i da mogu cak i da diktiraju uslove. Ja za svog sina Zelim da
imam sobu sa kompjuterom zato $to je njemu to bitno i on tako Zivi sa mnom
— porucuje Anica Spasov.

Na rastanku s drugarima iz ,Nae kuce” dobijamo papirnate suvenire, kao
trajnu uspomenu i podsjetnik na solidarnost te vrijednosti udruZenog rada u
nepovoljnim vremenima. Sve nase (itatelje i Citateljice pozivamo da posjete
+Nasu kucu” ili naruce, po potrebi, svjetlucavi visokokvalitetni papir.
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DVADESET GODINA 0D ODLASKA DIVNE ZECEVIC (1937. — 2006.)

DOBRO JE BITI
PATRUUARHALAN
NA ZENSKOJ GRBACI

Folkloristica, pjesnikinja i knjizevna
povjesnicarka Divna Zecevic ostavila
je bogat znanstveni i knjizevni

opus koji se danas, usprkos njezinoj
nevoljkosti da se tako deklarira, s
punim pravom ¢ita kao feministicki
orijentiran. Dvadesetu godisnjicu
njezina odlaska obiljezavamo
esejom o njezinu feministickom

stvaralastvu

pise: Martina Glumac

,Dobro je biti patrijarhalan na Zenskoj grbaci“’ — ovim je gorkim zapa-
Zanjem Divna Zecevi¢ 1983. godine u svom dnevniku opisala izrabljivacku
logiku patrijarhata, ogoljujudi istinu o sustavu koji opstaje oslanjajuci se na
nevidljivi rad, Sutnju i podredenost Zena. U takvim je okolnostima ova fol-
kloristica, pjesnikinja i knjizevna historicarka, britkim i neustrasivim jezikom,
uporno i odlucno raskrinkavala apsurdne trope potlacene, submisivne Zene
i povlastenog, dominantnog muskarca, odbijajuci ih prihvatiti kao prirodan
poredak stvari. Propitivanje kricanske interpretacije Eve, kritika mizoginije u
popularnoj kulturi 20. stoljeca, davanje glasai prostora Zenama u knjizevnosti
i ukazivanje na vaznu ulogu Zena u povijesti samo su neke od tema kojima se
bavila u svojem znanstvenoistraZivackom, novinarskom i polemickom radu.
Njezini polemicki tekstovi i novinski istupi nerijetko su bili predmet kritika i
osporavanja, a unutar strucnih krugova Cesto je bila percipirana kao provo-

Fotografija Divne Zecevic,
(HR-ASH-3-2-1-196)

kativna i nepodobna.? Ipak, vodedi se mislju da se ,za Zenska prava i slobodu
Zene u seksu, porodici i drustvu treba boriti”,* koristila je javni prostor kako bi
dokazala da za patrijarhat u pravednom drustvu nema mijesta.

Rodila se 1937. godine u Osijeku, a nakon zavrSene gimnazije preselila
se u Zagreb, gdje je studirala jugoslavenske jezike i knjiZevnosti te engleski
jezik na Filozofskom fakultetu. Poslijediplomski studij iz novije hrvatske
knjizevnosti zavrsila je 1965. godine, uz mentorstvo Ive FrangeSa. Prvo
zaposlenje pronasla je u Muzeju Srba u Hrvatskoj kao knjiznicarka, no
vec 1966. godine predla je na Institut za etnologiju i folkloristiku. Tada
se poCela baviti znanstvenoistrazivackim radom koji se danas smatra
feministicki orijentiranim,* iako se Zecevi¢ nije deklarirala feministkinjom
niti je u potpunosti podrzavala feministicku borbu. Eksploataciju u kucanstvu
dozivljavala je kao ogranicenje Zeninog potencijala, zbog cega je i vlastitu

1 Ott Franoli¢, Marija. Dnevnik ustremljen nedostiznom: svakodnevnica u Zenskim zapisima. Zagreb:
Disput, 2016. Str. 187. Dnevnicki zapis datiran 12. lipnja 1983.; Sv. 3: 469.

2 Poznato je da se cesto sukobljavala i vodila polemike s renomiranim knjizevnim kriticarima i
esejistima, poput Igora Mandica, Riste Trifkovica, Aleksandra Sljivarica i Marina Franicevica.
Pojedini strojopisi i isjecci iz novina koji se nalaze u Arhivu Srba u Hrvatskoj, svjedoce o vodenim
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polemikama.

3 Zecevic, Divna. Otvoreno pismo na natjecajnu temu. Strojopis dostupan u fondu Arhiva Srba u
Hrvatskoj. HR-ASH-3-2-1-97.

4 Dr. sc. Divna Zecevic-Zdunic. Institut za etnologiju i folkloristiku.
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kéer nastojala odvratiti od tradicionalnih obrazaca braka i majcinstva.
Istodobno je bila skepticna prema feministickoj borbi, drzeci da ona
prvenstveno odraZava perspektivu obrazovanih i privilegiranih Zena te da ne
moZe obuhvatiti iskustva svih Zena, osobito onih iz nepovoljnijih drustvenih
okolnosti. To potvrduju i njezini dnevnicki zapisi u kojima dovodi u pitanje
smisao Dana Zena i borbe za ravnopravnost, smatrajuci je nedostatnom ili
¢ak pogresno postavljenom.

Bila je skepticna prema
feministickoj borbi, drzeci da
ona prvenstveno odraZava
perspektivu obrazovanih i
privilegiranih Zena te da ne
moZe obuhvatiti iskustva svih,
osobito onih iz nepovoljnijih
drustvenih okolnosti

Inacajan dio svojeq istrazivackog rada posvetila je Dragojli Jarnevic,
zanemarenoj, a iznimno znacajnoj figuri preporodne knjizevnosti. Anali-
zirajudi njezin dnevnik kao sacuvani artefakt Zenskog iskustva, u desetak
znanstvenih radova i monografiji pokazala je akademskoj i Siroj javnosti da
je za razumijevanje povijesti knjiZevnosti neizostavno razmatranje stvaralas-
tva Zena. Posebno je bila zainteresirana i za pucko nabozno Stivo, Cije ju je
proucavanje potaknulo da zavrsi laicki studij teologije. U svojim radovima
bavila se reprezentacijom Zena u hrvatskim puckim propovijedima 18. sto-
ljeca, medu kojima se istice i strojopis iz 1992. godine Propovjedne pouke 18.
stoljeca i svakodnevni Zivot: Zena, brak, pobacaj, satuvan u fondu Arhiva Srba
u Hrvatskoj.* U baroknim propovijedima Stefana Zagrebeca, ukazivala je na
to kako su se kroz religijski diskurs oblikovali obrasci ,ispravnog” ponasanja
Zena. Posebno je nagladavala kontinuitet takvih stavova usporedujuci ih sa
suvremenoscu, primjerice kroz tadasnje viceve i svakodnevni govor u kojima
se nasilje nad Zenama banalizira i prikazuje kao prihvatljiv naCin rjeSavanja
bracnih sukoba.

Razmatranja poloZaja i percepcije Zena u krS¢anstvu nastavila je i u ¢a-
sopisima Treca i Kruh i ruZe. U tom kontekstu istice se tekst ,Pucki knjizevni
oblici o videnju Zena u kr¢anstvu pod teretom kolektivne krivnje i kazne
‘etnickog CiScenja’ iz Raja” u kojem je istraZivala zbog Cega je Zena tako
nisko pala” u krS¢anskoj tradiciji. Teret kolektivne krivnje i kaznu izgona iz
raja protumacila je kao ,etnicko Ciscenje” Zena, dekonstruirajuci time dugo-
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Rukopis pjesme ,Ima i takvih”
(HR-ASH-3-2-1-202)

trajnu i nekriticki prihvacenu interpretaciju krS¢anske predaje. Zecevic polazi
od premise da je, osobito u puckoj knjizevnosti, duboko ukorijenjen anta-
gonizam koji bespostedno i na razlicite nacine reproducira te popularizira
mizogine obrasce ponasanja.® Ona smatra da je svijet podijeljen ,ne na dva
roda, nego na dvije klase: musku i Zensku, u smislu u kojem je Marx napisao
da proletera kod kuce Ceka njegov ‘potcinjeni’ proleter — Zena. Ugnjetavani
ima svoj‘objekt’ ugnjetavanja. Rije¢ je o povijesno uvjetovanoj podieli koja se
kroz stoljeca Siri poput paprati razlicitim druStvenim stazama i kapilarama.
Podjela na muski i Zenski rod ukazuje se kao izvedenica i produkt primarne
klasne pripadnosti. Metaforicki receno, dvije klase, muska i Zenska, nisu jed-
na drugoj ni rod, ni pomoz'Bog!“’ Analizom puckih knjizevnih oblika, Zecevi¢
ilustrira tezu nizom primjera, kao $to je onaj puckog pjesnika Antuna Josipa
Knezovica s kraja 18. stoljeca, koji je tvrdio da muZ Zeni treba biti ,strah i tre-
pet” ili dosjetki u Novouredenom ilirskom kalendaru iliti Svetodaniku, u Cijim
se tekstovima Zene nazivaju ,strasilom svega svita”, ,stupom paklenim” ili
pak ,rastrepan(im) vistic(ama)”.® Sve to svjedoci o neiscrpnom repertoaru
mizoginih obrazaca u puckoj knjizevnosti, gdje su Zene prikazane kao bica
obiljeZena kolektivnom krivnjom zbog izgona iz Raja, krivnjom koja je pre-
tvorena u ,vjekovnu“ osudu i koja je postala legitimacijom stvarnog zlostav-
ljanjaiugnjetavanja. Za pucke pjesnike, otkriva Zecevi¢, Evin grijeh nije samo
biblijska proslost — on se projicira u sadasnjost kao opravdanje patrijarhalne
kazne.

Osim znanstvenog doprinosa, Divna Zecevi¢ ostavila je iza sebe bogat
knjizevni opus koji obuhvaca lirske pjesme i pjesme u prozi. Za Zivota je

5 Strojopis rada sacuvan je pod inventarnim brojem HR-ASH-3-2-1-157.

6 Zecevic, Divna. ,Pucki knjizevni oblici o videnju Zena u kr$canstvu pod teretom kolektivne krivnje i
kazne etnickog Ciscenja’iz Raja. Zenski govor o sudbini Djevice Marije. Stradanja patnice na putu do
svetice. Ili crna kronika i krimic”. Treca: Casopis Centra za Zenske studije, 1, 2 (1999). Str. 35.

7 Isto.
8 Isto.

9 Strojopisi i rukopisi pjesama, kako radnih verzija tako i onih koje su objavljene u zhirkama pjesa-
ma, takoder se nalaze unutar osobnog fonda Divne Zecevic u Arhivu Srba u Hrvatskoj.

10 Zecevic, Divna. PoloZaj Zene u odnosu na poimanje povijesti. Strojopis dostupan u fondu Arhiva
Srba u Hrvatskoj. HR-ASH-3-2-1-5.

11 Zecevi¢, Divna. ,Moralni standard”. Telegram, 5.2. 1965. Strojopis dostupan u fondu Arhiva Srba
u Hrvatskoj. HR-ASH-3-2-1-96.
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objavila tri zbirke pjesama: Netremice (1976), Pjesme i fragmenti (1990)
i Autoportret s dusom: pjesme u prozi (1997) dok je Cetvrta, Autoportret s
dusom: pjesme i fragmenti (2008), koja objedinjuje prethodne tri, objavljena
posthumno. Teme musko-Zenskih odnosa, Zenskog iskustva, iskustva
potlacenosti i ugnjetavanosti, koje su bile klju¢ne u njezinu znanstvenom
radu, prisutne su i u njezinim pjesmama, esejima, radiodramama te kratkim
pricama. Pjesme poput ,Postala sam oprezna“, ,Divna, da se kucnemo!”,
,Svatko Zivi sam”, ,Otvaranje”, ,Ja sam”, ,Citavu zimu Zene su radale djecu”,
LUzmak”i,Imaitakvih* proZete su autobiografskim elementima, no nastoje
progovaratii o univerzalnom Zenskom iskustvu: problematici braka, polozaju
i ulozi Zena u kucanstvu te nacinu na koji ih muskarci percipiraju.

Zecevi¢ smatra da je svijet
podijeljen ,ne na dva roda,
nego na dvije klase: musku i
zensku, u smislu u kojem je
Marx napisao da proletera
kod kuce ceka njegov
‘potcinjeni’ proleter - Zena.
Ugnjetavani ima svoj ‘objekt’
ugnjetavanja“

Naposljetku, Zecevic je bila i strastvena polemicarka ciji su clanci i ko-
mentari objavljivani u brojnim novinama, ponajvise u Telegramu i Vjesniku.
Svoje je misljenje uvijek iznosila nepokolebljivo i bez ustrucavanja, neovi-
sno o tome koliko su se njezini kolege i kolegice s njime slagali. Kao pri-
mjer moguce je izdvojiti novinski tekst ,PoloZaj Zene u odnosu na poimanje
povijesti”. U njemu propituje razli¢ite nacine predstavljanja Zena i njihova
rada u povijesti. Zecevi¢ kritizira kontinuirano zanemarivanje doprinosa
Zena, njihovih izuma i stvaralastva, povezujudi takav tretman sa suvreme-
nim poimanjem Zene i njezine uloge. To jasno izrazava sljedecim rijecima:
,Ne zanimaju me dokazi kojima se na slican nacin dokazuje znacajna pri-
sutnost Zena u povijesti, jer proizlaze iz dojucerasnjeg poimanja povijesti.
Postavlja se pitanje u kakvom se svjetlu ukazuje poloZaj Zene u suvreme-
nom shvacanju povijesti? Sto se podrazumijeva pod povijescu upravo danas
u suvremenim znanstvenim promisljanjima?“*° Isto tako, u tekstu ,Moralni
standard” navodi: ,Zena sve moze, ali jo3 uvijek uz kakve doZivljaje! Drustvo
je jos uvijek drustvo koje se u parovima i obiteljima okrece za samcima koji
su zastali u prepisivanju svoje domace zadace — i razmisljaju.”" Ukazujudi
na potisnutost i izbrisanost Zena iz sluzbenih povijesti i drustvenih praksi,
upozorava na opstojnost dvostrukih standarda koji, unatoc deklarativnoj

ravnopravnosti, i dalje oblikuju Zensko iskustvo. Izmedu proslosti i sadas-
njosti tako se uspostavlja jasna linija kontinuiteta, ali i izravna poveznica s
feministickom kritikom patrijarhalnih obrazaca koji se reproduciraju ispod
povrsine naizgled promijenjenih drustvenih odnosa. Upravo u toj napetosti
izmedu proklamirane slobode i stvarnog Zenskog iskustva, Zecevi¢ prepo-
znaje klju¢nu pukotinu suvremenog drustva: duboki raskorak izmedu nor-
mativne slike ravnopravnog i emancipiranog drustva te stvarnosti u kojoj
Zene i dalje Zive ogranicenje, nevidljivost i diskriminaciju. Ta pukotina nije
tek pasivni znak nesklada i nepravde, nego aktivno mjesto kriticke spoznaje
— dokaz da se patrijarhalni obrasci ne ukidaju formalnim priznavanjem pra-
va, ve¢ opstaju kroz svakodnevne prakse, ocekivanja i tumacenja stvarnosti.
Stoga polemicki tekstovi Divne Zecevi¢ ne ostaju na razini opcenitosti, nego
razotkrivaju kontradikcije izmedu onoga Sto drudtvo tvrdi da jest i onoga
Sto uistinu Zivi.

lako je ostala upamcena ponajprije kao folkloristica, Divna Zecevi¢ ni-
kada se nije zatvorila unutar granica jedne discipline ni jedne uloge. Bila
je istodobno znanstvenica, posvecena istraZivanju i razotkrivanju puckih
tekstova, polemicarka koja nije zazirala od sukoba ni od izricanja beskom-
promisnih stavova, te pjesnikinja ciji su tekstovi uvijek odavali emocional-
nu i iskustvenu dubinu svega Sto je prozivljavala. Unato¢ bogatom opusu i
svestranom stvaralastvu, zasluzeno priznanje dobiva tek danas, a tomu je
uvelike pridonijela objava izbora iz njezina dnevnika Zivot kao voda hlapi
(2017), koji je Siroj javnosti otkrio Zivot ambiciozne i marljive, ali neshvace-
ne Zene u drustvu svojega vremena.

Zaslugom njezina supruga Petra Zdunica, ostavtina Divne ZeCevic pro-
nasla je svoje mjesto na dvjema, za nju, znacajnim lokacijama — u Arhivu
Srba u Hrvatskoj i u Institutu za etnologiju i folkloristiku. Njezin osobni fond
u Arhivu broji 12 arhivskih kutija, a obuhvaca period od 1955. godine, kada
je pohadala gimnaziju u Osijeku, do 2000. godine, kada je, unatoc Parkin-
sonovoj holesti, jos uvijek pisala znanstvene clanke i predlagala projekte.
Uz znanstveni i literarni rad, ostavila je i brojnu korespondenciju s obitelji,
urednicima i kolegama, pregledne i strucne radove iz podrudja knjizevnosti,
radne materijale za potrebe istraZivackog rada, fotografije i Skolske biljez-
nice. U Institutu za etnologiju i folkloristiku ¢uva se dio dokumentacije ve-
zan uz njezin rad u toj instituciji, a posebno mjesto u cjelokupnoj ostavstini
zauzima njezin dnevnik, ukupno 6288 stranica, pisanih od 1961. do 2006.
godine, koji se trenutno ¢uva u Nacionalnoj i sveucilisnoj knjiznici.™

Danas, u vremenu u kojem se pitanja rodne ravnopravnosti iznova
otvaraju i osporavaju, tekstovi Divne Zecevi¢ odjekuju snaznije nego ikad.
Rijeci koje je zapisivala bez zadr3ke, bez potrebe da ublaZi vlastitu misao
ili da se prilagodi ocekivanjima okoline, danas djeluju kao podsjetnik, ali
i opomena da se izborena prava ne podrazumijevaju, nego svakodnevno
osvajaju i brane. Divna Zecevic¢ stoga ne pripada samo proslosti, ona je i
dalje sugovornica sada3njosti, Ciji su rad i djelovanje, iako samu sebe nije
smatrala feministkinjom, nedvojbeno upisani u same temelje feministicke
misli na ovim prostorima.

12, Dnevnik o dnevnicima: Divna Zecevi¢”. Booksa. Tekst napisan 3. rujna 2021. godine.
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SAVA SUMANOVIC - ZAGREBACKI PERIOD (1914. — 1925.):
IZMEDU FORMACIJE, OTPORA 1 TIHE SVJETLOSTI VITRAJA

SAVIN
ZAGREB

Prva Sumanoviceva samostalna izlozba

u Zagrebu 1920. godine predstavlja
vrhunac njegove rane afirmacije — nakon
nje biva prepoznat kao jedan od vodecih
mladih slikara. Odlazi u Pariz, gdje susret

s kubizmom predstavlja kljucnu tocku
transformacije. Povratak u Zagreb i izlozba
pariskih radova 1921. godine rezultiraju
potpunim nerazumijevanjem. Kritika ga
optuzuje za gubitak ,vlastitog izraza” i za

pretjeranu fascinaciju Parizom i Picassom

pie: Nevena Petric

Grad i slikar

Zagrebacki period stvaralastva Save Sumanovica ne moze se (itati kao
jednostavna uvodna etapa u odnosu na kasniji, Sidski opus. Takva bi inter-
pretacija reducirala njegovu kompleksnost i zanemarila ¢injenicu da se upra-
vo u tom razdoblju uspostavljaju temeljne koordinate njegova umjetnickog
misljenja. Zagreb nije bio tek mjesto Skolovanja; bio je prostor formacije,
sukoba, projekcije i razocaranja u umjetnicki eksperiment i — grad u kojem
Sumanovi¢ ne samo da udi slikati nego i uci misliti sliku.

Dolaskom u Zagreb 1914. godine, u trenutku kada Europa ulazi u rat, a
umjetnost se nalazi na prijelomu izmedu naslijeda 19. stoljeca i radikalnih
avangardnih eksperimenata, Sumanovi¢ ulazi u slozen kulturni organizam.
Grad funkcionira kao CvoriSte razli¢itih estetskih, ideoloskih i generacijskih
linija: simbolizam i secesija jo$ uvijek su prisutni, ali vec slabe; realizam i
impresionizam dobivaju nove interpretacije; dok se modernizam, iako jos
uvijek parcijalno prihvacen, sve snaznije artikulira kroz mlade umjetnike i
intelektualce. U tom kontekstu, Zagreb nije periferija, nego tranzitni prostor
izmedu lokalnog i europskog. Umjetnici putuju, ideje cirkuliraju, ¢asopi-
si prenose nove teorije, a izlozbe postaju mjesta susreta razlicitih poetika.
Upravo ta dinamicna nestabilnost oblikuje mladog Sumanovica.

Vitraji Save Sumanoviéa u Zagrebu,
JuriSiceva ulica 24 / foto: Jovica Drobnjak

Akademija: izmedu Diirera i Cézannea

Upisom na Visu $kolu za umjetnost i umjetni obrt, Sumanovi¢ ulazi u su-
stav koji pociva na discipliniranju pogleda. Pod vodstvom Otona Ivekovica
i Mencija Clementa Crncica, usvaja akademske principe: preciznost crteza,
studij anatomije, kopiranje starih majstora. To je obrazovanje koje inzistira
na redu, hijerarhiji i kontinuitetu tradicije.

No, paralelno s tim institucionalnim znanjem, razvija se i drugi, privatni
kurikulum. Sumanovi¢ prou¢ava Maneta, Van Gogha i Cézannea — umjetnike
koji razgraduju upravo one principe koje Akademija nastoji ocuvati. Ve¢ u toj
ranoj fazi javlja se kljucni konflikt: izmedu naucenog i naslu¢enog, izmedu
discipline i slobode. Taj konflikt nije prepreka, nego pokreta¢. On proizvodi
napetost koja Ce obiljeZiti cijeli zagrebacki period. Sumanovi¢ ne odbacuje
tradiciju, ali je ne prihvaca bezuvjetno. On oscilira, ispituje, kombinira — i
upravo u toj nesigurnosti formira vlastiti senzibilitet.

Prijateljstva, ideje i intelektualna mreza

Zagrebacke godine Save Sumanovica ne oblikuju se samo kroz akademski
okvir i individualni slikarski razvoj nego i kroz razgranatu mrezu odnosa koja
funkcionira kao paralelni, neinstitucionalni prostor ucenja. Ta mreza nije bila
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Vitraji Save Sumanoviéa u Zagrebu,
JuriSiceva ulica 24 / foto: Jovica Drobnjak

organizirana hijerarhijski, ve¢ je nastajala kroz svakodnevne susrete, zajednic-
kirad, ateljee, kavane i neprekidnu razmjenu ideja. U tom smislu, prijateljstvo
u zagrebackom kontekstu nije privatna kategorija, ve¢ oblik intelektualne raz-
mjene — nacin na koji se modernizam Zivi, a ne samo usvaja.

U studentskom krugu Akademije formira se prvo jezgro te mreZe, gdje Su-
manovi¢ dolazi u dodir s generacijom mladih slikara koja dijeli istu potrebu za
izlaskom iz okvira akademske rutine. Odnos s Milanom Steinerom ima u tom
krugu posebno mjesto, ne samo zhog licne bliskosti ve¢ zbog njegove uloge
posrednika novih umijetnickih saznanja. Paralelno sa slikarskim krugom, Su-
manovic ulazi u Siri intelektualni prostor zagrebacke knjizevne i umjetnicke
avangarde. Susret s Antunom Brankom Simicem predstavlja pomjeranje iz
vizualnog u interdisciplinarni dijalog, u kojem se slika i tekst ne tretiraju kao
odvojeni sistemi, ve¢ kao razliciti oblici istog modernistickog pitanja. Njiho-
va suradnja u casopisu Juris i Sumanoviceva likovna interpretacija Simicevih
tekstova ukazuju na zajednicko razumijevanje umjetnosti kao autonomne
stvarnosti, koja ne imitira svijet, vec ga reorganizira. U tom odnosu posebno
je vazna ideja umjetnicke autonomije, koja kod Simica dobiva teorijski oblik, a
kod Sumanovica slikarsku realizaciju.

U Sirem kulturnom kontekstu, ova mreza nadovezuje se na krug Proljet-
nog salona i generaciju umjetnika koja u poslijeratnom Zagrebu pokusava da
redefinira modernizam. Zato se ova intelektualna mreZa ne moZe promatrati
kao sporedni sloj njegove biografije. Naprotiv, ona je jedan od kljucnih po-
kretata njegovog umjetnickog formiranja. U njoj se oblikuje nacin gledanja,
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nacin misljenja slike i nacin razumijevanja umjetnosti kao kolektivnog, a ne
iskljucivo individualnog procesa.

Paralelno sa slikarskim krugom,
Sumanovic ulazi u iri intelektualni
prostor avangarde. Susret s
Antunom Brankom Simicem
predstavlja pomjeranje iz vizualnog
u interdisciplinarni dijalog, u kojem
se slika i tekst ne tretiraju kao
odvojeni sistemi, ve¢ kao razliciti
oblici istog modernistickog pitanja

Prva Sumanoviceva samostalna izloZba u Zagrebu 1920. godine predstav-
lja vrhunac njegove rane afirmacije — nakon nje biva prepoznat kao jedan od
vodecih mladih slikara. U jesen 1920. odlazi u Pariz, gdje susret s kubizmom
predstavlja kljuénu tocku njegove transformacije. Povratak u Zagreb i izlozba
pariskih radova 1921. godine rezultiraju potpunim nerazumijevanjem. Kritika
ga optuZuje za gubitak ,vlastitog izraza” i za pretjeranu fascinaciju Parizom i
Picassom.

Povratak redu: neoklasicizam kao odgovor,

ane povlacenje

U europskom kontekstu nakon Prvog svjetskog rata, neoklasicizam se po-
javljuje kao Siroki kulturni fenomen, a ne kao jedinstveni stil. On je dio onoga
$to ¢e Jean Cocteau nazvati ,povratak redu” — pokusaj umjetnosti da ponovno
uspostavi ravnotezu nakon razaranja ratne stvarnosti i raspada avangardnih
iluzija o beskonacnom napretku. Umjetnici se okrecu jasnoci forme, stabilno-
sti kompozicije i referencama na anticku i renesansnu tradiciju. Neoklasicistic-
ka faza Save Sumanovica, koja se intenzivnije oblikuje nakon 1921. godine,
dugo je u interpretacijama bila ¢itana kao svojevrsni ,korak unatrag” — kao
povratak tradiciji nakon modernistickog eksperimenta, odnosno kao smiri-
vanje nakon kubisticke i ekspresionisticke napetosti. Medutim, takvo Citanje
pojednostavljuje slozenost jednog dubljeg procesa. Za Sumanovica neoklasi-
cizam nije ni regresija ni odustajanje, nego promisljeni odgovor na krizu slike,
ali i na krizu recepcije moderne umjetnosti u sredini u kojoj djeluje.

Klju¢na karakteristika Sumanovicevog neoklasicizma je monumentalnost
figure. Ljudsko tijelo kod njega viSe nije fragmentirano, kao u kubizmu, niti
emocionalno eruptivno, kao u ekspresionizmu. Ono postaje zatvorena, goto-
vo skulpturalna cjelina. Figure su teske, uravnoteZene, postavljene u prostor
s naglasenim osjecajem vertikalne i horizontalne stabilnosti — tijelo postaje
nositelj trajnosti u svijetu koji je izqubio stabilnost. Neoklasicizam u njegovom
sluaju nije kraj jednog puta, nego njegova najévrica konstrukcijska faza —
trenutak u kojem se slika ne pojednostavljuje, nego stabilizira kako bi mogla
podnijeti sloZenost koja ce tek doci.
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Vitraji u Jurisicevoj: svjetlost, tijelo i

tiha sakralizacija svakodnevice

Ako zagrebacki period Save Sumanovica promatramo kao proces stalnog
pregovaranja izmedu razlicitih slikarskih jezika, tada vitraji u JuriSicevoj ulici
iz 1924. godine predstavljaju njegovu najtisu, ali mozda i najradikalniju arti-
kulaciju. Oni nisu tek ,primijenjeni rad” ili marginalna epizoda unutar opusa,
nego mjesto na kojem se sabiru i transformiraju kljucne napetosti koje su obi-
ljeZile cijelo to razdoblje: izmedu tradicije i modernosti, izmedu sakralnog i
profanog, izmedu slike kao objekta i slike kao svjetlosnog dogadaja.

Zagrebacki period Save Sumanovica
nije samo pocetak nego struktura
koja podrzava cijeli njegov opus.

To je razdoblje u kojem se formira
pogled, ali i sumnja; stil, ali i njegova
dekonstrukcija. Vitraji u Jurisicevoj,
kao tiho finale tog razdoblja,
simbolicki zatvaraju jedan ciklus:
svjetlost prolazi kroz boju, kao sto
iskustvo prolazi kroz formu

Da bismo razumjeli njihovu specifi¢nost, potrebno je napraviti kratki ot-
klon prema povijesti samog medija. Vitraj je, povijesno gledano, duboko uko-
rijenjen u sakralnoj umjetnosti zapadne Europe. Njegov vrhunac vezan je uz
goticke katedrale, gdje on ne funkcionira samo kao dekorativni element nego
kao teoloski aparat. U katedralama poput one u Chartresu ili Notre-Dame u
Parizu, vitraji oblikuju iskustvo prostora: svjetlost koja prolazi kroz obojeno
staklo postaje metafora boZanske prisutnosti, dok ikonografski program —
prizori iz Kristova Zivota, likovi svetaca, biblijske naracije — sluZi kao vizualna
teologija za tadasnje nepismene vjernike. U tom kontekstu, vitraj je uvijek
bio vise od slike: on je bio medij izmedu vidljivog i nevidljivog, izmedu ma-
terijalnog i transcendentalnog. Upravo ta dimenzija ¢ini Sumanovicev pristup
posebno zanimljivim — jer on preuzima medij s tako snaznim povijesnim i
simbolickim nabojem, ali ga premjesta u posve drugaciji kontekst.

Vitraji u JuriSicevoj nisu smjesteni u crkvi, nego uz stubiSte stambene
zgrade. Ta promjena prostora nije samo funkcionalna nego konceptualna.
Umijesto sakralnog interijera, imamo svakodnevni, gotovo banalni arhitek-
tonski okvir. Upravo u tom ,spustanju” vitraja iz crkve u svakodnevni prostor
dogada se kljucni pomak: sakralno se ne ukida, nego transformira. lkonogra-
fija koju Sumanovi¢ koristi na prvi pogled nema nista religijsko: Zene u radu,
pastiri, majka s djetetom, figura s kruhom. To su motivi svakodnevice, gotovo
arhetipske slike Zivota. Medutim, nacin njihove obrade — monumentalnost
figura, frontalnost, smirenost kompozicije — priziva jezik sakralne umjetnosti.
Majka s djetetom neizbjezno asocira na temu Bogorodice s Kristom; figura s
kruhom evocira euharistijsku simboliku; pastiri prizivaju biblijske narative. No
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Sumanovic ne citira izravno, ne rekonstruira religijsku ikonografiju, nego je
preoblikuje. U njegovim vitrajima nema eksplicitnih svetaca, nema narativnih
ciklusa. Umjesto toga, prisutna je tiha sakralizacija svakodnevice. Obicni ljudi
preuzimaju mjesto svetaca, a rad i Zivot bivaju uzdignuti do predmeta dostoj-
nih kontemplacije.

U tom smislu, moZe se govoriti o svojevrsnoj sekularnoj teologiji slike.
Sumanovic ne negira sakralno, ali ga premijesta iz institucionalnog u egzisten-
dijalno. Svetost vide nije vezana uz religijski narativ, nego uz samu ¢injenicu
postojanja — uz tijelo, rad, odnos majke i djeteta, ritam prirode. Formalno
gledano, vitraji su duboko ukorijenjeni u njegovoj neoklasicistickoj fazi. Figure
su stabilne, volumeni jasno definirani, kompozicija uravnotezena. No jednako
je vazno primijetiti i kontekst njihove narudzbe. Radeni su po narudzbi trgo-
vacke obitelji Deutsch-Maceljski, koju su 1943. ustase uhapsile u Zagrebu i
deportovale u Auschwitz gdje su ubijeni u plinskoj komori odmah po dolasku.
Kao i mnogi umjetnici tog vremena, Sumanovi¢ je morao balansirati izmedu
vlastitih umjetnickih ambicija i ocekivanja narucitelja. Neoklasicizam je bio stil
koji je nudio odredenu sigurnost — bio je razumljiv, prihvatljiv, ,citljiv". Vitraji
stoga nose i trag tog kompromisa. Ipak, upravo unutar tog ogranicenja Suma-
novic uspijeva otvoriti prostor slobode. Umjesto da jednostavno reproducira
oCekivani stil, on ga transformira iznutra. Uvodi dvosmislenost, slojevitost,
tiSinu koja nije prazna, nego napunjena znacenjem.

Ako pokusamo smjestiti vitraje unutar njegova opusa, mogli bismo reci da
oni zauzimaju liminalnu poziciju — nalaze se na prijelazu izmedu faza, izmedu
medija, izmedu razliitih koncepcija slike. Oni nisu ni Cisto slikarstvo, ni Cista
primijenjena umjetnost; nisu ni potpuno sakralni, ni potpuno profani. Upra-
vo ih ta ,izmedu-pozicija” ¢ini izuzetno vaznima. Oni pokazuju Sumanovica
u trenutku kada jo3 uvijek trazi, ali ve¢ zna. Kada jos uvijek balansira izmedu
utjecaja, ali ih veC integrira u vlastiti jezik. | zato vitraji u Juriicevoj, skrive-
ni u svakodnevnom prostoru, ostaju jedno od najtisih, ali i najdubljih mjesta
Sumanoviceva opusa: mjesto gdje se susrecu povijest i sadasnjost, sakralno i
profano, forma i svjetlost — i gdje slika, mozda po prvi put, postaje nesto Sto
se ne samo gleda nego i doZivljava.

Odlazak i kontinuitet

Godina 1925. ne oznacava samo definitivni kraj zagrebackog perioda Save
Sumanovica ve i trenutak u kojem se jedna gusto ispletena mreZa iskustava
povlaci iz vidljivog prostora i prelazi u unutrasnju strukturu misljenja. Zagreb
se, iz te perspektive, ne ukida odlaskom, ve¢ internalizira. Postaje struktura
misljenja koja vise nije vezana za konkretno mjesto, ve¢ za nacin na koji se
slika gradi, razlaze i ponovo uspostavlja. Ono $to je u Zagrebu bilo iskustvo
susreta, konflikta i dijaloga, u kasnijim fazama postaje unutrasnji dijalog
umjetnika s vlastitim naslijedem. U tom smislu, Zagreb ne prestaje da postoji
u Sumanovicevom radu — on samo prestaje da bude vidljiv kao izvanjski okvir
i postaje nevidljiva, ali trajna osnova njegovog slikarskog misljenja.

Zagrebacki period Save Sumanovica nije samo pocetak nego struktura
koja podrzava cijeli njegov opus. To je razdoblje u kojem se formira pogled, ali
i sumnja; stil, ali i njegova dekonstrukija. Vitraji u Juridicevoj, kao tiho finale
tog razdoblja, simbolicki zatvaraju jedan ciklus: svjetlost prolazi kroz boju, kao
Sto iskustvo prolazi kroz formu. Ono Sto ostaje nije odgovor, nego mogucnost
— i upravo u toj otvorenosti leZi trajna vrijednost Sumanoviceva zagrebackog
razdoblja.
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0 JEDNOJ MLADOSTI, AUTOR MARIO SIMUNKOVIC,

SRPSKI KULTURNI CENTAR ZAGREB, 26. 3. — 22. 4. 2026.

HEROJI
NASEG DOBA

Posjetitelj je suocen s ¢injenicom
da nitko od tih ljudi, cije
restaurirane i kolorirane
fotografije uz kratke biografske
crtice na izlozbi sugeriraju zdravlje,
vedrinu, ugodan gradanski

zivot, studentski polet, radnicki
ponos ili naprosto bezbriznost
svakodnevice, nije imao srece da

dozivi oslobodenje Zagreba

pise: Branimira Lazarin

zlozba 0 jednoj mladosti $to je od 26. oZujka do 22. travnja u produkiji
Srpskog kulturnog drustva ,Prosvjeta” bila postavljena u zagrebackom Srp-
skom kulturnom centru jedna je od najpotresnijih koje covjek moZe vidjeti.
Ulazedi u izlozheni prostor, posjetitelj je suocen s portretnim fotografijama
mladih, i vrlo mladih ljudi, protagonista generacije koja je sredinom 1930-ih
Zivjela i odrastala u Zagrebu. Posjetitelj je, medutim, suocen i s Cinjenicom
da nitko od tih ljudi, Cije restaurirane i kolorirane fotografije uz kratke bio-
grafske crtice na izlozbi sugeriraju zdravlje, vedrinu, ugodan gradanski Zivot,
studentski polet, radnicki ponos ili naprosto bezbriznost svakodnevice; nije
imao srece da doZivi oslobodenje Zagreba.

Ljepota mladosti je univerzalna kategorija, pomislit ce posjetitelj dok
promatra niz od 67 portreta srednjoskolaca, studenata i radnika koji su svi
bili aktivni protivnici faSizma: svi su na neki nacin sudjelovali u Drugom svjet-
skom ratu. Neki od njih su bili zagrebacki ilegalci u antifasistickom pokretu,
neki su bili borci NOB-a, neki su prikupljali oruzje i sanitetski materijal, neki
su stradalii prije 1940-ih. Uz pomoc¢ umjetne inteligencije danas svatko moze
kolorirati ,stare” fotografije i na taj nacin Sarmantno romantizirati proslost:
ali ovdje o tome nije rijec. Nije, naime, jedino rijec o tome da posjetitelj, jed-
nim pogledom na izlozbenu gradu restauriranu digitalnim alatom 21. stolje-
¢a, osjeti svevremensku bliskost s mladim ljudima kojima je nasilje fadizma
odnijelo Zivote. RijeC je i 0 tome da se posjetitel] doista suoci s detaljima nji-
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hovih biografija, shvacajuci ubrzo koliko malo zna o nevjerojatnoj hrabrosti
tih ljudi koji su u Zagrebu Zeljeli Zivjeti posve obican Zivot. Rijec je, ukratko,
0 tome da se trenutkom nase paznje, obilaskom ove obimom male izlozbe,
ponisti tragican javni ucinak historijske nepravde prema ovim antifasistima.
Neobi¢no malo je potrebno da se povijesna istina osvijetli i prosvijetli.

U konceptualnom smislu, izlozba je postavljena u dva dijela. U prvom su
izlozene fotografije protagonista i to tako da je uz ime naveden broj godina
u trenutku smrti i kratka biografska biljeska. Osim portreta, izlozene su i fo-
tografije drugacijih prizora: radnickog $trajka (Rade Koncar s radnicima Sie-
mensa u Strajku 1938.), one iz privatnih zbirki (Josip Kulu3i¢ s gimnazijalcima
u Skoli; Davorin Trinajsti¢ s prijateljima na izletu; prva fotografija Dragice i
Rade Koncar snimljena nakon vjencanja); ali i fotografski dokumenti fadistic-
kih odmazdi, poput prizora pogubljenih u Kasini 23. travnja 1944. Drugi dio
izlozbe, kontrastno postavljen u skucenoj, polumracnoj prostoriji na cijem je
zidu izloZena replika policijskog kartona Boze Selakovica u velikom formatu,
ujedno je i poanta koncepta. U centru prostorije, kao na odru, postavljen je
veliki katalog predviden za izlozbeno listanje. Zapravo, uknjiZena kartote-
ka, nesto izmedu policijskog dosjea i anegdotalne povijesti protagonista. |
neopisiv je osjeca;j dok listate taj jezovito tuzan, i istovremeno fascinantan
katalog. Ambivalencija osjecaja, negdje izmedu duboke tuge i pravednickog
ponosa, kao da vlada izlozbom.

Takoder, na izlozbi fascinira golem istraZivacki trud njezinog autora, Ma-
rija Simunkovica, nezavisnog povjesnicara s interesom za antifasisticku povi-
jest Zagreba, doktoranda na studiju ,Moderna i suvremena hrvatska povijest
u europskom i svjetskom kontekstu” na zagrebackom Filozofskom fakultetu.
Zanimalo nas je na koji je nacin prikupio izloZene fotografije i biografske
podatke protagonista.

,Literaturu o Narodnooslobodilackoj borbi poceo sam Citati u srednjoj
Skoli. Uvijek me zanimalo, u tim povijesnim ili memoarskim knjigama, kako
su izgledali ljudi o ijim sam sudbinama ¢itao. U nekim su knjigama fotogra-
fije bile relativno dobre kvalitete, ali je u vecini tisak unistio detalje pa sam
imao ‘okvirni dojam’kako su ti junaci izgledali. Prije petnaestak godina poceo
sam istraZivati fotografije u muzejima i arhivima i shvatio da su sacuvane fo-
tografije cesto odlicne kvalitete pune detalja, a 0sobe na njima izgledaju kao
i mi danas, samo imaju nesto drugaciju odjecu i fotografije su u crno-bijeloj
tehnici. Tako da sam prilikom istraZivanja u razlicitim arhivima i muzejima
biljeZio gdje se koja fotografija nalazi i fotografirao sam ih — ako je to ondje
bilo dozvoljeno. Upravo ti detalji potaknuli su me da neke biografije dodat-
no istrazim i da pronadem fotografije osoba cije su me biografije zanimale”,
obja$njava Simunkovi¢ dodajuci da vecina fotografija s izlozbe do sad nije
bila izlagana.

,Neke fotografije (u loijoj kvaliteti) objavljivane su u knjigama, a policij-
ski kartoni s fotografijama sad su javno dostupni. Fotografija Krste Ljubicica
(kojeg su frankovci 1937. ubili ispred studentskog doma u Runjaninovoj)
objavljivana je u velikom broju knjiga — ali uvijek ista retusirana fotografija.
Kad je usporedite s originalom, uocite ogromnu razliku. Fotografija na koju
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sam posebno ponosan da je ugledala svjetlo dana je ona Kate Dumbovic koja
je utrenutku smrti imala manje godina nego ja sada; a zbog nadimka ‘Tres-
njevacka mati’ili‘Mamica’i loih reprodukcija njenih fotografija doZivljavao
sam je kao staru Zenu”, tumaci autor izlozbe.

Ljepota mladosti je
univerzalna kategorija,
pomislit e posjetitelj dok
promatra niz od 67 portreta
srednjoskolaca, studenata i
radnika koji su svi bili aktivni
protivnici fasizma: svi su

na neki nacin sudjelovali u
Drugom svjetskom ratu

Naravno, vecina izloZenih fotografija prvi je put izloZena jednostavno
zato $to se ovim protagonistima antifaSizma u Hrvatskoj nitko do sada na
ovakav nacin nije bavio. Takav rezon i tu preSutnu drustvenu dinamiku dobro
poznaje svaki posjetitelj izlozbe, a Simunkovi¢ obja3njava.

,Da, nitko se nije bavio obicnim pripadnicima Narodnooslobodilackog
pokreta, nego iskljucivo onim najistaknutijima. Fotografije ustaske odmazde
u Kagini su, recimo, ovdje prikazane prvi put. Prikazuju seriju od devet foto-
grafija. Od dolaska taoca u Kasinu, Citanja presude, stavljanja omce i samog
Cina vjeSanja do mrtvih tijela koja vise. 0Odmazde su onakav oblik terora u

1ZLOZBE

Postav izlozbe 0 jednoj mladosti,
foto: Jadran Boban

NDH koji predstavlja dio sustavne, zakonski oblikovane represije. Odmazde
vjeSanjem izvravale su se na mjestu partizanskih akcija, a ondje su obje-
Sene osobe koje s tom partizanskom akcijom nisu imale veze — jer su u to
vrijeme bile u zatvoru. Dakle, te fotografije dosad nikad nisu bile objavljene
iz dva razloga. S jedne strane, Zrtve te odmazde nisu bile istaknute osobe
u Narodnooslobodilackom pokretu. Ali s druge strane, postojao je ‘oprez’ da
bi netko mogao prepoznati izvrsitelje odmazde, te ‘obicne strazare’ odnosno
mjestane koji su sudjelovali u provedbi zloCina.”

A kakve su reakije na izlozbu? Pitamo autora o njegovom dojmu: jesu li
svi posjetitelji shvatili ideju i koncept izlozbe?

,Reakcije su bile iznimno pozitivne. lako moZe biti vodena, izlozba je
po mom sudu ostavila najbolji dojam kad su je posjetitelji prvo pogledali,
a onda postavili pitanja. Primjerice, nisu svi primijetili da broj godina u
zagradi kod svake osobe oznacava broj godina u trenutku smrti, pa kad su
ponovno pogledali fotografije ostali su dodatno Sokirani. Cilj je naravno da
posjetitelj sam upozna likove mladih osoba 1930-ih godina. Za neke moze
saznati hobije, ili kakva je osoba bila — $to naravno pokazuje da nisu bili
mnogo drugaciji od nas. Ivo Ribar (poznatiji kao Ivo Lola Ribar) fotografiran
je, recimo, sa svojim psom ljubimcem Bobijem. Mnogi koji imaju ku¢ne
ljubimce rekli su mi da im je to najdraza fotografija na izlozbi. Drugi svjetski
rat prikazan je pak u prostoriji gdje se sudbine ubijenih mogu razumjeti u
formi kartoteke. Podaci u kartoteci neznatno su op3irniji od podataka koji se
mogu pronadi na‘’kamenima spoticanja;, a za svaku osobu napisan je dodatni
izvor gdje se mogu pronaci dodatni (ali ne cjeloviti) biografski podaci. U toj
prostoriji prikazan je teror kroz plakate i fotografije. Na velikoj fotografiji
s policijskog dosjea Boze Selakovica jasno se vidi rana na grkljanu koju je
‘zaradio’ ocito neposredno prije fotografiranja. Ta fotografija otvara mnoga
pitanja, a kroz slicne sudbine nudi mnogo mogucih odgovora. Takoder, medu
plakatima je izloZenionaj o kaznjavanju osoba koje su sudjelovale u postupku
pobacaja — a cijeli proces je bio ustaska namjestaljka. Najeksplicitnija je
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serija fotografija ustaske odmazde u Kasini na kojima se vidi ustaski teror na
djelu. U NDH su i $kolska djeca morala dolaziti gledati takva javna vjeSanja.
Ipak, ako zastanemo na tren, na slikama terora vidimo i prizore otpora. Bozo
Selakovi¢, iako zna da ga ceka smrt, ne izgleda uplaSeno. Lijecnici i ostale
osobe koje su izvriile (ili organizirale) zahvat pobacaja svjesno su riskirale
visoke kazne, a na fotografijama odmazda vidimo ljude koji spremno idu u
smrt”, kaZe nas sugovornik.

Osim portreta, izlozene su i
fotografije drugacijih prizora:
radnickog Strajka s Radom
Koncarem, one iz privatnih
zbirki, kao i fotografski
dokumenti fasistickih
odmazdi, poput prizora
pogubljenih u Kasini 23.
travnja 1944.

Naposljetku, bilo bi posve logicno zakljuiti da ova izlozba bude ,putuju-
¢a” odnosno da se, radi svog jednostavnog konceptualnog postava, naprosto
seli po gradovima i selima. Iz poznatih razloga, ne samo drustvene klime
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Postav izlozbe 0 jednoj mladosti,
foto: Jadran Boban

nego i na mnoge nacine kompliciranog pristupa u kurikul (srednjih) $kola,
nije realno ocekivati da ¢e ova izuzetna izlozba imati vecu publiku. Simunko-
vi¢, ipak, veli da je imala odli¢no iskustvo s posjetom ucenika iz Skole, kad je
bila u njihovoj blizini.

Pitamo ga da nam objasni to iskustvo: i $to bi, kao pretpostavljeni po-
vjesnicar pedagog, rekao starijim tinejdzerima kad bi ih vodio kroz ovu izloz-
bu?

,Bilo bi odli¢no da ova izlozba bude prikazana na razlicitim adresama.
Naravno, o tome ovisi puno faktora, ali ja sam vjeciti optimist. Do Skola je,
kao Sto je poznato, teSko doprijeti. No, i tu su moguéi pomaci. Naprimjer,
izlozbu Brdovec i okolica u Drugom svjetskom ratu, ¢iji sam bio autor i koja
je odrzana prosle godine, posjetili su ucenici obliznje Skole, a pocetkom ove
godine izlozba je gostovala u njihovoj Skoli. Vodio sam i dvije radionice za
ucenike osmih razreda te Skole u kojima su ucenici na temelju dokumena-
ta trebali napisati kratke biografije nekoliko osoba cija imena se nalaze na
spomeniku u krugu Skole. Uz dokumente, ucenici su dobili i fotografiju osobe
kako bi je mogli vizualizirati. Dobio sam odli¢na pitanja $to su pokazala na
koji nacin ucenici razmisljaju o dogadajima vezanim uz Drugi svjetski rat.
Sve se moZe, kad postoji volja nastavnika i ravnatelja Skole. A Sto bih rekao
tinejdZerima na izlozbi? Pa isto $to i svima koje sam vodio kroz ovu izlozbu.
Ovo je prica o ljudima koji su se prije Drugog svjetskog rata opredijelili da
budu na strani borbe za socijalna, radnicka i sve ono $to danas smatramo
ljudskim pravima, ali pokazuje da su se mogli opredijeliti i za drugu stranu —
onu koja promice mrZnju, ksenofobiju, Sovinizam i sve iskljucivosti sadrZane
u nacizmu i fasizmu. Opredjeljujemo se na kojoj ¢emo biti strani — bas kao
Sto su se ljudi opredjeljivali 1930-ih godina. Mladi ljudi prikazani na ovim
fotografijama nasa su inspiracija“, rekao je autor izlozbe.
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BEAUMUWUP UAVILEBWR: ESCHENSTOCK / JACEHOB IPYT,
CPNCKWN KYATYPHWN LUEHTAP 3ATPEB, 22. 4. - 12. 5. 2026.

YKA3 JACEHOBOI
NMPYTA

Cpncko HapoaHo Bujehe (CHB) n Busypa
anepTa 3acAyKHM CY 3a U3A0XKOY
LIBMLIAPCKOT CAMKapa Beaumupa
WUanwesuha noa Hazusom Eschenstock /
Jacenoe npyt, Koja ce y3 npucycTBo ayTopa
0TBOpUAA NOBOAOM 81. roauwlbULe
npo6oja roropaiua U3 ycrawkor Aoropa
cmpTi JaceHoBaL 22. anpuaa 2026. y
Cpnckom KyaTypHOMm wenTpy (CKLY) y
MpepaaosuhieBoj yanuu 21y 3arpeby

nuwe: Corba Ne6owu

OBaj TeKcT AoBpLIaBaM Ha AaH ocrobohetba 3arpeba oa pawnzma,
8. cBubHa 2026. Yecto cam ce (mpo)nuTMBara 0 TOMe KOAMKO Cy MOJU
0COOHY AEOAOTEMY YBJETOBAHY MAEOAOTUJOM COLMJAAUCTUYKE JyrocAaBuje
y K0Joj cam oapacTara. Aok ce npucjeham OCHOBHOLUKOACKMX U3AETa Ha
MeTpoBy ropy, U3 AaHa Kaaa rope jow Huje 610 aurHyT bakuhes 06jexT-
CMOMEHUK, AOK CMO Kao YUeHULN CJeAMAN Y3 MOPLIAJe TPpaxa U CAYLLAAK O
NapTM3aHCKo) 60AHMLM, 0 6pU3N 33 HeMORHE, 0 COAMAAPHOCTH. . ., JeAHO
LUTO 3aMjepam CBOJUM TaAaLLbUM OArajaTeniMa Je WTO HaM HIACY BULle
rOBOPMAN 0 TOMe KaKo daLun3am HUKaA Hije npectao 6uTU npujeTtba. Kako
cy ce pawwmncTnuke Bofe MPOBYKAN T3B. MALOBCKUM AMHMJAMa 11 AOYenaAn
ce ApreHTuHe, Kako cy (jeammeHe Amepuuke ApxaBe MpaKTUUK
amHectupane Knayca bapbuja (Klausa Barbiea), ,kpBHuKa 13 AnoHa”, kako
Je hawm3am BAaaao Llinarwonckom ce a0 DpaHkoBe CMpTH. ..

Mojum AjeTuCTBOM OpuAe Cy Ce MobjeAHMuKe Mmjecme, rAeaann cy
ce Otnncann w Hemokopenu tpaa, Canaw y Manom Puty, Kyaa nay anssme
(BMHbE..., MAAO CMO (a3HaBaAM, YMTaAM W TAeAdAW O 3BJepCTBUMA
nounteHUM Tijekom Apyror cBjeTckor pata y Aoropuma T3B. He3aBucHe
ApxaBe Xpsatcke. Y JaceHoBuy, npuje cBera, aAu v 6pojHUM Apyrm
CTpaBUYHUM AOFOPUMA CMPTH. M, KOJU HUCMO UMaAI AMPEKTHE MpeTKe
(TpadaAe MOA TUM Je3UBMM OKOAHOCTUMA PaCHUX 3aKOHa YCMJjepeHux

Rueckflug / Mosparu Aet, 2013., yoe Ha NAaTHY

npotuB (p6a, Jepeja u Poma, HICMO AOBOAHO Ca3HAAU O (BEMY LUTO e
aorahano. Moxaa 360r Tora 0BO Heruparwe, XOAOKaycTa Koje Ce AaHac
A03BOMABA, MA 1 MOTMYE Yy Meanjckom npoctopy Penybauke Xpsatcke,
0AJeKyje y MOM MeHTaAHOM NPOCTOpy Ha 3acTpaLuyjyhin HauuH. Mpsu nyT ce
nuTam: oancTa, wro fie 6utn cytpa? Xohe A Mpak 11 Ha 0BUM NpOCTOpUMA
MOHOBO 3aBAAAaTH, Kao LWTO BAaaa fasom? Koauko dawmsma moxemo
noaHujet?

[peBuwe, HaxanocT. lyHo npeBuLLe.

(amo oTmpuAMKe ABa TjeaHa mpuje ocroboherba 3arpeba 8. cBubHa
1945., TouHMje 22. TpaBa, rPyna JacBHOBAYKMX Y3HUKA Ha ueAy ca
CUHCKUM KOMYHUCTOM AHTOM bakoTuhiem oanyumaa je npobuty AOropcKu
06pyu 11 aomohu ce croboae. ,Y npobojy Je cyajeroBano oko 600 3aToueHnKa
— M0A 'yHaKpCHOM BaTpoM;, ‘BjexaAn cMo Kya Je TKo cTurao’. lpeckauyhn
‘Npeko MpTBUX W parbeHux’ (moa ByHKepoM Ha WU3nazy, romMuAa MpTBUX
noropalua. lpeko wux ce mopa rasuti’), BjepojaTHo ux ce 1 Bue oa 200
npobuA0 U3BaH AOTOPCKOr Kpyra... YcTale cy 3a 6jeryHuuma nocaaav
(aTHUJy MAAAUX BOJHMKa, FOTOBO Ajeyaka. Xybep ce cycpeo ¢ JeAHUM 0A
FIX, ‘HUje MMao Bue oa 13—14 roanHa, NOLIAO Je Npema MeHH, UCMaA1o
MeTaK, aAv 1 npomatumo. Tpebano je HOBU MeTaK rypHyTH y LmjeB. lowwao
(aM npema Hemy, pujeLLieH Aa ra AMKBUAMPaM. AAK OH Je nobjerao. Matrbu
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Eschenstock / llitan oa neneaa, 2013., nactene

AMO AOTOpaLLa ckouuo Je y (aBy, HeKe Cy ycTaLle NOTOAAM, @ HeKe HICY, Na
J& TaKo ‘MHOMIHA XMBIUX U MPTBUX MAYTaAa pujekom’. Y IMe OHUX Koju cy
Ce CMacuAM CBJeAOYMO Je MPOCTOAYLIHO Jewya AGuHyH — ‘He mory pefin aa
Je 70 610 Hekm xepoun3am (...) Huje Ty 6uno nametn. Eto, Huje Te noroanao
1 0CTao cu xuB." bopuc XaHxeKkoBuh, BpCHN npeapaTHU CpuHTep, 6uo je
y JaceHoBuy 3aToueH 1944. BjepojatHo Je cauyBao A0 CHare 11 MOrao Je
peAaTUBHO 630 TpUaTH, aAv Huje NpexuBmo Npobo). Huje no3HaTo Kako Je
youjeH. Mehy norunyauma 6uo je u Aute bakotuh.”’

PanoBu N3A0MeHN Ha U3A0XK6M
HacTajaau cy y pa3aobmy oa 1999.
40 2013. roauHe. TexHuke cy
pa3He, 0A y/ba Ha NAATHY, JeAHOT
yba Ha NaHeA NAOYM, NacTeAa Ha
nanupy, Tyla Ha nanupy 1 ypTexa
y 6A0Ky

Osom nosujecHom aorahajy Cpncko HapoaHo Bujefie (CHB) u Buzypa
anepTa nocBETMAY Cy N3A0XOY LBMLIAPCKOT CAUKapa Beaumupa Manwesuha
noA Ha3uBom Eschenstock / Jaceros npyt. U3nox6a Je, y3 npucycTeo aytopa,
0TBOpeHa N0B0AOM 81. roauLLkbULE NPO60ja AOTropaLLa 13 yCTALLKOr AOropa
empTy JaceHoBal 22. anpuaa 2026.y 19 catn y (pnckom KyATYPHOM LieHTpy
(CKL) y NMpepaaosuhieoj yauum 21y 3arpeby.

Eschenstock / Litan oa neneaa, 2013., yne Ha NAaTHY

Y noropy JaceHoBay 6uae cy 3aToueHe baka, Majka u TeTke Beaumupa
Nanwesuha. ,Mocanje ko3apauke odeH3nBe Moja Je baka ¢ yetupu Khepu
3aBpLUMAQ Y JaceHoBLy. JeaHa oa Tux Khepu Je Moja Majka. Pazroopu o
TOM BpemeHy 6UAM Cy LUTYPY, aAv AOBOMHU A3 Ce ypesxy Y Moje cjehatbe.
Te tpayme JaceHosua u Crape [paauiuke, Kpo3 Koje Cy NpoAasue, Te
CAIKe TOATOTE 1 Y6ujarba, CTPaxoBy W3 TOr BpeMeHa MpaTuAm €y UX Kpo3
ynTaB XuBOT. MocAnje pasaBajatba MOja MaJKa U TeTKe 3aBpLUMAE Cy Kao
CAYXMHYA § HeKUM 00UTeMUMA, LUTO UM Je U cnacao *uBoT. I 6aka je
uyAOM MpexuBjeAa Aorop. HakoH paTa BpaTuae Cy ce y ceno, a Hajmaaha
oA Khepu, Tana 6eba, ocTana Je y JeaHo) 3arpebauko) obuTesN U HUKaA
HUje HaCTaBIIAG XUBOT Y CBOJ0j bronoLko) obutemu. Moj otay ce y 36jery
n3rybuo u cam je npowao Kpo3 o6pyy. Buamo ra je Hujemau, Tako je
roBopuo. I mycTno,” kaxe Nanwesuh.

Beaumup Wanwesuh pohen je y Cucky 1965. roanHe. HakoH wro je
kpajem 1980-ux HanycTuo poaHy Jyrocaasujy u npeceano ce y LLsuuapcky,
npoaybuo je cBoj UHTepec 3a ymjeTHocT Ha LLkoan auzajHa y Lmpuxy.
MehyTuMm, HaKOH KpaTKor BpemeHa HamycTuo Je LWKOAY Kako 61 xpabpo
KpEHYO Y CaMOCTaAHM, HeakaAemcKi YMJeTHUUKM pa3Bo). CAmjeanno je
pa3a0bibe WHTEH3WBHOT MpOyyaBatha AJeAd BaXKHUX YMJETHWKA monyT
BuHueHTa BaH lora, Xauma Cytuna (Chaima Soutinea), Buagpuaa Mozepa
(Wilfrida Mosera) u OQuauna TactoHa (Philipa Gustona). CnomeHyTu
YMJETHULM W Mepuenumuja OCJeTAUBOCTM Y HHIXOBUM YMJETHIUUKUAM 1
eKCMpecMBHAM MpaKcama npeacTaBbaAu ¢y ¢opmaTuBHe yTjeuaje Ha
BAAcTUTK paa. Mnak, 6e3 ycBajatba TyHiux GopManHIX 1 CTUACKMX pjelLietba,
Manwesuh je Kopak no Kopak, TJeKOM MHOTIX TOAVHA MEAAHTHOT PaAa,
pa3BuO BAACTUTI ayTEHTUYHM BU3yaAHN Je3uK. Ha Taj je HaumH ycnmo
CMJeCTUTM (BOj WHAUBMAYaAHW CAUKApCK W3pa3 Ha rpaHuuy u3mely
anctpakume u ¢urypaumje. Mako ce mojeAMHauHM penpe3eHTaTUBHY
eAeMeHTU MOTY Mpeno3HaTh Ha cAvum; MehyTum, u3aBojeHU U3 CBOT

1 113op: https://www.antifasisticki-vjesnik.org/hr/kalendar/4/22/185/ (Mpuctyn 8. cubiba 2026.)
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W3BOPHOT KOHTEKCTA 11 ancTpaxupaHu kpo3 UanwesuheB ekcnpecuBHu,
CAVKapCKW CTUA W YHYTaptby KOHUENUW)Y CAMKe, T penpe3eHTaTuBHM
eAeMeHTY A00MBaJy HOBO 3Hauetbe.

PanoBu m3nOXKeEHN Ha M3AOXOM HasuBa Jacewos npyt / Eschenstock
HacTajan cy y pa3aobmy oa 1999. a0 2013. roanHe, Ho BefiHa ux HacTaje
2013. roanHe. TexHuKe Cy pa3He, OA Yba Ha MAQTHY, JEAHOT Yba HA MaHeA
nAoYK (paa noa Hazueom Teopyu aomosuHe u3 1999. roante, 3anpaso u
HaJpaHuJu paa Ha U3A0X06M), NacTeAa Ha Nanupy, TyLa Ha Nanupy, 1 UpTexa
y 6A0Ky. U jeaan acambaax (assemblage ) koju Huje HaBeAeH y KaTaory, raje
Cy LPTEXI CMIOJeHM C NPUPOAHUM MaTepujaauma Anwha u rpaa.

JeaHa nznoxba, ma Kako A06pa

6uaa, Hehie Ham cama no ce6u mohin
nokasatu nyT npema csjeTay. Ho,
3aCUrypHO NPUAOHOCK NPeno3HaBaky
HYXXHOCTM MUMNepaTMBa BObeE 3a
HenpecTaHUM Tparakem 3a (BJeTAOM,
3a pyackowhy, 1 3a KOHTUHYMPaHUM
0TNOPOM 3y

Kakoykatanoryuznox6e (ypeanuuaAaBopka lMepuh) nuiwe noBjecHuuap
ymjetHoctin Boadranr Yapux (Wolfgang Ullrich) ,HasHaueHun objekTn Ha
CAMKaMa yBUjeK AjeAyjy GparmMeHTapHo, Kao Aa Cy HaCMAHO PackOMaAaHu
WA GapeM UCTPTHYTU U3 CBAKOT KOHTeKCTa. Pazaparbe 1 arpecuja Hucy
JeAHOCTaBHO HecTaau. .. (Be 310 ce Camo NOBYKAO Y HeoapeheHo. A 3ap To
Huje joLu je3mBmje? 3ap TaAa He MOPaMO CTAAHO pauyHaTy Ha era? 3ap ce
OHO He MOXe N0jaBUTK 61A0 Kaaa n 6uno raje?” To je ynpaso ocjeha) Koju
Anjeanm, ocjena) CBeNPUCYTHOT 3Aa, 0A CaMe U3A0X0e, A0 AdHaLLKer AaHa
KOJU1 Je y MOM AJeTUHCTBY 610 Beaap AaH, Aa ocrobohersa 3arpeba. . .

Y cBojum bunelwkama y katanory, Beaumup Nanwesuh sanucyje kako
BJepyJe KaKo ra Je ynpaBo YMkeHILIA LUTO je Hekin Hujemal, nycTuo werosor
0L A MPEXIBY AOBEAQ Y JeAAH OA HEroBUX (aad AOMULIMAHIX FPaA0Ba —
bepaun: ,Taj, Koju Je nycTmo mor oua Aa mpofe nopea kera, NycTiAo je 1
MeHe Aa Aofhjem Ha 0Ba) CBUJeT. 3aT0 CaM Ba/bAa U A0LLIAO y bepauH.”

AaBopka Mepuh nak y Kataaory uctuue: ,floctaBmarbe 0Be n3noxoe y
XpBaTcko), ynpaBo y KoHTeKcTy ¢jeharba Ha CTpaaara 1 npoboj y JaceHoBLy
(22.TpaBtba 1945.), Huje camo AMKOBHM Aoraha) Koju 0TBApao Ha UCT AATYM
el HyXaH CycpeT ¢ TpaymoM Koja, kpo3 WauweBufieB notes, HamoKoH
MpoHaAa3y NyT npema CBjeTay.”

HeynuTHo Je Aa CAMKapCKa recta, Kao 1 CBe Apyre BpcTe yMJETHOCTH,
MOXe M3a3BaTi Katap3y. MelyTim, UnHM Ce Aa bYACKA BPCTA HUKAA Hehe
y MOTAYHOCTI PackpCTUTY Ca 3A0M. WAK Aa Je XpBaTCKa, Kao 3emMMa, HaLlAa
HeKy CYBMCAY bYACKY MyTatby. AoK rAeaaM MAQTHa Koja Ce 30BY JaceHo8 npyt
13 2013. Kao Aa BUAMM OMYE, HU3 MAAUX OMYM KOJe MOTY CyTaTu bYACKY

N3N0XBE

nyTamwy yBujek u cearaa. Monyt Mpreoysmuya boraana boraanosuha, omue
Ha MAnweBniieBUM CAUKaMa UMHM Ce Aa TOBOPE: bYAN CY UMHIA Ce ocyheHu
Ha BJeuHy 6opby n3mehy a06pa 11 3na —y cebu camima, y CycpeTy CApyruma,
na u ¢ ymjetHowhy.

Mpugeham ce Haboja JeaHe apyraumje penpe3eHTaumje Apyror
(BJETCKOT paTa y MOM POAHOM TpaAy, KoJu AaHAC Huje CAOBOAAH — Y Hemy
(e A03B0/HABA FOBOP MPXHe, a TO Huje cAob0Aa. buaa Je To TeneBU3MjCKa
cepuja (ymopHa jeceq 3 1969. roanHe, HacTaAa Ha MPeAAOLLKY Memoapa
3arpebaukor uaeraaLa u Hajmaaher napTiu3aHckor reHepaaa MBaxa LLnbaa.
Hema Ty akuumcke aakohe noctojama kao y Otmmcanuma nan Herokoperom
rpaay. (yMOpHa jeceH, @ 0AHOCK ce Ha 1941., npeHocu aTMochepy 3arpeda
NPUTMCHYTOr GaLLMCTUUKOM Y3MOM, Y KojeM cy ce Cpbu 1 JeBpejun Tpnaau
y BaroHe 1 0TNpemaAv 3a Aorope cMpTi. Huje 61A0 JeAHOCTaBHO, HUTU AaKo,
HUTI BeceAo 6UTI uAeraall y 3arpeby. OHM Koju cy HOCMAN (ALLINMCTUYKY
uu3My XmBjeau cy a0bpo y 3arpeby, CKopo A0 camor Kpaja, a Kaaa Cy
0CJeTInAM Aa rybe CBOJe KPBABO TAO MOA HOTaMa, CMaKMPaA Cy NAUJeH U (BOje
oamkibe 1 omoryfinan um 6ujer Beh 1944, roante. Huje 61ao0 jeaHoCTaBHO
OpraHu3uparty nokpet otnopa 1941. y okynupaHom 3arpeby.

Ajena AaHac oapacTajy a Aa HULITA He 3HaJy O TUM Tewwkum bopbama
33 cA060ay, CA0BOAY KOja Huje B11AQ HU UMCTa HUTY NOCBE CJajHa 1 HEBMHA
yeAa, a Je unak buAa (BJETAOCHIM TOAMHAMA AAEKO 0A AXaBe Koja Je
AOHUJeAa PacHe 3aKOHe 1 KAAAQ KeHe 1 AjeLly Kao Kokowwum. Moxemo Au um
3aMJepUTL LUITO Cy He3HaAMLe? Yak 1 Ja, Koja Cam 3HaAQ Han3yCT (Be OAAYKe
Ha cBuM 3acjeramima ABHOJ-a (AwTudaiwmctiukor Bujeha HapoaHor
ocAobohetba JyrocaaBmje), HUCaM 3HaAa AOBOAHO O 3AY Ha Koje Cy byAU KOju
Cy KoHuunmupaan (sic) JaceHoBaw 6uan cnpemHu. AaHac pacty ajeua Koja
JeaBa Aa Cy uyAa 3a Behiechaa XomeBLa, a kamoan 3a Kouy Monosuha uan
[BaHa lNowkbaka (ux TpojuLa Cy ApXana No6jeAHUKM rOBOp Ha NPpenyHoOM
rAaBHoM 3arpebaukom Tpry 11. cBubrwa 1945.) — Kako UM MOXemo
3aMJepUTU LUITO Cy HACJeAa Ha HeKY ApYTY nponaraHay?

JeaHa n3nox6a, ma kako aobpa 6una, Hehie Ham cama no cebu mohu
noKazatu myT npema cBjeTAy. Ho, 3acurypHo MpMAOHOCK Mpemno3HaBaky
HYXKHOCTW UMNepaTiBa BOME 33 HEMpeCTaHUM Tparakwem 3a (BJeTAOM, 3a
IoYACKOLLTY, 1 32 KOHTUHYMPAHUM OTMOPOM 3AY.

Ypawatbe y anwwesuhiee paaoe Ha U3A0XOU JaceHos MpyT y MeHu
(TBapa JeKky pujeun MBaHa Lnbaa: ,YBujek cam 610 oncjeaHyT AeBeTUM
meTkoM. Ocam HIUMa, a AeBeTU MeHW. U MeHe 1 Moje ApyroBe CTaAHO
Je MpaTMAA Ta MA€Ja, AN He Kao CTpax 0A CMPTH, HEro Kao Haa y cnac oa
CMPTIN Y HAJCTPALLHIMM MyKama. KOAUKO Cy nyTa Halum MAaaufin v AjeBojKe
33 BpUjeMe MpLiBapetba Mo MOAPYMMMA YCTaLUKe W Hemauke moAuuuje,
0cakafeHu 1 OCAMJENMEHN Y TPUY HemoAHoWMMBA 6o 6uan Ha pyby
nametu... MHor cy npoXuBmaBaAM CTpalLHe MopaAHe Kpuse. Koauko
nyTa Je Jow camo Mano Tpebano Aa KanuTyaupajy. Heku cy, nako Je TakBux
BEOMA MaA0, KAOHYAM, Jep MOCTOJU TPaHNLA AYACKe N3APXKAUBOCTU. OHY
KOJI1 Cy M3APXAAN A0 KPaJa, HaJMENLLIA Cy AMKOBY peBOAYLMOHapa. O BUMa
FbIIMa Baba mucatu.”

0 BuMa w1Ma Baba MIACATU, CAMKATK, NjeBaTH, FOBOPUTY, NPaBUTH
duamoBe 1 cepuje.

I Hukasa He 3abopaBuTy.

I Hukaaa He oaycTaTn.

W yBujek ce cjehartn.
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INTERAKTIVNA INSTALACIJA SUBAsoba / REX ILUSIVII, KUSTOSICA BOSILJKA ZIROJEVIC LECIC,
SRPSKI KULTURNI CENTAR ZAGREB, 27. 4. - 15. 5. 2026.

POSTUJ
GRESKU SVOJU
KAO SKRIVENU
NAMERU

Da je Mitar Subotic ziv, znamo da

bi i dalje otkrivao, sate provodio
eksperimentirajuci i donio nesto
novo, no ne znamo u kojem bi Zanru
to bilo. Ovo vrijeme bilo bi idealno za
njega, i bio bi, kao i njegovi slusatelji,
potpuno rasterecen od ocekivanja i
zahtjeva glazbene industrije. Bas kao
i u jugoslavenskoj i brazilskoj fazi,
ostavio bi velik trag, jer ovakva glazba

zapravo nikad ne zastarijeva

pise: Zeljko Luketié

,Postuj gresku svoju kao skrivenu nameru”, bila je jedna od omiljenih
karata Mitra Subotica Sube iz Zaobilaznih strategija Briana Ena, duhovnog
oca i teorijskog gurua brojnih generacija glazbenika, jo$ od pocetaka Roxy
Musica i Davida Bowieja iz berlinske faze, pa sve do klinaca s racunalima
danas. Istoimena knjiga koju su uredili Goran Vejvoda i Slobodan Cicmil,
izasla je 1986. godine u Beogradu, u nevjerojatnoj underground nakladi od
3000 primjeraka (!) i odmah postala obavezno Stivo za eksperimentatore
i avanturiste zvuka. Uz brojne intervjue s Enom, ispisala je model rada
u glazbi i studiju koji se oslanjao na izbjegavanje zadanih obrazaca,
promjenu uloga glazbenika iz jedne u drugu, a ponekad ¢ak pozivala na
nuznu stanku i odmor. Gotovo je uvijek trazila neki drugi put do rezultata
stvaranja, bilo ono produkcijsko, instrumentacijsko ili kompozitorsko.
Karte s ispisanim uputama izvlacene su u studijskim sesijama poput lutrije:
.Naglasirazlike”, ,Koristi manji broj nota”, ,Oslobodi se Zelje”, ,Ne plasi se
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Ex-Yu Electronica, Vol. III / Diktatura, humor, agresija.

Ex-Yu Electronica Ill, 2012.

kliseja”, ,Otkrij recepte koje koristis i napusti ih”, samo su neki od poticaja
koji bi glazbenike (pre)usmijerili iz utabanih staza, a nekad ih ponudili i
kao rjesenje. Ba$ kao i ambijentalna glazba, koji su mnogi doZivljavali
kao pozadinsku i nebitnu seansu za opustanje u spa-resortu i ovaj se
niz uputa mogao doZivjeti kao ni po ¢emu osobita new age filozofija, no
upravo su glazbenici dokazali da je Enov instinkt bio nepogresiv u svojoj
jednostavnosti.

Mitar Suboti¢, bas kao i njegov prijatelj Goran Vejvoda, duhovno su
se slagali s Brianom Enom bez obzira na udaljenost i vrijeme. Mogli su,
a zacijelo i jesu, dopisati i vlastite karte ,zaobilaznih strategija” i disali
bi zajedno s ritmom planete tih godina: vremenom velikih promjena
u glazbi, dolaskom znadajnih inovacija u studijskom i produkcijskom
radu, te ubrzanom razvitku novih elektronickih instrumenata. | dok je
srednjostrujaska rock generacija i dalje inzistirala na znoju i gitarama,
Suba u svojoj prvoj inkarnaciji kao Rex llusivii, a poslije i pod vlastitim
imenom, jo$ dublje korijenje vue iz generacija starih eksperimentatora
i elektroakusticara 50-tih i 60-tih godina, bliZi je prepariranim klavirima
sa zagrebackog Muzickog Biennalea i Elektronskom studiju beogradskog
radija, gdje je uostalom i krenuo uplovljavati u svijet Zica i struje pod
vodstvom Paula Pignona. Studio u Beogradu, koji je uz Pignona vodio i
Vladan Radovanovi¢, takoder teoreticar i pionir novog zvuka u Jugoslaviji,
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pozdravljao je suradnje s glazbenicima iz drugih podrucja, bjezeci od
betonskog akademizma najuzih specijalistickih zanimanja i diploma,
demokratski otvarajuci prostor ¢ak i grupama poput Zane (singl ,On” / ,Ti
si neko staro lice”, Jugoton, 1981. nastao je upravo u tom studiju), ali i
na fakultet tek upisanim mladim studentima poput Sube. Uz modularni
Synthi 100 i masineriju kakvu je imalo svega nekoliko studija u Europi i
legendarni BBC Radiophonic Workshop, mladi umovi ucili su se glazbenom
neposluhu. lako je kao glazbenik na fakultetu briljirao, Suba ga nije
zavrsio, nego tek apsolvirao, odbijajuci za svoj zavrSni rad unijeti preinake
koje je smatrao suviSnima. Profesoru je odgovorio: , Vi stvarate muziku 19.
stoljeca, ja stvaram za 21. stoljece.”

Mitar Subotic, bas kao i njegov
prijatelj Goran Vejvoda, duhovno
su se slagali s Brianom Enom bez
obzira na udaljenost i vrijeme.
Mogli su, a zacijelo i jesu, dopisati
i vlastite karte ,zaobilaznih
strategija“ i disali bi zajedno s
ritmom planete tih godina

Profesor je bio ugledan, ali slabo ga se sjecamo. Sube se zato svi pri-
sjecaju iznova i opet iznova, zahvaljujudi interaktivnim izlozbama poput
SUBAsobe koja je nakon svog najsireg izdanja u Novom Sadu, u vrijeme
dok je grad bio Europska prijestolnica kulture 2022. godine, preko Pari-
za i drugih gradova stigao i do Zagreba u prostorno manjem, ali duhovno
netaknutom obliku. U dvije sesije dogadanja u SKC-u u Preradovicevoj,
popraceno i projekcijama filmova u KIC-u, neuobicajeno je puno dogada-
nja za ovakve projekte, toliko da sa sobom stalno valja nositi program i
provjeravati tko o cemu i kada zbori, tko svira, tko predstavlja koje izdanje
i koji se tribute Subi trenutno odvija. Vesela ekipa Fondacije Mitar Subotic
Suba, koju vodi agilna Subina majka Ruza Suboti¢, mogla se sretati u ve-
drim druZenjima po cijelome centru grada, gdje se pozdravljalo i grlilo s
brojnim prijateljima, Stovateljima i izdavacima, kao da se svi znaju gotovo
pa cijeli Zivot i sada se ponovno vide. Energija tih susreta koju Ruza Suboti¢
odasilje najprije je majcinska, ona koju je kako i sama kaze ,nadomjestila
radom umjesto tuge”, potom dobrotvorna u smislu dotacija Subinih tanti-
jema bolnicama i Fondaciji, a onda i arhivsko netipicna, jer je, za razliku od
vecine nasljednika umjetnickih ostavstina, odlucila svoje blago ne proda-
vati i ne rasipati uzalud. Odlucila ga je pokazivati, nuditi na uvid, analizu,
razgovor i danas jako vaznu kontekstualizaciju.

Tako smo na razgovorima uz izlozbu saznali kako se na dnevnoj bazi
novi materijali jo$ uvijek pronalaze: neke od fotografija Sube sa zagreba¢-
ke izloZbe prvi su put pokazane, a nadene su slucajno, na odbacenim rola-
ma filma u smecu koje je cekalo otpremu. Valjda je ,iluzivni”, ,nevidljivi”
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Rex nekim kozmickim utjecajem uputio slucaj da se materijal nade, da se
rekonstruiraju sadrZaji iz havarija arhiva i da se bas svaki artefakt izuzi-
ma kao vrijedan dokument. Kustosica Bosiljka Zirojevi¢ Le¢i¢ morala je za
zagrebacki postav odabrati najbitnije, ali i drugacije od SUBAsobe koja u
svaki grad donese nesto posebno. Uz fotografije, privatne prepiske, instru-
mente iz studija, plakate i izdanja, razgovori s novosadskom ekipom upra-
vo su ono najvrednije na ovoj izlozbi. Interaktivna nije zato Sto se moze
sve opipati i dotaknuti (jer moze), nego upravo zbog kontakta i razgovora
s vodecom pijanisticom minimalizma i postminimalizma Brankom Parli¢,
Zivih anegdota Zorana Janjetova koji je bio jedan od najblizih Subinih glaz-
benih i grafickih suradnika ili gromkog novosadskog veseljaka Ivana Fecea
Fircija, koji u nogama i bubnju ima gotovo cijelu povijest domace glazbe.
Bosko Buta, koji je priredio iznimno zanimljivo (D izdanje Subine kazalisne
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glazbe, spomenuo je malo poznate detalje o ¢estim Subinim odlascima u
Zagreb i radu u Elektronskom studiju Lisinski, prvom digitalnom studiju u
Jugoslaviji koji je dijelom vodio i kompozitor Igor Savin.

Gostovali su i redatelj Haris PaSovi¢, te Slobodan Kajkut koji je za vlasti-
tu izdavacku ku¢u God Records netom objavio integralnu verziju Subinog
albuma Disillusioned! i nadamo se, porazio piratska izdanja koja godinama
izdaju i preprodaju krupni EU poduzetnici. Jugoslavenska glazba ima svo-
je trziste, koje u vrijeme prvih Rexovih diskografskih pokusaja nije izvan
granica drZave prolazilo osim u malim nakladama Radija Novi Sad ili tek
povremenih demo-gostovanja na kompilacijama Ventilatora 202. Casopis
Rock u svom broju iz studenog 1985. donosi razgovor sa Subom koji adre-
sira upravo to pitanje. ,Zasto Rex nema plocu?” naslov je teksta u kojemu
Mitar objasnjava kako nema ni energije ni volje nuditi se, obijati vrata,
prodavati se, uciniti ljep3im, viSe seksi ili komercijalnijim. ,Kada sakupim
osam razlicitih pesama, niko nece da ih objavi. Jugotonu ili nekoj drugoj
kuci to ne odgovara jer predstavlja rizik. S druge strane, ni ja nisam do-
voljno agresivan da bih jurio po diskografskim ku¢ama, ubedivao ih, sva-
dao se i nervirao. Zivim od pisanja za film i kazaliSte, a ove demo-trake su
samo za moje zadovoljstvo”, kazao je. A trake je slao anonimno, uporno,
slijedeci principe underground (i posebno izraZzeno na ovim prostorima)
eksperimentalnog, punk i industrial izdavastva kazeta koje su omote imale
ispisane rucno, kemijskom olovkom. Jedna takva je iz arhive demo-emisije
zagrebackog Radija 101 koju je vodio Dubravko Jagati¢ dospjela na plocu
Ex-Yu Electronica lll (Monofonika, 2012.) u izdanju mariborskog Subkultur-
nog Azila. Suba je na njoj cak i snimio upute kako se slusa, koje su takoder
uvritene na vinil uzimena kao $to su Maria Marzidov3eka, Strukturne ptice
(Let 3) i drugi, te je na koncu postala najprodavanija iz serijala. Upravo ta
ploca doci ¢e do Vladimira Ivkovica, DJ-a i vlasnika izdavacke kuce Offen
Music koji potom krece u sistemati¢no istraZivanje i objavljivanje nepozna-
tog Subinog kataloga. Danas je izdavaca i slusatelja koji ponovno otkriva-
ju Subu mnogo, a katalog ni priblizno nije iscrpljen. Primjerice, omiljena
,Plava jutra“ s Marinom Perazi¢ ili obrada Jamesa Browna ,Sex Machine”

1ZLOZBE

Postav izlozbe SUBAsoba,
foto: Jadran Boban

s Milanom MIladenovi¢em nikad nisu vidjeli vinila, a spadaju u radiofonic-
ne, gotovo pop i funk snimke covjeka koji je ime stvorio najprije u instru-
mentalnoj, elektronickoj i ambijentalnoj glazbi, da bi potom najvecu slavu
dozivio u Brazilu, gdje, reci ¢e gosti iz Novog Sada, ,posubljuje” ionako
slavnu brazilsku glazbu.

Interes za Subom nije, medutim, samo proizvod dobrog rada
Fondacije. Glazbena kritika, koja je u Jugoslaviji prezirala elektroniku,
danas vise nije toliko jaka, slusatelji autonomno biraju i ne oslanjaju
se na preporuke autoriteta ili pak te autoritete formiraju sami. Starijoj
generaciji pregara mozak od novih kombinacija, ali upravo je to Suba sve
nas naucio — biti otvoren prema svakoj glazbi i zvuku. Da je Mitar danas
Ziv, znamo da bi i dalje otkrivao, sate provodio eksperimentirajuci u studiju
i donio nesto novo, no ne znamo u kojem bi Zanru to bilo. Ovo vrijeme bilo
bi idealno za njeqga, i bio bi, kao i njegovi slusatelji, potpuno rasterecen
od oCekivanja i zahtjeva glazbene industrije. Ba$ kao i u jugoslavenskoj
i brazilskoj fazi, ostavio bi velik trag, jer ovakva glazba, koja moze imati
bazu u pjevu ptica, Sumu valova, minimalnim melodijskim frazama ili ¢ak i
manije od toga, zapravo nikad ne zastarijeva. U predgovoru za novo izdanje
zajednicke suradnje, albuma The Dreambird (Lugar Alto, 2022.), Goran
Vejvoda objasnjava i donekle pozitivnu stranu raspada starijeg sistema
i dolaska ovog novog: ,Velika posleratna americka i anglosaksonska
kulturno-imperijalisticka masina je samu sebe porazila i to za dobrobit
svih. Napokon mozemo da slavimo nekada omrazene termine ‘world
music, ‘world sound’, ‘world radio”ili ‘muzika cetvrtog sveta’ sa osmehom
na licu.” Brazil se Mitru naprosto morao dogoditi jer je, jo$ 80-tih, prostor
za njegove eksperimente ovdje postao preuzak. Vejvoda dodaje, ,pored
visokog nivoa muzicke interpretacije, prirodne muzikalnosti i smisla za
humor, Suba je imao sveobuhvatni umetnicki pristup stvarima. Obojica
smo bili deo onoga sto se tada smatralo ‘umetnickim’ delom rok scene, Sto
nije uvek bila dobra stvar, neki ljudi su mislili da nismo iskreni, previde
intelekta i premalo muda”. Povijest je, na srecu, ispala i krenula drugacije.
Sudbina, iskrenost, intelekt i glazba nadzivjeli su sve svoje kriticare.
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UZ PREDSTAVE POZARI (HNK, SPLIT) | TRILOGIJA 0 AGAMEMNONU 2.0 (HNK, ZAGREB)

ZATOCENICI
ISTIH DVOJBI

Pozarii Trilogija o

Agamemnonu 2.0, dvije
recentne velike produkcije

dva velika domaca kazalista
pokusavaju, svaka na svoj
nacin, promovirati barem
pomisao da ,0ko za oko, zub za
zub” nije nikakvo rjesenje, nego
tek odgoda pa ondai zalog
sljedece epizode, ili cijele serije,

sliénih ili jo$ gorih zvjerstava

pise: Igor Ruzic

| danasnji ratovi, i oni nesto stariji, i zapravo svi od onoga Sto bi se
romantino moglo nazvati poetkom svijeta, imaju svoje opravdanje u
onome $to je bilo prije. Svaka strana ima svoj razlog, svaki nasrtaj samo je
reakcija, iza svakog zlocina stoji neka ranija povreda, osobna, obiteljska,
izravna ili transgeneracijska, plemenska, nacionalna... i tako dalje. Svi se
osvru gnjevno, traze opravdanje i povod, i zato je upravo retorika povijesne
pravde i ,poravnavanja racuna“, nerijetko misljenog i kao konacnog,
devalvirala do razine na kojoj je opceprihvacena, sasvim osobno, i lokalno,
ali i globalno. Medutim, Sto je s onim ostatkom, postulatima penologije
koja tvrdi da kazna ne mora biti i osveta, da se dugovi placaju u kontekstu
odrZivosti i s nadom u neku vrstu izlaska iz navodno zacaranog kruga?

Pozari i Trilogija o Agamemnonu 2.0, dvije recentne velike produkcije
dva velika domaca kazalista pokusavaju, svaka na svoj nacin, promovirati
barem pomisao da ,0ko za oko, zub za zub” nije nikakvo rjeSenje nego tek
odgoda pa onda i zalog sljedece epizode, ili cijele serije, slicnih ili jos gorih
zvjerstava. Obje nastale na antickoj dramskoj tradiciji, ali na drukdiji nacin
interpretirane, suprotstavljene zajednicki nadopunjuju mogucnost opiranja
spirali ponovljenog nasilja, jedna iskljuivo snagom izdizanja subjektivnog
iz okvira logike i zakona, druga naprotiv upravo koristeci i logiku i nesto
slobodniju interpretaciju zakona, u sasvim razlicitim kronotopima i
kontekstima, ali u sinergiji i instruktivno i inspirativno.
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Dramski tekst naslova PoZari, ili Zgarista, libanonsko-kanadskog autora,
ujedno i kazalisnog prakticara Wajdija Mouawada bio je kazalisni hit u
Kanadi pocetkom stoljeca, a postao je i globalno zanimljiv jer je njegovom
adaptacijom iz 2010. kanadski filmski redatelj Denis Villeneuve postao jedan
od svjetskih filmasa kojima se moZe, i mora, nuditi najzahtjevnije projekte,
u kojima se u meduvremenu i sasvim solidno iskazao. Bilo bi to sasvim
dovoljno za interes i, na primjer, domacih kazaliSnih kuca za ovaj tekst koji
spaja identitetska pitanja i uvijek nazalost aktualne teme ratnih zlocina koji
su najgori upravo tamo gdje se sukobljavaju isti ili slicni, s metodologijom
klasi¢ne drame i bogatom ponudom knjizevnih i dramskih referenci. Ucen
i didaktican, taj je tekst istodobno i triler i igra dedukcije, pa zadovoljava
najrazlicitije potrebe najrazlicitijih profila gledatelja, ostavljaju¢i svima
niposto nevazan suvisak u smislu pogleda na onu drugu, ne nuzno primarnu
stranu.

Splitski Pozari su primjer kako
se nositi s tekstom razvedene
strukture i skokovitosti
kronotopa, a opet ostati unutar
iste poeticke, ili autopoeticke,
linije kroz ipak respektabilna tri
sata trajanja jedne obiteljske
sage i svega Sto uz nju ide

Hrvatsku praizvedbu PoZara Wajdija Mouawada u Hrvatskom narodnom
kazaliStu u Splitu postavio je redatelj Ivan Plazibat, posljednjih godina
jedan od najtrazenijih iz srednje generacije, viSestruko pa ¢ak i sustavno
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dokazan i nagraden. Ovaj komad bio mu je sljedeci veliki zadatak, jer je
gotovo programatski pisan tako da bude i opcenit u svjesnoj namjeri da
ne imenuje ni podrugja, ni nacionalnosti, iako su vremena i mjesta radnje
prepoznatljiva svakome tko imalo prati globalne vijesti, i sasvim konkretan
u otkrivanju jedne obiteljske price, tocnije: tragedije, koja je pak sazdana od
toliko vec prepricanih detalja da i sama postaje autentitna cak i bez previse
susprezanja nevjerice. Konstrukt je sasvim umjetan, naravno, i njegova
je struktura, pa i namjera jasna jer se s jedne strane didaktikom, a s druge
poetikom bori protiv inherentne cinjenicnosti, pa je spoj nategnut na objema
stranama dijapazona, ali to ga, mozda i paradoksalno, upravo Cini tako
zanimljivim,

Mouawadovi PoZari nisu samo pikarska potraga za pociniteljem zlocina,
bratom i ocem, a nisu ni samo poniranje u etiologiju osobne tragedije i
posljedicne tuge, depresije i tiSine. Istodobno nisu ni vivisekcija mentaliteta
i kultura ili njihovog sraza, ali ni opcenita geopoliticka analiza odnosa
globalnog sjevera i juga. A opet, PoZari sve to jesu, u vecoj ili manjoj mjeri.
No, pored toga $to su dokaz autorove sklonosti konstruiranju iz donesenog,
naucenog i usvojenog materijala, iz tog dramskog teksta probija opceljudska
poruka koju se manjim, zqusnutijim ili saZetijom pristupom i radnji i
perifernostima, pa ¢ak i jezicnim prilagodbama lokalima, ne bi na jednako
dubok i sveprozimajuci nacin moglo prenijeti. Ona jest jednostavna, ali do
njezine jednostavno put ne moze biti ni kratak ni jednostavan ni pravocrtan.
Tako je, uostalom, ne samo na pozornici.

Splitski PoZari zato su primjer kako se nositi s tekstom tako razvedene
strukture i skokovitosti kronotopa, a opet ostati unutar iste poeticke, ili
autopoeticke, linije kroz ipak respektabilna tri sata trajanja jedne obiteljske
sage i svega Sto uz nju ide. Ocekivano, redateljska je ruka bila sigurna i
oslonjena na izvornik, uz poneku prilagodbu datim okolnostima, ali bez
pretjerane Zelje za naglasavanjem ili ispadanjem iz ritma. | unato¢ svim
tragovima i refleksijama, potentnim kako za ekranizaciju tako i za scensko
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Pozari

uprizorenje, u samoj osnovi prie ostaje obiteljska trauma uzrokovana
kontekstom, matematicki skrojena tako da nenamjerna zbrka izazove kaos
koji se rjesava kanonskim alatima klasike, jo$ uvijek nepoderanim i stoga
nepoderivim.

Obrada Lade Kastelan Eshilovih

i Euripidovih bavljenja ratom

i posljedicama po generacije
koje ga uzrokuju, doZivljavaju i
prozivljavaju, ali i one generacije
koje teret nose i nakon njegovog
uvijek tragicnog zavrsetka,
osobni je autorski pogled na
neumoljivi slijed pogresnih i
krvavih odluka

Prica je zapravo jednostavna upravo koliko i nije. U zabacenom i
nepismenom selu, gdje je tradicija sve, a pojedinac i njegov Zivot gotovo
nista, djevojka i mladic se zaljubljuju i iz njihove se veze rodi dijete. Mladi¢
je ekskomuniciran, a i djevojka bi trebala biti ako se ne odrekne djeteta.
Nemajudi ni kako ni kud, ona se ipak odluuje na to, ali s unutarnjom cvrstom
odlukom da ce svoga sina ipak nekad u Zivotu naci. U meduvremenu se bori
s tom zatucanoScu i nepismeno3cu, na svoj nacin. Onda dolazi gradanski rat,
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u kojem potraga za sinom postaje jo3 teZa, i zapravo nemoguca. | zatvor, i
mucenje i silovanje. Na koncu i bijeg iz zemlje s blizancima rodenim iz ratnog
zlotina, stigme koja im nije komunicirana. U dalekoj, nesto civiliziranoj
zemlji dolazi do prepoznavanja, koje fizicki jest jednostruko, ali je zapravo
sudbinsko dvostruko. | majka umire ostavivsi blizancima u nasljede, kao
oporucni zadatak, tek nekoliko tragova za shvacanje vlastite povijesti, a time
i osobne price, i karaktera i identiteta. Ali potomstvu nudi ono jedino Sto im
preko groba jo$ moZe ponuditi: oprost koji jest uvjetovan obiteljskom vezom,
ali koji i s tim opterecenjem ostaje ne samo osobna odluka nego nasljede.
Nudi im, vlastitim primjerom, odluku da znaju, ali i da im to znanje ne bude
teret, nego podloga za uspostavu mira kroz oprost. Vazno je to ne samo zbog
specificnosti price nego i zbog dvostrukih, ako ne i trostrukih identiteta onih
koji nasljeduju takav teret, ali s alatom da ga nadidu, na svoju i tudu, cak i
opcu korist.

Ako splitska predstava pociva na tekstu koji nesumnjivo jest inspiriran
antickim uzorima, cak bi se moglo tvrditi i da je iz njih deriviran, Trilogija o
Agamemnonu 2.0 Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu tu vrstu uzora ne
skriva, s obzirom na to da je rijec 0 jos jednoj u nizu autorskih obrada klasika
s potpisom vrhunske poznavateljice, a onda i vrsne dramske autorice Lade
Kastelan. U re7iji Livije Pandur njezina obrada Eshilovih i Euripidovih bavljenja
ratom i njegovim posljedicama po generacije koje ga uzrokuju, doZivljavaju
i proZivljavaju, ali i one generacije koje teret nose i nakon njegovog uvijek
tragicnog zavrietka, tocnije obrada drama /figenija u Aulidi, Agamemnon
i Orest, sasvim je osobni autorski pogled na neumoljivi slijed pogresnih i
krvavih odluka. Ono sto je kod sekularnog Mouawada kontingencija, slucajili
nuzda naratoloske aritmetike, ovdje su na drugi nacin sasvim sekularni grki
bogovi, ali subjekti su isti: ljudi od krvi i mesa koji moraju donijeti odluke u
ve¢ postavljenom rasteru, slicnijem labirintu i miSolovki nego onom filozofski
proverbijalnom zvjezdanom nebu i moralnom zakonu. Dok se ljudskost
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srozava pokusavajuci se opravdati manipulirajui upravo svojim ostacima,
zlodini protiv obiteljskog prava i obiaja se mnoze, najprije odlukom, a
zatim i ¢inom i niz odluka o tudim Zivotima, pritom onih najbliZih po krvi
i zakonu, samo povecava hrpu mrtvaca u sjeni rata koji ju je vec solidno
nahranio. Mitologija se ipak ne bavi obi¢nim pojedincima, nego onima diji
su postupci zakonodavni i moralnodavni primjer: otac Zrtvuje kéer kako bi
pobijedio u ratu i zato da otudena Zena ubije, $to pak sin treba osvetiti uz
pomoc sestre...

Sve je pritom niz Cinova koji se rjeavaju susretom, kriminoloski receno,
ostrog predmeta i integriteta ljudske koZe, sve dok se ne pojavi proplamsaj
drukcijeg misljenja u liku tragicnim posljedicama tog kolopleta pogodenog
Tindareja, kojiistodobno zahtijeva osvetu, aliis jedne strane cini¢no, as druge
sustavno pravi¢no, ostavlja odluku o sudbini ubojica koje su to silom prilika
skupstini gradana, Sto je i svojevrsni zagovor demokratske i proceduralne
penologije. Pritom ipak izgovara sasvim osobno misljenje, koje je klju¢no kao
naznaka takozvane trece opcije: , Pretpostavimo da jednog dana, na primjer
Oresta, ubije njegova Zena i da onda Orestov sin ubije svoju majku za osvetu.
A da onda njegov sin ubije njega da osveti svoju majku. | tako dalje. Gdje bi
bio kraj? Nasi su preci promislili o tome. Kad netko okrvavi ruke, treba ga
prognati. Prognati! Ne ubiti. Inace se zlocin samo prenosi dalje.”

Nazalost ili ne, sudbina i Oresta i Elektre nije iSla u tom smjeru, pa i
danas ostaje pitanje Sto bi zaista bilo da je taj trenutak milosti, ali i politicke,
ljudske i moralne svijesti pao na plodno tlo. Zato su danas mnogi, na raznim
meridijanima i paralelama, zatocenici istih dvojbi, uvijek spremnim onim
laksim, ali nazalost bolnijim rjeSenjem za nasljede koje opterecuje, mudi i
obvezuje. Dramski tekst i njegovo uprizorenje i opstaju samo zato da nas na
to podsjete, kad pomislimo da imamo privilegiju biti izvan toga sa stavom da
nas se ,sve to ne tice”.




o
[
=
-
(=]
S
(=9
=
N
(=2
-

KPOHWKA HECTAJAA JEAHOI BAHWJCKOI CEAA (1)

BEAUKMH
I'PAAALL

Ha npeo6paxajy ceockor ApywTBa
paAnAO ce He caMo PeAOBHUM NyTeM,
noan3samem 06pazoBaHor HUBoa
CTaHOBHULUTBA NpeKo WKoAa, Beh u
TPYAOM MCTAaKHYTUJUX NojeanHaua. Tako
jey Janyapy 1927. Muae Komnenosuh
0CHOBao ,(prcKy 3eMbOPaAHUYKY
3aapyry”y Beaukom lpaauy n nokpenyo
~AomahnHcKn Teya)”, wro je y ceny
MMaAo 3HauajHor oajeka. [lpema nonucy
cTaHoBHUWITBA U3 1931., Beauku
lpaaau 6umexu aoTaa pekopaaH 6po)

CTaHOBHMKa — 1257

nuwe: Urop Mpkan

0a 1689. noumtbe HacesaBarbe CPNCKOr NPaBOCAABHON CTAHOBHMLUTBA
Ha omycTjeroM AoKaauTeTy Beauku [panau, Koju ce HakoH Beaukor
beukor pata uzmehy Xabcbypwror n OcmaHckor uapctea (1683—-1699)
N ckaonmeHor mupa y Cpujemckum Kapaosuuma (1699) Te yTBphuBata
rpatuue Ha (aBu u YHu, Hawao y cactaBy baHcke KpajuHe, Koja Je
npeacTaBbana BaxHy obpambeHy Kapuky y okBupy xabcbypuke Bojxe
KpajuHe. Tako Je y BojHOM noraeay Beamkw [pasay 1735. npunaaao
TAMHCKO] KaneTaHuju, a HakoH 1745. TlpBoj 6aHCKo) MyKOBHMM Ca
¢jeanwtem y FAvHN.

[Tormc canjy myecta, cena n 3aceraka u y Kapaosaykom teHepanaty u y
banmm, raje cy cee npasocaasHu (pdu Hacerenn, 3ajeaHo ca 6pojem kyha,
0 36aHMYHOM MoMucy 04 rod. 1768., roBopu Aa Je y Beamkom [paauy
nonucaHo 69 kyha. Behi 1777. 3aBeaeHo Je Napoxujcko 3Bakbe M OCHOBaHA
napoxuja Beaukn [pasau, Koja je y LPKBEHOM mMOrAeay mnpunasana
[oprb0KapA0BauKoj enapxmju. MoBujecHI M3BOPU O LIPKBEHOM U BJepCKOM
XIBOTY mpaBocAaBHUX (pba oTKpuBajy Aa Je 1790. y Beaukom [paauy
carpaheH napoxujaniu xpam CBetux Anoctora MMetpa u [MaBaa. Xpam
Je rpaheH oA ApBeTa, Ha OpexyMmKy M3HaA MoToka bpyunHe. Y 6An3uHM

XUCTOPUJA

Beankn 'panay Ha ucjeuky kapre lpse 6aHcke nykoBHuje u3 1820.

AyTop kapTe HaTnopy4yHuk Aaam Kosap6awwuuh

Xpama HaAaznao ce u rpobme. Mapox Beankorpasaukn 1793. je Cumeo
KommeHouh. Mpema LpKBEHOM NONKMCY TAMHCKOT MPOTONpe3BuUTepaTa u3
1800., Beanku 'panav uma 64 kyhie n 668 aywa.

NMoBujecHn nssopu o
LPKBEHOM U BJ@PCKOM XKUBOTY
npaBocAaBHux (p6a oTkpuBajy
aaje 1790. y Beaukom 'paany
carpaleH napoxujaAHu xpam
(Betux Anoctoaa lNetpau
MaBaa. Xpam je rpaheH oa
ApBeTa, Ha GpexysKy N3HaA
notoka bpyunne
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HakoH aycTpujcko-paHuyckor pata u mupa y Llen6pyny 1809.,
xabcbypuwkm nocjean JyxHo oa (aBe ynase y cacta Manpckix nokpajua,
a C wUMa u norpaHuuHn npoctop baHcke KpajuHe Kom Je y6p3o
peopranu3upax y 138. BojHy XpBatcky. Tako ce KpajuLiKo ApyLUTBO HALIAO Y
(acTaBy GpaHLyCcKor LapcTBa 1 noa ¢ppaHLlyckom BojHoM ynpasom (1809—
1813). YHaTOu TewKum paTHum cTpasariuma lpBe baHcKe NyKoBHUJe 3a
Bpujeme HanoaeoHoBOr noxoaa Ha Pycujy 1812., craHoBHULWTBO Beankor
lpaaua nokasyje 3HakoBe aemorpackor onopaska M npema nonucy u3
1822. 6poju 550 ctaHoBHMKa. [oanHe 1834, napox Je Jakos Aemuh, a 1846.
JogaH Myxaeka. HapeaHe 1847. y ceay je ca3uaaHa U KOMyHaAHa OCHOBHA
LIKOAQ.

0AAyKOM ayCTpOYrapckux
BAACTH, NOApYYJe Lujene
BojHe KpajuHe pa3BojaueHo
je 1873., Te 1881.
NPUKSYYEHO LIUBUAHO)
XpBartcko). Heayro 3atum
A0AA3M 1 A0 Gpopmupaba
KoTtapa ['A\uHa y unjem ce
cacTaBy Hanase 72 Haceba,
mehy Kojuma un

Beauku 'panay

Mpema npBOM CAYXOeHOM MONMCY CTaHOBHUWTBA XabcOypLuke
MoHapxuje u3 1857., y Beaukom [paauy xmBu 819 cTaHOBHUKA. Hekn
oa wux 1864. cyajeay)y Ha [lpBoj AAAMATUHCKO-XPBATCKO-CAABOHCKO)
rocnoaapckoj 13noxou y 3arpeby. Oa ykynHo 3866 u3naraua pobe, ¢
noapyuyja lpee 6aHcke nykoBHUje 6uAa cy 182 m3naraua, npu uemy cy
HajBlLLe U3Aaraua umaan F'anHa (28), Maan Mpasay (8) n Beankn pasau
(6). Huje HeBaxHO CmomeHyTU Aa Je HapeaHe 1865. 3a HOBOT yuuTena
WwKoAe nocTaBnreH (TojaH bpankosuh uz cycjeanux bujeanx Boaa, a aa je
1872. napox (tojaH 'hamouAnja.

OaAyKOM ayCTpoyrapckux BAACTM, moapyyje umjere BojHe Kpajune
pa3BojaueHo Je 1873., Te 1881. mpukmyyeHo uuBnAHo) XpBatckoj. Heayro
3aTMM A0AQ31 11 A0 pOpPMUpatba KoTapa [ AMHa y umjem Ce cacTaBy Hanaze 72
Hacema pacnopeheHa y aeBeT ynpaBHux onfinHa. Tako cey cacTaBy ynpasHe
onfive Maan lpasal, Koje Je MMaA0 ancOAYTHY CPNCKY NPaBOCAABHY
BefinHy, Hawao 1 Beanku pasau. Mpema Lematusmy npagocrasHe cpncke
Anjayese ropro-kaprosayke n3 1883., napox y Beankom lpaauy je Bema
Aantumh u3 Tywunnouha Ha KopayHy.

YHaTOu (Be TeXeM MaTepujarHOM CTakby, HAPEAHUX TOAVHA N0JaBMbY)y
ce v npBu 0bpTHULM M3 Beamkor paaua, umja Cy UMeHa HaBeaeHa y
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NpaBocaaBHa upkBa CBeTnx anoctoAa Metpa v Masaa y Beankom Mpaauy 1930-ux.
Wcnpea upkse napox AumuTpuje W3BomCKi), NETOPO CTapujux NapoxujaHa u
MHOLUTBO CEocKe AjeLje
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Oraac y upKBeHO-NPOCBETHOM AUCTY CpricKu CHOH
13 Cpemckunx Kapaosaua oa 7. mapta 1899.

Aapecapy 0dptHor u mocAogHor ceujeta y Xpeatckoj u (AaBoHMM, Kojn Je
o06janeH 1890. y 3arpeby. To cy kpumapuua Mapuja Kapauua Te kpumapu
Teoaop Muauh u Janko MetpoBuhi y umje Kpume 3anaze 6POJHU XKuUTeSU
Beaukor lpaaua, Kojux mpema nonmucy cTaHoBHuwTBa M3 1890. Mma
1021.

Ha 1oHako TelwKy MmaTepujaAHy CATyauu)y HaaoBe3ae Cy Ce U
MPUPOAHE Hemoroae, 0 KojuMa roBopy [AaBHYM n3BJeLLTa) 0 CTakby yCjeBa
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n onfiux rocnoaapckux npuanka KpameBCKOT CTaTUCTUUKOT 3eManCKOr
ypeaa y 3arpeby. Tako ce y u3BjeluTajy U3 kotapa [AMHa HaBOAW Aa Je
ABOAHEBHa ,(MAHA Kiwwa“ 10. 1 11. jyHa 1895. Haa ceauma Beanku I'paaay,
bpectuk, Kosaneposuua, TpHoBau, Maan [lpasau, Beankn Lywrap,
Ipabosau, Aoaown n KpaneBuann y3pokoBaaa byjare notoka bpyunte
1 TeTputbunLe, KoJu Cy y TOM MHaue OpeXxysKacToM MpeajeAy OAPOHUAM
(BY MEKOTY, CMAABUAM Je LIAYHKOM Y AOAUHE W 3aMYMUAM LITO AMBAAe,
wro Aexefe opaHuue, Te TaKO YHULITUAW TOTOBO CBe LUTO Cy Cenauy
nocujani.

AparouyeHo cTaTUCTUYKO

U onucHo ajeno Cpncka
npasocAa8Ha MHTPONMoAHja
Kapaoeayka: o noaayuma

04 1905. roanHe HaBOAMN KaKo
napoxuja Beanku pasay uma
260 cpncknx AOMOBa, 3ajeAHO
ca cenom MapTuHosuhin.
(p6a npaBocraBHe Bjepe
uma 1819. bpaunux naposa
MMa cpnckux 270, AOK AUBbA
6paka yetupm

AparoujeHo cTaTUcTUKO U ONKUCHO Ajero  (pricka npagocAasHa
MUTPOMOAMJQ KapAOBAYKQa: M0 moAayuma o4 1905. roAnHe HaBOAU Kako
napoxuja Beankn pasaw uma 260 cpnckux AOMOBA, 3aJeAHO Ca CEAOM
MapTuHoBuhin. Cpba npaocraBHe Bjepe uma 1819. bpauHux naposa
uma cpnckux 270, A0K ABna bpaka ueTupi. MocToju LpKBEHa CKYNLUTIHA
umjin Je npeacjeaHnK JaHko buaa, a neposoha (raHko Muauh. Y ceny uma
LpKBa carpafeHa y npaBocAaBHOM CTuAY, noceeheHa (BeTUM anoctoauma
Metpy 1 MaBAy. CAaBa ce 0ApaBa (Bake roanHe. Xpam ce Haaazu y A06pom
(Tawby, a NOCTOJM W MPaBOCAaBHO rpobme. [TpaBOCAABHM (BELUTEHUK
Je Bena Aannunhi Koju cayxu 37 roanna, oa Tora 32 y Beankom paauy.
ToBOpU CPNCKM, Hemaukn n mahapckin. OxereH Je 1 UMa ABOje AjeLe.
Y ceny noctojm KomyHaAHa LWKoAa. Yuuten je (TojaH bpakosuh Koju
CAYX 46 roanHa, oa Tora 40 y Beankom lpaauy. OxerbeH je 1 Ma netopo
AJesie. (en0 YKyMHO MMa 253 LWKOACKA AjeTeTa, 0A Tora 128 mywwkux u 125
KEHCKMX.

Auct Cpncko koro n3 3arpeba oa 11. jaHyapa 1906. jaBna Aa Je npea
npaBocAaBHU boxuh ocseheHa upkBa y Beankom Tpaauy. ,LipkBa cTapa
1A Je yMTaBa HaKa3a. 3a npeko 20 roAnHa ynpaBe CaAalLtber HIX0BA
(BeLUTEHMKA CKYMUAO Ce (Bera y Kach LpkBeHo) — 24 KpyHe. Kaa Je Hapoa
BUMAMO Aa fie ce LpKBa CPYLUMTH, a 0A HOBLA HK Tpara, y3pyja ce, 36aum
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Buject y neTpurbCcKom barosyy oa 27. mapta 1938.

Pojavio se veliki poZzar u Sumi
Popov gaj kod Velikog Graca U Sumi
Popov gaj izbio je prosle no¢i veliki poZar,
Na do sada neobjaSnjen nacin upalila su
se suha stabla i oko 250 hvati izradenih
drva. Cim se saznalo o pozaru koji bi mo-
gao biti katastrofalan — otputovao je na
lice mijesta Sef Sumske uprave ing. g. L
Pothorski da sprijeci Sirenje pozara.

baroeay oa 26. JyHa 1938.

CTapy 0A60p ¥ MX0Ba Napoxa NpeAcjeAHNKa, Te u3abepe HOBY ynpasy. 1l
33 ABMJe FOAMHE HanpaBlLLE OHW U3HOBA CBOJY LPKBILY, HAUMHWLLE Y3 by
kyhuuy, y Kojoj fie ce HapoA cacTajaTh 1 ocBeTULLe LipKBY npea boxuh”,
3akmyyyje (prcko Koao, n AoAdje: ,Beanka 3acayra 3a (e 0BO Mpunasa
TeXaky JaHky buan.”

Aanwu passoj cena npekutyo je (apajeBCku aTeHTaT U pat Koju Je
yckopo 6ykHyo npoTiB Kpamesute Cpbuje 1914., aa 61 ce ybp30 npoLumpuo
W 3aXBaTMO TOTOBO LWJeAM €BPOMCKM KOHTUHEHT. Beauki pat Huje
MUMONLLA0 HY BeAuku T paaaLy, umjm cy MHOTI KUTes I B1A MOOUAN3MPaHY
y ayCTpoyrapcky BOJCKY, a MOTOM NMOCAAHW Ha McTouHn dpoHT, npoTus
uapcke Pycuje. Mehy wiuma je 6uo n Hukoaa Bykuh, koju je 1916. npewwao
Ha cTpaHy Pyca, aa 61 ce noTom npuKsyuMo HomLueBuLima n OkTobapcKo)
PEBOAYLMJU Y KOJOJ C& UCTAKHYO Kao KOMAHANP LipBEHOTAPAM|CKOT 0APeA],
KOJU M3BOAM ABEP3AHTCKE aKLyje Y No3aAMHM Henpujatena. HakoH choma
1 pacnaaa Ayctpoyrapcke moHapxuje 1918., Bykuh ce oaryuno Bpatuth y
(BOJe CeAo.

(rBaparbe KpameBune Cpba, Xpeata u CaoBeHaua xutemu Beankor
lpaaua Aoyekaan Cy C BEAUKMM Haaama. Y 0BOJ AOMUHAHTHO CeMAUKo)
cpeantu, Hajgefin yTjeua) mehy Cpbuma octBapuBaa je Aemokpatcka
ctpaHka (Beto3apa [pubuheBuha. Mpema nomucy CTaHOBHWLWITBA W3
1921., ceno nma 1189 ctaHoBHUKa. Kako HaBoau lllematuzam mctoyHo-
npagociasHe (pricke natpujapimje, HoBN napox y Beamkom [paauy Je
Anmutpuje UI3BoMCKN), pyCKN M30JerauLa, KOju Je HaKOH CAOMa Liapeke
Pycuje n cTBaparba KOMYHUCTMUKE COBJETCKE BAACTU C MakOM rpynom
pyckux uzbjeramua Hawao ytoumwte y KpaneBuHn CXC U rAMHCKOM
koTapy. HapeaHux roanHa y ckaony CokoAckor ApyLuTBa y [AvHM Ajeyje u
3ajeaHinuka Cokoncka yeta Beanku Tpasau — MapTuHosufin, koja npema
nucaty NeTpukCkor JeanHcrea oa 15. anpuaa 1923. ,HactaBba CBOJUM
paaom Te okyn/na Befin 6poj Bjexbaua y uetn”.
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HakoH napaameHTapHux u360pa 3a Hapoay ckynwtuHy KpanesuHe
(XC, Jeamncteo oa 23. anpuaa 1923. nuwwe 0 OApXKaHUM CacTaHuMMa
MJecHUX opraHusaumia Aemokpatcke cTpaHke y Beamkom [pasuy,
MapTuHoBuhinma u PoBuMwWKO) Ha Kojuma Cy MpeTpecaHa (Ba BaXHuja
nuTamwa. Mpema nucamwy JeanHcrsa, ,ocjehana ce (Byaa BeAKa BOMA 3a
paa, AOK Je 6poj uAaHOBA 3HaTHO nopacTao”. Mako je HapeaHe 1924, 360r
MOAUTUYKIX HecAaratba MpnbuhieBuh nctynuo uz Aemokpatcke cTpaHKe 1
0cHoBao CamocTanHy aemokpatcky cTpaHky (CAC), HajBehin 6po) uraHoBa
13 Beaukor IpaaLia 1 OKOAHMX ceAa NPUCTYNIAO Je CAMOCTAALMMA U TAACa0
33 CAC Ha nayhium napaameHTapHUM n36opuma 1925.

Ha npeobpaxa)y Ceockor ApylITBAa PaAvAO (e He (aM0 PEAOBHUM
nyTem, MoAM3atbeM 00pa30BaHOr HMBOA CTAHOBHMLUTBA MPEKO LIKOAQ,
Bef 1 TPyAOM MCTaKHYTUJUX MojeaMHaua. Tako je y JaHyapy 1927. Mune
KomneHosufi ocHoBao ,Cpncky 3emmopaaHuuky 3aapyry” y Beankom
lpaaLy u nokpenyo ,AomafinHCKN Teya)”, WTO Je Y ceAy MMAAO 3HayajHoT
oAjeKa.

KoTapcku HaueAHUK y TAuHK
o6aBjewwTaBa 6aHCKy ynpaBy
(aBcke 6aHOBUHe Y 3arpeby
KaKo Je 22. 1 23. aBrycra 1934.
enucKkon ropkboKapAoOBaYuKm
MakcumuamnjaH 06aB1o KaHOHCKY
BU3UTaLM)y Y napoxmjama
KpameBuanu, Beanku 'pasany
u Kaacuuh. tbemy je y ceum
MecTUMa, Kamo je A0Aa3No,
npupeheH cBeyaH Aoyek Te cy
NOAU3aHU CAABOAYLIUM”

Y ceny je Takohep akTuBHo Cpncko npuBpeaHo ApywTBO ,lTpuBpeAHnK”
n3 3arpeba, Koje paal Ha MpoOHaAdXey, 30purbaBatby U LIKOAOBakY
HaAapeHe W cupomalLHe ajeue. Lun Je 610 aa ce Ta Ajena CTpyyHo
0cnocobe 3a pasHe 3aHaTe 1 TPrOBUHY, KaKo 611 UM Ce MOMOTAO A KacHuje
0TBOpE (B0Je CAMOCTaAHE PaAtbe 11 TaK0 MOCTaHY HOCMOLMMA OXUBMDaBaHA
MpUBPeAe Kao OCHOBHOT NPeAyCAOBa 3@ KYATYPHU 11 APYLUTBEHY NPEnopoA
Hapoaa. Ajewly koja fie 6UTI nocAaHa Ha LIKoAOBakbe Npeko ,[puBpeAHiKa”
6upanu cy nojepennun Apywitea. Y Tome je noce6Ho 6o ycnjeluaH Maaau
yuntes Munow Muaankosuh u3 Beankor Mpaaua Koju je 3a neT roauHa
(1923—1927) ynyTuo 60 werpTa, nuLie y NOXBaAHOM UAAHKY NOA HACAOBOM
Jpumepn 3a yraea”, Ko je 06jaBno AucT [lpugpearnk w3 3arpeba y
debpyapy 1928.

Y mefyBpemeHy, HecnocoBHOCT CPMCKUX M XPBATCKUX MOAUTUYKIX BOF)a
A3 ToKOM 1920-ux MOCTUrHY KOMAPOMIAC U Hahy pjeluere 3a XpBaTcko
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NUTarbe AOMPUHM)EA Je NPONACcTH AEMOKPATCKUX MHCTUTYLM)a KpameBiHe
(XC. LWroBuwe, oHa Je MaAa CBOJy TParuHy KyAMuHaumjy 1928., kaaa je y
HapoaHo) ckynwITuHy, y atmochepu pasmupuua, ceaha i TeWKUX pujeun,
W3BPLUEH aTeHTAT Ha XPBATCKe 3aCTYMHUKe, HAKOH KOJer Je, YeTpaeceTak
A3HA HAKOH parbaBarba, XpBAaTCKA AMAED U YeAHUK XpBaTcke Cemauke
ctpaHke (TjenaH Paauh npemmHyo. 036MmHa omacHOCT oA rpafaHckor
paTa M pacnaaa ApxaBe, U TO CAMO AeCeT FOAUHA MOCAMjE YjeAutberba,
0uAa Je MoBOA Ad Kpan AreKcaHaap — Ko Je Beh oA paHu)e NokasuBao
ayTOKPATCKe TEHAGHLIM)e M AMPEKTHO Ce MUjeLIao y MOAUTUKY NoCTaBMbajyhin
n pywehn Brase — pacnycTi HapoaHy cKynwTuHY, 3abpaHi ceKTawke
MOAMTUUKE CTPaHKe, HamyCT! HaueAa AnbepaaHe AeMOKpaLM)e 1 NporAacy
AMYHY AnKTaTypy. Heayro HakoH yBoherwa LllectojaHyapcke aukTatype
1929., JeraH AMO uAaHOBa XpBaTCKe CTpaHKe mpaBa oaAasu y Utaawpy,
raje y emurpaumju, nos Boactgom Ante [laBeAnhia, 0CHMBa TepOPUCTUUKY
OpraHu3auujy noA uMmeHom YcTawa — XpBaTCka peBOAYLMOHApHA
OpraHu3aumja, Koja ce NOYMHE 3aAaraTi 3a CenapaTUCTUYKY U He3aBUCHY
Beanky XpBatcky.

Mpema nonucy ctaHoBHUWTBA M3 1931, Beuku [parat Gunexn
A0TaA pekopAaH 6poj cTaHoBHMKa — 1257. 0 jow jeaHOM BakHOM Aorahajy
y CeAy TOT BpeMeHa NuLLe KOTapckit HaueAHUK y TAHI, Koju 0baBjeLuTaBa
6aHcky ynpaBy (aBcke b6aHOBIHe y 3arpeby Kako Je 22. u 23. aBrycTa 1934.
enucKon roprwokapaoBayku Makcummanjan 06aB1o KaHOHCKY BU3UTaLN)y
y napoxujama Kpameuanu, Beankn I'pasau n Kaachuh. ,Hoemy je y caum
MeCTMa, Kamo Je A0Aa3Mo, npupeheH (BeyaH AoYeK Te Cy MOAW3aHY
CAaBoAYLN.”

HakoH aTeHTaTa Ha Kpamda AAekcaHapa MPUAMKOM ApaBHe mocjeTe
OpaHuycko) y Mapceny 9. oktobpa 1934. — wT0 je 610 TePOPUCTUUKM YMH
KOJ1n Je M3BE0 MaKeAOHCK0-Oyrapcki peBOAYLIMOHAP, aA Y OpraHu3aLum
yCTalla —y MHOTM MjeCTUMa 11 KpajeBiMa KpaneBuHe JyrocaaBuje, AOLLAO
Je a0 nosefatba TeH3MJa U HANETOCTU Mehy HaLMOHAAHUM 3a)eAHULaMa U
MOAMTUYKMM aKTepUMa, aA CMPT Kpaba UNaK Hije AOBeA A0 NMAGHUPaHOT
pacnaaa Jyrocaasuje.

YHatou OypHum aorahajuma, xmBoT y Beaukom [paauy je Tekao
Aane. Tako ce y ceny 0CUM MOAONPUBPEAHUX OABUJAJy 1 Pa3He KYATYPHO-
MPOCBJeTHE aKTUBHOCTM, HAKOH Yera Je y NeTpumCkom baHoBuy 27. mapTa
1938. objaBbeHa KpaTka BUjecT Mo HacAoBoM ,Beankm lpasal” y Kojoj
nuwe: ,0BAJe Je 0CHOBaHA 3aCAYroM HEKOAKO HanpeaHuX sy Hapoaxa
yntaonmua. (Bakako he oBa uMTaoHMLA OUTU OA BeAuKe KOPUCTM 3a
Hanpeaak cenraka.”

HakoH wro Je y aBrycty 1939. ckaonneH Cnopasym LiseTkosuhi-Mauek,
KOJUM Je IPUBPEMEHO pUjeLLIeHa YHYTPaLba APXKaBHA Kpu3a i GopmupaHa
AyTOHOMHA XpBaTCKa JeauHuua yHyTap KpamesuHe Jyrocaasuje —
BaHoBMHa XpBaTCKa, HamyLUTeH Je APXaBHYU LeHTPaAM3aM, a MPaKTUUKK
1 JyroCAaBeHCKa HaLMOHAAHA 1Aeja. Tako e HaKoH CTBapara baHoBuUHe
XpBaTcKke CpNCKO CTAaHOBHULITBO Y [AMHUM M FAUHCKOM KOTapy HaLIAO Y
CUTyaumjm Koja Je Hocuaa Opury u cTpax 3a CyTpalbuuy. Ypylwasamwe
ayTOpUTeTa APXABHMX BAACTU MpeA arpeciBHUM HACTYMoM XpBATCKUX
NPUCTAAMLIA CAMOCTAAHE 1 He3aBUCHE ApKaBe 1A Cy npuMmjeRieHN TOKOM
1940. u 1941., He camo 0A ApXaBHUX OpraHa Koju 0 TOMe W3BjeLuTaBajy
HaapefeHe Befi 1 KOA 0OMYHOT CPMCKOT W JyrOCAOBEHCKM OMPeAuje/neHor
(BUjeTa.
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GDE JE NESTAO NAPREDAK?

SAVTAJ
NAPREDAK

Napredak je drugo ime za pomor.
Naslucen u ranim ogradivanjima zemlje,
pobuden pljackaskim ,otkricima“,
artikulisan prosvetiteljstvom,
univerzalizovan imperijalnim osvajanjima
i kolonijalnim nasiljem, prociscen i
normalizovan u razvojnim diskursima
nacionalnih ekonomija modernih drzava,
napredak je postao sinonim za , dobar

zivot”. Napredak u nenastanjivost

PisE: Sasa Savanovic

Susret na aerodromu

Pre koju godinu sam, bauljajuéi po beogradskom aerodromu, naletela na
drugara iz srednje $kole kojeg nisam videla milenijumima. U $koli sam se rado
druZila s njim, bio je duhovit, zabavan, u ,ne moZe$ da sedis s nama” fazonu.
Imao je dobre ocene i velike ambicije, i bio opsednut novcem.

Jednom prilikom me je, na 3kolskoj ekskurziji pocetkom 2000-ih, odvukao
u luksuznu prodavnicu odece kako bih svedocila njegovoj kupovini smeSne
tanke kape na ijoj je prednjoj strani velikim slovima pisalo ARMANI. Nikada je
nije nosio, jer joj to i nije bila svrha. Presudan je bio sam ¢in kupovine — dokaz
da pripada, da je deo tog blistavog sveta brendova, glamura i stila — koji ga je
teleportovao daleko od jeftine turske robe, od Zalosnog mesta gde jo3 uvek nisu
postojale ¢ak ni H&M prodavnice.

Ocigledno je, medutim, bilo da nismo pripadali. Ni on, jedino dete
visokopozicioniranih menadzera profitabilnog javnog preduzeca koji su sebi
mogli da priuste njegove ekstravagantne hirove, ni ja, ¢ija je radnicka porodica
s troje dece na jedvite jade skrpila novac za sam put. Sigurno smo izgledali
komicno: dvoje sedamnaestogodisnjaka, posle deset sati voZnje autobusom,
iz zemlje koja je nedavno izadla iz medunarodne izolacije, gladni stvari. Mogao
je to biti fenomen: svi ti nouveau riche klinci sa ,Istoka”, Zeljni ,normalnog”
Zivota.

Kasnije sam saznala i da je gej, Sto mi onda nije palo na pamet, ne samo
zato $to je imao devojku vec i zato Sto LGBT prava jos uvek nisu bila postala
javna tema. Prvi beogradski Prajd, organizovan nedugo nakon petooktobarskih
promena, neslavno se zavrsio kada su ucesnike i ucesnice pretukle horde
desnicara, a iduci je odrzan tek deceniju kasnije.

ESEJ

Ispostavilo se daidemo naisti avion. On je leteo za Split i odatle iSao na Hvar,
na produZeni vikend mora i sunca. A ja sam iz Splita nastavljala za Vis, samo sa
suprotnom namerom. Ja sam se vracala sa svog odmora i iSla sam kuci.

Ispricao mi je nesto o sebi; da se ve¢ odavno preselio u Beograd i da je
promenio posao. Napustio je privatni sektor, i to je bila dobra odluka. ,Previse
stresa”, uzdahnuo je. Sada je ,u Ministarstvu®, nije detaljisao, i to mu sasvim
odgovara. Plata nije narocito sjajna, ali je posao siguran. Ima mnogo vise
dana odmora, a odmor je njegova nasusna potreba, njegov slatki beg. | dalje
mnogo radi, brze-bolje je istakao, kao da je trazio izgovor za ono Sto je malopre
izgovorio, kao da je pokuSao da se opravda $to se nehotitno ogresio o etiku
napornog rada, krunski zalog ispravnog i uspesnog Zivota.

JJel’se ujed s nekim iz razreda?”, pitala sam.

Dugo je ostao blizak sa jednom drugaricom, ali je nedavno odlu¢io da
vise ne Zeli da je vida. ,Da ti budem iskren, postala mi je prilitno naporna®,
poverio se. ,Ona bi samo pricala o politici. Stalno se Zali, da je sve uzasno, da
vlast upropastava zemlju, i opozicija ovo, opozicija ono, a ja to jednostavno ne
mogu da sluSam, uopste ne Zelim da razmisljam o politici, ne Zelim da pricam o
tome.”

,Ja samo Zelim da uzivam u Zivotu”, zakljucio je.

Pitao me je da li Cesto dolazim u na$ rodni grad. On ne.

,Ne znam dai si primetila“, dodao je, ,.ali Novi Sad je postao prava selendra,
sve sami primitivci.”

U prevodu, preuzele su ga izbeglice, svi ti varvari iz bosanskih i hrvatskih
vrleti. Nije to rekao, to se podrazumevalo. Na$ rodni grad se dici svojim
srednjoevropskim nasledem, svojim austrougarskim korenima. A ovi dodosi, ti
necivilizovani, neotesani prostaci i seljoberi, oni su ga upropastili. | tako dalje,
uobicajena liberalna prica o klasnoj razlici prepakovana u oblande kulture.

Sre¢om, Beograd je nedto sasvim drugo. Suvide velik da bi takvi mogli doi
do izraZaja, dovoljno velik da omogudi svakojake Zivotne stilove. Beograd je
njegov grad, u njemu se pronasao.

,UBeogradu je progres svuda®, vise puta je ponovio, kao neku mantru.

Susret je na mene ostavio snazan utisak. Na osnovu svega $to sam Cula, bila
sam sigurna da je moj gimanzijski drugar clan vladajuce partije. To je potvrdio i
moj blizak prijatel] iz Skolskih dana, koji Zivi u Novom Sadu pa je bolje od mene
informisan o sudbinama ljudi iz naseg odeljenja. Ne samo on nego i polovina
naseg odeljenja su naprednjaci, od kojih neki postaju prominentni. Istini za volju,
dalo se pretpostaviti, ali nisam do tada o tome razmisljala, da moja generacija
sada dolazi na pozicije moci.

Naprednjaci

Dugovecni opstanak na vlasti i kontinuirani izborni uspeh Srpske napredne
stranke se, izmedu ostalog, mogu objasniti prostim brojem njihovih lojalnih
pristalica: procene kazu da je jedan od devetoro gradana Srbije ¢lan odnosno
¢lanica naprednjaka. Poredenja radi, u jednopartijskom sistemu SFRJ, svaki
dvadeset peti gradanin odnosno gradanka Srbije bio je uclanjen u Savez
komunista Jugoslavije.

ReZim pociva na Siroko razgranatoj vazalskoj mreZi duznika i zavisnika.
Bilo da su kupljeni ili reketirani, ucenjeni ili ne, cinici ili pravi vernici. Zupcanici i
Srafovi u golemoj masineriji kontrole — u medijima, privredi, civilnom drustvu,
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kulturi, obrazovanju, na svim razinama javne administracije i usluga. Oni koji
su stekli bogatstvo na javnim ugovorima, koji su se zaposlili ,preko stranke”,
koji servisiraju njene pozamasne potrebe — od medijskih mogula do fabrika
botova placenih javnim novcem. Oni koji Zive na poslovicnim sendvi¢ima, na
paketima pomoci koje stranka isporucuje svojim drustveno marginalizovanim
pristalicama, i oni koji su, sasvim izravno, placeni da glasaju.

Alito nije dovoljno. Za uspeSnu hegemoniju potrebna je i ideologija.

U svojoj knjizi Beyond International Intervention: The Politics of Improvement
in Serbia, politikoloSkinja Katarina Kusi¢ pokazuje na koji su nacin naprednjaci
koristili narative modernizacije, unapredenja i razvoja da bi, kao njihov
preduslov, pozicionirali strane investicije. Kusi¢ navodi tri osobena pristupa:
narative tehnoloskog napretka, li¢ne transformacije i mira i stabilnosti. Bilo da
su arapski, kineski ili zapadni, strani investitori su uvek prikazani kao dobrocudni
agenti modernizacije, ,nasi dragi prijatelji’, koji donose nove tehnologije,
jacaju produktivnost, omogucavaju prosperitet i napredak, i uvode novu —
bolju — radnu etiku, preoblikujudi pritom i ljude, Sto sve vodi miru i dugorocnoj
stabilnosti. Osim Sto treba da osiguraju fantasticne ekonomske rezultate, strane
investicije, zakljucuje Kusi¢, uspostavljaju ,vezu izmedu licnog unapredenja,
neoliberalizacije radnih uslova i nacionalnog napretka“, tako da napredak,
meren licnim uspehom i rastom BDP-a, treba da proizvede ,mir i stabilnost”.

U Srbiji je napredak posebno vidljiv u gradevinskom sektoru. Intenzivna
urbanizacija i njen podtekst: sistemska devastacija prirode. Sve loSiji kvalitet
vazduha — tokom zimskih meseci, mnoga mesta u Srbiji se redovno pojavljuju
na listama najzagadenijih gradova sveta. Vodoizvorista se rutinski i nehajno
oStecuju, Citavi ekosistemi uniStavaju, a urbano zelenilo nestaje. U Beogradu
je udeo zelenih povriina sa 19% 2003. godine opao na 12% 2019. Ne bas
fantasticne, ali nuZne nuspojave progresa.

KomentariSuci aktuelnu nameru rezima da jednu od centralnih zelenih
zona u Beogradu — Park prijateljstva na uS¢u Save u Dunav — pretvori u
prostor sa ,multifunkcionalnim sportskim i kulturnim sadrzajem”, nekadasnji
gradonacelnik Beograda i sadasnji zamenik premijera nazvao je taj park ,mrtvim
zelenilom”. Plan ,razvoja” predvida ,mogucnost unapredenja i izgradnje
ustanova od najviseg znacaja za razvoj kulture u Beogradui Srbiji”, zgrade Opere,
Prirodnjackog muzeja, Akvarijuma, kao i rolerkoster, gondolu do Kalemegdana,
igralista i sportske terene, kafice i restorane. Ukratko, ,mrtvo zelenilo” treba
oZiveti, ,unaprediti” tako da proizvodi razmensku vrednost.

Uostalom, to i jeste osnovni cilj unapredenja, kako nas podseca marksisticka
istoricarka Ellen Meiksins Wood. Engleska re¢ improve (unaprediti) originalno
nije znacila samo ,pobolj3ati’, improver (kovanica starofrancuskog en — u i
pros, preu — profit, doslovno ,uprofititi”) ,nedvojbeno se odnosila na povecanje
produktivnostii profitabilnosti zemljista, narocito u smislu njegovog ogradivanja
ili uklanjanja otpada“. Unapredenje je, pored usavrsavanja poljoprivrednih
tehnika i metoda, uvek podrazumevalo i uvodenje novih oblika svojine i
eliminaciju starih praksi i obicaja, posebno prava na zajednicko koriscenje
zemlje koje je ometalo njenu najproduktivniju upotrebu. lako je re¢ s viemenom
zadobila Sire znacenje koje poznajemo danas, njena izvorna vezanost za
monetarni profit (na naSem jeziku ,unapredenje” takode evocira kapitalisticku
produktivnost) upucuje da su ogradivanje (enclosure, uvodenje privatnog
vlasnistva, ,uproficenje”) i unapredenje istorijski neodvojivi procesi.

Nakon petnaest godina na vlasti, naprednjaci su unapredili Srbiju u uzornu
Lstabilokratiju”, rezim sa oCiglednim demokratskim nedostacima, ali dovoljno
stabilan da omoguci kapitalu da tece neometano. Termin je prvi put upotrebljen
sredinom 2010-ih da opiSe poluautoritarne drzave Zapadnog Balkana koje u
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unutra$njim pitanjima osciliraju izmedu demokratskih i autokratskih tendencija,
a prema spolja drze nepromenjen kurs. Podrika zapadnih sila rezimu u Srbiji
nije znacajno oslabila, bez obzira na njegove grehe, a takva — imperijalna
— orijentacija Zapada je na najbrutalniji nacin razotkrivena materijalnom i
moralnom podrikom lzraelu u tekuéem genocidu nad Palestincima.

Uzamenuza ,povoljnuinvesticionu klimu“, resurse i adekvatnu geopoliticku
orijentaciju, ,nasi dragi prijatelji” ostaju garanti rasta, razvoja i napretka, a
sa njima mira i stabilnosti koje naprednjaci proglasavaju za svoj ultimativni
horizont.

Nakon petnaest godina na vlasti,
naprednjaci su unapredili Srbiju

u uzornu ,stabilokratiju”, rezim

sa oCiglednim demokratskim
nedostacima, ali dovoljno stabilan
da omoguci kapitalu da tece
neometano

Ipak, u novembru 2024. godine, nakon $to su pod betonom ostala tela
nasih sugradana, mocna slika progresa smrskala se u paramparcad, izazivajudi
priviemeno puknuce polititkog poretka. Strah i ocaj su se posebno osecali
medu Novosadanima, koji su se, bas kao i ja, nebrojeno puta, sasvim doslovno,
nalazili ispod nadstre$nice. Zgrada Zeleznicke stanice, dragulj novosadske
modernisticke arhitekture, sagradena je 1964. godine, od kada je sluZila kao
jedno od centralnih mesta susreta u gradu. Ispred nje su polazili prigradski
autobusi, grupe su se okupljale, ljudi nalazili. Koji mesec pre pada sa sestrom
sam sedela na klupi u hladu ispod nadstre3nice, cekajuci autobus na obliznjem
dolaznom peronu autobuske stanice.

,Svi smo mi pod nadstreSnicom” brzo je isplivalo kao slogan protesta koji se
prosirio zemljom.

Hegemonija naprednjaka je odjednom izqubila uporiste. Postojeca
nezadovoljstva poprimila su telesnu dimenziju. ,Apstraktna” politicka pitanja
— nemilosrdna privatizacija i derequlacija, skupi gradevinski projekti prema
tajnim ugovorima sa stranim investitorima, korupcijski dilovi, lo3e upravljanje i
namerno upropascavanje javne infrastrukture i usluga — zadobila su konkretan
oblik. Vec izgrizena, tro3na fasada rezima obrusila se poput nadstresnice. Ispod
nje, skrien i zdrobljen Zivot kao posledica privatnog bogacenja, same biti
napretka.

Napredak kao smrt

,Video sam slike Gaze, Gaza je kao ogromno zemljiSte ruSevina, i mora
biti ponovo izgradena, na drugadiji nacin. Znate, Gaza je zanimljiva, to je
fenomenalna lokacija na moru. Najbolje vreme, znate, sve je dobro. Kao, neke
prelepe stvari bi se mogle uraditi tamo. To je bas interesantno, neke zaista
fantasticne stvari mogu biti uradene u Gazi.”

Ovako je Donald Trump odgovorio na pitanje o odrZivosti primirja u Gazi,
nekoliko sati posto je preuzeo funkciju predsednika SAD u drugom mandatu,
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i samo nekoliko dana nakon 3to je, u januaru 2025. godine, potpisan mirovni
sporazum izmedu Izraela i Hamasa kojim je pauziran, tada petnaestomesecni,
genocid nad Palestincima. Istrebljenje Palestinaca ubrzo se nastavilo, i joS uvek
traje, uprkos novopotpisanom sporazumu iz oktobra.

Viziju ,Gaze na vodi“, godinu dana ranije, prvi je javno formulisao Jared
Kushner, Trumpov zet, naglasivsi ,veoma vredan” potencijal gazanske obale.
,Dacu sve od sebe da odatle iselim $to vide ljudi i da je rascistim”, rekao je
tada.

Odgovarajuci na kritike da Srbija
saucestvuje u genocidu nad
Palestincima, bivsa premijerka i
sadasnja predsednica Skupstine
Ana Brnabic izjavila je da joj je
»Zao zbog ratova”“, ali da Srbija
jednostavno mora da prodaje
oruzje i municiju koje proizvodi

Kushneru je za oko zapao i Beograd. Njegova kompanija Affinity, ista ova
koja se nudi za ,rekonstrukciju” Gaze, u maju 2024. godine potpisala je sa
Vladom Srbije ,Ugovor o revitalizaciji kompleksa bivieg Saveznog sekretarijata
za narodnu odbranu”, popularnog General3taba. Kultna zgrada jugoslovenskog
modernizma, poznata po simboli¢noj reprezentaciji Bitke na Sutjesci, koja je
delimi¢no uniStena tokom bombardovanja 1999. godine, 2005. je dobila status
zasticenog kulturnog dobra.

Mesec dana nakon potpisivanja ugovora, Kushner je posetio Srbiju i
sastao se s predsednikom Aleksandrom Vucicem, kome je predstavio projekat
,velicanstvenog hotela” i govorio o planovima za ,brZi rast Beograda”. Vlada je
u novembru ponistila status zasticenog spomenika kulture, tako pripremajuci
teren za Kushnerov projekat. Medutim, zbog velike druStvene mobilizacije protiv
njega, Affinity je u decembru 2025. godine napustio planove, $to je predsednik
okarakterisao kao ,qubitak velike investicije”, rekavsi da ,teranje investitora”
vodi ,uniStenju Srbije”.

Jod jedna velika investicija je trenutno na tankim nogama. Planirani
Rio Tintov rudnik litijuma u dolini Jadra stavljen je on hold. Ali tu su i drugi
rudarski projekti — Zjjinov rudnik bakra i zlata u Boru koji treba da se prosiri na
nova nalazista, te planirani rudnik zlata na Homoljskim planinama kanadske
kompanije Dundee Precious Metals. Rudarstvo je na tre¢em mestu po iznosu
stranih investicija, nakon gradevinske i preradivacke industrije, a napredak se u
toj industriji meri koli¢inom otpada: rudarski otpad ¢ini 95% ukupnog otpada u
Srhiji, od cega je 20% kategorizovano kao opasno.

Napredak opravdava razaranje — secanja, prirode, svakog Zivota. Tamo gde
izlika vide nije potrebna i smrt je normalizovana, prakticno poZeljna, kao $to je
slucaj sa Trumpovim planom za Gazu, napredak se nudi kao plan za izgradnju
mira, jedina alternativa nastavku pokolja. ,Neke prelepe stvari” na zgaristu
istrebljenja, mir na temelju smrti.

ESEJ

Pravi ili takozvani

Napredak je neodvojiv od globalne masinerije rata — tekude militarizacije
i jacanja nadzornih i bezbednosnih aspekata drzave. Na bilbordima u Berlinu,
pod sloganom ,Za novo prosvetiteljsko doba”, reklamiraju se vojni dronovi.

[ u Srbiji je slino. Srbija se nedavno obavezala da ¢e kupiti napredne
odbrambene sisteme vodeceg izraelskog proizvodaca vojne tehnologije,
kompanije Elbit Systems, u vrednosti od 1,64 milijarde dolara. Osim toga,
Srbija ¢e u saradnji sa istom kompanijom uskoro otvoriti fabriku za proizvodnju
Visokosofisticiranih dronova“, a od pocetka izraelskog genocida u Gazi izvezla je
u lzrael naoruzanje u vrednosti od 3,8 miliona evra 2023. godine, 47,8 miliona
2024. i citavih 114 miliona prosle godine.

Jedan od protagonista u ovoj prii je Krusik, drzavni proizvoda¢ naoruzanja i
municije sa sediStem u Valjevu, gradu gde je vazduh medu najlosijim u Srbiji, za
$ta je u velikoj meri odgovoran Krusik. Prema podacima iz 2025. godine, kvalitet
vazduha u Valjevu je bio nezdrav citavih 120 dana, a procena je da je vise od 20%
preuranjenih smrti uzrokovano aerozagadenjem.

Odgovarajuci na kritike da Srbija saucestvuje u genocidu nad Palestincima,
biv3a premijerka i sadasnja predsednica Skupstine Ana Brnabic izjavila je da joj
je ,Za0 zbog ratova”, ali da Srbija jednostavno mora da prodaje oruZje i municiju
koje proizvodi. Prirodno, drZava je tek racionalni igra¢ koji deluje u sopstvenom
interesu. Propustila je da prizna da takva proizvodnja zahteva zagadenje. Ipak,
pobrinula se da tako bude. Skupstina je u junu 2025. godine usvojila novi Zakon
0 zadtiti vazduha, kojim se namenska/vojna industrija izuzima iz obaveza
kontrole zagadenja.

Napredak je drugo ime za pomor. Naslu¢en u ranim ogradivanjima zemlje,
pobuden pljackaskim ,otkri¢ima”, artikulisan prosvetiteljstvom, univerzalizovan
imperijalnim osvajanjima i kolonijalnim nasiljem, prociS¢en i normalizovan
u razvojnim diskursima nacionalnih ekonomija modernih drZava, napredak je
postao sinonim za ,dobar Zivot”. Napredak u nenastanjivost.

Ideja napretka nastavlja da pokrece istoriju, proizvodedi uvek nove ,zone
Zrtvovanja”, uvek novi ljudski visak, iako sasvim iscrpljena, prigrlivsi smrt kao
svoju neskrivenu temeljnu postavku. Prosvetiteljstvo vraceno na fabricka
podesavanja — na susret sa ,drugim”, ljudskim i ne-ljudskim, prostim objektom
intervencije, upravljanja, premestanja ili istrebljenja.

Ispada da je moj ,apoliticni” drugar, zaposlen u Vladi Srbije, bio u pravu. ,U
Beogradu je progres svuda.” Ili, kako je to nehotice ali ta¢no formulisao sadasnji
gradonacelnik: ,To 3to na ulicama Beograda ima oko pet hiljada besku¢nika je
dokaz da je Beograd postao evropska metropola jer najbogatiji gradovi imaju
problem s besku¢nicima.”

Matrica je ista. Deregulisano privatno bogacenje koja gradove pretvara u
nenastanjive betonske pustosi, militarizacija koja obecava nove rusevine, nove
leSeve pod njima, bezobzirno unistenje prirode, Zivog sveta, Zivota.

Sta se desilo sa dobrim starim napretkom koji smo nekada poznavali? Kad
je prestao da radi? Da li se u nekom trenutku pokvario ili je bio pokvaren od
pocetka? Je li u pitanju bila namestaljka? Napredak ovde, beda tamo. Bar toliko
je ocigledno. Ali da li je progres zaista moguc za sve ili je neminovno dvoli¢na
nakaza? | $ta reci onda o politickim naprednjacima, o progresivnoj politici?
Tom ¢udnom uverenju da Ce ista drZava koja jednom rukom unistava drugom
prosirivati prava, poboljSavati Zivote. Da ce njen aparat prisile nekako postati
dobar? Konacno, da li je napredak kome svedocimo pravi ili takozvani? Da li bi
naprednjake u Srbiji trebalo staviti pod navodnike? Da li napredak betoniranjem,
militarizacijom, dizajniranom smréu i dehumanizacijom nekako skrece sa svog
pocetnog koloseka? Ne bih rekla.
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CEMU SLUZI KNJIZEVNOST U DOBA SMANJENE PAZNJE?

KNJIZEVNOST -
TEHNOLOGIJA
DVORSKE LUDE

0d razaranja dopaminskog balansa
skrolovanjem, remecenja cirkadijalnog
ritma ekranom, do zastrasujuceg
opadanja kognitivnih funkcija i
memorije kao posledice svega toga

- vidimo da se narusavaju presudni
kapaciteti ljudskog tela potrebni za
koriScenje knjizevnosti. Dakle, cak se
i ne radi o tome da li ce knjizevnost
uskoro prestati da zanima ljude i oni
vise nece Zeleti da je ¢itaju. Radise o
tome da nece moci, nece fizioloski biti

sposobni za to, cak i da hoce

pie: Danilo Lucic

Kada pomislim na ulogu pisca ili spisateljice u drustvu, iskrsava mi
jedna slika poljskog slikara Jana Matejka iz 1862. godine Stanik. Na njoj je
prikazana dvorska luda u svom grimiznom kostimu, kako bezvoljno sedi u
stolici skrstenih ruku, u tmurnom raspoloZenju, sa beznadeznim pogledom
koji se gubi nekud van prostorije. U dvorani iza njega mozemo videti bal u
toku — poljsko plemstvo slavi pobedu u bici kod Or3e, tokom moskovsko-
litvanskih ratova iz XVI veka. Zasto je Stanik, inace zaduzZen za veselje i
zabavu, tako neraspoloZen, sa odbacenom, beskorisnom marotom na
podu? Na stolu sa zarozanim stolnjakom pored njega nalazi se otvoreno
pismo u kojem stoji vest da je kneZevina Litvanija izqubila grad Smolensk.
Stancik to jedini zna i sada mora preuzeti na sebe duznost da upropasti
slavlje, te da kralju i njegovim zvanicama saopsti neprijatnu novosti. Ja bih
dodao da Stancik nije zabrinut samo zbog toga $to mora biti donosilac lo3ih
vesti nego i zato $to mora da smisli kako to da uradi. Specifi¢nosti funkcije
koju dvorske lude imaju u umetnosti, a naroCito u knjizevnosti, recimo
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Stancik, Jan Matejko, 1862.

kod Sekspira i generalno u elizabetanskoj drami, podrazumevaju da mogu
upotrebom humora, satire, metafore, simbola, alegorije i drugih sredstava
prenesenog znacenja da maskiraju kritiku ili katastrofalnost poruke koju
treba preneti onima na poziciji moci. Zato dvorska luda konotativnom
upotrebom jezika stavlja ogledalo pred kralja i tera ga da se ozbiljno zamisli
nad sobom ili neprijatnom istinom, a putem lakrdijaske poruge. Umesto
kralju, luda danas to ogledalo treba da drZi javnosti. U oba slucaja, uslov
je da se ta kritika ne sme preneti izravno, direktno, nedvosmisleno, jer bi
se umesto samozapitanosti onih na meti kritike, u njima mogli javiti bes i
nezadovoljstvo. Kao Sto kaze izreka koja se jednako pripisuje Sou, Oskaru
Vajldu i Biliju Vajlderu: ,Ako hoce$ da kazZes ljudima istinu, bolje bi i bilo da
ih nasmejes, inace Ce te ubiti.”

Zar u izvesnom smislu to ne rade i oni koji stvaraju knjizevnost? Traze
nacin da knjizevno-umetnickim sredstvima saopSte drustvu dijagnozu,
trgnu ga iz moralne uémalosti i politickog statusa quo i isprovociraju na



o
[
=
-
(=]
S
(=9
=
N
(=2
-

preispitivanje svojih uverenja i sistema vrednosti. Etimologija engleskog
izraza za dvorsku ludu jester unekoliko potvrduje ovu moju paralelu, jer
na starom, anglo-normanskom dijalektu, odakle potice koren ove re¢i —
gestour — ona oznacava ,pripovedaca”, onog koji prica pricu. Dakle, predak

dvorske lude bio je narator, a ne duhovita budala.

* % %

U martu ove godine sam na Sajmu knjiga u Lajpcigu ucestvovao na
jednom panelu o odnosu cenzure i knjizevnosti u kontekstu danasnjih
hibridnih rezima. Tema je bila, izmedu ostalog, i da li knjizevnost moze
biti upotrebljena kao sredstvo horbe za demokratiju. Ja sam povodom
ovih pitanja bio poslovitno pesimisti¢an i rekao kako je ocigledno da je
knjizevnost krajem 1990-ih i pocetkom 2000-ih izgubila drustvenu vaznost
i reprezentativnost, pa na nju ni politicke strukture vlasti ni ira javnost vise
ne obracaju paznju. Moja sagovornica na toj diskusiji, madarska spisateljica
i performerka Kinga Tot rekla je da je to dobra okolnost, jer nam garantuje
kreativnu slobodu da mozZemo da pisemo $ta Zelimo, bez pritiska cenzure.
Drugi sagovornik, slovacki pisac Mihal Hvorecki se nadovezao da ljudi, bez
obzira na okolnosti, imaju u sebi nagon za pricanjem prica i da to nista nece
mocdi da izmeni.'

Ako je tacno da cenzure

na ono sto se objavljuje u
knjigama nema, posto je
zhog odsustva paznje Sire
javnosti izliSna, ¢emu onda
sloboda u nasem izrazu kada
ga niko ne cuje? A to sto
pisanjem prenosimo u praksu
Coveciji nagon za pricanjem
price, ne znaci samo po sebi
da cinimo dobro

Medutim, ne radi se o tome ko je od nas bio u pravu — mislim da smo
svo troje bili. Radi se o tome da nijedan od iznesenih stavova ne anulira
moju mracnu perspektivu u pogledu funkcije koju knjizevnost (ne)
obavlja u globalnom drustvu. Jer ako je tacno da cenzure na ono $to se
objavljuje u knjigama nema, posto je zbog odsustva paznje Sire javnosti
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izliSna, ¢emu onda sloboda u nasem izrazu kada ga niko ne Cuje? A to
Sto pisanjem prenosimo u praksu Covediji nagon za priCanjem price, ne
znaci samo po sebi da cinimo dobro. Pricom se moZe i obmanuti, ugroziti,
pokrasti, instrumentalizovati... Jezik, kao i svaki drugi alat, moZe da gradi
i popravlja, ili moZe da rui i uniStava. Svaka totalitarna ideologija XX
veka imala je svoju eshatolosku parafrazu vizije ¢ovecanstva suocenog sa
propascu od koje ga spasavaju upravo predstavnici tih ideologija. Eto jezika
upotrebljenog za manipulaciju, na isti nacin na koji su je koristili oni protiv
kojih su se ti predstavnici ideologija dizali. Takve price su stare koliko i
ljudsko pamcenje — dolazak spasioca medu potlacene sa Cijom pobedom
nad tlaciteljima pocinje doba prosperiteta. Covek te price ne prica zato $to
mu to nalaZze nekakav moralni nagon u njemu, vec egzistencijalni, nagon
za samoodrzanjem. Sposobno$¢u da prica price, tj. da oblikuje apstraktne
narative, on je sebi stvorio masinu koja moZe da pamti, analizira, podseca,
opominje, ali — naZalost — ne moZe sama po sebi da ga ucini moralnijim.
Drugim recima, knjizevnost nije alat za uspostavljanje morala, vec sredstvo
Za njegovo preispitivanje.

| u proslom tekstu? sam citirao smelu, kopernikansku tvrdnju Angusa
Flecera da je knjizevnost tehnologija. Prema njegovim recima, svaka
tehnologija sluzi tome da se ovlada svojom okolinom, da se nade nacin
kako kontrolisati materijalno okruzenje. Knjizevnost je vrsta tehnologije
koja sluzi tome da Covek ovlada sobom, da nauci kako sebe da kontrolise.
A ona to Cini tako $to angaZuje mentalne Covekove kapacitete, ubrzava
njegove kognitivne procese, otvara mogucnosti drugacijih deduktivnih
zakljucaka. Ukratko — tera ga da misli.

Pojedini naucnici tvrde da sve Sto mozak proizvede sluzi za ¢ovekovo
samoodrZanje, jer je mozak glavni organ za preZivljavanje.’ Verovatno
to jeste redukcionisticki stav, ali ako ga ispratimo do kraja u ovom
kontekstu, i knjizevnost je, buduci proizvod mozga, tehnologija koja sluzi
za prezivljavanje. U kom smislu? U zbirci eseja iz 1987. Prisons We Choose
to Live Inside britanska nobelovka Doris Lesing kaze da ona na pisce
gleda kao na ,bezmalo organizam, koji je drustvo razvilo kao sredstvo za
samopreispitivanje”.* Knjizevnost se, dakle, u jednom trenutku razvila
kao evolutivna ljudska potreba, kako bi drustvo moglo da analizira i da se
samoanalizira. Ovakav ugao posmatranja ne samo Sto odbacuje idealizaciju
knjizevnosti kao necega iskljucivo estetski uzviSenog, iji je zadatak da
pruzi jedino Citalacko zadovoljstvo i uZivanje, vec i obrée naopako ideju da
je knjizevnost disciplina bez ikakve prakti¢ne primene. Ima je, svakako, i
ta primena je najuspelija kada je indirektno didakticka na nivou kolektiva.
Frederik DZejmson, u svojoj kultnoj studiji Politicko nesvesno, kaze da svaka
knjizevnost, ma koliko slaba bila, sadrzi u sebi ono $to naziva politickim
nesvesnim, pa se stoga ,svaka knjizevnost mora (itati kao simboli¢na
meditacija o sudbini zajednice”.’ Ako pogledamo daleko u proslost, sve do
antike, vidimo da se ovo podudara sa svrhom tragedije u helensko doba,
kad je ta forma sluZila kao umetnicki aparat za politicku kritiku.

1 Ove replike bih zaboravio, da me Biljana Pajic iz Goetheovog instituta u Beogradu nije podsetila
na njih. Zahvaljujem joj se.

2 https://casopis.skd-prosvjeta.hr/smrt-autora-radanje-proseka-sta-ai-zaista-donosi-knjizevnosti/
3 Jedan od tih naucnika je dr Ranko Rajovic, specijalista interne medicine, magistar neurofiziologije,

doktor sportskih nauka i osniva¢ Mense Srbije, koji ovakvu definiciju neretko pominje u svojim
javnim nastupima.

4 https://aeon.co/essays/what-we-can-learn-from-doris-lessings-experiments-in-living
5 Fredrik DZejmson, Politicko nesvesno, preveo Dusan Puhalo, izdavac: RAD, Beograd, 1984, str. 82.
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Evo kako je nas najveci helenista Milo$ N. Duri¢ zaljubljeno opisivao
pojavu tragedije i njene blagotvorne posledice po antickog gledaoca, pa se
zapitajmo mozemo li danas ocekivati tako nesto od knjizevnosti:

KnjiZevnost je vrsta
tehnologije koja sluzi tome
da covek ovlada sobom,

da nauci kako sebe da
kontroliSe. A ona to Cini

tako Sto angazuje mentalne
¢ovekove kapacitete, ubrzava
njegove kognitivne procese,
otvara mogucnosti drugacijih
deduktivnih zakljucaka.
Ukratko - tera ga da misli

,Bas u pozoristu Helen je gledao narodne junake kako rade i trpe,
slusao ih kako govore i svoju prirodu uporedivao s njihovom. Tu je on prvi
put kroz delo pesnikovo zavirio u svoje srce i video kako u tom srcu nastaju
sukobi: sukobi sa samim sobom, s okolnostima, sa drutvom i drzavom, s
prirodnim i [judskim zakonima. Tu se on upoznao ne samo s legendarnom
pro$los¢u svog naroda nego i s tajnama i zakonima ljudske prirode uopste.
A ljudska priroda, njeni nagoni i mudroS¢u neobasjani putevi strasti, to je
izvor ljudske tragicnosti, a s njome je helenske gledaoce upoznala tragedija
kao najbolji izvor za poznavanje ne samo drugih nego i samoga sebe, jer tat
twam asi = to si ti. Dajuci ¢oveku priliku da zaviri i dublje upozna zle strane,
ne samo individualnog nego i socijalnog Zivota i da mu sazna poreklo, ona
mu otkriva i putove za savladivanje zla.”

* ¥ %

Ako ostavimo po strani kvalitativno vrednovanje savremene
knjizevnosti, $to je vazna ali preobimna oblast za ovaj tekst, pitanje koje
se postavlja jeste moze li moderan covek uopste da koristi knjizevnost kao
tehnologiju u okviru svojih bioloskih kapaciteta. Jer danas se suocavamo sa
alarmantnom situacijom da rapidnost tehnoloskog razvoja ostavlja daleko
za sobom kapacitete ljudskog uma da ga isprate. Od razaranja dopaminskog
balansa skrolovanjem, remecenja cirkadijalnog ritma ekranom, do
zastrasujuceg opadanja kognitivnih funkcija i memorije kao posledice

svega toga — vidimo da se narusavaju presudni kapaciteti ljudskog tela
potrebni za koriS¢enje knjizevnosti. Dakle, ¢ak se i ne radi o tome da li ce
knjizevnost uskoro prestati da zanima ljude i oni vise nece Zeleti da je Citaju.
Radi se o tome da nece moci, nece fizioloski biti sposobni za to, ak i da
hoce. Spisateljica Eli Safak na jednom mestu pominje podatak da ,prosecno
vreme tokom kojeg osoba moZe da se fokusira na jednu stvar opalo je u
poslednjim decenijama sa priblizno dva i po minuta na oko 45 sekundi”.”
Osim toga, knjiZevnost ima jo$ jednu ,nesre¢nu” okolnost: njena forma i
priroda zahteva najveci vremenski period za kompletnu recepciju, vie od
svih drugih umetnosti. Jer i najduzu operu, muzicku kompoziciju, pozorisnu
predstavu ili film za krace vreme Cete iskusiti od pocetka do kraja, nego
knjizevno delo, za koje vam trebaju dani, ponekad i nedelje, pa i meseci.
Ovo, u kombinaciji sa cinjenicom da je knjizevnost umetnost koja zahteva
i najveci angazman imaginacije, posto uglavnom ne daje nikakve direktne
audio-vizuelne stimulacije, Cini je najranjivijom na izazove savremenog
Zivota.

Frederik DZejmson, u svojoj
kultnoj studiji Politicko
nesvesno, kaze da svaka
knjizevnost, ma koliko

slaba bila, sadrzi u sebi

ono Sto naziva politickim
nesvesnim, pa se stoga ,svaka
knjizevnost mora Citati kao
simbolicna meditacija o
sudbini zajednice”

Zato mi se Cini da kada je Filip Rot, iako poznat po svom pesimizmu,
cinizmu i mracnim predikcijama, u jednom intervjuu jo$ 2000. godine
rekao da je era knjiZevnosti stigla do svog kraja, to nije bila nikakva poza
ili potreba za Sokiranjem. Krivca za kataklizmu epohe knjizevnosti on nije
traZio u ljudskim manama i nedostacima, vec je fatalnu pretnju video u
tehnologiji. Covek koji, kako je on smatrao, konstantno juri od jednog
do drugog ekrana, trode¢i nepovratno svoje vreme i fizicku i mentalnu
energiju, ne moze da se posveti knjizevnosti, jer ona trazi ,naviku uma

koja je nestala. Trazi tiSinu, neku vrstu izolacije, i dugotrajnu koncentraciju
u prisustvu jedne enigmaticne stvari“.? Knjizevni kriticar Dorde Krajisnik,

6 Milo3 N. Duric, Istorija helenske knjizevnosti, izdavac: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva,
Beograd, 1965, str. 246.1 247.
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7 https://www.theguardian.com/books/2025/may/11/given-up-on-reading-elif-shafak-on-why-
we-still-need-novels

8 https://www.newyorker.com/magazine/2000/05/08/into-the-clear




o
[
=
-
(=]
S
(=9
=
N
(=2
-

koji je i sam nedavno postao pesnik, na slichom je tragu u jednom svom
tekstu primetio da knjiZevnost ,zahtijeva posvecenost, trazi mir, poziva na
sazivljavanje sa onim ¢ime nas knjiga suocava. A sve to da bi se doslo do
svojevrsnog ogledanja u misli drugog, da bi se kroz njega saznalo nesto
0 sebi, kako bi se moglo pokusati domisliti $ta danas jeste istinito, a $ta
je masinerija robotizirajuceg inZinjeringa dusa koja nas melje i pretvara u
nemislecu masu”.’

Trziste paznje na kome
caruju drustvene mreZe

je ratno podrudje koje
stvara zaglusujucu buku
neupotrebljivih informacija,
trivijalnosti, poluistina,
neistina i slicnog medijskog
otpada. Ko uopste moze i
Zeli u takvim okolnostima da
trenira disciplinu knjiZzevne
hermeneutike

Ako prebacimo analiziranje knjizevnosti iz polja kulturno-umetnickih
proizvoda u polje tehnolokih, ona ce se tamo pokazati donekle inferiornom.
Prvo, knjizevnost je tehnologija koja formalno gotovo uopste ne menja svoj
proizvod. Knjige koje danas drzimo u rukama u osnovi svoje zamisli ne
razlikuju se po obliku i nacinu upotrebe od onih koje su u XV veku izlazile
ispod prvih Gutembergovih Stamparskih presa. Sa druge strane, masovna
kultura olicena u hiperprodukciji petparacke knjizevnosti i filmsko-
televizijskog sadrzaja gramzivo i lukavo otima naSu paznju i sposobnosti
potrebne za ozbiljno, duboko i posveceno Citanje. Transnacionalne
korporacije danas ne samo $to diktatorski pritiskaju proizvode kreativnih
industrija zahtevom unovcivosti, ve¢ traZe i garanciju kontinuiteta prodaje.
|z te pohlepe nastalo je nesto $to se naziva multi-platformska fransiza
intelektualne svojine (engl. multi-platform IP franchise) — sa knjigom (e
se prodavati odeca, kostimi, igracke, Skolski pribor, snimice se serija/film,
napravice se kanali na druStvenim mrezama, mozda i zabavni parkovi ili
turisticke ture... Time ¢e vam brend neke intelektualne svojine biti uvek i
svugde pred ocima, svakog dana, na svakom ekranu. | svi ovi drustveno-
tehnolo3ki procesi se nece zaustaviti, a kamoli nestati, jer tocak tehnoloskog
progresa se nikad ne krece unazad.
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Ono Dzejmsonovo politicko nesvesno koje bi trebalo da bude kanal
komunikacije sa mitom i folklornim formama narodnog stvaralastva, ¢ime
bi knjizevnost odrZavala svoju poziciju tehnologije za (samo)preispitivanje
zajednice, polako nestaje. Knjizevnost postaje zastarela i zato Sto ona
podrazumeva kolektiv koji, kako teoreticari to vole da kaZu, ima potrebu
i sposobnost da misli sebe. Snaga medijskih distrakcija koje nas u tome
osujecuju je preplavljujuca. TrZiSte paznje na kome caruju drustvene
mreze je ratno podrucje koje stvara zagluSujucu buku neupotrebljivih
informacija, trivijalnosti, poluistina, neistina i slicnog medijskog otpada.
Ko uopste moZe i Zeli u takvim okolnostima da trenira disciplinu knjizevne
hermeneutike.

* ¥ %

Ne insistiram da ste lo3 ¢ovek ukoliko se udobno zavaljeni, uz prijatnu
muziku i ¢asu omiljenog pica, nasladujete literarnim dometima Stiva u
vasim rukama, koji imponuju i prijaju valem estetskom senzibilitetu.
Hocu da kazem samo da neadekvatno upotrebljavate tehnologiju
namenjenu necemu drugom. Ona treba da omoguéi vaSem mozgu da
rekonfigurira parametre poimanja zakonitosti meduljudskih odnosa. |
za to ne koristi jednu, vec viSestruke vremensko-prostorne ravni. Poput
nekakve ,vremenske masine”, knjizevnost tekstualnom medijacijom
zblizava razlicite tacke proslosti, sadasnjosti i buducnosti, ¢ak i medusobno
najudaljenijih geografskih lokacija, i time omogucava duhu da se otisne
u istrazivanje kultura, povesti i umetnosti civilizacija sa kojima nikad nije
stupio u kontakt. | da ih na kraju razume. Ba$ tako funkcioniSu nepostojeci
svetovi iz fantasticne knjizevnosti Ursule le Gvin, koje Citalac moZe istraZivati
i iskusavati kao alternative nasoj drustveno-politickoj stvarnosti, pa cak
nesto i nauciti iz njih. Le Gvin je prorocki, naizgled predvidajuci trenutak
u kome smo se obreli danas, u jednom svom govoru pre vise od decenije
rekla:

,Dolaze teSka vremena, kada ¢e nam biti potrebni glasovi pisaca koji

mogu da vide alternative tome kako sada Zivimo, koji mogu da prozru

nade strahom prozeto drustvo i njegove opsesivne tehnologije i uvide
drugadije nacine postojanja, pa (ak i da zamisle realne osnove za nadu.

Trebace nam pisci koji pamte slobodu (...)""

Nije nemoguce zamisliti da buducnost koja ceka knjizevnost bude ta
da postane terapeutsko sredstvo. U mojim najoptimisticnijim prognozama,
na klinikama za odvikavanje od digitalnog sadrzaja obavezna terapija ce
podrazumevati Citanje knjiga. Intelektualna i kognitivna rehabilitacija
ostvarivace se propisanim dozama Dostojevskog, Kamija, Jursenar, Ezopa...
A u mojim najpesimisticnijim prognozama, knjizevnost ¢e postati jedna
od atrakcija na onim festivalima starih zanata, arts and crafts sajmovima,
gde Cete uz sapune iz kucne radinosti, sireve sa malih farmi, koZne komade
nakita i domace vino moci da kupite i ono nesto lisnato, papirno, sa nekim
sitnim slovima i brojevima. | zapitati se: ,Cemu i je ovo sluZilo?”

9 https://www.oslobodjenje.ba/dosjei/kolumne/sta-nam-je-knjiga-danas-1124974/

10 https://www.ursulakleguin.com/nbf-medal
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AABUA ANBAXAPW: CYANJA ANMUTPUJEBUR / TOCIOBNIA b., YAPOBHA KIbUTA, BEOIPAA, 2025.

SAOCTABLUTUHA
3A BYAYRHOCT

Y Hekoj cpehinunyoj 6yayhHocTn 0BO
usaame he ce moxkaa mohu yutatu

1 Kao noyeTaK U3AaBaka MHaye
peAaTMBHO CKpOMHE NnuLLYyeBe
3a0CTaBLUTUHE, UAV YBOA Y
06jaBbuBatbe HeroBux cabpaHux
AeAa, a LLUTO Je JeAaH 0A 3aAaTaKa Koje
Je ce6bn nocTaBMAa ynpaBo 0CHOBaHa
Oonaauymja AaBua Anbaxapm HacTana
Kao HaCTaBaK KibMMKEBHOT CaAOHa,
KOJU Je nucaL, NocAeAHNX roAMHa
KMBOTa Ca3MBa0 JeAHOM MeCe4HO Yy

CBOM AOMY

nuwe: Mapjan Yakapesuh

AaHac, Tpu roAMHe HaKOH CMpTM, MOXe Ce PeAaTUBHO MOY3AaHO
TBpAUTU A3 Je AaBua Anbaxapu Haj3HauajHWJu Mpo3aucTa Kom ce y
CPNCKO) KHIXKEBHOCTM N0JaBUO HAKOH MarucTpaAHe aHtonoruje Hosa
cpncka npunosetka (1972) loybuwwe Jepemuha. PeyeHy peaatususaumnyy
He Tpeba pazymeTy Apyrauuje UAU UMaAO BULLE OA JeAHOCTABHE (BECTU
0 NPOAA3HOCTI BPeMeHa, Na AaKAe U CBUX MYACKUX CYAOBA U AYXOBHUX
Npou3BoAa, AOK JepemuNieBa aHTOAOMMJa 3HAUM JEAHO OAAYYHO
MoABAAYerbe LipTe y MOETUYKOM 11 UCTOPUJCKOM KpeTakby Cprcke Mpo3e,
nocae Kojer Je nojaBa Anbaxapuja buaa moryha, a Ha 3BeCTaH HaunH u
3aKoHOMepHa. Hosa cpricka npunoseTka, Haume, He camo LTo yTaphyje u
(Npe)BpeaHyje HEMOCPeAHY KHUXEBHOUCTOPU)CKY cuTyaum)y Beh ycnea
Il HELUTO MHOTO KOMMAEKCHMJ€: Ad U3 MOCAepaTHe CpncKe Npo3e U3ABOJU
OHa AeAd, 61AO HECYMHUBO KaHOHCKA GUAO MapaaurmaTuuHe moaene,
Koja e y HapeAHUM AeLieHMjaMa CAYXUTI Kao HacAele Ha Koje fie ce
MAQAW MIACUM HacAawaTtu. UctoBpemeHo, Jepemuh, He npeubajyhin
3Haua) pomaHa, NMpUNOBeTKaMa Aaje KbYYHO MECTO Y KHIKeBHOCTU
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SUDIJA DIMITRIJEVIC
GOSPODICA B.

AaTe enoxe, JeAHAKO Kao LUTO, Y TOJ €noXu, AaKAe, HEABOCMUCAEHO
npeTnoctaBda Kpatky npo3y AHToHmja MWcakoBuha uam Muoapara
byaatoBuha pomanuma Aobpuue hocuha uan Muxamaa Aaamha. OBo
MOTOKE (BAKAKO 3HAUM PAcKMA — MAKO MOXAA Ha MPBU MOTAEA He
TOAMKO YNaAbUB — KaKo ca oapeheHMM Temama Tako M (a HauuHUMa
npuKasuBarba pata u nopaha.

Kao BecHMuYM HOBUX MPO3HUX MOAEAA HA CaMoM Kpajy JepemuhieBe
auToAormje nojaBmyly ce Muoapar Bykosuh, ca cBojoM npuyom
,CaroBopHuLIMa“, Koja fie ce KacHuje Hafin y KYATHOJ, NpeBPaTHNYKO)
Kiu3n Kpyr, coda (1978), oaHocHo AaBua Arbaxapu, mehy HeKOAUKO
N3ABOJeHUX UMeHa HajmAahux npunoseaaua (A. byrapumh, P. MyTHuk, P.
AaamoBuh, kao 1 3. Koctuhi n P. bpatuh, koju, 6aw kao n Anbaxapu, y
uyacy 06jaBnpUBatba aHTOAOTUJE HEeMajJy HUjeAHy 06JaBLEHY KibUry) Koja
,MOTBPRY)Y YyTUCAK 0 3HAUa)y 1 LUMpekby KOHLLeNTa HOBe Npo3e, YTOAMKO
YKOAMKO HUCY HU Y KOM CAYYaJy enuroHCKa, a unak noLuTy)y Heka 0CHOBHA
onpeaeneta NPUNoBeAaYa 3 ON1CaHora Hu3a".
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Y 0BaKo CKMLMPAHOM WCTOPWJCKO-MOETUYKOM KOHTEKCTY, Koju Je,
Kao LUTO Ce MOXe BMAETH, 3HATHO CAOXEHMJ OA KacHWJUX MpeAcTaBa
0 AOMMHAUMJW T3B. (TBAPHOCHE NMpO3e CeAaMAECETUX FOAWUHA, OAHOCHO
0A MOJeAHOCTaBAEHO (XBaNeHOr LPHOT TaAaca y KHbUKEBHOCTU W
npuKa3uBara NPUrPaACKo-NPOBUHLMICKUX U3rYOMEHNX Aylla — NojaBa
npsux npuya Aasnaa Anbaxapmja Moraa ce AOXUBDABATU U Kao (Bene)-
TPaACKI KAMIYaK Ha LUMPOKOM PErnoHaAHOM M03auKy HOBe CPMCKe Npo3e.
WcToBpemeHo, MeTanpo3Hu Nacaxu, UAM Npe AeTami, Koju ce 60jaxmiuBo
JaBbajy Ha pyboBIUMa HeKOAMLMHE Npuya y npBoj Anbaxapujesoj Kibu3n
[Topoanyro epeme (1974), a Koju fie y Kibrama TOKOM HapeAHe AeLieHuje
(36upkama npuya Omuc cmpi, Opac y wiynu, JeAHOCTABHOCT 1, HAPOUNTO, Y
KpaTKoM poMaHy LjuHK, pemek-aeny oBe Gase) paspacTy y obpasall HoBe,
MOCTMOAEPHE MPO3e, Jecy TeK JeAaH OA 3auMHa, HUKAKO HajynaAmuBumu,
KOJV 0BOJ NPO3M Adjy HELLUTO Apyraumju YKyC.

Kao BecHuum HoBUX
NPO3HMX MOAEAA Ha
camom Kpajy JepemuhieBe
aHToAOrUje nojaBry)y ce
Mwuoapar Bykosuh n AaBua
Anbaxapu, mehy HeKOAMKO
U3ABOJ@HUX MMeHa
Hajmaahux npunoBesaya
nonyt byrapuuha,
MyTHuka, AnamoBuha,
Koctuha n bpatuha

Ma unak llopoanyro epeme, a noToM Y jolwl Befio) Mepy NpUNoOBeAAYKI
BeHal (uan poman) Cyamja Aumutpujesnti (1978) 06jaBbEH HEKOAUKO
TOAHA KacHuje, AOHOce OWTHO Apyraumje oceharwe cBeTa y OAHOCY
Ha roToBo Be npo3ancte AnbaxapujeBe reHepaumje. lako Ha mpsu
MorAeA YBPCTO PEAAUCTUYKN yTeMeeHe, 0Be Mpo3e Hajnpe CAOXKEHOM
MCMXOAOTU3ALMJOM AVKOBA, MOTOM HbIXOBUM MehycoOHUM O0AHOCMMA,
y KOJMUMa MHOr0 TOra 0CTaje HeAOpeueHo, Heu3peyeHo AN Aeban Kao
MOryRHOCT, Kao aATepHaTUBHA CTBAPHOCT, a LLTO Je CBe y3POKOBAHO M
KOMNAGKCHOLRY BEAErPaACKOr XIBOTA Y OAHOCY Ha OHa) MAAOrPaACKM
WA IPUTPAACKH, Te Ha Kpajy U rPaHULamMa Camor Je3uKa 11 CKasuBOCTH,
CBUM TUM, AAKAe, OB Mpuye AOHOCe CacBM CneLnduuHy MOoAepHOCT
YHUBEP3aAHOCT KapaKTEPUCTMYHY 3a OCBUT MOCTMOAEpHE enoxe. Pey je o
CBECTYN 0 PeAATUBHOCTM M YCAOBASEHOCTH CBAKOT U300pa 1 CBUX BPEAHOCTH,
anu 1 CBECTU O MOMAkKakby HOBYMX BPEAHOCTH, 0 YeMy FAABHU JyHaK Ha
JeaHom mecty y npuun ,Cyamja Aumutpujesuh oTkpusa yTpoby CBuX

KHbUre

cTBapn” Kaxe: ,(TpaxoTHO Je, MUCAI CyAMja, LUTO Ce 3a CBaKy CUTyaLujy
Y XNBOTY Moxe npoHahu oapeheHa (uan 6ap cAnuHa) dpopmyaaumja y
KibUKeBHOCTU. TO Je MUCao, CXBaTa, KoJa ra MOXe 0ABECTU Y HecAyhieHe
AyOuHe, Y 3aKbyyaK Ad Je KHbIDKEeBHOCT 0AABHO MpUMpeMAeHa KAOMKa
3a (BeCT, (BeT, (Be. Aa He noctoju — Tpeba 6uTn onpesaH! — HUKakBa
cr0604a. Aa je MOryRHOCT Aa ypaauLL 0BO WAM OHO Camo Bapka. Aa je Beh
npeasuheHo wra hew ypaantu. U aa hew ce nokajatu. I aa hiew noxenetn
Aa ypaauLL oHo apyro. Aa cut ypaano oHo apyro. LUTo caaa Bue He MoxeLu
Aa yunHnw. Caaa? Hukaa Buwe.”

MojaBa npBux npuya
AaBuaa An6axapumja moraa
e A0XKUBMHABATYU U Kao
(BeAe)rpaacku Kamuyak Ha
LUNPOKOM PermoHaAHOM
MO03aunKy HOBe cphcKe
npose

Y Be3u ¢ 0BUM 3aHUMAUBA Je bereluka Koy je Anbaxapn Hamucao
33 u3abpaHa Aena 1996/7. (koa HapoaHe Kiure), y Kojoj Kae:
,A\aHac, ABaneceTak roaMHa KacHuje, cyamja AumutpujeBufi aeayje kao
HENnonpaB/MsUBI POMAHTIUAP KOJU He npumehyje 300CAYTHe HaroseLuTaje
BpemeHa y Kojem xuBi.” AaHac, TpUAeCeTak roAMHa KacHuje HakoH 0BOr
TEeKCTa, a rOTOBO MOAA Beka no objaBnuBamwy C(yamje Aummtpujesuha,
MOMEHYTU 3AOCAYTHI HAroBelTaju 0CTaJy JOLI 3anpeTaHujin y BpemeHy
Koje ce yAanbaBa, amVl OHU AY6MM, AAAEKOCEXHUJM 3HALM enoXaAHUX
npoMeHa Mory ce JacHo wuwyutath. He camo reHepaumjckn Jas,
NpuKazaH 6Aaro XyMOpHO, KOJU Je AAHAC JOLI APAMATUYHM)K, Hero U
LieAa ManeTa YHyTpalkix OAOKAAa, aHKCMOZHOCTI, HeAaroa, oTyhera
N MCUXoCeKCyanHux ¢pycTpaumja, Koje obeaexaBajy MoAepHO Aoba u
(noce6HO) rpaacKy XUBOT, MPUKa3aHM Cy Yy OBUM MPUYAMA Ca UYAECHOM
npeunsHownhy 1 yseprusolwhy.

(Be TO Ce MOXe NpaTUTV 1 Ha GOPMAAHOJ, 0OAHOCHO KAHPOBCKO) PAaBHMU.
AagHo je y Kputuum npumeheHo Aa Je JeAHa 0A BAXKHMX OAAMKA Npo3e C
Kpaja Lue3AeceTux U TOKOM CeAaMAECeTUX TOAWHA MPOLIAOT Beka 6uaa
2eCTabUAM30BatbE TPAAULIMOHAAHMX XAHPOBA NPUNOBETKE U pOMaHa. Tako
Je'y 06a umKAyca [lopoanyHor 8peMeHa BUALWBA TEXHbA, AN UCTOBPEMEHO
n Hemoh aa ce yobAnue y pomaH, a Ta (OpMaAHa KapakTepucTuka y
3BaHPEAHOM Je AOCAYXY Ca CAAPKMHCKO-TEMATCKOM PaBHIA: MOPOAML Je,
HauMe, 1 Aabe Ha OKYMY, aAu (Be TPAAULIMOHAAHE YAOTe U OAHOCU YHYTap
tbe, YNPKOC NPUBMAHOM CKAQAY, Kao A3 BULLE He NocToje. To Je MckazaHo y
OHOM KAACMYHOM anbaxapujeBckom Macaxy yBoaHe npuye ,Tpu cTaHuue
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oa Kyhe”: ,Cana Hema napka. ojera ra uMBUAM3aLMja, TOBOPU Majka
0CAOKeHa Ha npo3op. W Tpoaejbycka CTaHMua je momepeHa, yomwTe:
N3rybuAIn CMo OHaj BaxkaH, LIeHTPaAHM MOAOXa), @ HICMO Ce MOKPEHYAY C
MeCTa: MecTo e MOKPeHYAO 0KO Hac”.

MopoanyHo epeme, a
notom y jow Behioj mepu
NpUNoBeAayky BeHal
Cyanya Aumutpujeenhi
(1978) 06jaBb>eH HEKOAMKO
roAMHa KacHuje, AOHOCe
6utHO Apyraumje ocehamwe
(BeTa y 0AHOCY Ha

roToBO CBE Npo3anucre
An6axapujeBe reHepaumje

0OBaj pacan jow Je ynaawuBuyn y Cyaupn Aumntpujesuhiy; KOMKO roa
noBe3aHe Npe CBera rAaBHUM, a MOTOM U CBUM OCTaAMM AMKOBUMA, 0Be
MpUYe, YMHN Ce, CYLUTUHCKM CY JOLU Adbe 0A POMAHA, Te CTOTA Hije HUMAAO
HeobMuHO LUTO MX Cam NKcaL, y NoMeHyTo) beAeln 3a n3nare n3 1996.
W Aanbe Ha3MBa MpUYaMa, YMpKOC YMHEHNLA Ad CYy KPUTMYapW, MomyT,
peunmo, PaauBoja Mukuha, Beh no 06jaBmMBatbY AEAO AOXNBMbABAAM
Kao pomaH. [locpeaHy MOTBpAy MuULIYEBe Te3e, AW AOXKMBAAJA, Aaje U
TeMATCK0-MOTUBCKa PaBaH, Ha K0jo) Ce MpaTu pacnaa CyAnjuHe MopoALe,
CYLUTMHCKA HeMOR, MAIM OACYCTBO Hamopa — KOju Ce MOXe pa3yMeTH U Kao
ManorpahaHckn KoHdopMu3am — Aa ce oHa MoHoBo ycnocTasu. 0Tyaa
MPeunsHoCT y ONUCUMA YHYTPaLLKbUX W CMOMALLILUX MPOCTOPA, Kao U
LleAOKYNaH, MapaAuUrMaTuHO CPeAHEKAACHU UNHEHUYHO-NPeAMETHM
UHBEHTap, HeMa Camo YAOTY HarAallaBarba PeanncTyKe NoAAOTe Y OBUM
Mpuyama, OAHOCHO CTBapara WAY3Wje UCTUHUTOCTU MPUKA3aHOT (BETa,
Befi, Ha APYrom MAaHy, MOApa3yMeBa U YLIYLIKAHOCT JyHaKa Y Taj CBeT,
HeroBy cpoheHocT, Takopefin cAenveHoCT C TUM CBETOM.

Y Tom KoHTekcTy Anbaxapu ce, Hapouuto y Cyaum Aumutpujesuhy,
yKasyje Kao mucal, 3aBpLuHe Gase, AaKAe HaJBULLEr YCNOHa a MoToM W
(YHyTpaLUkber) pacyAa JyrocAOBEHCKe Cpeatbe KAace. To ce BpAO Ae0 MOe
BuaeTi nopehersem (yanje Aummtpujesnfia n HeAOBPLLEHOT LIMKAYCA NPUYA
locnohnya b., npBor aeAa Koje Je 06JaBAEHO U3 MULLYEBE 330CTaBLUTHHE.
MincaHe yeTupy AeleHuje KacHuje, y NOTMYHO MU3MeHEHOM APYLITBEHO-
UCTOPYJCKOM KOHTEKCTY, 0Be MplAYe UMaJy UCTY OHY CTAAHO MPUCYTHY CEHKY
npoHmje, kojanebanny Gyamu Aumutpujesntiyn—1UTo je BpAO BaxHO UCTahu
— Pa3ABaja NPUNOBEAAYA U HeroB CBET, Na AAKAE 1 HeroBe BPeAHOCTH, 0A
(BETa AEAQ, JeAHAKO Kao LUTO Ce XMBOTHA 36pKa, U3 Koje U3 npuye y npuuy
rocnofuua b. nokywasa aa ce uckobena, yraaBHOM BPTU OKO my6aBu 1
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CeKca. AAV Y 0BIM MPUYAMa CBE OCTAAD J& PA3AUYMTO: OHO LUTO Ce& MOTAO
y Gyamm Aummtpujesnfiy AOXNBETU Kao TpareAnja, caaa noctaje MHOro
OAIKe KapuKaTypu; HeKaAa MpeLu3HO OLPTaH CoAALLIbK CBeT rpalaHcke
KAace aha Je TeK CKULMPaH Kao HYXaH AeKOp 3a YHyTpaLltbe AOXKIBAAje
TAQBHE JyHaKMIbe; MOPOAMLIA, MAKap W Pacnaia, (aAa ce CBeAa Ha JeANHKY,
K0Ja 0 MOPOAMLYW YOMLITE U He Pa3MULLAA; YHYTpaLlbU C(BET JyHaKa,
YMPKOC CBMM acOLMJaTUBHIM MpeKuanMa, ycpeacpehien Ha jeaHy Temy,
JeAHY XMBOTHY ApaMy, CaAa MOCTaje HeynopeauBo XMPOBUTUIU, PacyTuju,
amo3amybrernin, Uy T0) CaMo3amybreHoCTH KapukatypanHuju. OTysa
NHTEAUTEHTHO YPEAHWYKO 3APYXMBatbe 0BIUX ABA)Y MPUMOBEAHNX LIMKAYCA
(a MOYeTKA 1 Kpaja JeAHe BeAMKe YMeTHIYKe aBaHType npya moryhHocT
Aa Ce CarAeAa He camo MOeTUYKI AYK KOJW Je nucal npewuao Befi U MHOTO
LIMPa CAUKA LMBMAM3ALMICKOT KpeTarba, UAM 6ap 0BOT Haller oAceyka y
t0).

Anbaxapm ce, HapoumnTo

y Cyanyu Aumutpujeenthiy,
yKa3yje Kao nucay,
3aBplUHe pa3se, AaKAe
HaJBULLET YCNOHA, a NOTOM
W YHyTpallber pacyaa
JYrocAOBeHCKe cpeatbe
Knace

Y Hekoj cpehinmjo) byayfiHocTh 0BO U3rame fie ce Moxaa Mohu
YMTaTH 11 Kao MOYeTaK 3AaBakba (MHaue PeAaTUBHO CKPOMHE) MuLLYeBe
330CTaBLUTIHE, UAIN YBOA Y 00JaBbMBakbE 1HEroBUX CabpaHiX AeAa, a LITo
Je JeAaH 0A 3aAaTaka Koje Je cebyu nocTaBuAa ynpaBo ocHoBaHa DoHaaLmja
AaBua Anbaxapu. Cama GoHAQLMjA HACTaAA Je Kao HACTaBaK KibMMEBHOT
CaAOHa, KOJV1 Je M1caL} NOCACAHbVX TOAMHA XMBOTA (a3MBAO0 JeAHOM MeCeuHo
y CBOM AOMY, M Ha KOMe (e OKYM»aAa LUApPOAMKA APYXUHA YMETHUKa,
$aHTacTa M 3BE3A0MAOBALA, YMTAAA CBOJe PYKOMKCe, FAeAaAa GUAMOBE,
CAyLIaAA MY3UKY, peujy: 0TBapaAa (e 3a Apyre. 3aBeT Te OTBOPEHOCTY
Je, AdKAe, y TeMeny GOHAALM)e, Na Ce CTOTA CBU KO OBO YWTaJy Mory
CMaTpaTi Mo3BaHUM Aa JO) HA HEKM HauMH AonpuHecy. buao Kpo3 nomoh
NAM yuellfie y MpojeKTMMa KOJU Cy Y CBOM 3aueTKy, NonyT MUKpodecTUBaAa
LA, Ha kojem Te npujatenin u nowTosaoun uyutatu Anbaxapujese
TEeKCTOBE, MAAAU MUCLM CBOJe, @ My3UYapU U APYriA CAOBOAHN YMETHULIN
3ab6aBmatit ny6ANKY; nAM yuelufia Ha KOHKYPCY 3@ KibUry npiya; A cBake
BpCTe NoMofin 0KO MOMEHYTOr 13Aatba CabpaHnx AeAa; MM, WTo 61 6UA0
HaJAenLLe, (BOJUM MAeJaMa Koje Cy Ha Tpary oHora LuTo Je AnGaxapu paano.
Bpeau moHOBUTI: 0 0TBOPEHOCTH Je 0BAE Y CTBAPU CBE BPEMe peu.
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MARKO STRPIC: ERITREJA - UJEDINJENI U RAZLICITOSTI | SOLIDARNOSTI, SAMIZDAT, ZAGREB, 2026.

DRUGACUI
SVLJET JE
MOGUC?

U knjizi se istice da je medijski
konstruirana slika o Eritreji kao
»Sjevernoj Koreji Afrike” na internetu
prvo Sto cete pronaci kao vrlo pristranu
kvalifikaciju za tu ,neposlusnu”
zemlju, to je dodatno motiviralo
autora i njegovu suprugu. Naposljetku
su Eritreju posjetili u dva navrata,
nakon sto su se osobno uvijerili koliko
jeiskrivljena predodzba generirana na
zapadu o zemlji koja ih je po mnogo

¢emu naprosto fascinirala

pise: MiloS Durdevic

Knjigu Marka Strpica Eritreja — ujedinjeni u razlicitosti i solidarnosti,
otvaraju dva pitanja. ,Zasto Eritreja?” naslov je saZetog uvoda u njegov
putopis po toj zemlji, nakon cega je postavljeno drugo, po impostaciji
retoricko, tocnije receno performativno pitanje: ,Drugadiji svijet je moguc?”
U recenicama koje slijede, prisjecanje na televizijski dokumentarac o africkim
zemljama koji je gledao prije petnaestak godina funkcionira kao svojevrsni
narativni otponac. Njemu je paznju privukao kraci prilog o zemlji koja se,
kao Sto je napisao, odlucila na obnovu pomocu vlastitih znanja i vjestina, s
dostupnim resursima i uz suradnicki odnos sa svima koji nece nametati svoje
uvjete, vec Ce se odvijati na obostranu korist i zadovoljstvo. Konkretnije, rijec
je 0 odustajanju Eritreje od dogovora s MMF-om i Svjetskom bankom kako bi
izbjegli zatvoreni krug duznickog ropstva i za nju, kao vrlo siromasnu zemlju,
posebno aktualnu ovisnost o humanitarnoj pomoci.

Posljedice tadasnje financijske krize, napose otpor i kapitulacije Grcke
pred tim institucijama, kao i val prosvjeda i politickih previranja diljem
Europe, pojasnjavaju osnovni povod inicijalnih pitanja. To je kontekst u kojem
,smo sudjelovali u raznim akcijama i demonstracijama protiv globalnih

T

MARKO STRPIC o

ITREJA

mocnika, korporacija, kapitalizma”, pie autor u prvom licu mnozine. Stoga
je posve razumljivo Sto su neimenovani sugovornik snimljen u ,skromnom
uredu”, prokazivanje medunarodnih financijskih institucija i isticanje nacela
samoodrzivosti, suradnje i solidarnosti, pobudili zanimanje za zemlju koja
,0Cito odskace od uobicajenog”, a to bi bila europska, zapadnjacka, ukljucivsi
i ovdasnja iskustva.

Neki teoreticari putopis smatraju druStveno najistaknutijim knjizevnim
Zanrom. U kretanju kroz prostor i vrijeme odredujemo sebe i definiramo
druge koje susrecemo i upoznajemo. Opisano shvacanje sebe-nas i drugih-
njih, funkcionira na pojedinacnoj, kao i kolektivnoj razini. O putovanjima,
autor-narator neizbjezno govori u prvom licu. Taj govor zadobiva stanovitu
etitku dimenziju u smislu pretpostavljene vjerodostojnosti iskaza 0 osobnom
sudjelovanju u nekom putovanju i stecenim iskustvima. U suprotnom,
zacijelo bismo ga primarno ¢itali kao neki od fikcijskih Zanrova. Premda su
u dugoj, visestoljetnoj povijesti putopisa, granice izmedu fikcije i fakcije
vrlo Cesto bile zamagljene, pa i brisane, u njegovoj je osnovi ono 3to se Zeli
ponuditi kao cinjenicni opis.
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U ovoj je knjizi neocekivani poziv na putovanje dosao dok je autor,
vjerojatno kao i svaki dan, iz dokolice proZete znatizeljom, gledao televiziju.
Za njega je ovdadnja situacija, na europskom tlu, precesto bezizlazna,
a brojne inicijative i nastojanja u ostvarivanju opceg dobra i drustvene
pravednosti, sve ceSce se pokazuju kao uzaludni. U vremenskom razmaku
kako je naznalen u tekstu, u vezi toga gotovo se nista nije promijenilo.
StoviSe, postupno se normaliziraju upravo suprotne, donedavno gotovo
nezamislive tendencije i djelovanja. Kako bilo, ¢ini se da autor kao putopisac
nije smatrao da je potrebno nesto redi, mozda na neki nacin komentirati
taj vremenski raspon od budenja pocetnog interesa od konkretnih, u knjizi
prakti¢no prikazanih priprema i polaska na put. Izjave poput navedenih, po
svemu sudeci naknadne, tj. izvanjske u tekstu i rezervirane za kraci uvodni
tekst, u konacnici dodatno ucvricuju narativ i priblizavaju nam govornika.
Stoga taj razmak mozemo (itati kao stanovitu pripovjednu elipsu.

Putovanje je zapravo vec zapocelo i prije detaljno planiranih priprema
za odlazak u to ,srce tame”, a to je bila reakcija mnogih poznanika kojima
su autor i njegova partnerica, kako je navedena, rekli gdje namjeravaju otic.
Povrh toga, medijski konstruirana slika o ,Sjevernoj Koreji Afrike” — u knjizi
se istiCe da cete na internetu prvo pronadi bas ovu, kako se cini vrlo pristranu
kvalifikaciju za tu ,neposlusnu” zemlju — upotpunila je i osnaZila njihovu
motivaciju. Naposljetku su Eritreju posjetili u dva navrata, nakon Sto su se
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osobno uvjerili koliko je iskrivljena predodzba generirana na zapadu o zemlji
koja ih je po mnogo ¢emu naprosto fascinirala. Na prvo putovanje krenuli
su u proljece 2024. i zatim naredne 2025. godine, kada su vidjeli i lucki
grad Massawu na Crvenom moru. Nakon citanja knjige, mozemo slobodno
pretpostaviti da ondje Zele opet otputovati.

Vazna je odluka Eritreje o
odustajanju od dogovora

s MMF-om i Svjetskom
bankom kako bi izbjegli
zatvoreni krug duznickog
ropstva i za nju, kao vrlo
siromasnu zemlju, ovisnost
o humanitarnoj pomoci
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Njihovu fascinaciju dijeleidrugi putopisci koji su boravili u Eritreji. Edward
Denison, na primjer, ne skriva svoju zadivljenost tom zemljom. Njegov vodic
po Eritreji tiskan je u vrlo uglednoj ediciji Bradt Travel Guides, a nakon vise
izdanja u pripremi je i ovogodisnje. Denison piSe da je zemlja, koja je medu
posljednjima u Africi stekla neovisnost, na njega neizmjerno utjecalai da ne
shvaca kako to da se o gradu kao Sto je Asmara vrlo malo zna. Eritrejska borba
za neovisno3¢u ukazivala je i na borbu mnogih, jo$ siromasnijih zemalja, na
njihovo pravo na samoopredjeljenje i teznju za medunarodnim priznanjem.
Uzgred, on je ponajviSe zasluZan Sto se glavni grad Eritreje, Asmara, 2017.
konacno nasao na UNESCO-ovom popisu svjetske bastine. Takoder navodi,
ne samo za njega, Zalosnu Cinjenicu da je kulturna bastina zemalja Treceg
svijeta daleko slabije zasticena, potkrijepljenu podatkom da samo tri
europske zemlje, Italija, Francuska i Spanjolska, imaju vise lokacija na tom
popisu nego citava Afrika.

U ovom putopisu naposljetku
nije rijec o trazenju nove
zacaranosti i potrebi za
otkrivanjem sukladnih
senzacija u nekoj dalekoj
zemlji. Pocetno pitanje
otvorilo je performativnu,
takoredi antituristicku
dimenziju drugacijeg
putovanja u

taj dio svijeta

Asmara je, naravno, prvo odrediste u ovoj knjizi. Taj izvanredan primjer
ranog modernistickog urbanizma pocetkom 20. stoljeca, Piccola Roma
kako je nazvana, izgradili su prije stotinjak godina talijanski kolonizatori.
Jedan od najsofisticiranijih africkih gradova, danas zacijelo najbolje
ocuvan modernisticki grad na svijetu, trebao je funkcionirati kao srediste
fadistickog istocnoafrickog carstva. Avionska linija izravno je povezivala
Asmaru s Italijom, a za regulaciju gradske prometne mreze izgradene za
desetke tisuca vozila postavljeno je vise semafora nego u tadasnjem Rimu.
Gradnija je kasnije uglavnom izostala, dijelom zbog objektivne nerazvijenosti
zemlje, kao i ciljane odluke vlasti da ocuvaju jedinstvena obiljezja glavnog
grada izgradenog na visoravni, 2500 metara iznad razine mora, stjecajem
sretnih okolnosti poStedenog vecih razaranja u tridesetogodiSnjem ratu s
Etiopijom.

Siroke gradske avenije, kina i druga zdanja u talijanskom art deco stilu,
golemo sunce na toj nadmorskoj visini, specificnost prirodnog svjetla, jarke
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boje, stabla, kaktusi, ukrasno bilje, cvijee, ptice tirkiznih boja, stvaraju
dojmove kojima se narator prepusta i daju intonaciju njegovom putopisu.
Ove skicirane slike, izravno zabiljezene, spontano se u tekstu uklapaju u
zapazanja o opustenosti lokalnog stanovnistva, smirenom ophodenju u
restoranima i kaficima, u gradskoj vrevi, na ulicama i trznicama. U svemu
tome ocituje se stoljetna, u modernom vremenu i antikolonijalna, kultura
razlicitosti, na koju su izrazito ponosni iisticu je kao vazan faktor zajedniStva,
pise autor.

Na sajmu Medeber u Asmari, koji su obisli u subotu, razgledavaju
i fotografiraju brojne radionice na otvorenom u kojima se neprestano
nesto preraduje i popravlja. Recikliranje u proizvodnji novih upotrebnih
predmeta prepoznato je kao pokazatelj oslanjanja na vlastite snage,
samoodrZivosti usprkos pomanjkanju resursa. Uz napomenu da je Eritrejski
narodnooslobodilacki front (EPLF), nakon stjecanja neovisnosti 1994.
godine preimenovan u Narodni front za demokraciju i pravdu, ve¢ 1970-ih
organizirao mrezu radionica kao improviziranu ratnu industriju, kao i za
ispomoc stanovnistvu.

Dojam o vremenu koje je zaustavljeno, modernistickom gradu koji
je na stjecistu milenijske povijesti i aktualnog otpora novim oblicima
neokolonijalizma urastao u africki kontinent, gotovo je neizbjezan. Ali u
ovom putopisu naposljetku nije rijec o trazenju nove zacaranosti i potrebi
za otkrivanjem sukladnih senzacija u nekoj dalekoj zemlji. Poetno pitanje
otvorilo je performativnu, takoreéi antituristicku dimenziju drugacijeg
putovanja u taj dio svijeta. U kojoj je mjeri drugost te zemlje moZzda ostala u
sjeni pocetnih pitanja, jedna je od tema koje se takoder namecu nakon ¢itanja
ovog nesvakidasnjeg, na svoj naCin privlacnog i slojevitog putopisa.
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DRAGAN GROZDANIC: REPUBLIKA NAPUSTENIH PASA, SANDORF, ZAGREB, 2026.

STVARNOST
U FIKCLI

Cineci nam dostupnom sadrzinu

do koje bismo inace vrlo tesko

dosli, Republika napustenih pasa

nas podstice da se informiSemo

i ukljucimo emocionalno, a onda
mozda i politicki — barem tako sto
¢emo, u duhu one latinske izreke

po kojoj je istorija uciteljica zivota,
malo bolje shvatiti kakav je to svet u
kome Zivimo, kako je do njega doslo, i

kakav jos moze i (ne) treba da bude

pise: Dunja llic

Republika napustenih pasa novinara Dragana Grozdanica Zanrovski
je hibrid koji kriticaru postavlja pitanje: prema kojem kriterijumu ga
prosudivati? Posredi je kolekcija reportaza, prethodno objavljenih u
Novostima, koje je autor prilagodio i donekle fikcionalizovao kako bi od njih
napravio knjizevnost. Ovo su detalji koje saznajemo iz pogovora Ane Fazekas,
urednice knjige. Sami tekstovi nisu praceni paratekstualnim elementima
poput naznake o lokaciji o kojoj ¢emo ¢itati, linka ka originalnom novinskom
tekstu, ili informacije o datumu kada je objavljen. Tacnije, paratekst postoji
— u obliku epigrafa razlicitih vrsta, najcesce citata, od onog Dusana Vasiljeva
(tema svih reportaza je, logino, antiratna) do onog Roberta Bolanja (tema
je, na neki nacin, revolucionarna). Cetrnaest tekstova ove knjige deluju,
vizuelno, kao price, i forma tome maksimalno doprinosi: mnoge su reportaze
napisane prevashodno u prvom licu, bez ikakve pojave lika reportera,
poneke su u gotovo dramskoj formi, tako da naizmenicno ¢itamo govor/misli
razlicitih junaka/subjekata. A i gde ne pripovedaju subjekti u prvom licu,
imamo svakako nesto poput novog Zurnalizma: subjektivnost percepcije,
atmosferi¢nost prostora i doZivljaja, poetiku detalja, dubinu trivijalnog.

.Rijetke kuce, prozori zatvoreni, na zvona nitko ne odgovara®, ¢itamo u
reportaZi o Unskoj pruzi, ali te reci gotovo da bi mogle da opiSu Citav prostor
obuhvacen ovom knjigom. Ba3 kao i njen naslov. Re€ republika aludira na
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bivSu drZavu, diji je raspad neskriveni zajednicki imenilac svih sudbina u ovoj
knjizi, pa mozda i onih s ratom naizgled nepovezanih, koje se prozivljavaju u
romskim naseljima blizu Zagreba. | mada je grubo uporediti sve te sudbine s
onom napustenih pasa, atmosfera knjige upravo je atmosfera napustenosti,
lutanja (u ,lutalice” sebe svrstava i autor/reporter). Naslovna fraza se
pojavljuje u reportazi ,San o miru u balkanskom Belfastu”, kojim Grozdanic
ne naziva Mostar, kao Sto to Cine ponegde na internetu, nego Kosovsku
Mitrovicu. Kosovska Mitrovica je Belfast, a ,Kosovo je republika napustenih
pasa”: ,Uz uobicajene medusobne borbe za teritorij, za kvart, za mjesto na
suncu ispred trgovine; ne manjka ugriza, cvilezi i, konacno, predaje.” No bilo
bi pogresno na temelju ove recenice izvesti zakljucak o celokupnom utisku
koji stvara knjiga; mada je sve o ¢emu c¢itamo posledica krvolocne ,borbe za
teritorij”, krvolocni su jos jedino politicari, a borba protiv Zivota uslovljenog
korupcijom jedina relevantna i svima zajednicka borba. To je, otprilike,
poenta svake od ovih reportaza pojedinacno, i Citave knjige kao celine.
Grozdanic je za tekst o Unskoj pruzi, pod naslovom ,San o pruzi“, osvojio
nagradu na Fra Ma Fu festivalu reportaZe. Mada je svakako veoma poeticna
i nostalgicna, vec i zbog svoje teme, na mene je najveci utisak ostavila ona
pod nazivom ,Alimja ili pripovijest o biku”, moZda jer se njome knjiga otvara,
uvodedi nas u jedan zacudan i stran svet, naizgled tako dalek od naseg.
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Alimja je Albanka Cija je adresa u selu Ravna Banja kod Medvede, na jugu
Srbije, bez jasnog razloga (zapravo, s razlogom, ali bez povoda) pasivizirana.
Nadlezni su, drugim recima, odlucili da Alimja tu ne Zivi. Ona zbog toga
ne moZe da napravi licnu kartu, a onda ni da se leci o trosku drzave ili da
glasa. Rec je o antialbanskoj praksi srpske politike (,poruka je da vi tu ne
Zivite"), no kafkijanski element ovde je pojaan cinjenicom da Alimja stanuje
s muzem i sinom, takode Albancima, kojima adresa nije pasivizirana. Bik iz
naslova na kraju Ce biti prodat upravo radi leCenja, a Alimjin slucaj ostati,
barem za nas, nerazresen. Jedino $to nas podseca da ova koSmarna situacija
nije zaista fikcija, nego stvarnost, jeste kratka pojava jednog aktiviste i jedne
istrazivacice s instituta ,Max Planck”. Klju¢ nije u sadrZini njihovih izjava,
koje pojasnjavaju pasivizaciju adrese, nego u naglom ,proboju realnog”
koji govori da ovo ipak nije Kafkin svet u kojem vam ne preostaje nista
drugo, nego da podmetnete glavu pod secivo dZelata. Svet u kojem neko
ima moc da tvrdi kako ne Zivite u kudi u kojoj godinama Zivite ini se manje
koSmarnim kada saznamo da postoji neko — neki aktivista, neka organizacija
— ko je, za razliku od vecine nas, svestan prakse pasivizacije adrese, a onda
i bilo koje druge, slicne. Jer, to je neko ko moZze da pomogne. Ako se obi¢no
kaze da je stvarnost uvek gora od fikcije, upravo je ,upliv stvarnosti” u ono
$to deluje kao fikcija nesto Sto nam u Republici napustenih pasa omogucava
da odahnemo, onako kako inace ne mozemo.

Cetrnaest tekstova ove knjige
deluju, vizuelno, kao price,

i forma tome maksimalno
doprinosi: mnoge su reportaze
napisane prevashodno u

prvom licu, bez ikakve pojave
lika reportera, poneke suu
gotovo dramskoj formi, tako da
naizmenicno ¢itamo govor/misli
razliéitih junaka/subjekata

lako vecina reportaza u ovoj knjizi zapravo nije poput prve — uvek je re¢
o ljudima ¢ija je nacionalnost na mestu na kojem Zive manjinska (ili barem
nije vecinska), ali problemi su manje zacudni, a vie u vezi s raseljenoscu,
nemastinom, posttranzicionom korupcijom ili emocionalnim teretom
(zajednickog) Zivota nakon rata — sve one bitne su pre svega kao , poslanice”
iz sveta koji je i na$ svet, ali mi toga uglavnom nismo svesni. ,Prosli smo
svega, ja bih volio da je mir. Da Zivimo skupa normalno. Bilo je svasta, moZda
bi neki Zeljeli nesto tako opet, a sirotinja Sto nema penzija, nema plata, o
tome nitko ne govori”, ¢itamo u ,Engleskim agentima u Doboju”. Govori o
tome ova knjiga, svrstavajui tako i reportera Dragana Grozdanica u onaj niz
s aktivistima i organizacijama, niz aktera Cije prisustvo predstavlja ,upliv
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stvarnosti” u Cesto zatvoreni, ponekad koSmarni svet partikularnih, a opet
zajednickih problema. Cineci nam dostupnom sadrzinu do koje bismo inace
vrlo tesko dosli, Republika napustenih pasa nas podstice da se informisemo
i ukljucimo emocionalno, a onda mozda i politicki — barem tako $to ¢emo,
u duhu one latinske izreke po kojoj je istorija uciteljica Zivota, malo bolje
shvatiti kakav je to svet u kome Zivimo, kako je do njega doslo, i kakav jo3
moZe i (ne) treba da bude.

Utoliko mi se ¢ini da je fokus na ,literarizaciju” forme u ovoj knjizi,
mada dovodi i do interesantnih rezultata, na momente ipak suvisan. U
jednoj od poslednjih reportaza, pod nazivom ,Bata Go3a i drugovi®, re je
0 Srbinu koji pred rat na Kosovu prevozi autostopere. Dva junaka/subjekta,
Srbin i Albanac, ne govore jedan drugom, nego se u neupravnom govoru,
naizmeni¢no, obracaju reporteru, prepricavaju¢i ono $to u ,realnom
vremenu” sledi u sceni u kolima Ciji su ucesnici. Tekst vizuelno ni na koji
nacin ne signalizira o kakvom postupku je re¢ — nema promene fonta,
podebljanja ili kurziva — a subjekti govore relativno dugo, aludirajuci na
elemente istorijski komplikovanog odnosa dve nacije na Kosovu, olicenom
ovde u liku i delu Sabana Poluze. | ¢italac kojem je poznato PoluZino ime
nuzno Ce se zbuniti; ¢itav odeljak je intelektualno izazovan, ali, Sta zaista
dobijamo time Sto isprva nismo shvatili ko govori? Moguce je zamisliti
efekte takvog postupka u nekom drugom tekstu, ali, pre nego kao
literarni izazov u duhu eksperimentalne knjizevnosti, ovde se to Cini kao
tehnicki propust. U poslednjoj reportaZi, ,Dogadaj”, autor je s kraja teksta
dostupnog na Portalu Novosti pod nazivom ,Uvijek smo jedni druge Cuvali”
izbacio gotovo sav tzv. ,piscev govor”, ono Sto prati dijalog i pojasnjava
ko izgovara koju repliku. ,A kako se Mirko kaze na madarskom?” ,Imre”,
rece. ,A tko je bio Petefi Sandor u prevodu na srpsko-hrvatski?“ ,Petrovi¢
Aleksandar.” ,Viste Madar?“Tek ovo poslednje izgovara reporter. Sve ostalo
govori jedan lokalac, Mirko, postavljajuéi pitanja i odgovarajuci sam sebi.
Nekarakteristicno, svaka je ,replika“ Stampana u sledecem redu, s novim
znacima navoda, kao da je re¢ o vecem broju govornika. Sta se zapravo
dobija ovakvim ,otezavanjem forme”? Na koji je nacin cinjenica da Mirko
odgovara sam sebi, umesto da mu odgovara reporter (Sto Citalac isprva
misli), zaista uklopljena u celinu i znacenje ovog teksta? Opet, mozemo to
da nagadamo, ali, u stvarnosti, ovaj postupak pre izaziva utisak nepotrebno
zbunjujuceg tehnickog propusta (mada to ocigledno nije), nego uspesnog
literarnog ,eksperimenta”. Ne znaci svako ,brisanje”, svaka elipsa, nuzno
vise” knjizevnosti. Pre nego ovakvim postupcima, Republika napustenih
pasa dobila bi ,na knjizevnosti”, ukoliko je to ve¢ bila namera, da je razvijan
jonako prisutan element novog Zurnalizma — atmosfera, scenografija,
detal;.

| na kraju, da se vratim pitanju o kriterijumu s pocetka: Republika
napustenih pasa je mozda i jedinstven hibrid koji se ne moZe prosudivati ni
samo kao reportaZza, ni samo kao knjizevnost. Dok su neki drugi pozvaniji
da je prosuduju kao zbirku reportaza, kada je rec o knjizevnosti, s moje
tacke gledista, u pitanju je ,nefikcija” (non-fiction) koja je ponegde malice
nepotrebno pretvorena u literarnu vezbu iz ,eksperimentalne forme”. |
uprkos tome, a posebno uprkos Zanrovskim odrednicama, kojima nijedna
knjiga nema obavezu da se ogranicava, re je o zanimljivom i informativnom
delu vrednom svacije paznje.
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MOE3NJA

APXUMEA CA CMPAKY3E

EnecXaaunoBuh

EHEC XAAMAOBUT pohet je 5. mapta 1977. y Hosom Ma3zapy. 06jaBuo je kibure noesmje (pearve crogo (1995,
2016), bayann napun (2000, 2017), Auctosn Ha goan (2007, 2008, 2008), [lecme u3 dorectu n 3apasrwa (2011),
3uaosn (2014, 2015, 2024), barraasew (2019) n Cexsoja (2022); 36upke npuya llotomym oadueHnx npocaya
(2004), Karmaapre nojase (2006) v Yyana kroura (2017, 2018); apame In vivo (2004), Kemet (2009, 2010) u Semma
(2022); pomate En o 8oan (2012), Ako ayro taeaaw y noHop (2016, 2017, 2021, 2022), /byau de3 cpodosa (2020,
2021) n bekoc (2025); krury n3abpaxux necama Aomaya (2012) Te Krury nzabpanux npuua Kameopesaykm
3aHat (2025). OcHOBao Je KibukeBHY Yaconinc CeHT 1 KibixeBHI Beb-uaconuc Eckermann.

APXUMEA bV MNTAO TAAECA:

Tauka 13 Koje Hema NnoBpaTka
1 TauKa y KoJy Hema AOAaCKa.
A3 AV Cy 0AM3Y Te ABe Tauke?

A OHAA

y Cupaky3y Je aowao MuHaap:

MnHAQp HUKaAa He 611 ONNCKBAO YOBeKa.

He.

0nncMBao 61 camo HeroBy Kocy AN 6paay.
3a 70 Je noTpe6Ha MaTemaTiuka npewn3HoCT
Je3mka

TeAO Je KOpeH Koce

LieAy YMETHOCT MOeLL BUAETU Kao BAaC Koce

Be3adHa 3da Y0BEKa, OHa Je AeMa 1 pacTe,

aKo Ce 0ABOJM 0A YOBEKa: NOCTaHe MPTBA I PYXKHa.

MATHEMATIKOS

Jep ABa Cy U3BOpa
1 TpY pa3roopa

AneKcaHaap, kaa cpete AuHocTparta,
ynuTa: nocToju Av npeyuLa npema
reoMeTpUJCKOM 3Hatby: 0Ba) peye:
MOCTOJU CAMO JeAaH NyT 3a CBe

n lTrorome), y AneKCaHAPWJU, Kaa Je TPaXio npeumuy
A0 MaTeMATIKe: 0, HeMa LLAPCKIAX MyTeBa: peye
EykAua: Texax je 0Baj nyT

n avpuuap CumoHma ca (upaky3e, kaa cpete
MHAapa, Ha ABOpY ra CpeTe: v ynuTa: NoCToju AU
npeyunya npema noesuju?

He,
He MOCTOJU YaK Hit NyT:

Ka MOE3MJI1 HUKO HE 0AAA3M, U3 the HUKO He N3AA3M,
aKo Beh Hucn Tamo, He 1AM Tamo.




192 | npocbjera

doro: Updpan AvumHa
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MOE3NJA

PUM/DAHNH OCBAJA CUPAKY3Y

TYPHYTH CY Y JaAOBY pacnpasy,
AYry 1 JanOBY

ymMapajy ce: Huje Au Jecte Huje?
Jecte UAI Huje?

HeomeTaH, PummaHiH noamehe Batpy

CAEAIN HAJHIDKN CTAAN)YM XKPTBE:
AOKa31Batbe HeBUHOCTU

NMTULE HA APBETY

yMETHOCT 60AYyje 0A HeAOCTaTKa MaTeMaTHKe:
dU3MKa NaTi oA MakbKa ecTeTmke:

TO J& Ca3Hao ApxmmeA 1 3anuncao:

MOTOM Je BOCKOM 3aAeMio NepYLLKE 3a (BOJe TEAO,

noneo e Ha APBO 11 ONOHALLA0 NTULLY
A 61 cazHao:

Ko fie MBI CKyNUTM CHAry 11 OAAETETH:
NTULA — FAAAHA AETEH,

NTWLQA — »K€AHa OA NeBakba

A ApXuMeA — YMOpaH 0A YeKatba.

W CTUMKE TPAY HA CMLIMAW)Y

YyAln CT€ KaKO J& CKOHYa0 COKpaT
anu

MeTpoknae: 3aaaBuo camor cebe.

AvoreH 13 CuHone: youo ce 3aapxasajyhn aax.
a (TpeToH, JaBMbajy UcTopuyapu: 6110 je ToAUKo
MpLLaB,

HUJe HIt 0CETMO KaA MY Je HaULLIAA CMPT.

KAA CE MOKPEHE KAMEH Y BYBPETY

Apxumen 61 JaykHyo.
na pekao:

(nznoe,
0AMapaj Maao.
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[gor Mrkalj

U ovoj pionirskoj i izvanrednoj studiji slucaja masovnih ubojstava u Glini i glinskom kotaru
(1941. - 1942.) Igor Mrkalj nudi dubinsku analizu drustvenih procesa koji su doveli do genocida
i njegovih posljedica. Mrkalj uvjerljivo dokazuje da je masovno ubijanje u Glini i glinskom kotaru
bilo sastavni dio veceg genocidnog projekta koordiniranog u vrhu vlasti NDH. Ovo je izvrsna
mikropovijesna studija koja popunjava veliku prazninu u dosadasnjim povijesnim i socioloskim
spoznajama o ustaskom genocidu.

prof. dr. SiniSa Malesevi¢



IN MEMORIAM

GORAN BABIC (1944. - 2026.)

GORAN,
MEDU NAMA

Goran Babic je nas iz ,Prosvjete” u pocetku
ljubopitljivo posmatrao i pokusavao

nas smjestiti u svoj sistem politickih
elemenata, u koji se nismo idealno uklapali,
ni u njegovo vrijeme, ni u ovo novo. Na
koncu smo se mi ipak razumjeli da osim
nasih licnih uvjerenja i ideja, politickih,
ideoloskih, historijskih, postoji nesto vise

i jace — nasa zajednicka bitna iskljucenost,
¢ak i onda kad smo povremeno i

privremeno formalno bili ukljuceni

pise: Cedomir Visnjic

Urusila nam se jedna od vaznih kapija u blisku proslost. Umro je Goran
Babic. Sad kad su se istutnjali Zurnalisti, mrzioci i poklonidi, valja se da ga i
mi spomenemo i zahvalimo mu. Kao svaka postena zahvala, ovaj tekst ne
predstavlja, nije rezultat ni dogovora ni kompromisa, s bilo kim i odakle, ni s
jednom politikom ili institucijom, nije traZenje sredine izmedu dosad re¢enog, on
je izraz jednog duga i duha prijateljstva koje je nastajalo zajednickim radom, na
distanci — bitnim dosluhom.

Vecina susreta nas dvojice, ljudi proslog stoljeca, bez obzira na generacijsku
razliku, vezana je za ovaj vijek i tacno odredeno mjesto. U najbolje trenutke sva-
kog beogradskog sajma knjiga, osim dva posljednja, kad sam se s Goranom ¢uo
samo telefonski, spadali su njegovi dolasci na ,Prosvjetin” Stand. Kao i dolasci
njegovog raznomisljenika Pere Ladevica. Njih dvojicu, ako nista drugo iz proslo-
sti, a bilo je kojecega, dijelio je Perin zemljak Boro Mikeli¢. Pa ipak, bili su to dobri
susreti, uvijek u dobrom raspoloZenju. Goran je nas iz ,Prosvjete” u pocetku lju-
bopitljivo posmatrao i pokusavao nas smijestiti u svoj sistem politickih elemenata,
u koji se nismo idealno uklapali, ni u njegovo vrijeme, ni u ovo novo. Na koncu
smo se mi ipak razumijeli da osim nasih licnih uvjerenja i ideja, politickih, ideolos-
kih, historijskih, postoji nesto viSe i jace — nasa zajednicka bitna iskljucenost, ¢ak
i onda kad smo povremeno i priviemeno formalno bili ukljueni. To je znacilo da
o vremenu i ljudima, nasim drZavama u proslosti i sadasnjosti, moZemo razgo-

62

varati slobodno i ravnopravno, i da taj mali sajamski Stand predstavlja povijesni
estuarij nasih Zivotnih puteva. | da u sustini mozemo biti zadovoljni takvim isho-
dom, uzevsi u obzir koliko smo razumjeli procese koji su nas tu iskrcali. Mogli smo
slobodno koristiti prednost svih porazenih; ponirati dublje u uzroke i napokon,
oslobodeni uloge Cuvara, slobodno ih izlagati.

Kad je Goran otiSao i kad sam prihvatio obavezu da uradim ovaj zapis, jed-
va sam se i prisjetio da na$ prvi urednicko-autorski susret seze dosta daleko. U
proljece 2000. godine jo$ uvijek sam bio urednik srpsko-manjinskog /dentiteta,
tada vaznog glasila nade zajednice, u izdanju Srpskog demokratskog foruma. |
dogodila se stvar koja je bila vise od slucajnosti, iako neplanirana. Rade Drago-
jevic je za Feral napravio intervju s Goranom, koji se splitskoj ekipi ucinio previse
,beogradskim” pa ga je odbila, a Rade ga je ponudio nama. Lagao bih ako bih
rekao da sam ja tada u punoj mjeri bio svjestan dosega svog urednickog postup-
ka, ali mi smo razgovor bez oklijevanja objavili pod dobrim naslovom: Ne bih
Dusko Radakovic, koji je Casopis, valjda preko svog sugradanina Mate Crkvenca,
proslijedio ,gore”, pricao da se Ivica Racan naljutio na to Goranovo ,uskrsnuce”
u Zagrebu. Napao nas je Milan Ivkosic u Vecernjem, on nas je zapravo cini¢no po-
hvalio zbog pridjeva ,srpski“ u podnaslovu, pa posto list, eto, radi ista ekipa kao i
Feral, trebalo bi isti pridjev dati splitskom tjedniku. lako su oni, ovaj put, zapravo,
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ispali oprezniji. Iz svojih dnevnickih biljeski iz tog vremena prepisujem zakljucak:
Tako smo imali priliku vidjeti granice nase i opste slobode, — sve funkcionise, dok se
ustase ne naljute.

A zapravo, kroz intervju se osjeca da je Rade svjestan moguceg problema,
da nastoji stvar voditi tako da umilostivi redakciju i javnost, ali uzalud. Nekoliko
dana kasnije, Veljko DZakula, kojem je sve ovo na neki nacin islo u prilog, odlucio
se i smijenio me s mjesta urednika lista. Tako je moj i Goranov prvi susret bio
kratak i, na neki nacin, buran. Dvanaest godina kasnije Rade ¢e napraviti novi
veliki intervju s Goranom, ovaj put za ¢asopis Prosvjeta, i ovaj put s punom svije-
$¢u istog urednika zasto to radimo. Nakon toga Goran ¢e postati stalni saradnik
Casopisa i nase izdavacke djelatnosti. On je shvatio da su njegov i na$ poraz du-
boko zajednicki, a time je njegovo prisustvo u ,Prosvjeti” ozakonjeno i postalo
pozZeljno. I njemu i nama samo su knjige preostale.

A ni historijski ni licno izgledi za saradnju nisu bili bog zna kakvi. Kad god
bi se poveo razgovor od 1971-0j i ,Prosvjeti” u tom vremenu, on je spominjao
svog favorita medu ondasnjim Srbima, Stanka Pekeca, kordunasko ratno siroce
odano revoluciji koja ga je dovela medu ljude. Covjeka, jednog od rijetkih, koji
danas u hrvatskoj javnosti uZiva reputaciju goru od Goranove. Pekec, Srbin po
nacionalnosti, smatrao je rad ,Prosvjete” 1971. ozbiljnim politickim ogre3enjem
o interese revolucije i Srba u Hrvatskoj. Pokusavao je pronadi neki izraz za njih
u tada vec skucenim okvirima komunistickog jugoslavenstva, placajuéi danas
takav rad potpunim zaboravom. U skladu s takvom partijskom politikom, kojoj
je pokusaj Srba da se sami brane bio samo $tetan, bio je i tretman ¢uvene Hre-
stomatije knjizevnog rada iz 1979. godine, dalekog odjeka zbivanja i Zelja iz 1971.
u Goranovom Oku. U izboru izmedu dvojice Kordunasa, Stanka Koraca i Stanka
Pekeca, Goran Babi¢ nije imao dileme i moje ga Vreme sporta i razonode nije u
tome moglo interpretativno pokolebati. Kao rezultat te Skole misljenja i politic-
kog rada ostao je termin hresto-mantijasi, biva, mnogo je pravoslavnih popova u
njoj. A mi, pripadnici generacije koja ce naici taman da zakasni na ovu zapretanu
diskusiju, ako su nas zanimala takva pitanja, obi¢no smo kretali drugim, odnosno,
trecim putem. Potpisnik ovih redova tada je redovno citao Knjizevnu rec i Knjizev-
ne novine, i o partijskoj frakciji koja je proizvela , bijelu knjigu” imao je tada jedino
moguce misljenje. Tek Ce trebati nauciti neSto o tome kako je ta frakcija nastala i
koji joj strahovi daju snagu.

Imali smo jo$ jedno, ali manje vazno mjesto neslaganja. Nekako, ne mojom
krivicom, nego zaslugom fondova drzavnog arhiva, u jednog od mojih junaka po-
ratnih decenija prometnuo se admiral Stanko Parmac, istinska legenda ratne Ne-
retve i oruzanog hrvatsko-srpskog antifasizma. On i Bakaric e biti kljucne licnosti
promaocije neretvanske mandarine. Nisam pojma imao da je izmedu admirala i
Goranovog oca postojao nepomirljiv sukob. Ali to smo lako prevazisli, bez obzira
na kult svojih roditelja, kojeg je paZljivo gajio, Goran je bio i poklonik ljudi poput
admirala i jedan se davni antagonizam pretvorio u stalnu temu nasih razgovora.
Tim lak3e Sto su Mate Babi¢ i Stanko Parmac bili iz iste politicke kolijevke.

I tako smo se sastali na beogradskom sajmu knjiga, da se vise ne rastanemo,
a da zadnjih 10-12 godina prisno saradujemo. SuzdrZavao sam se govoriti i pisati
0 njemu, svjestan sam da sam do3ao s druge strane i da moji motivi nisu od ide-
olo3ki najcistije vrste. U mojim o¢ima, o njemu, njegovoj konacnoj ulozi i velicini,
njegov ,pamjatnik nerukotvornij” podignut je i jedino je mogao biti podignut
u Beogradu. Samo u ratnom rasulu tog grada mogao je ostati svoj, ne uciniti ni
jedan prisilni izbor. Ako to neko ne vjeruje, neka ga pokusa zamisliti u ratnom
Sarajevu, ili Mostaru. Taj grad je bio prijestolnica njegove drZave koja se upravo
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urusila. Devedesetih, unatoc svih nevolja, imao je i ¢uvao dio arome starog svi-
jeta. Babic je samo tamo, kao Hrvat i komunista, mogao svoju sudbinu ispitati
do kraja, samo je tamo njegovo postojanje, samim time, imalo znacaj. | mogao
je steci i ocuvati krug prijatelja koji ga nece provjeravati. Bio je stanac kamen u
vremenu prevrtljivih ljudi, Covjek koji nas je podsjecao na ideale mladosti, onako
kako smo ih sami opisivali u domacim zadacama, onim svecarskim, koje smo pi-
saliza ,dvadesetdeveti” ili ,dvadesetpeti”. ..

Nerazdjelno nas je povezivala moja ljubav prema njemu kao pojavi. On, koji
je ucinio u naSem smjeru nekoliko koraka viSe od nas, bio nam je velika utjeha i
oslonac. Najbolji ljudi svoje mjesto u svijetu zauzimaju i zadrZavaju iskrenoScu i
postojanoscu. Goran je dokaz za to.

U skladu s tim bio je i izbor onoga Sto smo objavili u ,Prosvijeti”, a mislim
da je i sam shvatio da je svom peru najbolja tema. Tri knjige u nadem izdanju
izrazito su autobiografske, naroCito sam ponosan na /mena, knjigu kakvu Zagreb
decenijama nije dozivio, knjigu evidenticara na izlaznoj kapiji jednog drustva.
Koliko god da je bio dosljedan, sjecam se da smo se lako dogovorili da sa spiska
Jlica” izostavimo Slobodana Milo3evica i Veljka Kadijevica, uostalom, ti zapisi ni
po dosegu nisu predstavljali veliki gubitak za knjigu u kojoj je jedan od najljepsih
eseja posvecen Oskaru Davicu. A za gubitak mi je ipak malo Zao.

Kad je ono javna Hrvatska ,gorjela” zbog uvrstavanja Ive Vojnovica u jednu
antologiju pripovijetki sa srpskim predznakom, javio se jednim pisamcem u an-
keti 0 ,(ne)pripadanju” i Goran Babic. On se, dakako, sloZio da ude u knjizevnost
Srba iz Hrvatske, ali s obrazloZenjem da je on i srpski pisac, ne pozivajui se na
zajednicku nam domovinu, ni ovom prilikom. A mogao je, ako ve¢ nije trebao.
Meni se danas cini, da on, u svijetu, lokalnom i Sirem, ovakvom kakav je danas,
pripada nama maticno, a srpskoj i hrvatskoj knjizevnosti koliko ga Zele. Na kraju,
on je bio ona Hrvatska s kojom smo se tako teko rastali. Bio je Niko Bartulovi¢
svoje generacije, ali kako znam da mu se to ne bi svidjelo iz politickih razloga,
neka bude po njegovom; bio je nas Neruda, ili nas Hikmet!

Svojevremeno sam u jednoj knjiZici, jednoj od stotinjak koliko ih je uspio
izdati za Zivota, procitao njegov sjajni tekst ,Sahrana neznanog junaka Gorana
Babica”. Procitao i, dakako, zaboravio. Nisam ga se sjetio ni u danima njegovog
odlaska, ali i da jesam, ne bi se nista promijenilo. Tih dana, kao Sto je to davno
naslutio, pojavio se problem; kud s mrtvim Goranom? Postojao je neki problem
s Jevrejskom opstinom, izbjeglica porodi¢nu grobnicu nema tamo gdje mu ona
konacno zatreba, i zapravo je Milorad Pupovac dosao na ideju da mi, zagrebacki
Srbi, zamolimo gradske vlasti u Beogradu da mu se odobri sahrana u aleji zasluz-
nih gradana. Milorad je napisao, ja supotpisao. Od pocetka izgledi nisu bili veliki,
govoreci to bez politickih kalkulacija, jednostavno znajudi nesto o tome kako se
danas razvaquju ,zasluge” medu Zivima i onima koji su to do juce bili, Srbima.
Izgledi su bili slabi, ali ja sam se tiho nadao, to bi popravilo u mojim ocima sli-
ku tog grada i sliku njegovog prvog Covjeka, sina kordunaskog oficira. Ako nista
drugo, jedno moramo priznati, odgovor nismo dugo cekali, naravno, negativan.
Goran je na kraju, kao $to je i sam izratunao, sahranjen na Jevrejskom groblju. Na
sahrani su bili ljudi, od Milorada Pupovca do Gojka Doga. Stojeci tamo pomislih;
nema nikog da otpjeva Internacionalu!

Sam je, ispracajudi druge, napisao sebi najljepsi epitaf:

Ponekad dragi moji

nestanu u daljini

Onda ih, u snu, sretnem.

Masu mi, u crnini.
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PANOPTIKUM

Goran Borkovic

VIZUALNI IDENTITET JUGOSLAVIJE

U vremenu kada se devedesete najceSce prizivaju kroz ruSevine, sirene i
arhive mrznje, Muzej devedesetih u Beogradu otvara jedan posve drugaciji
prozor u prolost: onaj kroz tipografiju, liniju, znak i boju. Izlozba Yugo.logo:
Znakovi pored puta ne bavi se traumom raspada, nego tihim, preciznim i ce-
sto duhovitim tragovima jednog vizualnog svijeta koji je nastajao desetljecima
prije njega.

Autori projekta, graficki dizajneri Ognjen Rankovic i Antonio Karaca, godi-
nama sustavno prikupljaju, arhiviraju i istraZuju logotipe i vizualne identitete
nastale na prostoru bivse Jugoslavije, objedinjene pod nazivom Yugo.logo. Ono
$to je nekad bilo svakodnevica — znak na tvornici, ambalaZi, plakatu, racunu,
posti ili avionskoj karti — danas se pokazuje kao vrijedan dokument jedne kul-
ture dizajna koja je znala spojiti funkcionalnost, modernost i drustvenu svrhu.

Izlozba donosi dio njihove opsezne kolekcije i podsjeca na vrijeme kada
graficki dizajn nije bio tek dekor trZista, nego vazan alat oblikovanja javnog
prostora, industrijske proizvodnje i svakodnevne vizualne pismenosti. Ti logo-
tipi nisu samo tragovi nekadasnjih poduzeca i institucija, nego svjedocanstva
jednog sustava vrijednosti, estetskih normi i druStvenih ambicija. Pozicionirana

izmedu Istoka i Zapada, jugoslavenska scena grafickog dizajna druge polovice
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20. stoljeca razvila je prepoznatljiv vizualni jezik u dijalogu s tada suvremenim svjet-
skim tokovima. Taj je jezik bio racionalan, cist, duhovit i iznimno precizan — dizajn
koji je znao govoriti malo, a reci puno.

Upravo ta vizualna ekonomi¢nost danas djeluje gotovo svjeZe. | nakon desetlje-
(a, tarjeSenja zadrZavaju formalnu jasnocu i estetsku relevantnost. Igra slova, oblika
i stiliziranih motiva kojom su komunicirani identiteti poduzeca, kulturnih institucija
i robnih marki potvrduje njihovu trajnu dizajnersku vrijednost. Posebna vrijednost
projekta Yugo.logo leZi u njegovoj dokumentarnoj dimenziji. Nakon raspada za-
jednicke drzave, velik dio materijalne i nematerijalne bastine vezane uz industriju
i primijenjenu umjetnost ostao je zapusten, fragmentiran ili izqubljen. U tom kon-
tekstu, sustavno prikupljanje i javna prezentacija ove grade djeluje kao cin kulturne
revalorizacije i svojevrsno spaavanje memorije.

Naslov izlozbe, Znakovi pored puta, precizno usmijerava Citanje tog materijala:
rije¢ je o simbolima koji su desetljecima bili dio svakodnevice, a danas opstaju kao
vizualni tragovi jednog drustvenog i ekonomskog sustava, ali i zajednicke kulturne
bastine koja nadilazi danasnje granice. Rankovi¢, samouki dizajner, istraZiva i ko-
lekcionar iz Beograda, te Karaca, dizajner i izdavac iz Zagreba, ovom izlozbom po-
kazuju da je dizajn cesto pouzdaniji svjedok vremena od politickih parola. U znaku,
pismu i liniji ostaje ono Sto se nije moglo tako lako izbrisati. IzloZba je otvorena do
19. svibnja.

IZRADITI MOST IZMEDU PULE | BEOGRADA

Multimedijalna izlozba Ljudi protesta: zvuk i slika gradanskih protesta u
Srbiji (2020-2025) u pulskom klubu-knjiZari Giardini 2, otvorena 17. aprila,
predstavlja zvuk i sliku studentskih i gradanskih protesta u Srbiji. Ljudi prote-
sta glavni su likovi izlozbe koja obuhvaca fotografije sa studentskih protesta iz
2025. godine autora Miklo3a Barne Lipkovskog, pracene zvu¢nim prikazom koji
potpisuju etnomuzikolozi Nikola Radeka i Branislav Stevanic iz Centra za etno-
muzikoloske delatnosti — CED, te dva etnografska filma u produkciji Centra za
vizuelnu antropologiju (VAC).

Premijerno je prikazan film vizualnog antropologa Relje Pekica Vidovdan-
ski susreti koji tematizira studentske proteste 28. juna 2025., uz kratkometrazni
film Rafkats koji podsjeca na jun 2020. godine i popriste gradanskih protesta.
Nakon projekcije, posjetioci su razgovarali s autorima o kooperativnom i anga-
Ziranom radu.

Tim programom klub-knjiZara Giardini, ¢iju postavu ine antikvarni naslovi
i djela pulskih umjetnika, graficara i dizajnera, zapoceo je projekt Novokompo-
novani: generacija 90-ih u novom milenijumu, osmisljen u cilju proucavanja i
predstavljanja duha generacije 90-ih kroz knjizevne, paraliterarne, muzicke
i umjetnicke prakse, te naucni rad na polju drustvenih i humanistickih nauka.
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Ponovo spajajuci Pulu i Beograd, koji su simbolicki i fizicki udaljeni nestankom
Zeljeznicke i zracne linije, taj projekt nastoji uspostaviti nove, generacijske i
transgeneracijske veze, ali ovoga puta na antimilitaristickim i antinacionalistic-

kim temeljima.

DEVETERO PISACA U UZEM IZBORU

ZA NAGRADU ,BILJANA JOVANOVIC”

Knjige devetoro pisaca usle su u uZi izbor za nagradu ,Biljana Jovanovi¢”
za djela objavljena u 2025. godini, saopcilo je Srpsko knjizevno drustvo (SKD),
koje to priznanje dodjeljuje ve¢ dvije decenije radi afirmacije vrijednosti koje su
bile dio autenti¢nog knjizevnog govora Biljane Jovanovi¢: modernog i urbanog
senzibiliteta i duha pobune protiv malogradanskog morala, konvencija i normi,
tabua i zabrana svih vrsta, drustvenih i knjizevnih.

U uzem su izboru knjige Sase Karalica Zatvor Marije Terezije (Geopoetika),
Tatjane Bijelic Rihtanje rebra (Imprimatur), Dalibora Pejica Balada o ubici i ubi-
¢i i ubici (Geopoetika), Ivana Anti¢a Kajzermilen glic (Enklava), Danice Pavlovi¢
Zabava kod majih ja (Kulturni centar Novog Sada), Stevice Sepre Mihajlova U
3:10 za Kovin (Partizanska knjiga), Sase llica Rt (Akademska knjiga), Divne Po-
pov Senka vodenog Ziga (Sluzbeni glasnik) i Dejana Atanackovi¢a Tajni roman
Gorana Grolovica (Besna kobila). Ziri cine Violeta Stojmenovic, Sasa Ciric i Danica
Vukicevi¢ (predsjednica).

Nagrada ,Biljana Jovanovi¢” za 2024. godinu ravnopravno je dodijeljena
Draganu Boskovicu za knjigu poezije £vo me! i NadeZdi Puric¢ Jovanovi¢ za roman
Erlangenke.

Medu dosadasnjim dobitnicima nagrade su, izmedu ostalih, Srdan Valjare-
vi¢, Milena Markovic, Slobodan TiSma, Svetislav Basara, Nenad Jovanovi¢, Bora
Cosic. ...

VISE 0D STO DOKUMENTARACA NA BELDOCSU

Medunarodni festival dokumentarnog filma Beldocs, koji se 19. put krajem
maja odrZava u Beogradu, okupit ce vise od sto naslova, a realiziran je, kako
tvrde organizatori, usprkos gotovo nemogudim uvjetima u kojima se nalaze i
festivali i autori zbog manjka institucionalne financijske podrike i opce kulturne
politike koja je kulturu i umjetnost dovela do ivice opstanka.

Medu filmovima je cak 17 svjetskih, Cetiri evropske, 41 regionalne i 43
srpske premijere, a najavljena su i 24 projekta u razvoju ili razlicitim fazama
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produkcije. Beldocs je ove godine uvrsten na listu kvalifikacijskih festivala za
Evropske filmske nagrade, a to znacajno priznanje dodatno jaa njegovu pozici-
ju na mapi dokumentarnog filma. Festival ce, kao $to je vec najavljeno, otvoriti
film Yugo ide u Ameriku autora Filipa Grujica i Alekse Borkovica, a u konkurenciji
je i Sjeti se moje pjesme Jelene Bosanac i Tanje Brzakovic koji se mogao vidjeti
na ZagrebDoxu o sudbini jednog restorana kraj Virovitice. U medunarodnom
programu natjece se i Ono sto treba Ciniti Srdana Kovacevica, u koprodukdiji Hr-
vatske, Srbije i Slovenije. Kustosica ovogodiSnjeg programa Beldocs Specijal je
makedonska knjizevnica Rumena BuZarovska, koja je osmislila selekciju ,Nada
je disciplina” koja govori o tome koliko je neophodno odrzavati nadu u ovakvoj
tami i u eri novog fasizma, koliko je teSko ostati pozitivan i pun nade u ovako
teSkim vremenima. ,Najlakse je prepustiti se ocaju koji nas moZe unistiti, i zbog
toga nam je potrebna disciplina za takvu vrstu radikalne nade”, izjavila je Ru-

mena Buzarovska.

MARINA ABRAMOVIC IZLAZE U VENECUI

Dok su se pred ulazima u venecijanske paviljone na pocetku 61. Bijenala
umjetnosti dizali transparenti i skandirale parole protiv rata, kolonijalnih politi-
ka i trgovine kulturom u vremenu globalnih kriza, s naglaskom na sudjelovanje
Rusije i Izraela, u samom srcu grada, u Galeriji Akademije, publika je u tisini
leZala na kamenim blokovima ¢ekajuci — energiju.

Taj kontrast izmedu ulice i institucije, izmedu politickog bijesa i meditativ-
ne introspekcije, najbolje opisuje trenutak u kojem se otvorila izlozba Transfor-
mirajuca energija Marine Abramovic koja je tako postala prva Ziva umjetnica u
povijesti koja samostalno izlaze u Galeriji Akademije, prostoru u kojem se od
1817. godine cuva renesansni kanon koji je oblikovao vizualni identitet Veneci-
je. |zlozba se poklapa s 80. rodendanom umjetnice i 61. izdanjem Venecijanskog
bijenala, ali viSe od jubileja postavljena je kao dijalog izmedu Abramovickinih
performansa i remek-djela talijanske renesanse.

Kao 3to je to Cesto kod Marine Abramovi, posjetitelji ne gledaju rado-
ve — oni ih koriste. LeZe, sjede ili stoje na kamenim krevetima i strukturama
uronjenima u kristale kvarca i ametista, aktivirajuci ono Sto umjetnica naziva
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Jenergijom transmisije”. Kustos izlozbe je Shai Baitel, ravnatelj Muzeja mo-
derne umjetnosti u Sangaju, a postav kombinira projekcije i reizvedbe ranih
performansa s novijim radovima koji ulaze u prostor duhovne, gotovo new-
age estetike kristala i sporosti. Neizostavan je pritom Balkanski barok, rad za
koji je Abramovi¢ 1997. dobila Zlatnog lava na Bijenalu, nakon $to je tadasnja
zajednicka drZava Srbija i Crna Gora odustala od njezina predstavljanjai odlu-
Cila se za drugog umjetnika.

U izjavi povodom izlozbe, Abramovic se prisjetila prvog dolaska u Vene-
ciju s majkom kad je imala 14 godina: dolaska vlakom iz Beograda i suza kad
je prvi put ugledala grad. Od tada, kaze, Venecija je postala mjesto povratka,
a nakon Zlatnog lava i osobni teritorij. Talijanski ministar kulture Alessandro
Giuli izjavio je da je ,ponosan $to Marina Abramovic svoj 80. rodendan slavi
upravo u Akademiji“, nazvavsi je vodecom figurom suvremene umjetnosti.
zlozba traje od 6. svibnja do 19. listopada, nakon cega se seli u Rim.

ODLAZAK PISCA IGRE | VELIKOG PARTIZANOVCA

U Beogradu je 20. oZujka, u 76. godini, preminuo Bozo Koprivica —
esejist, dramaturg i kriticar Ciji je rad sustavno izmicao ne samo knjizevnim
ladicama nego Cesto i kulturnim hijerarhijama. Vijest je saopcilo Srpsko
knjizevno drustvo.

Roden 1950. u Niksicu, Koprivica je veci dio Zivota proveo u Beogradu,
gdje je na Filoloskom fakultetu diplomirao svjetsku knjizevnost kod pro-
fesora Vojislava Durica. Medutim, njegovo obrazovanje, kao i kasniji rad,
tesko se mogu svesti iskljucivo na akademske okvire: Koprivica je pripadao
onoj rijetkoj vrsti autora koji su knjizevnost Zivjeli jednako na papiru, u
kazaliStu i na tribinama stadiona.

Kao dramaturg djelovao je u nizu kljucnih kazaliSnih institucija — od
Jugoslovenskog dramskog pozorista i Narodnog pozorista do Bitef teatra i
Zvezdara teatra, ali i izvan Beograda, u Zetskom domu i Crnogorskom na-
rodnom pozoristu. Taj raspon nije bio samo profesionalni nego i estetski.
Koprivica je jednako ozbiljno pristupao visokoj knjizevnosti i popularnoj
kulturi, briSudi granice izmedu njih.

Njegov autorski opus svjedoci o toj otvorenosti. Od ranih knjiga po-
put Volej i sluh i Razgovora sa Borislavom Pekicem, preko kultnog naslova
Kis, Borhes, Maradona, pa do kasnijih eseja i zapisa u kojima se nogomet,
knjizevnost i osobna povijest preplicu bez hijerarhije, Koprivica je stvarao
vlastiti Zanr — esej kao slobodnu igru. Pisao je o Danilu KiSu i Jorgeu Luisu
Borgesu jednako strastveno kao o Diegu Maradoni, odbijajudi pristati na
podjelu izmedu ,visokog“ i ,niskog”.

U biografiji je cesto isticao i svoju nogometnu proslost — bio je repre-
zentativac, a pripadnost FK-u Partizan za njega nije bila tek navijacka ci-
njenica nego dio identiteta koji se pretace u tekst. Nogomet kod Koprivice
nije bio bijeg od stvarnosti, nego nacin njezina razumijevanja. ,Ako navi-
jate za Partizan, ostavite poruku. Ako navijate za one druge, onda nista“,
legenda kaze bila je poruka na njegovoj telefonskoj sekretarici.

Njegov odlazak ostavlja prazninu koja se ne mjeri samo bibliografijom
nego i rijetkom sposobno3cu da se uistom tekstu susretnu knjizevni kanon
i uli¢na igra, filozofija i tribina. U vremenu sve ¢vrécih granica izmedu kul-
tura i Zanrova, Koprivica je uporno dokazivao da su one umjetne.
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PREMINUO KARIKATURIST PREDRAG KORAKSIC CORAX

Rubrika Panoptikum sve viSe se pretvara u In Memoriam. OtiSao je i
karikaturist Predrag Koraksi¢ Corax, jedan od najostrijih i najdosljednijih
kriticara politickih i drustvenih prilika u Srbiji te jedan od osnivaca Nezavi-
snog udruZenja novinara Srbije (NUNS). Preminuo je 16. maja u Beogradu
u 93. godini, saopcio je NUNS.

Roden je 15. juna 1933. godine u Gornjoj Gorevnici kod Cacka. Djetinj-
stvo mu je bilo obiljezeno ratom i gubitkom oca partizana, kao i izbjegli-
Stvom koje je uslijedilo. Karikature je poceo objavljivati ve¢ sa 17 godina,
1950. godine u satiri¢nom listu JeZ, ¢ime je zapoceo izuzetnu karijeru dugu
viSe od sedam decenija. lako je studirao arhitekturu u Beogradu, odlucio
je da se u potpunosti posveti karikaturi i novinarstvu. Corax je vie od tri
desetljeca radio u Vecernjim novostima, odakle je 1993. godine udaljen iz
politickih razloga, nakon ega je nastavio objavljivati u nezavisnim medi-
jima, poput Vremena, Danasa, Borbe, Pes¢anika i Radija Slobodna Evropa.

U karikaturama je branio pravo na slobodno misljenje i slobodu izraza-
vanja, ostavljajuci neizbrisiv trag u novinarstvu, medijskoj kulturi i javnom
Zivotu Srbije. Njegov prepoznatljiv crtez i britak humor bili su simbol otpo-
ra autoritarnosti, nacionalizmu i zloupotrebi moi, isticu iz NUNS-a. Vazio
je za jednog od najznacajnijih politickih karikaturista na prostoru bivie Ju-
goslavije, a njegove karikature doslovno su govorile viSe od hiljada rijeci.
Tokom karijere imao je viSe od 40 samostalnih izlozbi u Srbiji i inozemstvu.
Dobitnik je brojnih domacih i medunarodnih priznanja, ukljucujuci francu-
ski orden Legije Casti.

,Koraks nije bio samo karikaturista, bio je hronicar vremena, ciji ce
glas i pogled na stvarnost duboko nedostajati. Njegov odlazak predstavlja
veliki gubitak za novinarsku zajednicu, ali i za sve koji veruju u znadaj kri-
titkog misljenja i slobodnog drustva“, istakao je NUNS.
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Fotografija: Jadran Boban / Trnjanski kresovi / Zagreb, 9. 5. 2026.
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