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Fotografija: Boris Cvjetanovic / Rusenje Vjesnikovog nebodera / Zagreb, 5. 6. 2026.
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OD DANA POBJEDE

DO DANA ANTIFASISTICKE BORBE

Nenad Jovanovic

SLIKARSTVO U DARDI - U organizaciji pododbora SKD-a , Prosvjeta”
i tamo3nje likovne radionice ,Petar Dobrovi¢“ u Dardi je 9. maja odrzan
drugi saziv djecje likovne kolonije Gledam — crtam — slikam. Osnovno$kol-
di, clanovi likovne radionice u Dardi, druZili su se i slikali zajedno s djecom
i gostima iz SOS Djejeg sela Ladimirevci. Mladi umjetnici nagradeni su
zahvalnicama, a na izlozbi je, medu 80 radova, bilo i 30 nastalih u djecjoj
koloniji. Posebnu paznju izazvalo je Citanje stihova poznatog pjesnika Gri-
gora Viteza, a svemu je prethodila retrospektivna izlozba likovne kolonije
Petar Dobrovi¢”, uprilicena 8. maja u prostorijama osjeckog pododbora o
kojoj su govorili predsjednik Zdenko Cikara i Rada Markovi¢, akademska
slikarica i glavna organizatorica radionice.

BENKOVCANI NAGRADENI U VALJEVU - 0d 8. do 11. maja ¢lanovi
pododbora SKD-a ,Prosvjeta” iz Benkovca ucestvovali su na takmicenju
Zlatni opanak u Valjevu. Od 82 folklorna ansambla i 4000 djece, podod-
bor je u kategoriji juniora za Igre Ravnih kotara osvojio srebrnu medalju,
pehar za ucesnika dana te broncani opanak za Igre iz Leskovca.

FRULASICA U ROGOZI — U organizaciji Srpskog kulturnog centra
Moslavina, uz podrsku SNV-a, u RogoZi je 8. maja prireden frulaski koncert.
Ovaj izuzetan muzicki dogadaj obiljeZen je nastupom mlade, ali ve¢ afir-
mirane umjetnice Nade Nikoli¢ koja se publici predstavila izvodenjem viSe
narodnih melodija iz Srbije i drugih evropskih zemalja. Nada Nikoli¢ je vla-
stitim modernim aranZmanima predstavila stare narodne srpske pjesme iz
prostora bivie Jugoslavije.

KARLOVACKA TRIBINA 0 MASLICU - Karlovacki pododbor SKD-a
,Prosvjeta” organizirao je 11. maja tribinu posvecenu Zivotu i djelu Miljka-
na Maslica (1922. — 1985.) povodom 40. godisnjice smrti ovog profesora,
pedagoga, filozofa, knjizevnog i poetskog teoreticara, revolucionara te
jednog od autora poznatog Ostrozinskog pravilnika. O Maslicu su govorili
njegovi poznavaoci i prijatelji Danko Plevnik, karlovacki novinar i publici-
sta, te Cedomir Visnji¢, politolog i historicar koji je 2010. godine za Sstampu
pripremio Masliceve rukopise izisle u knjizi Pocetak i razvoj ustanka naroda
IV rajona Korduna u izdanju Prosvjete.
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HARMONIKASICE U ZAGREBU — Koncert dviju ucenica zavrinih
razreda Odjela za harmoniku Glazbenog uciliSta Eli Basi¢, Une Patafte i
Viktorie Erlbek, uprilicen 10. maja u dvorani Biblioteke SKD-a ,Prosvjeta”
u Zagrebu, jos jednom je pokazao da se na harmonici dugmetari mogu
svirati melodije svih mogudih muzickih zanrova. Dvije mlade ucenice, obje

u klasi profesora Mirana Vaupotica, uspjesno su i to bez nota izvele niz
zahtjevnih melodija.

U SPOMEN GORANU BABICU — Povodom nedavne smrti pjesnika,
knjizevnika, esejista i polemicara Gorana Babica (1944. — 2026.) u pro-
storijama Privrednika u Zagrebu odrzana je tribina Goran Babic — jugo-
slavenski pjesnik i prognanik na kojoj su o Babicevom liku i djelu govorili
novinar Rade Dragojevic i pjesnik Marko Pogacar, dok je njegove pjesme
Citao glumac Vili Matula. Babicevo djelovanje moglo bi se podijeliti na
ono do 1971., kad piSe pjesme protestno-bitnicke provenijencije, nakon
te godine kad je postao urednik tjednika za kulturu Oko pa do kraja 80-ih,
dok treca faza pocinje u januaru 1991. kad odlazi u Beograd odakle se ne
vraca, nego u egzilu ostaje do smrti, istaknuto je na tribini.

MONOGRAFIJA 0 GENOCIDU U GLINI — U glinskom SKC-u ,Josif
Runjanin” 13. maja, na godisnjicu prvog u nizu ustaskih pokolja nad ne-
duZnim srpskim civilima 1941. i uz prisustvo brojnih predstavnika Srba i
historicara, predstavljena je monumentalna monografija suradnika ¢aso-
pisa Prosvjeta Igora Mrkalja Ustaski teror i genocid — primjer Gline i glin-
skoga kotara 1941.—1942. godine. ,Djela ovakvog znacaja ne pojavljuju se
Cesto. Usudujem se reci da u postjugoslavenskoj historiografiji Mrkaljeva
knjiga spada medu najzaokruZenije i najrelevantnije”, rekao je na pro-
mociji histori¢ar Milan Radanovi¢, dok je Mrkalj kazao da njegova studija
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predstavlja nezaobilazan temel;j za suprotstavljanje svim manipulacijama,
mistifikacijama i negacijama masovnih ustaskih zlocina, kao i opcenito
zlocinackog karaktera ustaSke drZave, njezinih stvarnih ciljeva i nacina
funkcioniranja. Nau¢nu monografiju, s viSe od 700 stranica dubinske ana-
lize zlocina, objavili su SNV i Profil.

RADIONICA 0 PSIHOLOGUI U PULI — Da se pododbori SKD-a
,Prosvieta” ne moraju baviti isklju¢ivo ,manjinskim” temama poput
folklora, knjizevnosti i muzike, pokazuje radionica Psihologija ljubavi i
odnosa — ljubav kao put razumijevanja, koju je 14. maja u Puli vodila Jelena
Gazibara, magistrica psihologije i gestalt psihoterapeutkinja za partnerske
odnose. Radionica je dio ciklusa ,Putokazi kroz svakodnevni Zivot”, koji
zajednicki organiziraju pulski pododbor i Istarsko psiholosko drustvo. Ciklus
je nastavljen 28. maja predavanjem Koliko Sumimo kad razgovaramo, koje
je 28. maja odrzala Marlena Plavsi¢, docentica na Sveucilistu Jurja Dobrile
u Puli, baveci se nacinima na koje nastaju nesporazumi u komunikaciji kao
i utjecajima emocija, ocekivanja i osobnih iskustava na odnose s drugima.

TUSILOVICKA KOLONIJA — Karlovacki pododbor SKD-a ,Prosvjeta”
organizirao je novu u nizu likovnih kolonija u prigradskom naselju Tusilovic.
Slikarima je domacin i ovaj put bio Boro Kovacevi¢, clan pododbora. Slikalo
se u raznim tehnikama, od akvarela, akrilika i ulja na platnu, a od motiva
su prevladali pejsazi toga dijela Korduna. Na koloniji je sudjelovalo petero
slikarica i slikara, a karlovacki pododbor je postao bogatiji za dvanaest
novih likovnih djela koja ce biti poklonjena prijateljima SKD-a ,Prosvjeta”.

GODISNJICA NA BILJEGU — Usprkos hladnom i kisnom vremenu, 16.
maja na vrhu Petrove gore, pod devastiranim spomenikom Vojina Bakica,
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skupilo se vide hiljada ljudi kako bi odali pocast Zrtvama ustaskog terora
na Kordunu i obiljeZili godisnjicu proboja obruca na Biljequ u maju 1942.
Kao i prethodnih godina, na Petrovcu se nije pojavio nitko od predstavnika
Vlade RH i drzavnih institucija. Milorad Pupovac, predsjednik SNV-a,
upozorio je na odnos vlasti prema antifasistickoj bastini, dok je predsjednik
Antifasisticke lige Hrvatske Zoran Pusi¢ podrobno opisao dogadaje iz maja
1941. Skup su uvelicali folkloradi zagrebackog i krnjackog pododbora
SKD-a ,Prosvjeta“.

OTVOREN KULTURNI CENTAR U GRACACU - U Gracacu je 21. maja,
pred mnogobrojnom publikom, svecano otvoren Srpski kulturni centar.
Predsjednik VSNM-a opcine Gracac Rajko Obradovi¢ naglasio je vaznost
otvaranja za srpsku zajednicu i sve mjestane tog lickog mjesta. ,Ovo je pro-
stor koji ¢e mnogo znaciti za kulturni i drustveni Zivot Gracaca. Bit ce kuca
dobre volje otvorena za sve. Nece biti samo Srpski kulturni centar, iako se
tako zove”, rekao je Obradovi¢. U umjetnickom dijelu programa ucestvovala
su djeca 05 Gracac, ¢lanovi pododbora SKD-a , Prosvjeta” iz Korenice te aka-
demska sviraCica Neda Nikolic.

MANGELOSOVI RADOVI U ZAGREBU — U zagrebackom Srpskom
kulturnom centru 20. maja otvorena je izlozba Paysage de Mangelos, posve-
¢ena Zivotu i djelu Dimitrija Basicevica Mangelosa (1921. — 1987.), umjet-
nika rodenog u Sidu, ¢ija djela predstavljaju hrvatsku kulturu u nekim od
najznacajnijih muzejskih ustanova na svijetu. Na izlozbi, iji je kustos Darko
Simici¢, do 2. juna moglo se prvi put vidjeti niz radova velikog umjetnika koji
nikad ranije nisu prikazani, s obzirom da se nalaze u privatnim kolekcijama.
zlozba je popracena s vise predavanja i umjetnickim obilaskom Zagreba,
kao ,Mangelosovog grada”. U timu su, uz Simicica, bili i Sasa Simpraga, Na-
tasa Puskar i dizajner Ivan Klisovic.

0 LIBERALIMA I SAMOSTALCIMA — U dvorani Centralne biblioteke
SKD-a ,Prosvjeta” u Zagrebu 21. maja odrZana je tribina Novosadski liberali i
zagrebacki samostalci: politika, saradnja, razlike na kojoj su rijec imali redov-
ni profesor istorije na novosadskom Filozofskom fakultetu Goran Vasin, koji
je dobar dio karijere posvetio istrazivanju poloZaja Srba, posebno u drugoj
polovini 19. i pocetku 20. vijeka, te Cedomir Visnjic, publicist, politolog i
urednik izdavastva Prosvijete.

DAN(I) KULTURNE RAZNOLIKOSTI - U vi3e gradova u Hrvatskoj ma-
njinske zajednice su uz podrSku lokalnih vlasti 23. maja obiljeZile Dan kul-
turne raznolikosti. Na zadarskom Trgu pet bunara predstavili su se pripadnici
osam nacionalnih manjina. ,Prije 20 godina u Zadru je pocelo obiljezavanje
Medunarodnog dana kulturne raznolikosti. Tako su se 23. maja na Trqu pet
bunara ponovo predstavile nacionalne manjine — albanska, bo3njacka, ces-
ka, slovacka, makedonska, slovenska, srpska i talijanska”, podsjetio je Vese-
ko Cakic, predsjednik Koordinacije nacionalnih manjina Zadarske Zupanije.
,Drustvo koje postuje razlicitosti snaZnije je, otpornije i humanije. Zato je
vazno podrzavati kulturne manifestacije, rad manjinskih vijeca, KUD-ova i
svih onih koji svojim djelovanjem Cuvaju identitet i bogatstvo nasih zajed-
nica. Danas, vise nego ikad, trebamo graditi kulturu dijaloga, medusobnog
postovanja i solidarnosti”, rekla je zastupnica Anja Simpraga i u duhu dija-
loga i podrske manjinama uhvatila se u uZicko kolo s pripadnicima ostalih
manjinskih zajednica i gradanima. | u Varazdinu je tog dana u organizaciji
Grada Varazdina i Varazdinske Zupanije, u suradnji s manjinskim vijecima i
predstavnicima, svecano obiljezen Medunarodni dan kulturne raznolikosti
na kojem je Ruza Jelovac, predsjednica gradskog VSNM-a, podsjetila da je
taj grad medu rijetkima u Hrvatskoj koji je zadrZao tu tradiciju. Srbe su pred-
stavljali folklorasi udbinskog pododbora SKD-a , Prosvjeta“, a u programu su
ucestvovali i gosti iz Nepala, Ukrajinska zajednica grada Varazdina i Zupanije
Svitanok te Udruga ruskog govornog podru¢ja u Medimurju Kalinka.

SMOTRA U BELOM MANASTIRU — Belomanastirski SKUD ,Jovan
Lazi¢” organizirao je 23. maja 11. Medunarodnu smotru folklora pod nazi-
vom U kola sa prijateljima na kojoj su ucestvovali UdruZenje za negovanje
narodne tradicije ,Zlatibor” Cajetina, orkestar ,Radost” iz Mohata te tri
drustva nacionalnih manjina iz Hrvatske: Romski resursni centar iz Darde,
KUD ,Zora” iz Silasa i KUD ,Cardas” iz Suze u Baraniji. ,Kolo je najcesci oblik
igre, a prijatelj je osoba sa kojom radis u timu, sa kojom deli$ srecu aplauza
nakon nastupa. Sa prijateljem ostaje vezan (itavog Zivota, delis ljubav pre-
ma lepoti narodnog stvaralastva i tradiciji, prema pesmi i igri“, objasnila je
simboliku naziva predsjednica SKUD-a Svetlana Pesic.

KRNJACANI NA DRAGOCAJSKOJ SARENICI — Isti dan folklorna sek-
cija Prosvjetinog pododbora iz Krnjaka, u Dragocaju kod Banjaluke nastupila
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je na manifestaciji ,Dragocajska $arenica“ s novom koreografijom ,Igre iz
UZica". Ovaj festival okuplja brojna kulturno-umjetnicka drustva iz Republi-
ke Srpske, regije i inozemstva. Tokom manifestacije posjetitelji mogu uZivati
u smotri dje¢jeg folklora, bogatom kulturno-umjetnickom programu i defi-
leu ucesnika u narodnim no3njama. OdrZava se u prostorijama Drustvenog
doma, a domacin je KUD ,Dragocaj”.

FESTIVAL DJECJE ILUSTRACIJE — U dvorani Centralne biblioteke
SKD-a ,Prosvjeta” u Zagrebu tokom maja i u prvoj polovini juna odrzana
je izlozba odabranih radova s devetog po redu Festivala djegje ilustracije.
Ovogodisniji Festival okupio je 422 djece, uzrasta od Cetiri do 14 godina.
Ucestvovale su 33 osnovne $kole, dva pododbora Prosvjete, VSNM Viro-
viticko-podravske Zupanije, radionica ,Azbuka kroz igru“ VSNM-a Grada
Zagreba, Srpski kulturni centar Knin i nekoliko pojedinaca. ,Zadatak je bio
ilustrirati lik, scenu ili motiv iz bilo kojeg djela Dobrice Erica. U najvecem
broju su se odazvali ucenici iz osnovnih Skola u kojima se provodi nastava
na srpskom jeziku po modelu A i C, a najbrojnija kategorija su bili oni iz tre-
¢ih razreda. U funkdiji mentora koji su vodili djecu od teksta do slike bili su
ucitelji, nastavnici likovne kulture, animatori, voditelji radionica i roditelji“,
rekla je Goranka Buljan iz Biblioteke.

HUMANITARNA AUKCLJA U PRIVREDNIKU - U prostorijama Srp-
skog privrednog drustva ,Privrednik” u Zagrebu 26. maja odrZana je deseta
po redu dobrotvorna aukcija umjetnickih slika koje je odabrala historicar-
ka umjetnosti Nevena Petri¢ iz Beograda, koja je i vodila aukdiju. ,Slike su
nastale na desetoj ‘Privrednikovoj’ likovnoj koloniji koja je u jesen prosle
godine odrZana u Stankovcima, mjestu u zaledu Sibenika. Ucestvovali su
istaknuti akademski slikari iz Hrvatske, Srbije, Republike Srpske, Slovenije
i Makedonije koji Zele pomoci ‘Privrednikovim’ pitomcima svojim radom i
slikama”, rekao je predsjednik Privrednika Nikola Lunic.
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NOVE PJESME ZBORXOPA — Pjevatice mlade folklorne sekcije i cla-
nice Zborxopa zagrebackog pododbora SKD-a ,Prosvjeta” predstavile su se
novim pjesmama na sijelu koje je 28. maja upriliceno u Srpskom kulturnom
centru u Zagrebu kao rezultat radionice Tijane Stankovic. ,U pokusaju da
razvijemo $to snaZnije veze izmedu Srbije i Hrvatske, kad je u pitanju nje-
govanje balkanske tradicijske bastine, ovaj put smo se odlu¢ili za edukaciju,
jer u Zagrebu ocito postoji volja za istraZivanjem, $to je pokazala i radionica
Tijane Stankovi¢”, rekla je predsjednica pododbora Aneta Vladimirov, dok je
voditeljica mlade folklorne sekcije Bojana Karlica predstavila voditeljicu kao
muzikologinju, violinistkinju i umjetnicu koja se preko 20 godina bavi ovim
poslom.

ZAVRSENI DANI KULTURE SRBA — Nakon vie od mjesec dana i
uz osam programskih aktivnosti, svecanim programom u Etnoloskom
centru baranjske bastine u Belom Manastiru, 29. maja zatvoreni su 29.
dani kulture Srba istocne Slavonije, Baranje i zapadnog Srema. Jedna
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od najznacajnijih manifestacija, koja se odrzava pod pokroviteljstvom
Koordinacionog odbora SKD-a ,Prosvjeta”, i koja je svojevrsna godisnja
smotra amaterskog stvaralastva na podru¢ju folklornog, dramskog, lite-
rarnog i likovnog amaterizma, odrZana je na podrucju Vukovarsko-sri-
jemske i Osjecko-baranjske zupanije. U zavrinom programu ucestvovali
su Ansambl narodnih igara iz Vukovara, ¢iji su folklorasi otvorili i zatvorili
program, recitatori Folklornog ansambla Cuvari tradicije baranjskih Srba
iz Belog Manastira, folklorna sekcija pododbora Jagodnjak i hor SKUD-a
+Jovan Lazi¢” iz Belog Manastira. Ukupno je ucestvovalo 18 pododbora
koji djeluju na podrugju dvije najistocnije hrvatske Zupanije. Na svecano-
sti zatvaranja tradicionalno je dodijeljeno priznanje ,Branimir Kuruci¢” u
Cast jednog od pokretaca obnavljanja rada, predsjednika pododbora Vu-
kovar i dugogodisnjeg predsjednika Koordinacionog odbora SKD-a ,Pro-
svjeta” za istocnu Slavoniju, Baranju i zapadni Srem. Ove godine dobila
ga je Nada Salajic, sekretarica Prosvjetinog pododbora u Jagodnjaku jo3
od osnivanja 1998. godine, dugogodisnja ¢lanica Glavnog odbora drus-
tvaijedna od osnivaca Koordinacionog odbora. Po rijetima predsjednika
Koordinacionog odbora ove godine okupljeno je 500-ak ucesnika. ,Ma-
nifestaciju smo otvorili u Osijeku. U Bijelom Brdu je odrZan Susret pjesni-
ka, u Borovu Smotra literaraca, a u Boboti Smotra recitatora. Markusica
je bila domacin Smotre folklora, a u Ostrovu su bile Dramske veceri. U
Vukovaru smo otvorili likovnu koloniju, a u Belom Manastiru svecano
zatvaramo manifestaciju”, rekao je.

Manifestaciju je simboli¢no zatvorio generalni sekretar SKD-a ,Pro-
svjeta” Aleksandar llincic koji je izrazio zadovoljstvo interesom ucesnika i
posjetilaca, ali i ocekivanje da ce 30. izdanje iduce godine donijeti retros-
pektivu svega $to je dosad ucinjeno uz osmisljavanje novih sadrZaja.

DRAMSKI AMATERI U PACETINU - Izvodenjem predstave Naivcine
domaceg Dramskog ansambla, u Pacetinu su 6. juna zvani¢no poceli 23. po
redu Medudrzavni susreti dramskih amatera (MESDAM). Ova tradicionalna
manifestacija, koja tokom juna pretvara Pacetin u regionalni centar kazalis-
nog amaterizma, svecano je otvorena na ljetnoj pozornici lokalnog Doma
kulture pred brojnom publikom i uzvanicama. Petar Music, predsjednik pa-
Cetinskog pododbora SKD-a ,Prosvjeta” i KUD-a ,Branko Radicevic”, nagla-
sio je izuzetan znacaj ovog festivala za ovo malo mjesto i predstavio bogat
program koji posjetioce ocekuje u narednim danima. ,Za Pacetin, kao malu
sredinu, MESDAM je od velikog znacaja, a ovakvu manifestaciju nemaju ni
mnogo vece sredine. Vise od dve decenije posveceni smo MESDAM-u upravo
zbog publike koja je naviknuta na pozoriste”, rekao je Musi¢, navodei da ce
i ovogodiSnje izdanje biti ispunjeno bogatim programskim sadrzajima.

SKOLA ZA MANJINSKA PRAVA U STUBICI — Sesta Ljetna 3kola o pra-
vima manjina odrZana je u Donjoj Stubici od 11. do 14. lipnja 2026. Program

su zajednicki organizirali SKD ,Prosvjeta”, SNV i Akademska mreZa za surad-
nju u jugoistoénoj Europi. Skola je okupila studente magistarskog studija i
mlade istraZivace sa sveucilista diljem regije s ciljem ja¢anja znanja o zatiti
prava manjina, upravljanju etnickom i kulturnom raznoliko$¢u, medukul-
turnom dijalogu i suvremenim izazovima drustvene kohezije.

Predavanja i radionice odrZali su ugledni znanstvenici i strunjaci,
medu kojima i Goran Basi¢, Milorad Pupovac, RuZica JakeSevi¢, Sinisa Ta-
talovic, Dejan Jovic i Cedomir Visnjic. Kroz predavanja i rasprave, sudionici
su imali priliku razmijeniti iskustva i ispitati manjinska pitanja iz razlicitih
teorijskih, pravnih i politickih perspektiva.

RAJKO GRLIC U PULI - U organizaciji pulskog pododbora SKD-a , Pro-
svjeta” 11. juna odrZan je drugi susret filmskog ciklusa ,lzvan kadra”, a gost
je bio jedan od najznacajnijih regionalnih reZisera Rajko Grli¢. Nakon razgo-
vora prikazan je film Karaula, prvi srpsko-hrvatski koprodukcijski film sni-
mljen nakon ratova 90-ih. Razgovor je obuhvatio vise od 40 godina Grliceva
stvaralastva, od studentskih dana u Pragu tijekom Praskog proljeca 1968.,
preko kultnih igranih filmova, do dokumentarnih projekata koji su biljeZili
politicke i drustvene promjene u Hrvatskoj i regiji.
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PARTIZANSKE PJESME U LISINSKOM — Nakon 36 godina u Koncer-
tnoj dvorani Vatroslava Lisinskog, istina onoj manjoj ali prepunoj, 13. juna
ponovo se Cula partizanska pjesma. Koncert partizanske pjesme, odrZan
povodom Dana antifasisticke borbe i obiljeZavanja 85. godinjice pocetka
ustanke i NOB-a, organizirali su Savez antifasistickih boraca i antifasista RH
(SABA) i Grad Zagreb, a nastupili su mjeSoviti zbor Lira iz Zagreba, Zenski
zbor splitskog pododbora SKD-a , Prosvjeta” i zbor Praksa iz Pule koji su izve-
i 20-ak pjesama nastalih u NOB-u, uz velike aplauze publike.

JOYCEOVE PULSKE GODINE — U povodu ovogodisnjeg Bloomsdaya,
godisnjice rodenja slavnog pisca Jamesa Joycea, pulski pododbor SKD-a
,Prosvjeta” organizirao je 16. juna u Gradskoj knjiznici i citaonici Pula pre-
davanje Vladimira Petrovica Ono sve sto ne znas o Joyceu. Publika je pratila
izlaganje o0 manje poznatim epizodama iz Zivota jednog od najvecih pisaca
20. stoljeca. Razgovor je moderirao doktor knjizevnosti Vito Paoletic. Petro-
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vi¢ je publici predstavio Joycea kao mladog profesora engleskog jezika koji
je 1904, stigao u Pulu, tada vaznu austrougarsku ratnu luku, ali i kozmopo-
litsku sredinu, ne slute¢i da ce upravo boravak na ovom prostoru ostaviti
velik trag na njegov Zivot i stvaralastvo.

KULTURNI CENTAR OTVOREN I U OGULINU — U Ogulinu je 20. juna
otvoren Srpski kulturni centar smjeSten u samom centru grada. Otvarajudi
ga, Boris Milo3evic, predsjednik SNV-a, istaknuo je da SKC pripada svim
gradankama i gradanima Ogulina, podsjetivsi na vjekovno prisustvo Srba
u tom kraju. Mlada operna umjetnica iz Beograda, sopranistica Nevena
Dokovi¢, otpjevala je dvije arije, a prisutnima su se obratili Natasa Zateza-
lo, predsjednica VSNM-a Ogulin, kao i predstavnici gradskih vlasti. Nakon
otvorenja u obliznjem Puckom otvorenom uilistu odrZan je trosatni kul-
turno-umjetnicki program s koncertom pododbora SKD-a ,Prosvjeta” iz
Vrginmosta, Vojnica, Krnjaka, Gomirja, PlaSkog i Ogulina, Srpskog kultur-
no-umjetnickog i duhovnog drustva ,Durdevdan” iz Partizanske Dreznice,
KOD-a ,Jevrem Gruji¢* iz Knina i Ansambla narodnih igara Prosvjete iz
Vukovara.

Srpski  Cpricky |
kulturni KYATYpHI
centar yeHrap

Ogulin Orynuu
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ROLERKOSTER SA

ZVONKOM BOGDANOM

MAJA UZELAC, REDATELJICA

Znam da bi svi voleli da sam samo reditelj ili da sam novinar ili

da sam nesto, bilo bi im lakse smestiti me u neku ladicu. Meni

nikako nije jasno zbog cega se zivi ljudi ponasaju kao da su

roboti ili algoritam i zasto im je tesko da opipaju, da pomirisu,

da osete da je sve to pravo, autenticno — pa da nesto iz toga

moZda i dobiju. Medutim, na kraju svega toga, nije da nemam

jasnu profesiju — ja sam apsolutno reditelj

razovarno: Zeljko Luketi¢
FOToGRAFUA: GOran Srdanov

Hrvatska premijera filma £j, salasi odrzana je na posljednjem izdanju
mladog opatijskog festivala Slow Motion. Redateljica Maja Uzelac prije toga
ga je pokazala na Beldocsu u Beogradu, a potom posjetila rodnu Vojvodi-
nu svog junaka Zvonka Bogdana, slavnog kompozitora i izvodaca narodne
i starogradske glazhe, ponosnog Bunjevca i neupitnu zvijezdu tamburaskih,
ali i konjickih priredbi. Bogdanov fenomen unikatan je u tranziciji prema
postjugoslavenskom prostoru, iz povijesnih dogadanja izasao je netaknut i
omiljen u svim prostorima regije. Bio je, i jo$ uvijek jest, netko tko je u kafanu
unio kravatu, odijelo i pristojno ponasanje, rafinman izvedbe kojega se drZi
i danas, kad u svojim 80-tima i dalje redovito nastupa, uz novu publiku koja
stasa i slusa zlatni repertoar iz vremena koje, kako i sam zapocinje svoje na-
jave, ,vratiti se nikad nece”.

Na Exitu 2017. godine izazvao je Cudenje svojom pojavom u sluzbenom
programu, no ubrzo se shvatilo, Zvonko Bogdan tu se snasao jednako dobro
kao i na pozornici hotela Union u Beogradu gdje je godinama zabavljao go-
ste. Redateljica Maja Uzelac prihvatila se te legende u modernom kljucu i
snimila dokumentarni film koji balansira izmedu poetskog i lirskog, izmedu
starog Bogdana i nove Konstrakte, ili izmedu Subotice i ostatka uzurbanog
svijeta. Kako se udubila u taj proces, iznenadila samu sebe i svoje pratitelje,
pa i zvijezdu o kojoj je snimila film, govori autorica brojnih interesa i zanima-
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nja, netko koga pamtimo jos iz Kulturnog nokauta s B92 ili kao nekoga tko je
zanatski uoblicio brojne video-spotove koje gledamo. Maja Uzelac balansira
na svim podrugjima modernosti, komunikacija, pokretnih slika i umjetnosti,
a za film £, salasi susrela se sa Zivu¢im simbolom jednog bivieg i drugacijeg
vremena.

Kako je taj susret starog i novog protekao? Odgovorili ste za jedan
portal ,ovo je bio jedan rolerkoster, sve sa povracanjem, vriStanjem i
kartom za novu voznju”. Da li je zbilja bilo toliko tesko?

Maja Uzelac: 0, bilo je, pogotovo za nekoga poput mene ko dolazi iz
Beograda i uz to je Zena. Bila sam vrlo neobican izbor za reditelja ovakvog
jednog filma. I da, ekipa je bazi¢no iz Novog Sada i bazicno muska, imala je
odmah neku vrstu otklona. Morala sam ozbiljno da se borim da opravdam
tu svoju poziciju i jos na to svoju viziju koja je bila radikalno drugacija od
onog $to se tu ocekuje. Ljudi su uvek ravnicu i tamburaSku muziku povezivali
sa nekom vrstom sporosti, neke sentimentalne melanholije i ve¢ osvojenog
stila te vrste. Za sve $to od toga odskace — normalno — postavlja se 10 do 45
pitanja, a posto je kod mene sve odskakalo, imali smo stalno razne situacije.
Ivan Kljaji¢, covjek koji me je i pozvao da radim ovaj film, koji je inicijator
svega, radio je sa Zvonkom Bogdanom album kao muzicki producent. Njih




193 | npocbjera




INTERVJU

dvojica su se skapirali na albumu, dosli do ideje da se nesto o Zvonku najzad
i snima, a Zvonko se s tim najzad i sloZio. Jer, tih ideja je svakako bilo i rani-
je, ali Zvonko za tako nesto nije bio spreman. Sad je bio spreman: Kljajicu
je poklonio poverenje i onda je Kljaja doSao do mene, odnosno, imao je tu
zanimljivu i kompletno neocekivanu ideju da bih ja mogla da budem reditel]
takvog projekta. Ono Sto je tu jos zanimljivije, jeste da se moja vizija i moj
0secaj za tu temu i za tu pricu poklopio sa njegovim i da je on od pocetka
mene u tome podrzao.

E, sad, Zvonko je sigurno pretpostavljao da ¢emo mi napraviti neki ta-
kav portret gde prosto svi priaju o njemu, i to naravno nesto lepo — jer ima
itekako Sta da se kaze; ali nije ratunao na taj intimni ulaz i na tu situaciju
gde ¢e sam sa sobom morati da se sretne. Gde ¢e sam sebe da slusa kako
govori o stvarima koje njemu nesto znace, gde ce sa njima ponovo da ude
u konverzaciju i da se ponovo u ovim godinama bori ili izlazi na kraj. | nje-
mu je trebalo neko vrijeme da nade svoj mir sa ovim filmom, pa je prvi put
do3ao da se pokloni publici — ne na premijeru koja je bila na beogradskom
Beldocsu, vec na sledecu projekciju — na Palickom festivalu. Tek kad je ¢uo i
od svojih prijatelja i kolega tamburasa koliko je to na Beldocsu dobro proslo,
koliko je fantasticno primljeno od publike i koliko su ga svi u tom filmu voleli
i razumeli. | ne samo da se poklonio vec je napravio i nastup na salasu Vinarije
Zvonko Bogdan, koji je bio stvarno njegov najbolji nastup od svih koje sam do
sada slusala. Dakle, mnoga uzbudenja. Rolerkoster.

Zvonko Bogdan, njegovi tamburasi i cijela ta glazbena scena, tra-
dicionalno je musko drustvo, oduvijek cvrsti i nepopustljivi Boys’ Club.
Jeste li shvatili svoju ulogu, ne samo kao Zene i redateljice nego kao i
nekoga tko dolazi iz modernog miljea u jedan stari, pravilima poplo-
¢eni krug, da ste tu zato da razdrmate sva ta pravila, a opet postujete
pricu?

Maja Uzelac: To je tacno to Sto se desilo, hvala na saZetku. Kad negde
fakticki se od pocetka uvijek koncentrisem na to $ta tu mene radi, $ta ja od
toga mogu da sklopim i $ta ¢e me gurati dalje. Kad su duZe forme u pitanju
konstrukcija je komplikovana, i stvarno se svasta tu prozima, preplice, ne tre-
ba sebi kvariti koncentraciju razmatranjem uslovnosti. Ne volim, dakle, da
se ogranicim time $to ¢u ve¢ odmah sebi re¢i ,Majo, ti si Zena u muskom
drustvu, ti si mlada osoba u drustvu starijih muskaraca koji nisu ni ¢uli da
je moguce da Zena rezira“, jer onda znam da ¢u samu sebe uplasiti ili da ¢u
sebi napraviti neku vrstu autocenzure ili neku vrstu granice koju ve¢ unapred
apsolutno znam da Zelim da predem. Tako da se ne bavim mnogo uzimanjem
svih faktora u obzir, nego radim prosto po srcu i po logici i po osecaju.

Nadovezala sam se na Kljajinu ideju koja je bila da uzmemo desetak naj-
voljenijih Zvonkovih pesama i da oko njih napravimo pricice koje se oslanjaju
na njegova secanja i na neke anegdote kojima on raspolaze. Potom sam pro-
bala da ras¢lanim te pesme, da udem u njih, u neku njihovu sustinu, dubinu
i ureci. Upratila sam lajtmotive koji ¢ine ikonografiju tog sveta. Tog jednog
sveta koji nestaje, koji umire, koji je na samom izdisaju u ovom trenutku,
a koji je bio preovladujudi nacin Zivljenja u proslom veku. Uhvatila sam se,
dakle, za te konje, za golubove, ravnice, salase, koji se u pesmama pojavljuju.
Zata spora zanimanja — oko Seira, tambure i potkovice, pa sam reila da sni-
mimo te radne procese, da nademo ljude koji jo$ uvijek to rade na stari nacin,
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koji rukama prave stvari. Kad smo nasli Adu Kovaca, coveka koji zna Zvonka
kad jeimao petili Sest godina i kad sam usla u njegovu radionicu i videla kako
toizgleda —a izgleda kompletno isto kao pre 100 godina, ili kao pre 150, kad
je Adin otac ili deda tu istu radionicu drZao — tu sam shvatila da imamo film.
Jer, ustvari, mi smo izasli iz tog danas u ono vreme iz tih pesama, i mogli smo
da ga pipnemo, da ga osetimo, da ga pomiriSemo. Iz tih kadrova koji plasti¢-
no prenose svetlo kroz posebnu vrstu stakla koja danas vise ne postoji, kroz
okretanje ventilatora u zidu koji je tad tu postavljen i nikad nije menjan, kroz
zvuk gvozda koje se kali i prskanje vatre u njegovom ognijistu, tu sam osetila
to vreme. Tako smo dosli do spoja, do te proslosti u ovoj sadasnjosti i do tog
pitanja kako ce ta buducnost izgledati, koja nas sve zajedno, kao $to znamo,
mori. | donosi bas preveliki broj izazova.

Ekipa filma o Zvonku Bogdanu je
bazicno iz Novog Sada i bazicno
muska, imala je odmah neku vrstu
otklona. Morala sam ozbiljno da
se borim da opravdam tu svoju
poziciju i jos na to svoju viziju koja
je bila radikalno drugacija od onog
sto se tu ocekuje

Primijetio sam u filmu da su na razlicit nacin snimani i tretirani
odredeni prizori. Oni koji se ticu eksterijera, interijera i detalja, uvijek
su sporiji i kontemplativni. Dok su biografije i kronologije saZimane
samo na ono najvaznije. Montirane su jako brzo, rekao bih, sada vecu
vasem poznatom stilu.

Maja Uzelac: Odli¢no ste to primetilii to jeste stil u koji sam svesno usla,
on je meni uvek blizak kao spoj suprotnosti. Ovdje sam bila svesna toga da je
tema apriori za starije ljude i da ce tako privudi tu generaciju. Ali htela sam
da napravim film koji e svojim stilom moci da ubaci u konverzaciju i mlade
ljude, da se obrati nekoj generaciji koju nece zaintrigirati samom temom. To
je uspelo.

Na neki nacin, svjesno ste isli u modernizaciju tamburasa, Zvonka
Bogdana, ali i nacina Zivota koji, kako on kaze, ,ponoviti se nece”.

Maja Uzelac: Zelela sam da sve te Zvonkove price uvijemo u oblandu
vremena koje tece i da ih sve zastitimo tom prirodom i njenim zratenjem
koje je vecno. Zelela sam da i u sistemu kadriranja to pratim, pa sam ila
strasno blizu Zvonku — sigurno ga nikad niko nije tako slikao. Znadi, isli smo
na bas vrlo krupne planove gde se stvari koje se u oku desavaju dobro vide.
S druge strane imamo Siroke totale, jer ravnica ih priziva sama po sebi, koji
se smenjuju kroz sva godisnja doba, koji prate prirodni ciklus i podsecaju na
prolaznost vremena, obicaja, ljudi i konja. Oni tako daju poeziju s jedne stra-
ne, a s druge strane sve relativizuju.
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Istovremeno je i pesimisticno, ali vrlo humano. Priblizavanjem licu
Zvonka Bogdana vidimo godine i iskustvo isklesano u borama, Siroki
planovi prirode pokazuju ravnicu takoder do najsitnijeg detalja.

Maja Uzelac: Totali, ali i detalji. Svaka vlat trave, zmo Zita, kako se po-
mera svaka ta travka, mene to u stvari mnogo zanima. To su elementi koji
mi govore jednako kao te bore koje pominjete na Zvonkovom licu, jer to sve
njegovo izbija i proizlazi iz pejzaza u kom je odrastao, u kom se rodio i iz kog
je vukao ceo Zivot sve svoje teme, i sve tuge i radosti.

Zvonko je sigurno
pretpostavljao da cemo mi
napraviti neki takav portret
gde prosto svi pricaju o
njemu, i to naravno nesto
lepo - jer ima itekako Sta da
se kaze; ali nije racunao na taj
intimni ulaz i na tu situaciju
gde ¢e sam sa sobom morati
da se sretne

Cijeli taj kraj Vojvodine ima tu urodenu melankoliju, kazu da je to
vesela tuga, koliko god to zvucalo cudno.
Maja Uzelac: Mislim isto, i tu smo se nasle — Vojvodina i ja.

INTERVJU

1z filma Ej, salasi, 2025.

Da li su ljudi od vas to ocekivali?

Maja Uzelac: U Srbiji me znaju po emisiji Kulturni nokaut koja je stvar-
no kultna, ljudi je se secaju i svaki dan me i dalje o tome pitaju. Potom i
pisanje kolumni za razne novine, ali u tom mom stilu koji jeste vrlo mode-
ran i neposredan, ili $to kazu urban, mada kad ¢ujem tu rec, vadim pistol].
Posle toga jos i DJ-ing, celu deceniju sam se time dosta ozbiljno bavila,
svakog vikenda radila negde, Cesto sa Tijanom T. Ljudi to znaju i pola njih
se nece ni baviti ovim filmom od cuda i od zbunjenosti. Kao, otkud ja u
tome. S druge strane, tko je dao Sansu Salasima, mislim da je shvatio da
se sve uklapa, da nema nista tu to je neautenticno, niti za mene u stvari
neprirodno.

Kad smo spomenuli Kulturni nokaut, on je neobicno brzo i sugestiv-
no montiran. Primjecujem taj isti stil reZije i montaze i u Nokautu, u
Konstraktinim spotovima, ali i ovom dokumentarnom filmu o Zvonku
Bogdanu. Detalji koji drugi ljudi mozda ne vide, brzi rezovi i radikalno
sazimanje. Ej, salasi traju 54 minute, mnogi redatelji ne bi isli ispod 90
minuta, ali vi ste odludili kratiti na najvaznije.

Maja Uzelac: Sto se tice te montazne filozofije — sve je u emociji, ako
ona ne postoji, onda ti fakti ili te price koje se ispricaju ne znace nista. Auten-
ticna emocija, koja u tebi neSto zaceprka i pokrene, nije senzacionalisticka
— tome je suprotna. Kod senzacionalizma se emocija zamenjuje nekakvim
wow-faktorom. Ja sam dosta zagledana u formu, sa montazerkom Irenom
Fabri sam u Salasima gradila konstrukciju koja moZe adekvatno da podupre
sve te reci, poglede i pokrete. | tu sam iSla na kondenzovanje. Zvonko je moz-
da bio malo zatecen time $to se u filmu i muzika tako namerno prekracuje,
Cesto u sred takta. Ali, i zbog svega toga Covek odgleda film bez daha i tek tad
uopste shvati da je proslo toliko i toliko minuta. U ovom slucaju to je 54 — i
to je za ovaj film taman.
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Ono sto je iz zavrSne verzije ispalo, pretpostavljam je dio i price o
Zivotu Zvonka Bogdana, koje i on nerado spominje. Neke od tih stvari
su privatan Zivot, druge pak njegovi politicki stavovi oko statusa Bu-
njevaca kao autohtonog naroda. Izbjegavali ste politiziranje i Zutilo?

Maja Uzelac: Mislim da i Zvonko licno ima u sebi neku vrstu zadrike,
neku meru dobrog ukusa i neku vrstu potrebe da ponesto zadrzi za sebe.
Film je 0 njemu kao umetniku. Jer, on je umetnik bio i kao trener ili dZokej u
trkama konja, a bio je umetnik i kao golubar, jer svemu pristupa na jedan isti
nacin. Sa stilom.

Ja sam dosta zagledana u
formu, sa montazerkom
Irenom Fabri sam u Salasima
gradila konstrukciju koja moze
adekvatno da podupre sve te
reci, poglede i pokrete. | tu sam
iSla na kondenzovanje

Zvonko Bogdan je karijeru zapoceo idejom da bude glumac. Kad to
nije uspjelo, postao je kompozitor i pjevac. Opet, u tom nastupu nije
najvazniji vokalni raspon, nego izvedba, koncept i prica. Konstrakta s
kojom ste radili Triptih, takoder izlazi iz kategorija.

Maja Uzelac: Njegove pesme su zapamcene i postale su bliske ljudima.
Ao je zhog te njegove sposobnosti da sve Sto peva svaki put ispocetka pro-
Zivi i izbaci na nacin koji jeste glumacki. Postoje Sansonjeri, crooneri, da, ali
postoji i u hip-hopu ista tradicija, izvodaca koji prica, samo vrlo hekti¢no, s
akcentima na pravom mestu. Konstrakta recimo, ume da peva, ali po svom
opredeljenju nije pevacica, nego je konceptualna umetnica i mislim da je to
sada vec dosta jasno. Zvonko je bio i ostao glumac. Uspeo je u tome, i to da
bude ne bilo kakav glumac, nego najveci, jedini u svojoj oblasti.

Uz rad sa Konstraktom, Idom Prester i drugima radite reklamne
filmove, modne filmove i cijeli niz primijenjenih (ili namjenskih, naru-
¢enih) filmova koji kod stare garde filmasa ne uzivaju bas visok status.
Smatraju ih meduposlovima do onog najvaznijeg, dugometraznog fil-
ma. Mnogi ih ne Zele niti staviti u svoju filmografiju, no vi ste na svoje
radove iz te domene ponosni.

Maja Uzelac: Triptih sa Konstraktom jeste film, to jeste novi film, apso-
lutno. | Bunny, fashion film, i jos $to3ta. Prosto sam nesto shvatila u jednom
trenutku svog Zivota; jer Covek se razvija, raste, deSavaju mu se stvari i treba
da dode do nekakvih zakljucaka. I ja sam sre¢na $to jesam, posto vidim oko
sebe Cesto da ljudi nisu, da nekako insistiraju na nekim postavkama stvari
kakve treba da budu, ili kako su ih u Skoli naucili da se to radi. Recimo da
treba da Cuvaju svoju reputaciju i da s visine gledaju na odredenu vrstu po-
slova. A onda kad na kraju treba da snime igrani film, ni za to im nije ostalo
entuzijazma i prave motivacije, jer su est ili osam godina obilazili fondo-
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ve i mislili o ,projektima®, evrima, koprodukcijama, a ne o idejama. | usput
snimali ,tezge” levom nogom, bez srca u tome. Ja radije eksperimentiSem s
idejama, na malo. | tome se radujem celim putem.

Uz sve ove stvari, godinama piSete kolumne za brojne casopise.
Rende je objavio zbirku tih tekstova pod naslovom Prosto. Prosto kao
jednostavno ili prosto kao nesto bezobrazno?

Maja Uzelac: Te kolumne za Novu.rs su isle tokom korone, znai od
2020. do 2022, od njih je nastala ta knjiga. Ba3 je jasno da su se desile u
nekom vrlo specificnom vremenskom razdoblju i u nekom majndsetu koji je
malo polomljen i drugadiji. Iz te specificne urgencije sam pocela da pisem
prvi put kompletno i neposredno iz glave na papir, bez bilo kakvog promi-
Sljanja, bez ikakvih ograda, bez ikakve autocenzure. Bezobrazno nije, pa i da
jeste, to mi nikad nije bio problem. PiSem za novine jo$ od 16. godine, i pisala
sam za broj novina i casopisa koji apsolutno vise ne znam, pola tih imena vise
ne pamtim. Ali znam da je Prosto kompletno razlicito od svega dotle. Zato
sam lako pristala na ideju izdavacke kuce Rende da to jeste knjiga.

Na gostovanju na festivalu Slow Motion u Opatiji predstavili su vas
kao nekoga tko djeluje u brojnim podrucjima medija, filma, komunika-
cija i umjetnosti, da je nemoguce odrediti koje je ono glavno. Treba li
ga uopce odrediti i ako biste to ucinili, koje bi to podrucje bilo?

Maja Uzelac: Dodajem na to jo$ i moj art-iskorak, prodle godine sam
imala tu prvu samostalnu izlozbu u Silosima u Beogradu. Bila je to neka vrsta
vizualnog eseja, ne klasicna foto-izlozba — posto se ne osjecam kao fotograf,
Sto i nisam. To su bila fotografije iPhoneom koje sam u hiljadu prilika posli-
kala, ali koje sam sprovela u nekakvu pricu koja ima tok i red, Sto se na lepom
srpskom ili hrvatskom jeziku zove storytelling.

Pokusavam da Zivim u skladu sa sobom i svojim nekim unutrasnjim po-
trebama i Zeljama; potrebe su da nesto izbacim i kaZem, da stvari naprosto
definiSem u sebi kako bih sama do3lo do nekog resenja, do toga $ta me u
tome mudi ili $ta je ispravan stav na odredenu temu ili kako se ja odnosim
prema pitanjima tim i tim, i to se kod mene u razli¢itim periodima i u razlici-
tim prilikama definise kroz razlicite medije. A definiSe se i tako Sto me neko
zove da nesto radim i otvori mi time neka vrata koja nisam sama ni znala
da za mene postoje. Na celom tom putu fantasti¢no se zabavljam, posto je
zabava nesto od ega nikad necu odustati i stvarno me izluduje ta tendencija
umetnosti i kulture da budu samo za intelektualce i da su neki elitni zabran
gde obicni ljudi nisu pripusteni. Ja bih svakoga da uteram u umetnost.

Znam da bi svi voleli da sam samo reditelj ili da sam novinar ili da sam
nesto, bilo biim lakSe smestiti me u neku ladicu. Meni nikako nije jasno zbog
Cega se Zivi ljudi ponaaju kao da su roboti ili algoritam i zaSto im je tesko da
opipaju, da pomiriSu, da osete da je sve to pravo, autenti¢no — pa da nesto
iz toga mozda i dobiju. Medutim, na kraju svega toga, nije da nemam jasnu
profesiju — ja sam apsolutno reditelj. Sve Sto radim, ja radim sa te pozicije:
znadi, kad pisem, to je u stvari uvek nekakav film od reci. Kad pravim izlozbu,
to je film od slika. Svakom, naravno, dopustam tu slobodu da me dozivi kako
on to voli, kako mu se najvise svida ili cak i ako bi da se vreda, mozemo i to,
jer i to je interesantno. Ukratko, ceo Zivot se opirem algoritmu, svojim razli-
(itim smerovima kretanja ja ometam algoritam. Mnogo se tome radujem i
jako bih volela da ga zajebem i da mu dokazem da je gluplji od svih nas.
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noBOAOM 100 rOAUHA OA POREKA CAOBOAAHA LINLE NEPOBURA

FTAYMAL, COMHIA
WA MOAEPHU
AUHOCAYPYC

NaKko croBM 3a jJeaHor oA HajBehux y ceom
ecHady, 0 lbemy ce HeAOBO/bHO FOBOPUAO
NOCAeAMX FOAMHA, TEK JeAHa Kibira n
noHeka emucuja. OKpyraa roauibuLa,
Lieo Bek oA pohera y Kparyjesuy, y cpuy
Llymaauje, usnoxoba pororpaduja u
petpocneKkTUBa GUAMOBA Y JyroCAOBEHCKO)
KWHOTeL HaKpaTKo Cy unak 6auuae
CBETAOCT Ha JeAHY YHUKATHY bYACKY U
YMETHUYKY N0jJaBY, Ha HEKOT KO N0 MaAo

Yyemy AN4U Ha CBOje KoAere caBpeMeHunke

nuwe: AHa Byukosuh Aenuunh

Hamwnaa cam Ha JeaaH caTMpUYHIN CTPUN Y KOME Ce XOAOUACHNK Netbe
Ha BpX NAaHUHe Aa Hahe cebe, ann 61Ba CabAaxibeH Npu30poM: Ha BpXy
npoHanasm cebe y oaeAy v ca akTeH TalHOM. [3raeaa Aa 1 OHU HajMyApUU
W HJUHTYWTUBHUM Mefy HaMa MOpajy Ad XMBE UBOT A3 611 AOLIAW AO
(aMoCMo3Haje U A3, YaK M ako oA Tora Bexumo, CBaKOr AaHa camu cebe
yno3Hajemo 1 cebu ce n3HoBa objauaBamo. CroboaaH Meposuh, raymay
HeXHor HaauMKa Liuua, pofeH npe cTo roanHa, 1o je no cBemy jeaaH oA
OHUX MbYAI KOJU Cy cebe Y TOM KUBOTY YNo3HaBaAN Ha 6apem ABa KOAOCeKa
— Y CUEHCKMM 1 Y HOMAACKUM NoAyXBaTUMa. ONeT, 1 y BELUTUHY TAYMe 11 Y
JABHOM 1BOTY 6110 Je TOAUKO YBEPEH Y TO LUTO PaAy A Je AEAOBAAO Kao Ad
0A3BHO 3Ha (Be LUTO Tpeba Aa 3Ha, 11 Ad OAUTPaHE YAOTe U PETKIA, an BpuTKu
WUHTEPB)YIN HCY MOCAEAILLA HANOPa, Beh CAMO OTUCAK HEroBOT JEAHOCTABHOT
MpucyCTBa U Tpajatba. 113 cBeaouerba caBpeMeHuKa, MpujaTena v nopoauLe
MOFAO ce uyTy Aa Je MepoBufi BOA€O Ad IUBY N0 CBOM, AQ J€ MYTOBAO, X0AAO,
BO310, KOLIKa0, BAAAAO CLieHOM U KAAPOM AAK0 M PeLIn3HO, HeyCmeHo, 6e3
Tpeme, raymehu 6e3 rayme. lako croBi 3a JeaHor oA Hajehux Yy cBOM ecHady,
MapaAOKCaAHO, O HEMY (e HEAOBOAHO TOBOPUAO MOCAEAHUX FOANHA, TeK
JeAHa Kibura 1 MoHeka emucuja. OKpyraa roAULLKMLA, Leo BeK 0A pofietba

CaoboaaH Lnya NMeposuh

y Kparyjesuy, y cpuy LWymaanje, nznox6a Gpotorpaduja u petpocnextusa
duAMOBa Y JyrocroBeHCKo) KMHOTeLM Y beorpaay HakpaTko cy unak bauuae
CBETAOCT Ha JEAHY YHUKATHY AYACKY U YMETHUUKY M0JaBY, Ha HEKOT KO No
MaAO YeMy AU Ha CBOJe KOAere CaBpeMeHUKe, Ha JeAHy 3aucta 0cobeHy
W aTUNNYHY AVYHOCT, NOFOTOBO Y HALLIO) YBEK KaKOYOHMUHO) JaBHOCTH.

Y ApyLUITBY Y KOMe Je CyjeTa MOKAQ HaJpUCYTHMJA Y TAYMAUKOM MOCAY,
y Kome Je BefilHI BaXHO LUTa 0 HiMa MIUCAN NYBAMKA, KPUTIKA AW KOAeTe,
lMeposuh je aeroBao ocroboheHo TakBor npuTicka. Kao aa je xeneo NpBo
npea cobom aa byae MCpaBaH 1 UCTUHWT, a 3a 0CTaAo fie Aako. buo je raymall
noce6HOr KOBa, HO MOXAQ BaLLl 3aTo LUTO Je y CBOM M3pa3y 6110 MpoMULLbEH
11 €KOHOMMYaH, Hehie 0AMax MacTi Ha yM NPOCEYHOM raeaaoLy, Koju fie kao
HaJbomer OLeHUTI HeKor pa3maxaHujer komuyapa. leposuhi je urpao u
KOMEAUJY, aAld He CaMO HbY, OH Je HanpaBIO UNTaBY Aene3y He3ab0paBHUX 1
TaKo Pa3AMYMTMX YAOra Aa Je TELLIKO CXBATUTY Aa Je TO CBE JeAdH UCTU YOBeK.
JeaaH YyoBek, aAu TOTaAHM FAYMaLl, KaKo ra Je Ha3Bao JeAaH eros buorpad.
JosaH Twnpnaos Je, roopehin o leposuhy, HaraallaBao Kako OH Kao Aa Je
CaM U3MIUCAINO HOBU, MOAEPHU FOBOP 1 N0JaBY, KaKo Je ,yBeK 61o Tamo rae
Ce (TBapao HOBM OAHOC MPeMa TEKCTY, HOBM FOBOP, HOBM HAUMH MULLAEHA
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n ocehamwa“. Ha notesy uzmehy Goemmje u raymaukor acketusma, OH
Je ymom 1 cpuem npuxsatao Oabuja, 0360pHa, HIXOB HOBM HeobWuaH
13pa3 u naeje, 0robaBatbe wyAcke ncuxe, 60pby uay3uja n creapHocTy. ¥
TOMe Je 6110 yBEp/UB 3aTO LUTO Je 610 TAyMaL| ChUHT, HEKO KO 3Ha TajHy n
3aT0 Je HeyCUMEeHO CamoyBepeH. [0BOpuO Je Aa Y TAyMU Hema noTpebe Aa
ce Hanpexe, ¢ 063MpoOM Ha To Aa HaAa3l y cebu cBe Te eaeMeHTe. A oneT,
(aMOYBePEHOCT MOXAQ HIJe NPeLM3Ha OAPEAHNL, Jep YKbyuyje HeKy no3y
I camocBecT, a koa lepoBuha Je To 6uAa OromeHa UCTUHA UAM TeXHa Ka
H0J KOJy Je roToBO yBek A0CTM3a0. [1pBi Je YBEO CTUA KOJU Je AeAOBAO0 Kao
Herayma. OabauymBao je naTeTuKy, npeTepaHy recTukyAauu)y, AoHocefin
Ha CLieHy MOTMYHY NPUPOAHOCT, CBEAGHOCT U PadUHMAH, OHO KaKBM YA
3aucTa jecy. A oaakae je notekao To? Ocum LpTe KapakTepa 11 NPUPOAHOT
aduHuTeTa, MoAa Oaw 13 nocmatpara Ayan W yBuhama HUXOBOT
noHaLuatba. Moxaa Je ToMe AONPUHEAA 1 MAAAOCT Y 3ap0OAEHULLTBY TOKOM
Apyror cBeTcKor paTa, npucuAa Aa ce Cyouu ca CTpaxoTama, 1 NoTom Ux
UHTEAEKTYaAHO 06paAy 1 MOTPaXu UM pazAor. Moxaa To LWTO My je MPCKO
6uro npeTBapare 1 apTuduULMjeAHoCT. KacHuje je Tome ULWAo y Kopuct
AAMUHUCTPATUBHM NOCA0 Y MO30PULLTY, KOJU Je 06aBHA0 HEKo Bpeme npe
Hero LUTO Je yn1cao akaaemujy. Ty Je Morao aa byae 6Au3y no30puLLTY, au
A2 ra NoCMaTpa u3 ApYror yraa U Tako My npoHahe WwynsuHe 1 GaauHKe.
0ObaLuka 3amybmuBatbe y Teatap, 300r Jakor ocefiaja Aa y bemy XMBM UCTUHA.
[p13Hao Je Aa Je JeAMHO 0 YeMy Catba Ad 3 CBOJ FAYMAUKM CTBaPaAAUKM paa,
3a (BOJy UCKPEHOCT, Koy Toum u3 cebe, He Byae y3HemmpasaH: ,Mory aa ce
XPaHUM 1 Ha Ka3aHy, He MapyM FA€ CTaHYJeM U LUTa JeAeM, He 3aT0 LUTO (aM
60em, Beh WTO MK Je JeanHo BaXHO aa byaem croboaan”. Nomen est omen
— 0BoM u3pekom Je Mapko TaHackosuh, yHyK Kojer lepoBuh Hukaa Huje
YNO3Hao, caxeo CylwTuHy MepoBuhieBor naeHTuTeTa. A HI HaauMaK Linua
(Kojum Je OH 3Bao myae Ko cebe, Ma cy My ra HaAeHyAM) Hije cayyajaH. OH
(BEAOYM 0 HEXXHOCTM 1 AYBOKO) XyMaHOCTU, KoJa Je B1Aa MpeAyCAOB Ad HEKO
(XBaTN M OCETU MeTadu3inuKe CAoJeBe peum Koje U3roapa. Hak u npesume
MepoBuh MoXemo A0BECTI Y Be3y (a LUMAHCKOM peyjy 3a Nca, OHOr Koju
Je AOJaAaH, aAv uma noTpeby 3a AyTatem. Luua je 610 yjeaHo u Tako
LiepebpanaH 1 Tako 0buuaH, 1 Taj CKAOM, Ta aMOMBAAGHLMJA YUUHIAM CY Ta
JEAUHCTBEHMM. Y He TaKo Ayroj Kapujepy 0CTaBMO Je Tpar Y JyrocAOBEHCKO)
KuHemartorpaduju ca 28 urpanux Guamoa, 37 TeaeBusmjckux i 10 cepuja.
buo je raymau HeBepoBaTHe TpaHchopmauumje, 6e3 npobaema ce kpehyhn
KpO3 XaHPOBe, 0A LIPHOT TaAaca A0 KoMeauja. N Moxaa 6u ce camo rpy6o
FberoBa Kapujepa Moraa pacnoAyTUTIA Ha Apamcke 1 KOMUYHE YAOTe, 3l TO
61 BepoBaTHO buAa rpeLLKa, Jep Cy Banepy 1 GUHECe HEroByX yAora Takse
2a 611 T0 611A0 NOjeAHOCTABMAMUBAE.

Y byhervy nayosa (1967) Xuke laBrouha oH Je Tymauno Beanmupa
bambepra, 6uBler Aoropawa 1 XxopoBohy, YoBeKa (a MapriHe TaKo
YBEPAUBO, Aa Je Ta YAOra, Kao 1 cam ¢uam aHTorormjcka. W Kao aa ce u
cam [laBroBuf, MHaue CaMOCBOJaH W CHaXaH ayTop, MAALINO HbMXOBe
MoTeHLMjaAHe HOBe CapaAie, Jep Je 0Ba OuAa TakaB aparyn Aa 6u ce
TeLLKO NOHOBIAG. O 0BOM MacTEPKAACY FAyMe MOrAe by ce nucaT CTyanje,
a BEpOBATHO 61 11 TaA HELITO U3MMLAAO, Jep Je HeU3peumBo KOAUKO Je
Linua kao bambepr npupoaaH, ayTeHTUYAH, @ GUANTPAHCKIM FeCcTOBUMA,
TpenTakem, uzberasajyfin aa noraeaa »eHy, HeobuuHoM CTUABMBOLLRY,
BUH-ETaMa MONYT OHe Kaa NujaH 0AbaLlyje BULIMKA 1 Tera ce y3 cTeneHuLe
1AK ce MoAMBa BoAOM. (Be TO AeAyje Kao MPaBM XIBOT, a He puAM. leposuh
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Je Urpao uyaake, ocoberbake, ayTcajAepe, UHTPOBEPTE U yCaMibeHUKe,
yAnuHe G1A030¢e, aAu 1 JyHaKe Ha KojJMa Ce AOMM (Be. TakaB Je UHXetbep
y Mocty (1969), rpaautes ko cas Tpeba aa MOMOTHe Aa Ce HEroBUX
PyKy AeA0 YHUWTKA. Morao Je LieAy CLEeHy Aa OAMrpa TMXO, MOKPETMMA,
MOrAeAOM, CBEAEHO, AQ YUMHY A3 YNIPaBO AuLie OyAe rAaBHI MeAnjaTop, Kao
HeKaa y A0ba Hemor GuAma. A MOTMYHA KOHTPa paHoOM, HeMOM (GUAMY Cy
MepoBufieBu recToBM 1 CPEACTBA, He MPEHATAALLEHH, BEPUCTUYKIA, TAKBU A
Je TAeAQOLly CBe JacHO. HacynpoT MpaKy 11 MeAaHXOAM)I LIPHOT TaAaca CToJu
yAOTa y SYNKom 1 206po ckpojeHom ¢uamy Muaa hykaHosuha Mywrapuym
(1963). Y oBom duAmy OH Je everyman u3 Cpear0BEKOBHUX MOPAAUTETa,
061uYaH YoBeK YBYUEH Y HeOOUUHY CUTYaLM)y, 0TaL, U MYX Y MOAEPHO), HOBO)
JYrOCAOBEHCKO) MOPOANLN KOJa INBU Y COAUTEPY, Kynyje Y pobHOj Kyhm 1y
K0J0) Cy 11 pOAHE yAOTe Apyraumje Hero npe. 3a oy yaory lleposuh je Harpaljen
3naTHOM apeHoM Y TTyAu, 3acAyeHO Jep Je HeroB Mauo, TPaAULMOHAAHY
MyLLKapaL, Koju Ha cebe mpey3uMa A0 TaAd UCKMYUMBO XKeHCKe MOCAOBe
KOMIYaH, HOHLUAAGHTaH, aAu U u3pasuTo MoaepaH. 1 To He camo 360r
YMHEHNLIE AA (e Y paAmU AeLaBa 0OPT Koju Npou3MAa3LA U3 ApaMaTiyHe
NpoMeHe Y JyrocAOBEHCKOM ApyLUTBY Behi 1 360r TOra LUTO Je Ta caBpemeHa
06MUYHOCT OHO LUTO J& OH FAYMauKu AOHe0 NpBu NyT. be3asaeHocT u craTka
MOBPLLHOCT, KoJa nomano noaceha Ha lleka AemoHa y Anaptmany, ynpaso
Cy OHO LUTO Je 060j1A0 OBaj GUAM, Y KOMe My Je napTHepKa 61uaa OAnBepa
Mapkosuh. LipHo-6eaa Komeanja Muna hykaHouha, CHUMAEHA Y JeAHOM
0A NPBUX CoAUTepa y beorpaay, Koje Je NpojeKToBao0 UyBeHM apxuTeKTa MBaH
AnTih, Huje BuAa camo Tymauerse TpeHyTka Beh u aHTULMNauma HOBOT
BpeMeHa. 3aHUMMMBO Je Aa Y 0BOM (QuAMY MaAy yAory Uma u bopucaas
[ekuh, a aa fhie Meposuh KacHuje urpatn y TB Apamu o TeKCTy JoLu JeAHor
3HaYaJHor nucua Tor BpemeHa, AaHuaa Kuwa. Pey je o TereBM31jCKOJ Apamu
0 CeAam CMpTHUX rpexoBa, Apasenn canayk Tomaca Byagpa (1974). CynpoTHo
OUAMCKMM Xepojuma Tor BpemeHa, Meposuh je 6pusupao y yrorama maanx,
AHOHUMHIX SYAN MPUTUCHYTUX XKUBOTHIUM Heaahama. Hberosn AukoBu cy
yecTo 6uAmn ycammeHuwm, oTyheHn nojeanHLIM Man HecHaheHe bupokparte.
TO HUje 6UAO CAMO UCTMHWTO 1 yBeP/AUBO Bel HA N3BECTAH HAuMH U KYA. To
Huje 6ro n36AazupaHn Mactpojanu Koa QeanHuja, buaa Je To Apyra BpcTa
oTyHEHOCTH, ani Je B1AQA JeAHAKO KYA, Ha JyTrOCAOBEHCKI HAuMH.

Meposuh je 6uo rayman noce6Hor
KOBa, HO MoX<Aa GaLu 3aTo wTo Je
y CBOM n3pasy 61o npomMuLIbEH U
eKOHOMMYaH, Hehe oamax nacTu
Ha YM NPOCEYHOM FAeAaoLly, KoJu
e Kao Haj6omer oLleHUTH HeKor
pa3maxaHujer KoMuyapa

(Bakom ¢uAMY Je AaBao HewwTo CBOJe, Heku mocebaH meuar. OHaj
peantes Koju 6u mera y3eo Tpebano Je Aa pauyHa ca Tum Aa ce leposuh
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W3 TB cepunje Canaw y Manom Purty, 1976.

He Aa MOAEAOBATH, aAu Aa hie aaTn 60jy Kojy Apyrin raymall He 6u. Heros
donkcaojuep Jakob Jepux y Canawy y Marom Puty (1976) n Sumosarsy y
Jakodcghenay (1975) Ap>Kin A0 AMCLMNANHE, AV J& IPABUYAH 11 HEXAH, UCMOA
rpy6e cnomalutbocTu. Kao aa Huje bunoraymuakoju 61 oBo 6ome MUCTUHUTH)E
0AMUrPao, NOroTOBO C 003MPOM Ha AMUHY UCTOPUJY 11 AETUHCTBO. Huje 6o
3aHemapniuB Hi MeposuheB Qu3nkyc, pobycHa KOHCTUTYLMJa HAPOACKOT
UYOBEKA KOJa Je Yy KOMOMHaUMM (a MEeAUTaTUBHOM UHTeAeKTyaaHoLhy
UMHIAQ HEOOMYHY N0JaBY. Y HI3Y HETOBIX BEAVIKIX YAOTA JeAHa, HEBEAMKA
no Tpajatby, nocebHo Je yneuatmua. Y duamy Tpu (1965) Anekcanapa Calwe
MeTpoBuha OH TymMaun AUK OMTYXKeHOr YoBeKa 6e3 AoKymeHaTa, koju 61Ba
yxBafeH noa cymwom Aa Je capaljiBao ca okynatopom. ima roBopHy maHy
300r Koje Je JOLL CYMHbIBU)U, LUITO Adje KOMUYAH edeKaT 0BOj Haue TeLLKo)
11 APAMATUUHOJ CLieHN. /naK, OHO LITO CLieHy norubuje 0BOr YOBEKA UMHM
JeAHOM 0A HaJMORHIJUX Y JyrOCAOBEHCKO) KHEMATOrpaduju JecT TO KOAUKO
Je 6BU3apHa, a camUM TUM 11 TparnyHa. Kaa ra crpemajy, OH He naAa TeaTpanHo
11 KA MOKOLLIEH, OH TO UMHU Y3 JayKe, NOCTYMHO Kao LUTO Ce TO MOXe AeCUTH
KaA CMPT He HacTynu oAMax. /1 A0BOAHO BpeMeHa 0CTaje rAeAaoLly A BUAM
OHO Haj60AHMJe, KOAMIKO Je JyHaK U3HeHaheH (Bojom cyabuHom. Mybanka ra
ce curypHo ceha v 3 duamosa fTor hupa u non Crnpa (1957), llagusooH bpoy
6 (1973), Kynarve (1972), Bpare (1969), 13 no3opuLLTa Koje ra je 0TBOPUAO
Ha noce6aH HauvH. [0BOPHO Je Aa Je CACBUM CBEJEAHO Aa AV Je TEKCT HaMNcao
0360pH, 0n6u, OaeTc, PyxxeBuy an Baca lMonosuh, Aa oH 3Ha Aa he urpatu
cebe a0k Byae nmao wwTa o cebu Aa Kaxe. 1o eroBom nNpu3Hatby JyHak y
Kaptoteywn, apamn Taseywa PyxeBuua, omoryfino my je aa y notnyHocTu
AoBeAe cebe y NPUBATHO CTake Tako Ad HUJe UMA0 HUKAKBe noTpebe Aa
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(e CLEeHCKN M3paxaBa: ,Morao cam Aa NOCTOJUM OHAaKO Kako MOCTOJUM Y
KUBOTY. 3aMuLLbAM Aa MOTY Aa Byaem YOBEK Koju ce 60pHo, KoJu Je XTeo Aa
U3MeHM (BET, @ OHAA (XBATUBLLIM AQ HE MOXE HULITA A YUUHY, NOYMIHE A T
MaCcMBHO CarAeAaBa. Taj JyHaKk M Je MOMOrao Aa ce MocAe rHeBa NOMUPUM ca
cobom.” ToBopuo Je 0 Tome Aa Je y yao3u Lopua y Ko ce Sy Bupyuntmje Byagh?
1Mo MOTMYHO ApYry CTpaTerujy, Aa Je Tpebano Aa byae N3pasuTo NpeLy3aH.
3a 0By yAory u urpatbe y AMepuum y AMHKOAH LeHTpy 1968. HarpahieH Je
HarpaaoM aMepUuKmX NO30PULLHIX KpUTUYapa.

Y He TaKo Ayroj Kapujepu

0CTaBMO Je Tpar Yy JyrocA0OBEHCKO)
KuHemarorpaduju ca 28 urpanux
¢uamoBa, 37 reneBu3MjcKMX 1 10
cepuja. buo je raymau HeBepoBaTHe
TpaHcpopmaumje, 6e3 npobrema ce
Kpehyhn Kpo3 xaHpose, oA LpHoOr
TaAaca A0 KomeAmja

Linum Meposuhy To Huje 610 jeanHin YT Aa Ce OTUCHE Y BeAUKM CBeT. Yak
Je vewwhie nyToBao cam 1 NpuUBaTHO. To HUCY BUAA TYPUCTUUKA NYTOBAkbA,
KOAKO AYTAAQLLTBO 1 HOMAACTBO, 610 Je npaBu rao6TpoTep. MoacTakHyT
bUTHULMMA Koje Je unTao, nocebHo Kepyakom, aocneo Je u'y Amepuky u'y
VHamjy. ToBOpKO Je A2 HeMa YyAO 3a MaTepujaAHe CTBapW, U ,Aa NOCMaTpa
KUMBOT Kao peky koja Teue”. Ha Ta nyToBarba rOHMAQ ra Je Heka yHyTpalltba
MAQ, (aTaAM3aMm ¥ Ke/ba 33 CAMOOTKPUBaHbEM. YNHIAO Ce Ad U TY UMHM UCTO
Kao 11y TAYMU, AQ MyLUTa A3 Fa HOCK, AW AQ UICTOBPEMEHO CBE KOHTPOAULLIE.
FberoBa BluLeMeceyHa NyToBaka MPeToYeHa Cy Y TeAEBU3M)CKN MyTOMMC
(nodoaan [leposuhi Ha myty oko caeta 3a 380 AaHa, Koju Je emuToBaH 1974.
Ha TB-y beorpaa. Duamckom kamepom beaexmo je kaapoBe u vyae AQpuke,
LnaHwje n banckor nctoka, a yyBeHa je u 3a LuunH XuBOT 3HaKOBUTA
aHeraoTa npema Kojoj je Ha nyTy cpeo cupomaxa OyAucTy v nUTao ra Aa ra
noBeze. 0Ba) My e 3aXBaAn0, aAl 0AOMO, PEKaBLLM Ad MY HUje BaXKHO Ad
Tamo rAe Je KpeHyo LUTO Mpe CTUTHe, Hero Aa CB0J AaH UCMYHU CaApXKajeM, Ad
newayehu paamuLLba o cebu 1 ceety. MatepujanHo My Hitje MHOTO 3HaUUAO,
na ce WaAno Aa bu 6uAo Home Aa Cy Harpaae npacehie raaBe u KiceAn Kynyc,
Jep Je uecto 61o 6e3 HOBLA 3a pauyHe, @ OHO LUTO My Je 3HAUNAO CY UCKYCTBA
n ytucun. 3a cebe Je rosopuo Aa ce ocehia kao AMHOCAYpYC KOJU je 3aAyTao
y 0BO Bpeme, ocyleH Ha n3ymuparbe, Aa Ce 0A AMHOCaypyca NpeTBOpUO Y
rywrepa, Mano, 6esonacHo 1 Hejako buhie. Moxaa 3aTo LWITO Je MYACKM,
a OHAQ 1 TAYMaukyu, AOTakao Heke AyOuHe HeoOjallkbUBE MPOCEUHO)
000K, @ MOXKAQ 11 3aTO LUTO HUMje MUCTUGUKOBAO MO3UB KOJU Ce TaKO AAKO
mucTuoukyje. [0Bopuo Je Aa Je 3emmrHa KyrA BabAa 3aT0 1 OKPYrAa — Aa
6u ce yoBeK BpaTMo Tamo oaakAe Je nowwao. CroboaaH Linua Meposuh niwao
Je 1 Bpahao ce, Mo 1 HeMAo, Y2KMBAO 1 NaTHo, FOBOPKO 1 fiyTao, aAu JeAHo
Je CUTYPHO — MPe Hero LUTO Je 3ayBeK OTULLIAO, Ta) YOBEK Je XIBeO.
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MILICA ZORIC - JUGOSLOVENSKA UMETNICA

SECANJA UTKANA
U TAPISERLJE

lako je imala brojne izlozbe u zemlji
i inostranstvu i bila visestruko
nagradivana, ime Milice Zoric

i dalje ostaje na rubu kanona
jugoslovenske moderne umetnosti.
Zbog toga je vaino da se danas
iznova govori o njoj kao jednoj od
avangardistkinja jugoslovenske
tapiserije i 0 njenom stvaralastvu,
koje je znacajno preoblikovalo ovu

umetnicku oblast

pise: Emilija Ljutic

Uprkos pionirskoj ulozi u razvoju moderne jugoslovenske tapiserije,
Milica Zori¢ ostala je, ako izuzmemo uzak krug poznavalaca oblasti u kojoj
je stvarala, nedovoljno vidljiva u postjugoslovenskom kulturnom prostoru.
Otuda danas postoji potreba za ponovnim predstavljanjem ove tapiseristki-
nje i njenog umetnickog opusa. Istovremeno, otvara se i pitanje razloga, kao
i specificnih drustvenih mehanizama, koji su prouzrokovali njenu skrajnutost
u zvanicnim istorijama moderne umetnosti.

Milica Zori¢ bila je jugoslovenska knjizevnica i tapiseristkinja. Rodena je
1908. godine u Splitu. Njen otac, Svetozar Zori¢, bio je profesor Univerziteta
u Beogradu, pisaci slikar, kao i brat Mileve, majke slikarke NadeZde Petrovic.
Odrastanje sa ocem obeleZila su putovanja po Italiji tokom kojih se nepo-
sredno upoznala sa delima velikih renesansnih i venecijanskih umetnika. Ova
formativna putovanja naglo su prekinuta 1915. godine, po izbijanju Prvog
svetskog rata, kada se porodica Zori¢ vraca u razoreni dom u Beogradu.

Nakon zavriene gimnazije, upisala je istoriju umetnosti na Filozofskom
fakultetu, istovremeno pohadajudi nastavu na Kraljevskoj umetnickoj Skoli
u Beogradu. Krajem dvadesetih godina prikljucila se studentskom pokretu,
unutar kojeg je aktivno zastupala levicarske i antifaisticke ideje. Medutim,
pocetke njene politicke aktivnosti naglo je prekinula bolest i odlazak u lecili-
Ste za tuberkulozu u Sloveniji.
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Milica Zorié, Rat, 1959, rucni rad s aplikacijama narodnog veza, 216 x 147 cm,
inv. br. Y-25, Muzej Semberije, Bijeljina, fotograf Darko Milosavljevic

Tridesetih godina, po oporavku od tuberkuloze, zapocinje drugi period
njenog politickog angazmana. Postala je ¢lanica radnickog pokreta i pri-
druZila se krugu mladih marksista, ovoga puta u okviru Socijalisticke rad-
nicke partije Jugoslavije, kasnije Komunisticke partije. Kao disidentkinja,
prenosila je zabranjenu literaturu i ucestvovala u partijskim aktivnostima
u Beogradu, Pragu i Parizu.

U Parizu je, nekoliko godina kasnije, upoznala buduceg supruga, Ro-
doljuba Colakovica, revolucionara i knjizevnika, ucesnika Spanskog gra-
danskog rata i Narodnooslobodilacke borbe, kao i drustveno-politickog
radnika. Zajedno su ucestvovali u ilegalnom partijskom radu u Beogradu,
sve do njegovog hapsenja i zatvaranja 1939. godine. Vencali su se u zatvo-
ru, a uz pomoc bliskih prijatelja, Milica Zori¢ uspela je da ga izbavi godinu
dana kasnije. Kratak period do pocetka Drugog svetskog rata proveli su u
Bijeljini, rodnom mestu Colakovica.

Godine 1941. Milica Zori¢ je uhap3ena i odvedena u stari turski zatvor,
odakle je deportovana u Jasenovac. Nakon toga je, zajedno sa grupom
Zena, prebacena u sabirni logor Loborgrad, a potom u logor na Banijici, gde
je ostala do oslobodenja Beograda.

U posleratnom periodu, tokom pedesetih godina, provela je nekoli-
ko meseci u Parizu. Ovo putovanje, a narocito poseta izlozbi posvecenoj
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meksickoj kulturi, kasnije ¢e se pokazati kao presudno za razvoj njenog
umetnickog izraza.!

Knjizevno stvaralastvo

Pre nego Sto je zapocela stvaralastvo u oblasti vizuelnih umetnosti,
Milica Zori¢ se najpre bavila literarnim radom. U periodu od 1945. do 1948.
godine radila je kao stalna saradnica u redakciji lista Nova Zena Antifasi-
stitkog fronta Zena Bosne i Hercegovine. Nakon trogodisnjeg redakcijskog
rada u Sarajevu, sa suprugom se vratila u Beograd, gde se u narednim go-
dinama posvetila pisanju proze.

Danas su sacuvana i dostupna svega dva njena teksta. Rec je o pri-
povetkama ,Leon i Hana" (1952, Letopis Matice srpske) i ,Tefter Zivota”
(1957, Delo). Obe pripovetke tematizuju istorijski kontekst Drugog svet-
skog rata i nemacke okupacije na prostorima Kraljevine Jugoslavije. Odli-
kuje ih realisticki stil pripovedanja, kao i tematizacija ljudske nesrece i zla,
kako spoljadnjeg, materijalizovanog u dolasku faizma, tako i unutrasnjeg,
kao sastavnog dela psiholoske strukture likova. Prema re¢ima autorke, pe-
desetih godina se u njoj javio unutrasnji impuls ,da predstavi Covekovu
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Milica Zori¢, Porod HiroSime, 1963, ruéni rad s aplikacijama narodnog veza, 135 x 197 cm,
inv. br. Y-26, Muzej Semberije, Bijeljina, fotograf Darko Milosavljevi¢

privremenost u Zivotu i njegovu osudenost da umre, da bude gazen i da
gazi druge”.?

Ne moZe se zasigurno utvrditi koji su razlozi doveli do skromnog obi-
ma knjizevnog opusa Milice Zoric. Jedan od njih, prema autorkinim recima,
jeste nemogucnost pisanja o traumati¢nom iskustvu logora, zbog ¢ega je
jezicki izraz zamenila vizuelnim:

,Nekoliko godina posle rata pokusala sam da piSem prozu, da u svo-

je prite unesem nesto od onoga Sto sam doZivela. Ali meni je to bilo

stra$no tesko. Morala sam ponovo da preZivljavam te strahote, strelja-
nja ljudi, Zena i dece, prijatelja koje sam mnogo volela. To je ponovo

u meni budilo taj uZasni strah pred necim 3to svakog ¢asa moZe da

se sruci na vas i da vam prekine Zivot. Onda sam odjednom ostavila

pisanje i pocela da crtam.”

Treba pomenuti i kontekst patrijarhalne knjizevne tradicije u okviru
koje je autorka stvarala. Kako je, podsetimo, bila udata za Rodoljuba Co-
lakovica, koji je i sam bio pisac, kretala se u krugovima istaknutih knjizev-
nika, kao $to su Ivo Andri¢, Aleksandar Vuco, Oto Bihalji Merin i drugi. lako
su pojedini medu njima prepoznavali vrednost njene proze i pruzali joj

1 Biografski podaci preuzeti su iz publikacije: Orlovi¢ Cobanov, Milica. Tapiserije Milice Zori¢: sinteza
nasleda i modernizma. Novi Sad: Spomen zbirka Pavla Beljanskog, 2019.

2 Jovanovi¢, Vera. Sest slikarki: Nadezda Petrovic, Milica Zori¢, Vidosava Kovacevi¢, Zora Petrovic

Leposava St. Pavlovic, Ljubica Sokic: Secanja i pisma. Novi Sad: Tiski cvet, 2012, str. 30.

3 Proti¢, Miodrag B. i Tomasevi¢, Neboj3a Bato. Tapiserije Milice Zori¢. Beograd: Jugoslovenska revija,
1986, str. 44.
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podrsku, sledeci autorkin iskaz ukazuje na to da je marginalizaciju njenog
knjizevnog stvaralastva zapoceo upravo njen suprug:
,Na to [da je imala prezime Colakovi¢] Milica rece: Kada je pocela da
pise price, bile su vrlo lose pa on [Rodoljub Colakovic] nije dao da budu
potpisane njegovim prezimenom. A kada je pocela da pravi tapiserije,
odmah se potpisivala Zoric. | sad bi joj bilo neobi¢no da se drukcije
potpisuje.”*

U izradi tapiserija, koristila
je tehniku baziranu navezui
aplikacijama delova tkanina
sa narodnim vezom na
vunenoj tkanini i neposredno
ucestvovala u svakom
segmentu izrade tapiserija,
od crteza do tehnicke
realizacije, koja se odvijala
uz pomoc vezilja

Ova Cinjenica se, mada uz mnogo opreza, takode moze uzeti u obzir
kada je rec o uzrocima skromnog obima njene knjizevne produkcije. Ova-
kvo secanje autorke nalazi se u direktnoj koliziji sa dnevnickim zapisima
Rodoljuba Colakovica, u kojima svedoci o izrazenom knjizevnom senzibili-
tetu i talentu svoje supruge:

,2Umoran sam od knjige, dosadila mi je, izmucila i mene i Milicu, koja

sa mnom ore po njoj od ljeta. Njena pomoc¢ mi je dragocjena, jer ona

ima ukusa i jezickog osecanja, upozorava me na neukusnosti, rogobat-
nosti, ponavljanja. lako se Cesto prepiremo, ipak sam joj zahvalan za
pomod, niko drugi ne bi mi mogao tako mnogo pomo¢i.”

Preostaje nam da se zapitamo da li je Milica Zori¢, poput mnogih
drugih supruga pisaca, bila vrednovana iskljucivo kao ,autorka iz senke”,
obavljajuci neplaceni urednicki i lektorski rad za Colakovica.

Razvoj moderne tapiserije

Tokom prve polovine 20. veka, tapiserijska umetnost dozivela je pre-
porod na evropskoj umetnickoj sceni, Sto se odrazilo i na razvoj savremene
tapiserije u jugoslovenskom umetnickom kontekstu. Veliku ulogu u nje-
nom razvoju na prostoru SFRJ tokom pedesetih i Sezdesetih godina imali
su francuski uticaji, pre svega delovanje francuske grupe umetnika u okvi-
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Milica Zori¢, Figura Zene, 1958, rucni vez s aplikacijama narodnog veza, 153 x 96 cm,
inv. br. 2293, Muzej savremene umetnosti, Beograd, fotografkinja Bojana Janji¢

ru pokreta za obnovu tapiserije, predvodene Zanom Lirsom [Jean Lurcat],
kao i nemacki tapiseristi okupljeni oko Skole Bauhaus [Staatliche Bauhaus,
1919-1933]. Gostovanja medunarodnih izlozbi i osnivanje ,Ateljea 61,
prve jugoslovenske radionice za izradu tapiserija, doprineli su afirmaciji
jugoslovenske tapiserijske umetnosti kao autonomne likovne discipline,
narocito u odnosu na slikarstvo.®

U ovom periodu brojni jugoslovenski umetnici, kao Sto su Milan
Konjovi¢, Lazar Vujaklija, a potom i Josko Oni¢, Bosko Petrovi¢, Mateja
Rodii, Svetislav Petrovi¢ i Jovan Bikicki, pronasli su sopstveni umetnicki
izraz u tapiserijskoj umetnosti. Ipak, medu njima se posebno izdvajaju
tapiseristkinje Milica Zori¢, Olivera Galovic i Jagoda Bui¢, koje se smatraju
pionirkama nove forme moderne evropske tapiserije, razvijajuci je izvan
okvira tradicionalne tapiserijske umetnosti.”

Pretpostavlja se da su na rad Milice Zoric uticale dve velike izloZhe u
Beogradu: Savremena francuska umetnost i Francuska tapiserija od sred-
njeq veka do nasih dana, otvorene u Galeriji fresaka 1953. godine.

4 Jovanovi¢, Vera. Sest slikarki: Nadezda Petrovi¢, Milica Zori¢, Vidosava Kovacevic. Zora Petrovic,
Leposava St. Paviovic, Ljubica Sokic: Secanja i pisma. Novi Sad: Tiski cvet, 2012, str. 47.

5 Antoni¢, Zdravko. ,Predgovor”. U Rodoljub Colakovié. Dnevnik: 1971—1972. Banja Luka: Akademija
nauka i umjetnosti Republike Srpske; Bijeljina: Muzej Semberije, 2008, str. 23—24.
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6 Orlovi¢ Cobanov, Milica. Tapiserije Milice Zori¢: sinteza nasleda i modernizma. Novi Sad: Spomen
zhirka Pavla Beljanskog, 2019, str. 8, 20, 38.

7 Teofanovi¢, Mirjana. Tapiserija u Srbiji 1950-2000: umetnost strukturirane niti. Beograd: Muzej
primenjene umetnosti; Novi Sad: Ustanova za izradu tapiserija , Atelje 61, 2017, str. 56, 58.
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Prva samostalna izlozba Milice Zori¢ odrzala se u Muzeju primenjene
umetnosti u Beogradu, a nakon toga su usledile izlozbe u Francuskoj i uspeh
na medunarodnoj umetnickoj sceni. Godine 1960. ucestvovala je na postavci
Jugoslovenski umetnici: skulpture, slike, tapiserije u muzeju Grimaldi u Antibu
u organizadiji Zana Kasua [Jean Cassou] i na izlozbi Savremena jugoslovenska
tapiserija u Muzeju primenjenih umetnosti Pariza, a autore je okupila Katari-
na Ambrozi¢. Ucestvovala je sve do 1980-ih na znacajnim izlozbama u zemlji
i inostranstvu, a izlagacku delatnost je zavrsila oko 1984. godine.®

U izradi tapiserija, koristila je tehniku baziranu na vezu i aplikacijama
delova tkanina sa narodnim vezom na vunenoj tkanini i neposredno ucestvo-
vala u svakom segmentu izrade tapiserija, od crteza do tehnicke realizacije,
koja se odvijala uz pomoc vezilja. Za svoje radove je govorila da su ,vezene
slike”, a ne tapiserije. Time je Zelela da se distancira od tapiserista ciji se rad
ogranitavao na izradu i bojenje kartona, dok su ostatak posla preuzimale
tkalje.”

lako je tapiserijska umetnost postepeno stekla autonomiju i priznanje,
umetnost veza i tapiserije i dalje je bila povezivana sa stereotipima Zensko-
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Milica Zori¢, Oplakivanje jedne tastine, 1961, ruéni rad s aplikacijama narodnog veza, 266 x 322 cm,

inv. br. Y-29, Muzej Semberije, Bijeljina, fotograf Darko Milosavljevi¢

sti. Hijerarhijski odnos izmedu ,Zenskih zanata” i ,viSih” vidova umetnickog
stvaralaStva moZe se prepoznati i u secanju Milice Zori¢ na razgovor sa lvom
Andri¢em: ,Andri¢ me je, na primer, savetovao da se manem rada na krpica-
ma i da nastavim da piSem price, koje sam u to vreme ve¢ pocela da objav-
ljujem."1

Poetika tapiserijske umetnosti Milice Zori¢

Ikonografiju tapiserija Milice Zori¢ pre svega odreduje li¢no iskustvo,
izrazeno kroz osobene simbolicke forme reprezentacije. U tom smislu,
kako sama autorka istice: ,Ja sam Zelela toliko toga da kazem. Sve ono $to
sam doZivela, i u Zivotu saznala, izrazila sam nekim simbolima.”" Posebno
mesto u njenom stvaralastvu zauzima traumaticno iskustvo logora tokom
Drugog svetskog rata. Otuda proistice teznja da se isprica univerzalna
ljudska sudbina, u apokalipticnom i pesimisticnom tonu, kao logican izraz
ljudske razocaranosti nakon iskustva zatocenistva. O tome svedoce i njene
reci: ,Zahvaljujuci Zivotu koji sam iskusila, lagano se razvijao i taj moj po-
gled na svet. Ja bolje od drugih znam da e svet izumreti, jer sam to videla.

8 Orlovi¢ Cobanov, Milica. Tapiserije Milice Zori¢: sinteza nasleda i modernizma. Novi Sad: Spomen
zhirka Pavla Beljanskog, 2019, str. 16, 24.

9 Jovanovic, Vera. Sest slikarki: Nadezda Petrovic. Milica Zoric, Vidosava Kovacevi¢, Zora Petrovic,
Leposava St. Pavlovic, Ljubica Sokic: Secanja i pisma. Novi Sad: Tiski cvet, 2012, str. 31.

10 Proti¢, Miodrag B.iTomaSevi¢, Neboj3a Bato. Tapiserije Milice Zori¢. Beograd: Jugoslovenska revija,
1986, str. 53.

11 Isto, 48.
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Logor je doneo jedno iskustvo, toliko gorko, kojeg nikad ne mogu da se
oslobodim. Bila sam u logoru, delila svako parce hleba ili Secera, bilo Cega,
cak i prostirku na kojoj sam lezala, kaput kojim sam se pokrivala, a moja ga
drugarica nije imala. I, odjednom, nju prozivaju i streljaju je.""

Ovo iskustvo ilustruje i vizuelni motiv horizontalno postavljenih ociju
u njenom stvaralastvu. Povodom secanja na izradu tapiserije Figura Zene
(1958), autorka objasnjava ovo formalno reSenje: ,Dugi niz godina javljale
su mi se o¢i mojih prijateljica iz logora. Sto vise vreme odmice, lica blede,
ali oi, velike i razrogacene od straha, jo$ uvek pamtim. Da bih ih istakla,
gotovo nesvesno sam postavila oko pod oko, jedno iznad drugog.”™

Medu delima Milice Zori¢, tapiserija Rat (1959) predstavlja
paradigmatican primer njenog stvaralackog procesa. Na njoj su prikazana
dva glasnika koji, tokom putovanja, postaju slu¢ajni ocevici zlocina. Jedan
od njih predstavljen je u trenutku pada sa konja, u stanju straha. Ovo delo
takode tematizuje ratne uspomene, koje autorka opisuje slede¢im re¢ima:
1 u Prvom i u Drugom svetskom ratu neprijatelj se svetio stanovnistvu
progonima, hapsenjima i vesanjima. Tako je bilo Sirom Srbije, a u Drugom
svetskom ratu ljudi su visili na Terazijama, tako je, valjda, svuda po svetu
gde se ratuje.”™

Postupak prikazivanja Zivotinja sa zenskim grudima na ovoj tapise-
riji autorka tumaci kao intuitivni gest, Sto upucuje na umetnicku praksu
svojstvenu nadrealizmu: ,To je nekakva ravnoteza u slici, u kroju Zivotinje.
Osetila sam potrebu da to stavim, mozda prosto zato Sto mi je bez toga bilo
prazno. Naprosto, javi vam se neka Zelja, crtacka Zelja da nesto dodate, i
vito uradite.”®

Za razliku od jezitkog oblikovanja traumatskog iskustva, medij vizu-
elnog stvaralastva imao je za Milicu Zoric terapijsko dejstvo: ,To je nesto
$to izvire iz mog iskustva, ta potreba da se iskaze nesto Sto je doZivlje-
no, $to me muci. Radeci na ovoj temi, Zelela sam da se oslobodim strave
svojih snovidenja, necega Sto me progoni.”’ Vizuelnim predstavljanjem
stradanja Zrtvi rata, autorka li¢no iskustvo transformise u kolektivno i time
se upisuje u aktivisticku kulturu secanja u socijalistickoj Jugoslaviji. Isto-
vremeno, ukljucuje se i u Sire transnacionalne umetnicke tokove. Poseb-
nu paznju u tom smislu zavreduje ,ciklus” vezan za posledice atomskog
bombardovanja Hirosime koji poseduje snaznu eticku i druStvenu kompo-
nentu. To su, na primer, tapiserije Zena iz Hirosime (1962), Porod Hirosime
(1963) i Ljudi iz Hirosime (1963).

Upravo povodom tapiserije Ljudi iz Hirosime (1963), autorka je jasno
artikulisala svoj stav 0 odnosu umetnosti i drustvene stvarnosti, odbacuju-
(i ideju estetske autonomije umetnickog dela u odnosu na istorijski trenu-
tak: ,Morala sam da izrazim svoj odnos umetnika prema takvom razaranju
i ubijanju ljudi, za $ta nema primera u istoriji covecanstva.”" Na ovoj tapi-
seriji su predstavljena bica, tela prekrivena u plikovima od zracenja, opale
kose, sagorelih i deformisanih ruku i prstiju, a crna pozadina prema autorki
simbolizuje ,bezdan u koji ¢e neminovno potonuti, jer im nema leka”.

Kljutna osobenost tapiserija Milice Zori¢, koja svedoci da je autorka
bila ispred svog vremena, ogleda se u posthumanistickom aspektu njenog
stvaralastva. Predstave Zivotinja i ravnopravan odnos izmedu ljudskog i
Zivotinjskog sveta na njenim tapiserijama dovode u pitanje privilego-
vani polozaj Coveka, skoro pola veka pre postantropocentri¢nog obrta u
savremenoj teorijskoj misli. Na primer, tapiserija Kupanje gustera (1958)
prikazuje scenu u kojoj dve Zene, ili majke, u rukama drZe svoje mladunce.
Autorka u vezi sa tom tapiserijom naglasava: ,Dve Zene, ili majke, u ruka-
ma drZe svoje mladunce. Zivot na pocetku. Dete ili quster, za prirodu je to
svejedno.”™

Pored pomenutih tema, autorka je inspiraciju pronalazila i u mitu,
Sto ilustruju tapiserije Plavi sokolar (1958), Carevic¢ na ptici (1959), Srpska
kneginja (1959) i druge. Takode, u njenom opusu prisutne su eshatoloske
predstave o kraju sveta, kao na tapiserijama Gusteri posmatraju smak sve-
ta (1959), Rat (1959), lzdaja na gozbi (1963), Moderna apokalipsa (1960),
Poslednja Eva rada gustera (1961), kao i motivi iz istorije.

Naslede Milice Zori¢

Milica Zori¢ preminula je u Beogradu, 5. februara 1989. godine. Nje-
na dela ¢uvaju se u Legatu Rodoljuba Colakovica i Milice Zori¢ u Muzeju
Semberije u Bijeljini, zatim u okviru Spomen-zbirke Pavla Beljanskog, u
kolekciji Muzeja primenjene umetnosti, u kolekciji Muzeja savremene
umetnosti, kao i u vlasnistvu Vlade Republike Srbije.

Galerija-legat Milice Zori¢ i Rodoljuba Colakovica, kao i njihov legat u
Bijeljini, tokom poslednje decenije 20. veka bili su izloZeni razlicitim ob-
licima zloupotreba. Brojna institucionalna i vlasnicka osporavanja mogu
se sagledati u kontekstu Sireg drustveno-politickog okvira, obeleZenog
gradanskim ratom devedesetih godina i politike potiskivanja ostavstine
socijalisticke Jugoslavije. Galerija-legat na Dedinju je, nakon visegodisnjih
sporova i sudenja, konacno pripala Muzeju savremene umetnosti, dok se
Muzej Semberije danas posveceno stara o tapiserijama Milice Zoric.

Prema misljenju Miodraga B. Protica, tek s Milicom Zori¢ tapiserijska
umetnost na jugoslovenskom prostoru moze se posmatrati kao autentican
likovniizraz. Njeno stvaralastvo odlikuje se jedinstvenom sintezom tkanja,
vezaikolaza, kao i upotrebom sopstvenog simbolickog repertoara. Autorka
je nalazila inspiraciju u istoriji, mitu i licnom iskustvu, koje je uzdizala na
nivo kolektivnog, pri ¢emu je dosledno pokazivala vaznost drustvene
i eticke dimenzije umetnosti. lako je imala brojne izlozbe u zemlji i
inostranstvu i bila viSestruko nagradivana, njeno ime i dalje ostaje na rubu
kanona jugoslovenske moderne umetnosti. Zbog toga je vazno da se danas
iznova govori o Milici Zori¢ kao jednoj od avangardistkinja jugoslovenske
tapiserije i o njenom stvaralastvu, koje je znacajno preoblikovalo ovu
umetnicku oblast. U tom smislu, ponovno Citanje njenog opusa otvara
prostor za dalja prevrednovanja i kriticki odnos prema hijerarhijama
kanona moderne umetnosti.

12 Isto, 53.
13 Isto, 44.
14 Isto, 58.
15 Isto, 58.
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16 Isto, 72.
17 Isto, 80.
18 Isto, 46.
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TIHA KANTILENA JEDNOG PRIJATELJSTVA

KRLEZA U SLIKAMA
PETRA DOBROVICA

Veza Krleze i Dobrovica nije bila

tek prijateljstvo pisca i slikara, niti
samo susret snaznih osobnosti, nego
dugotrajna zajednica iskustva, pogleda
i uvjerenja, oblikovana u razlicitim
politickim sustavima i kulturnim
krajolicima. 0d pecujskih Skolskih dana
do poslijeratnih godina, kada je Krleza
sustavno radio na ocuvanju uspomene na
prerano preminulog prijatelja, izmedu
njih se razvijao dijalog koji je ostavio
dubok trag u kulturnoj povijesti

pie: Nevena Petric

U povijesti moderne umjetnosti i knjizevnosti postoje prijateljstva koja
nadilaze privatnu sferu i postaju dio kulturne povijesti. Takav je slu¢aj s odno-
som Miroslava KrleZe i Petra Dobrovica. Njihova veza nije bila tek prijateljstvo
pisca i slikara, niti samo susret dviju snaznih osobnosti. Bila je to dugotrajna
zajednica iskustva, pogleda i uvjerenja, oblikovana u razlicitim politickim su-
stavima, gradovima i kulturnim krajolicima. Od pecujskih Skolskih dana do
poslijeratnih godina, kada je Krleza sustavno radio na o¢uvanju uspomene na
prerano preminulog prijatelja, izmedu njih se razvijao dijalog koji je ostavio
dubok trag u kulturnoj povijesti jugoslavenskog prostora.

Izmedu Pecuha i Mediterana

Prica o KrleZi i Dobrovicu zapravo pocinje u Pecuhu, gradu koji se u ve-
¢ini biografskih prikaza pojavljuje tek kao usputna cinjenica. Medutim, Pe-
Cuh pocetkom dvadesetog stoljeca nije bio provincijska sredina, nego vazna
tocka srednjoeuropske kulturne geografije. U tom multinacionalnom gradu
Austro-Ugarske Monarhije susretali su se madarski, hrvatski, njemacki i srp-
ski kulturni utjecaji. Upravo je u takvom ambijentu nastajala generacija koja
¢e kasnije obiljeZiti kulturni Zivot prostora izmedu Budimpeste, Zagreba i
Beograda.

SLIKARSTVO

Petar Dobrovic, Portret Miroslava KrleZe, 1938, ulje na platnu, 98,5 x 75 cm,
inv. br. KL GPD 549 (53), Ku¢a legata, Beograd

Mladi Krleza dolazi u Pecuh kao pitomac kadetske $kole, dok Petar Do-
brovi¢ ondje odrasta i zapocinje obrazovanje. Njihovo prijateljstvo nastaje u
formativnim godinama, ali ono $to ih povezuje nije samo blizina godina ili
Skolsko iskustvo nego zajednicka fascinacija kulturom i nepovjerenje prema
ustaljenim autoritetima. Ve tada razvijaju osjecaj da pripadaju generaciji
koja ¢e morati pronaci nove umjetnicke i drustvene odgovore na izazove mo-
dernog doba. Generacija Kamila Emerickog mladeg, junaka romana Zastave,
zapravo je generacija KrleZe i Dobrovica, a kao da roman govori o njihovim
snovima, idealima i borbi sa starim autoritetima i zastarjelim nacelima u
burnom ozracju srednje Europe prije, za vrijeme i nakon Prvog svjetskog rata.

Ako je Pecuh bio mjesto nastanka njihova prijateljstva, Mediteran je po-
stao prostor njegova sazrijevanja. Dubrovnik, Korcula, Lopud, Hvar i juzno-
dalmatinski krajolik, zauzimaju posebno mjesto u Zivotima obojice. Dobrovi¢
ondje slika u ateljeu u Mlinima kraj Dubrovnika, i pronalazi slikarsku slobo-
du, oslobada boju od akademskih ogranicenja i stvara djela koja ce ga uciniti
jednim od najvaznijih kolorista jugoslavenskog modernizma. Krleza, s druge
strane, u mediteranskom prostoru prepoznaje drukciji ritam Zivota i drukdiji
pogled na svijet od onoga koji je poznavao iz srednjoeuropskog iskustva.

Krleza otkriva Dobrovica

Medu svim likovnim umjetnicima svoje generacije Krleza je rijetko kome
posvecivao toliko paznje kao Petru Dobrovicu i njegovi tekstovi o slikaru
predstavljaju jedan od najvaznijih korpusa likovne kritike u juznoslavenskoj
knjizevnosti dvadesetoga stoljeca. Ve¢ u ranom eseju ,Marginalije uz slike
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Petra Dobrovica”, objavljenom 1921. godine u Savremeniku, Krleza pokazuje
da Dobrovica ne promatra samo kao talentiranog slikara nego kao umjetnika
koji utjelovljuje samu ideju moderne. Posebno ga fascinira Cinjenica da Do-
brovi¢ ne slika prema unaprijed zadanim formulama, odnosno da njegovo
slikarstvo nije proizvod akademske discipline niti dekorativnog efekta, nego
rezultat unutarnje potrebe.

Generacija Kamila Emerickog mladeg,
junaka romana Zastave, zapravo je
generacija KrleZe i Dobrovica, a kao

da roman govori o njihovim snovima,
idealima i borbi sa starim autoritetima
i zastarjelim nacelima u burnom
ozradju srednje Europe prije, za vrijeme
i nakon Prvog svjetskog rata

KrleZa u Dobrovicu vidi umjetnika koji razumije europsku tradiciju, ali joj
nije podreden. Za njega je on jedan od rijetkih slikara koji je uspio pronaci rav-
notezu izmedu znanja i slobode i upravo zato njegovi tekstovi o slikaru nisu
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Petar Dobrovic, Redakcija éasopisa,,Danas”, 1934/36, ulje na platnu, 178,5 x 282 cm
inv. br. KL GPD 653, Kuca legata, Beograd

klasicne kritike, nego postaju svojevrsni manifest moderne umjetnosti.

Posebno je zanimljivo da Krleza u tim ranim zapisima odbacuje svaku
mogudnost reduciranja umjetnosti na politicku propagandu. Umjetnost za
njega ne smije biti ilustracija ideologije, ona mora ostati prostor slobode, a taj
Ce stav kasnije postati presudan u sukobima koji ¢e obiljeZiti kulturnu scenu
tridesetih godina.

Mediteranska konstrukcija i dekonstrukcija

Njihova mediteranska iskustva nisu bila odvojena. Ona su se medusobno
proZimala. Dok je Dobrovic slikao pejzaze, terase, vrtove i portrete okupane
svjetlom, Krleza je promatrao proces nastajanja tih slika i o njima razmisljao
kao o vizualnom ekvivalentu knjizevne slobode. Upravo u tom zajednickom
iskustvu moZe se pronaci kljuc za razumijevanje nekih od najvaznijih Dobrovi-
Cevih portreta Krleze.

Prvi medu njima, znameniti portret iz 1930. godine, danas pripada ka-
nonu jugoslovenske moderne umjetnosti. Na prvi pogled rije¢ je o klasicnom
portretu intelektualca, no pazljivije promatranje pokazuje da je Dobrovicev
interes bio mnogo sloZeniji. Njega nije zanimao KrleZa kao javna figura, nego
kao energija. Lice je oblikovano snaznim, gotovo nervoznim potezima, a po-
vrsina slike pulsira unutarnjom napeto3cu. Sve je podredeno pogledu: oci po-
staju srediSte kompozicije, ne kao anatomski detalj nego kao mjesto koncen-
tracije intelektualne snage. Dobrovi¢ ne slika knjizevnika u trenutku odmora
ili kontemplacije, slika ¢ovjeka koji je trajno ukljucen u raspravu sa svijetom. U
tom smislu portret funkcionira kao psiholoska interpretacija: pred nama nije
samo Miroslav KrleZa nego ideja intelektualca kao drustvenog aktera.




o
[
=
-
(=]
S
(=9
=
o]
(=2
-

Posve drukciju atmosferu nalazimo na portretu Krleze na plazi u Du-
brovniku s turbanom takode iz 1930. Nastao tijekom jednog od njihovih
zajednickih boravaka na Jadranu, taj rad pripada najintimnijim slikama koje
je Dobrovic posvetio prijatelju. Ovdje vise nema ni javne uloge ni polemicke
napetosti, KrleZa je prikazan opusten, izlozen mediteranskom svjetlu, goto-
vo izvan vremena. Turban, koji je imao prakti¢nu funkciju zastite od sunca,
u slici dobiva simbolicku vrijednost: sugerira otvorenost prema razlicitim
kulturnim horizontima i istodobno naglasava mediteranski karakter prizora.
Dobrovi¢ ovdje ne slika slavnog knjizevnika, nego Covjeka s kojim dijeli sva-
kodnevicu, razgovore i prijateljstvo. U slikarskom smislu, rijec je o iznimno
zanimljivom djelu. Bijele povrsine turbana omogucuju istrazivanje svjetlosti
i refleksa, a boja prestaje biti sredstvo opisivanja nego poprima samostalnu
vrijednost. KrleZino lice postaje dio koloristicke cjeline, uronjeno u atmosferu
ljetnog dana. Upravo zato ovaj portret otkriva onu dimenziju prijateljstva
koju javnost rijetko vidi — bliskost koja omogucuje da veliki intelektualac
bude prikazan bez maske.

Tredi portretiz 1938. godine, na kojem Krleza Cita odjeven u jednostavnu
bijelu ko3ulju, mozda je najtisi medu njima, ali upravo zbog toga i jedan od
najznacajnijih. Na njemu Dobrovic biljeZi trenutak koncentracije. Pogled nije
usmjeren prema promatracu, nego prema knjizi, a figura je uronjena u vlasti-
ti svijet. Takav prikaz omogucuje druk¢ije razumijevanje KrleZina identiteta.
Ako je portret iz 1930. prikazivao polemicara, a portret s turbanom prijatelja
i suputnika, tada portret ¢ovjeka koji Cita prikazuje izvor iz kojega proizlaze
i knjizevnost i polemika — proces misljenja. Bijela ko3ulja postaje sredisnje
koloristicko polje slike, a na njezinoj povrsini Dobrovi¢ gradi sloZene odnose

SLIKARSTV0

Petar Dobrovi¢, Slavko Flogl, Marko Risti¢, Bela Krleza, Olga Dobrovi¢ i
Miroslav Krleza na Dobrovicevoj izlozbi 1940. godine, Kuéa Legata, Beograd

svjetla i sjene. Slikar pokazuje da i najjednostavniji prizor moZe postati pro-
stor duboke psiholoske interpretacije.

Promatrani zajedno, ovi portreti tvore svojevrsnu vizualnu biografiju.
Dobrovi¢ ne prikazuje tri razlicite KrleZe nego tri razine iste osobnosti: in-
telektualca, prijatelja i mislioca. Takvu slojevitost nije ostvario nijedan drugi
umjetnik koji je portretirao Krlezu.

Medu svim likovnim umjetnicima
svoje generacije Krleza je rijetko
kome posvecivao toliko paznje
kao Petru Dobrovicu i njegovi
tekstovi o slikaru predstavljaju
jedan od najvaznijih korpusa
likovne kritike u juznoslavenskoj
knjizevnosti dvadesetoga stoljeca

Vrhunac njihova zajednickog djelovanja ipak predstavlja monumentalna
slika Redakcija Casopisa ,Danas”. Nastala sredinom tridesetih godina, ona
se (esto promatra kao dokument jednog politickog trenutka. Medutim,
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jednako je vazno promatrati je kao sliku zajednice jer je Casopis Danas
bio vise od periodi¢ne publikacije. Oko njega se okupljala mre7a pisaca,
umjetnika i intelektualaca koji su vjerovali da kultura mora ostati
prostor slobodnog misljenja. Na slici se pojavljuju Miroslav Krleza, Milan
Bogdanovi¢, Marko Risti¢, Veselin Maslesa, Vaso Srzenti¢ i sam Petar
Dobrovi¢. Ono Sto iznenaduje jest odsutnost svake monumentalnosti. Nema
herojske ikonografije ni politickog spektakla. Umjesto toga vidimo ljude
okupljene oko razgovora. U vremenu ideoloskih sukoba upravo razgovor
postaje glavni motiv slike. Dobrovi¢ time stvara kolektivni portret jedne
zajednice misljenja — ne prikazuje instituciju, nego odnos medu ljudima.
KrleZa se nalazi medu njima, ali nije izdvojen kao voda; autoritet proizlazi
iz intelektualne razmjene, a ne iz hijerarhije. Posebnu vaznost ima Cinjenica
da Dobrovi¢ ukljucuje i vlastiti lik ispred slikarskog Stafelaja, dok su Dobrovi¢
i Risti¢ okruzeni policom prepunom knjiga, Bogdanovi¢ udubljen u citanje
nekog vaznog spisa, a Maslesa i Srzenti¢ u mislima kontempliraju znacaj
trenutka u kojem se nalaze. Predstavljajuci sebe sa znamenjem slikara i kao
aktivnog ucesnika razgovora, Dobrovic bride granice izmedu promatraca i
sudionika. Umjetnik nije neutralni svjedok dogadaja nego dio iste zajednice
zhog Ceqa se Redakcija ,Danasa” moZe promatrati kao kolektivni autoportret
generacije.

Krleza u Dobrovicu vidi umjetnika
koji razumije europsku tradiciju,

ali joj nije podreden. Za njega je on
jedan od rijetkih slikara koji je uspio
pronaci ravnotezu izmedu znanja

i slobode i upravo zato njegovi
tekstovi o slikaru nisu klasicne
kritike, nego postaju svojevrsni
manifest moderne umjetnosti

Zanimljivo je da se dijalog izmedu KrleZe i Dobrovica nije zavrsio slikare-
vom smrcu 1942. godine. Moglo bi se ¢ak rei da tada zapocinje njegova nova
faza. Krleza tijekom narednih desetljeca postaje najvazniji tumac i cuvar Do-
broviceva nasljeda. Pise o njegovim slikama, objavljuje monografiju i sustav-
no radi na tome da se njegovo ime sacuva u kulturnoj memoriji. Posebno
mjesto u tom procesu zauzima dokumentarni film Petar Dobrovic iz 1958.
godine. Film, nastao prema KrleZinoj scenaristickoj koncepciji, u reiji mla-
dog Aleksandra Petrovica i Vicka Raspora, i temeljen na KrleZinim tekstovima
i esejima o slikaru, predstavlja izniman primjer susreta filma, knjizevnosti
i likovne umjetnosti. Nije rije¢ o klasi¢noj biografiji, nego o pokusaju da se
filmskim jezikom prenese iskustvo Dobroviceve umjetnosti. U simbolickom
smislu taj film moZe se promatrati kao posljednji portret u njihovu dugom di-
jalogu. Ako je Dobrovic tijekom Zivota nekoliko puta portretirao Krlezu, tada
Krleza nakon prijateljeve smrti stvara njegov portret rije¢ima i slikama filma.
Uloge se mijenjaju, ali dijalog ostaje isti.
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Petar Dobrovi¢, Miroslav KrleZa na plazi u Dubrovniku, 1930, ulje na platnu 55 x 43 cm,
inv. br. KL GPD 664, Kuca legata, Beograd

Odnos Petra Dobrovica i Miroslava KrleZe ne treba promatrati samo kao
epizodu kulturne povijesti. On pokazuje kako prijateljstvo mozZe postati pro-
stor stvaranja ideja, umjetnosti i kulturne memorije. Od Pe¢uha do Dubrov-
nika, od portreta do filma, njih dvojica gradili su zajednicu u kojoj su rijeC i
boja djelovale kao dva ravnopravna jezika iste generacije. Upravo zbog toga
gucnosti dijaloga izmedu knjizevnosti i slikarstva u modernoj kulturi. Zato
odnos Miroslava KrleZe i Petra Dobrovica ostaje jedan od najvaznijih primjera
susreta knjizevnosti i slikarstva u kulturnoj povijesti jugoistocne Europe. Nji-
hovo prijateljstvo pokazuje da najveca umjetnost Cesto nastaje ondje gdje se
susrecu razliciti mediji, razliciti talenti i zajednicka vjera u slobodu stvaranja.
Stojeci godinama poslije nad grobom prijatelja, Krleza je zapisao rijeci u ese-
ju,Na grobu Petra Dobrovica“, objavljenom u Svedocanstvima 1952. godine,
koje moZda najbolje sazimaju i velicinu slikara i snagu njihova saveznistva:
,Ostaje mi impresija: plavo berliner-blau nebo u punome suncu medite-
ranskog podneblja, pustinja, pod ogromnim Satorom od Seststotina svojih
platna spava Petar, u bijelome burnusu kao eik, u pustinji, u potpunom ano-
nimitetu svoje vlastite pojave u prostoru i viemenu, a ptice pjevaju, proljece
je, veselo, vedro, suncano proljece. Tiha kantilena Petrove dubrovacke palete
prati me sumrakom, vracam se u Moskovsku i tako mi je kao da sam iza duge
stanke doZivio pjesmu.”

LITERATURA:

KrleZa, Miroslav. ,Marginalije uz slike Petra Dobrovica”. Savremenik, 4, Zagreb, 1921.
Krleza, Miroslav. ,Na grobu Petra Dobrovica“. Svedocanstva, Zagreb, 1952.

Krleza, Miroslav. Zastave 1-4, Zagreb, Zora, 1967.
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KPOHWUKA HECTAJABA JEAHOI BAHWJCKOI CEAA (2)

NOC/HEALN
XEPOJU BEAUKOI
I'PAALIA

Mpema nonucy craHoBHuWwTBA U3 1991.,
Beauku lpaaau je umao 708 craHoBHUKa U
CoAMAHY nepcnekTusy. Mehytum, pacnaa
JyrocaaBuje n pat Koju je ycaujeano
HaKOH era 3ayCTaBuAm Cy Aabiby
pa3Boj. Tpuaecet roanHa nocaunje 6uao je
cBera 80 xutena, yrnaBHOM CTapujux, a
npema npoujexu 87-roanwmer (tojaHa
bopojeBuha TpeHyTHO NX je oKo 30, mehy

KojuMa U TP MAaAe nopoauLe cajeLom

nuwe: Urop Mpkan

Apyrv cBjeTCKM paT 1 CNAET NOBMJECHIX OKOAHOCTI AOBEAY Cy AO arpecuje
HauncTuuke Hbemauke 1 croma KpameBuHe Jyrocrauje Te CTBapama
yctawke HAX. Eckanaumja n KyAMUHaLmja yCTallKor Tepopa 1 reHoumaa y
['AVHM 1 TAMHCKOM KoTapy y nposehie n mweTo 1941. noTakHyAa je otnop, a
OHAQ 1 YCTaHaK NOA BOACTBOM KOMYHUCTa. Y 0BOJ HajpaHujo) Ga3u yCTaHKa
ApxasHu Bpx HAX oanyumo Je pearmpaty akumjama MacoBHUX OAMA3AM,
Koje Cy 6uae AMO LjeAOKYTHE ApXKaBHE MOAUTIKE YCMjepeHe NPOTUB CPRICKOT
(TaHOBHULUTBA. TaKo Je y 0B0) ha3u ycTaHKa Beanki [paal npetpnuo npau
MACOBHI YCTaLLKN 3A0UIH Y CKAOMY BEAUKe aKLimje ,umiinerba” y FAMHCKOM
koTapy 19. HoBembpa 1941., Kaaa Cy y ceAy ycTale youAn Hajmare 62
MyLLKapaLa, eHa u Ajeue. HakoH macakpa, ycTale Cy HacTaBuAM C
nanerem CeAa, Na Cy UCTOr AaHa 3amaAiAM U APBEHY MPaBOCAABHY LIPKBY
(BeTux anoctona Metpa u Masaa.

HakoH wwTo cy Tokom 1941. GopmupaHin baHujcku napTM3aHCKIn oapes,
a 3atum Ceama n Ocma 6aHmjcka bpurasa, y jecen 1942. dopmupana Je
Hapea6om BpxoBHor komaHaanta HOB u M10J Ceama 6aHujcka amBu3mja.
3aTum Je noyeTkom 3ume 1942. ocHosaHa u LllecHaecTa 6aHujcka bpurasa
kao Tpeha bpurasa Ceame 6aHmjcke anBusmje HOBJ, Koja je Tako UMana
3167 6opaua. buo je 1o jow jeaaH nokazaten BOJHOT ycnoHa HapoaHo-

XUCTOPUJA

CnomeH-6ucTa HapoaHor xepoja CtojaHa KommeHouha Yoke (1920-1943)
npea 0CHOBHOM LIKOAOM Yy Beankom paauy u3 1981. YkaoweHa HakoH 1995.

0CA0BOANAQUKOT MOKPETA, KOJU Je HenpecTaHo A061BAO Ha CHa3M, MOHAJBULLE
360r ycTallke MOAUTUKe Tepopa MPOTMB CPMCKOT CTAHOBHWMLUTBA, KOja Je
HaCTaBuAa TjepaTit MAase Cpbe y napTu3aHcKe peaose.

Beankn rybutak 3a Beamku lpasay 6uaa je normbuja Hekasalwrer
npeobopua baHujckor naptizaHckor oapeaa (TojaHa KommeHosuha Yoke,
koju ce ¢ banmjckom npoaetepckom uetom 6opuo y ChaBoHmm 1942., aa
61 normHyo Kao KomaHaaHT 1. 6atamoHa 16. (AaBoHcke 6purase HOBJ
y 6opbama 3a Buposutuuy, 12. ¢pebpyapa 1943. Ao Kpaja Te ucte 1943.
Beaukn 'pasall je npetpnuno aoTaa HajBehie wyacke rybuUTKe, Kaaa je HajBuLLe
XpTaBa ybujeHo Ha KyhHom npary, y 36jery u y Aoropuma Te MoruHyAo
y npecyaHum 6utkama Ha Hepetsu u Cytjecum. (Tora ce ¢ myHUm npaBom
MO>e 3aKbyunTy Aa Je Beankn pasall Aa0 BeAUKM AONPUHOC 0chobOhetbY
['AvHe 1944, n koHauHom ocaoboherby Jyrocaasmje 1945.

HakoH OrpoMHMX MYACKMX U MaTepujaAHux rybutaka Koje je ceno
npeTpnjeAc y paty, NepUoA HaKkoH ochobofera MpPeACTaBba0 Je HOBY
noyetak 3a Beanku [pasau. MopaTHy coAMAapHOCT 1 06HOBY cena A06PO
nAycTpupa u3BjewwTa) JeanHcrsa u3 CUcka noa HacAOBOM ,PaaHuM u3AeT
TAVIHCKVMX paaHuKa 11 06pTHUKa y Beanku Mpasawy”. Tako y u3BjewwuTajy nuwe
Aa Je y Heajeny 11. aBrycra 1946. TAMHCKI CUHAWKAT OpraHu3upao u3Aet
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0Ko 20 paaHMKa M 0OPTHUKA (BUX BPCTa 3aHaTa y Beauku lpasal, kao
ncnomoh HajcupomalLHMUM GammAmjama Koje HICY Y CTarby Aa nAaTe y
HOBLlY NOMpaBKe pa3HuX CTBapu. ,Pe3yATaT iUX0BOT paaa buo Je: Atumapu
Cy onpasuau 197 npeamera, Kpojauum U3paauAu 25 0AJeBHUX MpeAMeTa,
pemeHapu Cy MonpaBuAW 7 OpMM, KOBauu 72 npeameTa, kaobyyapu 28
npeameTa, 6puLo 06pujao 1 ownwao 51 0coby, Wwyctepu cy nokpnaau 14
napu uuneaa 1 6ausapu 4 npeameta”, u3BjeLuTaBa JeanHcreo oa 24. aBrycra
1946.

HakoH orpomHuX byACKMX 1
matepujanHux ryburaka Koje je ceno
npeTpnjeao y paty, nepnoA HakoH
ocao6oher-a npeacTaBba0 Je HOBU
novetak 3a Beauku paaau,. lopatHy
COAMAQPHOCT 1 06HOBY cena A06po
UAYCTpUpa u3BjeLuTa)j JeanHcrea nz
Cucka noa HacAoBOM ,PanHm nsnet
FAMHCKMX paAHUKa M 0OPTHUKA Y
Beauku 'panan”

[Tpema MpBOM MOCAMjEpAaTHOM MONMCY CTaHOBHMLLTBA 1948., Beankn
lpasay uma 1052 ctaHoBHUKA. MehyTum, cupomaluTBo, %1BOT y Kyhama
6e3 cTpyje u Boae, 6€3 MoAEPHUX CTPOJeBa U NOMAraaa, 3aTuM NpPOMETHa
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Llikoacka ajeuya u HacTaBHuuw AHa n Hukona KocaHosuh
npea 0CHOBHOM WKOAOM Yy Beankom paauy 1961.

W30AMPAHOCT 1 HEAOCTYMHOCT JaBHUX YCAyra, MocebHO 3ApaBCTBa U
00pa3oBarba, Te HACAHA KOAEKTUBU3ALM)A CEAA W MPUHYAHW OTKYN, OMAY
Cy TeK JeAaH 0A pa3A0ra 3aLlTo Cy ABOJULA Cenbaka M3 FAMHCKOT KoTapa —
JoBaH hamouAwja, mpeapatHu xaHaap w3 Beamkor [paaua, u AywaH
Munesuh, 6uBLWN UMHOBHUK W3 BopoBuTe — mouean y jaHyapy 1950.
npunpemary nobyHy, )i je NOAUTYKY L 6110 NOBpaTaK Kpama, pylLere
KOMYHUCTUUKOT 1 yBOhetbe AeMOKpaTCKor ypehera. MehyTum, 3a tuxosy
OpraHu3auu)y 1 nAaHMpaHy nobyHy Beh y anpuay (a3Haa Je JyrocAaBeHcka
TajHa noauwja YABA, koja Je 20 JyHa 1950. 0TKpUAA 69 aKTUBHIX CYAMOHUKA
c noapyyja Mune, Metpurse u KoctajHuue. Mpuankom BojHe 11 noAMLMjCKe
aKkuuje xBatara YOMJEHO Je LIeCTopo MpUNaAHMKa oBe opraHu3auuje. Y
asrycty 1950. y [avHu npea BojHum cyaom 40 npunaaHika opraHu3auuje
Je 6uro ocyheHo Ha 3aTBOpCKe KasHe, a MpBOONTYXeHn Munesuh u
ApYroonTyxeHn [AaMOUAMJa HA CMPT, YMMe Je 1 OKOHYaHa 0Ba NobyHa,
Mo3HaTIa Kao [AMHCKY CAYYdy.

Ykasom npeacjeanmka OHPJ-a Jocuna bpoza Tuta oa 27. jyna
1953., OpAeHOM HAapOAHOT Xepoja JyrocAaBuje OAAMKOBAHA Cy ABOjUUA
HaJUCTakHYTUJUX NPBOOOPALIA 1 NAPTU3AHCKUX KOMaHAaHaTa 13 Beaukor
l'paaua, CrojaH KommeHosuh Yoka (noctxymHo) u Aaam Metposuh Mvrau,
KOJU Je HaKOH paTa pa3BUO LUMPOKY APYLITBEHY 1 MOAUTAYKY aKTUBHOCT
kao uaaH Kotapckor komuteta KIX ['AHa 1 npeacjeanunk Kotapckor oabopa
(YBHOP-a 'amHa. YnpaBo Je ieroBom UHULMjATUBOM Y anpuay 1960. mjecHa
bopauka opraHu3auuja noBeAa akuuy 3a noAnsare ApylTBeHor A0Ma y
Beankom ['paauy, koju je cBeyaHo 0TBopeH Ha AaH bopua 4. jyaa 1961. Taaa
Je Ha BEeAMKOM HapoAHOM 360py, Ha Kojem ce okynuAo npeko 1000 wyau,
Ha AOMY (BeYaHO OTKPMBEHA CMOMEH-MIAOYA Ha K0Joj CY Y 3HaK cJeharba
yKAeCaHa MMeHa 57 noruHyaux 6opaua HOb-a n 126 xptaBa dawumctinukor
Tepopa u3 Beaukor paaua.
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GOLOBRADI FARMER IZ V. GRADCA

Selo VELIKT GRADAC & oko 300 domadinstava,
sliednjih godina sve vife mijenja svoj izgled, a
gtgq je majvaznije, natin Zivota samih stanovnika, To-
me je svakako umnogome doprinijela kooperativna
poljoprivredna proizvodnja. Ovog Casa s punim pra-

broju keoperanata. Dovoljno je reci da je oko 40
macinstava udruZilo svoja sredstva i rad s MI »
wrilowide — OOUR Foljoprivieda Glina u proizvodnji
tovljenil sviija i prasadi, a da isto toliki broj je

vom mofe se redi da je Veliki Grodac rekorder Eo
>
Gt

onih kojl to jof nisu udinili, a ukljudeni su 1 koope-
rativou proizvodnju svinja i teladi, 11 prosjeku, svaki
od kooperanata tovi u jednom turnusi po 100 — 150
komada svinja. tako da owve selo godisnje isporudi
tréiftu i do 9000 komada svinja, Uz to, u mnogim
Stalama uzgaja se vedl broj krava muzars, medu ko-
jima i onih s rodovnikom, Sio je dokaz da deluskoro
pofeti 1 organizirana proizvednja milijeka.

Kad smo posjetili Mali Gradac, mogli smo se uvje-
riti i u to daim je put kroz selo veoma lof, mofda
i neprikladan za sacbradaj kamicna, ali smo se uvje-
rili da i loka cesta nije uvijek prepreka za keopera-
ciju. Mnogi od ovih Kooperamata jod uvijek prevose
i dovoze vodu na kolima za svoja tovilidta 1 nije tm
tedko, kad znaju da fza toga stoji uspjeh,

Mladi stanovnici Velikog Gradea wvidjevdi da ze 1
ol &oljopriwede. moZe Zivieti, neradn napustaju svo-
je domove i sve vife se o 'emim%u na&oljo rivredu,

akav j'eda.ncﬁximj:-:r je MILE VEINOVIC, dvadeset-

disnji mladic, koji je nakon zavrsenc osnovne sSko-

e prije pet goding, unatod mogucnosti da nastavi Sko-
lovanje, odabrao svoj put u poljoprivredi.

Kad smo ga posjetili u njegovu domo u V. Grad-
cu, broj 200, zatekli smo ga 4 prostoriji gdje towi
40 telica, i evo £to nam je tom prilikom ispriéao:

=Joi kao djecak, gledajudi oca i majku kako gaje
svinje i ostalu stoku, zavelio sam ta] posac, Na-

rotito su me priviafila goveda i telidl. Uvijek sam
#elio da i sam tovim telice, i eto, ur pomoc oca, to
mi se ostvarilo. Uz 40 telica imam 1 pet krava, a
medu njima | one s pedigreom. 1 dok se ja brinem o
telicima 1 kravama, majka i otac tove 170 komada
svinja U turnusi. Za vrijeme dok se bavimo koope-
racijom, nabavili smo traktor i prikljuéne strojeve,
Sad uprave prodirujemo i kud 1

Nisam joi odsiuzio JNA, ali vierujem da cu nakon
toga ponovo nastaviti posao koji volim i za koji sam
se opredijelio, jer vidim da se | s tim poslom mogze
isto tako pristojno fivied i zaradivati kao u nckoj
privredno] organizaciji.

Zelja mi je da stvorim stvarno moderno i suvre
meno gospodarstvo, S nestrpljenjem odekujem kad
cemo dobiti rashladni uredaj za otkup mlijeka, jer
tada demo § mi gradani modi plasirati na tr¥iére i
mlijeko, koje sada moramo éesto davati za ishranu
stoci i svinjama, jer ga mema tko otkupilic

Oprastajuéi se od ovog mladog covieka — poljo-
privrednika, jednog medu brojnim miladicima Velikog
Gradea koji sw'takoder odhucili ostati u poljoprivre-
di, pozeljeli smo mu da do idudep nadeg susreta os-
tvar svoje planove 1 Zelje 1 da svojim iskustvom po-
tvrdi midljenje da se | od poljopriveede, kad je or-
ganizirana, moZe egristirati,

Na slici: Mile Vejnovid

M. I.

HapeaHux roavHa y ApywteeHom aomy npupefjeHa je JoLu jeaHa BeAka
(BEYAHOCT, Kaaa Je 16. maja 1964. y Beanku panay yBeaeHa CTpyja 1
eAeKTpuyHa pacsjeTa. (BEUaHOCTU Cy MPUCYCTBOBaAM BpoJHU Y3BaHWLN
11 NPeACTaBHULA APYLUTBEHO-MOAUTYKNX OpraHu3aumja u3 Cucka, MnHe
1 Beankor paaua Te npeko 500 mjelTaHa 1 CTAHOBHMKA OKOAHUX CeAa.
Mpema nucarby CUcauKkor JeanHctaa, eAeKTpUGUKaLIMIA CeAa YCMJeAa Je HaKOH
TPOrOALLHET MJeCHOT CAMOAOMPUHOCA 1 BMAA NPaBI MOAYXBAT Jep Je Ceno
pa3baLiaHo y ocam 3aceoka, 36or yera je Tpebano u3rpaauti 11 kuaometapa
HUCKOHAMOHCKe Mpexe 1 2 TpaQocTaHuLie, y BpUJeAHOCTU 0KO 15 MuAIjyHa
AvHapa. ArnaHu Boha wmjeae akumje 6uo je Aaam lMetpouhi lurau, nuwe
JeanHcteo, Koje Aoaje Aa Cy 3axBanyjyhiu ,mpuao3uma 1 nomohu apyrosa
n3 3arpe6a, beorpaa u 3emyHa Takohep HabaBmeHU TeAeBU30P, PaAUo U
TPamoQ)oH, 3BYYHMK 11 BIALLIE MTAQYA."

Tokom 1964. U3BpwHo Bujehie Cabopa (P Xpeatcke ycBojuno je
AOKYMEHT N0A Ha31BOM baHmjcka koHyenymja, Wro je 6uaa npea 036unHmja
MOAUTUKA PErMOHAAHOT pa3Boja baHuje, Kojy oA TaAa 3ajeaHO MpoBoAe
onfinde (ucak, Metpuma, Koctajuuua, Asop u M'amHa. Hocvoun passoja
0BOr Kpaja noctajy Mene3zapa, Padunepuja n fapurosuh, na ce 1ako y
ONNMHCKNM CPEANLLTMMA NOUMHY TPAAMTY MaAI MIHAYCTPUJCKI MOTOHM, a Ha
CeAy pasBujaTi koonepauuja. Pa3goj cena nouuana je u MomonpuspeaHa
cTaHnua KA, Koja Je 0a 3arpebaukor Guamckor noay3eha 3opa Hapyunaa
17 ¢uamoBa 06pa3oBHOr KapakTepa v modyeaa obuaasuti 6pojHa cena
npukazyjyhu puamose 1 apxefin npeaaBawa. lpema nucary Cmcaukor
Jeanrctea, HapounTI MHTEpEC NoKa3ao je Beankn pasall. Tako ce 11. anpuaa
1966. y ApywITBEHOM AOMY Ha MpeaaBatby 1 NpUKa3uBatby 06pa30BHUX
duamoBa okynmao npeko 200 wyan.

Y ApywrtBeHom aomy ce Takohep oapxaBajy 3abaBe U MacoBHM
cactaHum. Y okBupy aoma Ajeayje n Onfia nomonpuBpeaHa 3aapyra, kao
n a06po onckpbmeHa npoaasaoHuua noaysehia TpronpomeT u3 [AuHe.
Y ceny Takofep paav OCHOBHA LUKOAA Y K0JO) CE CaBJeCHUM MeAaroLK1m

Penopraxa o Beaukom lpaauy y
T'uHekom BjecHuky 9. maja 1979.

panOM WCTWYY HacTaBHUUM, Opaunu nap AHa u Hukoaa Kocanosuh.
Likony noxahajy Hauw oa 1. a0 4. paspeaa, Koju NOTOM HaCTaBMdajy Aabkbe
LIKoAOBakbe 04 5. 20 8. pa3peaa y OcHoBHO) koAl LLlamapuua y cycjeaHom
Manom ['paauy.

Mehy nozHaTum AMYHOCTUMA poaom M3 Beamkor [paaua cBakako
BpUMjEAN CNOMEHYTU WCTaKHYTOr Kupypra aou. Ap. JaHka KommeoBuha,
Koju Je y ympo y Pujeun 1. aBrycta 1966. y 69 roaunu. OH je jow npuje
pata cTyaupao MeanuuHy y UH30pyky u beuy, HakoH uera Je 6uo
wed Kupyplukor osjenera 6oaHuue Ha (ywaky. HakoH pata 6uo je
AYroroAvLLbY LWed Kupyprije 6oaHuLe y Pujeln n HaCTaBHUK Kupypruje
Ha pujeukom MeauuuHckom GakyaTety. buo Je BpctaH Tpaymatoaor, Koju je
MOCTaB1O TeMene y GU3NKAAHO) MeAnLMHI 11 ByAYFio) KapANOBACKYAAPHO)
Kupypruu.

Takohep Bpujean cnomeHyTu Aa ¢y noBoaom 50. roanwbue Oktobapcke
peBoAyLmje, COBjeTcka BAaAa U BpxosHu cojet (CCP-a 1967. Harpaanau
cyanonnke OkTobpa w3 JyrocraBeHckux 3emama. Mely Harpahenuma
meaanom 3a bojese 3acayre 6o je u Hukona Bykuh u3 Beankor Ipaaua. C
Apyre CTpaHe, Tpeba COMeHyTU 11 Kako HaKoH Apyror (BJeTCKor paTa Huje
00HOBMEHA Y paTy CMameHa MpaBOCAABHA LpKBa y Beaukom lpaauy, au
Cy CeAo 1 napoxu)y, kako nuwe Mackuk (1L, oncayxmsaan napocu Hukona
Avkanh n Aywan CaBypauh u3 [anHe.

Mouetkom 1970-ux y ocam 3aceoka Beamkor lpasua (aamounnje
n MuwmeHosuhu, Kanambype n bopojeBuhu, Kapauue, Murankosuhu,
Munuhn, Tapbyuu, Byjatosufinu Kommenosuhn, Kuskosuhinn Epkanosufin)
Huje 1o kyhe Koja ce HUje 6aBIAQ NOASONPUBPEAOM UAI 3EMAOPAAKOM.
Y ceny Je GuAO CBe BuLe TPaKTOpa U APYTUX MOASOMPUBPEAHIX CTPOJeBa,
a Takofep n KyhaHckux u Apyrux anapara. (eAo je HanpeAoBaAo, a MHOTY
KUTEMM Cy PAANAM 1 Y Pa3HIAM NPOU3BOAHUM NOroHUMa AuHe, Metpuie n
(1cKa, a Hek Cy 1AM 11 Ha MpUBPEMeHOM paay y Fhemaukoj.

,Ceno Beaukn Tpanay ¢ oko 300 aomahinHCTaBa MOCHEARUX TOANHA
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(Be BILLE MUjerba (BOJ N3TAEA, A LUTO Je HajBaKHMJe, HAUMH XKIBOTA CAMUX
(TaHOBHWUKA", nuwe [uHckn gjechnk 9. maja 1979. ,Tome Je (Bakako
YMHOrOMe AOMpUHMjeA KOOMepaTBHa MOMOMPUBPEAHA MPOM3BOAMA.
OBor yaca ¢ myHum npaBom moxe ce pefin aa Je Beanku paray pekopaep
no 6pojy koonepaHata. AoBomHO Je pefin aa je oko 40 aomahuHCTaBa
YAPYMAO CBOJa CpeAcTaBa M paa ¢ MecHom uHayctpujom laBpunosuh —
00YP Momonpuepeaa MAMHA y NPOU3BOAHY TOBMEHUX CBUbA 11 MPacaan,
a A UCTO TOAMKN 6POJ Je OHIX KOJM TO JOLU HUCY YUMHWMAU, @ YKbYYeHN
Cy y KOOMepaTUBHY MPOM3BOAMY (BUHA W TeAAAW. Y MPOCjeKy CBaKM 0A
KoonepaHarta ToBY Y JeaHoM TypHYcy no 100 —150 Komaaa (BUHa, TaKo Aa
0BO CeAO FOAMLIMbE ncnopyum TpXUWTy 1 A0 9.000 Komasa (Buma. Y3 TO,
y MHOTUM LUTaAaMa y3raja ce Befin 6poj kpaBa my3apa, Mehy kojuma
OHUX C POAOBHUKOM, LUTO Je AOKa3 Aa fie ycKopo MoueTin U opraHu3npaHa
MpoKU3BOAHA MALjEKA.”

»y MPOCJeKy CBaKu 0A
KoonepaHaTa TOBU Y JeAHOM
TypHycy no 100-150 komaaa
CBUIbA, TAKO A 0BO CEAO
rOAMLLIEE UCTIOPYYUYN TPXKULUTY U
40 9.000 Komaaa cBumba. Y3 T0,
Y MHOFMM LUTaAaMma y3raja ce
Behu 6poj kpaBa my3apa, mehy
KOJUMa 1 OHNX C POAOBHUKOM,
LITO Je A0Ka3 Aa hie ycKopo
noyeTH 1 opraHn3upaHa
Npon3BoAHa MAMJEKa.”

Hapeane 1980., akumjom coanaapHocTi mjewtaxa Aparotune, Manor
lpasua n MaptuHoBuha achaaTupaHa je AOKaAHa LiecTa, Koja je 1 Beankn
lpasay noBe3ana ca onfiMHCKUM LeHTpoM AuHe. lpema BO3HOM peay
AyTobycHor KoaoaBopa ['\Ha n3 mapTa 1980., noaacum ayTobyca u3 [AnHe y
Beamki [paaL, 6uan cy ueTupn nyTa AHeBHO: y 6:15 1 12:45 (ocum Heajene)
Te y 15:15 1 19:10 catn. Yecto ce myToBano u'y cmjepy lMetpume u (ncka, a
H1je HEBAXKHO CIOMEHYTM Aa Je y ceAy TUX roAHa 6110 npucyTaH 1 cae Befin
6poj ayTomobuAa.

AanHa 16. maja 1981. y Beankom [paaLy oApXaH Je BEAUKM HapOAHN
300p, KaAa Je npea 3rpasoM OCHOBHE LUKOAE (BEYAHO OTKPUBEHA CMOMEH-
6ucta HapoaHor xepoja (TojaHa KomneHosuha Yoke, no Kojem LWKOAQ HOCK
ume. HapoaHu 360p yBeanuaan cy yueHuum OcHoBHe Wwkoae Lamapuua u3
Manor 'paaua n unanosu KYA-a ,Joco MapjaHouh” u3 Buaywesua. Tpeba
pefin 1 Aa e cnomeH-6ucTa paa 3arpebaukor kunapa (TaHucaaBa Muwimha,
AOK Cy Ha NOCTaMeHTY UCN0A MMeHa HapoAHor xepoja (TojaHa KommeHosuha
Yoke yknecaHm cTuxoBu: ,MaaaocT Je aao, CBOJy 3eMny Huje, y 6ojy je nao,
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Ha paBHuULama CAaBOHM)e, CUH yCTaHUuKe baHuje — yueHnLN WwKoAe Beankiu
[pasau.”

AaHa 6. JyHa 1984. y 72 roavHn y TAMHY je YyMPO HapoAHM Xepoj Aaam
[etposuhi [wrav. Y noBoay weroge CMpTH, CyTpaaH je y rAuHckom CnomeH-
AOMY XpTBama (allu3ma 0ApXKaH KOMEMOPATUBHIA CKYM CBUX U3BPLUHIX
APYLUTBEHO-NOAUTUYKMX OpraHn3aumja onfinke M'AvHa v 3ajeaHuue onfinka
(ucak, HakoH yera Je ucnpea CnomeH-a0ma, y NpUCYCTBY BeAUKor 6poja
(TaHoBHMKA [AHe, BaHmje u Apyrux kpajeBa, opraHusupat ucnpahaj y3
HajBuLLe BOJHE noyacTi. 3aTum cy 8. JyHa 1984. nocmpTHI ocTaun Asama
Metposuha lMrua caxparbeHi y [poGHULM HAPOAHMX Xepoja Ha 3arpebaukom
rpobiy Muporo), rhie ce 0a cBor cybopLa onpocTio NPUroAHAM rOBOPOM
unaH [peacjeanmwtea (P Xpeatcke Muaytun baatuh, Takohep HapoaHu
Xepo) U3 TAMHCKOT Kpaja, Koju Je uctakHyo luryeBo xepojcteo y HOb-y
W AOMPUHOC NOCAMJEPATHO) WU3rPaAtl COLMJAAMCTUYKOT APYLUTBA MOA
goacTBom Tuta u CKJ-a.

Mehy nosHatum AnuHocTUMa poaom u3 Beaukor paaua Bpujean
CMOMEHYTH JOL JEeAHOT WCTAKHYTOT Kupypra, Ap. Aywaxa Muanha. OH je
3aBpLUIo MeanUMHCKN dakyATeT 1 cnewjauzau)y y beorpaay, HakoH uera
Je paano kao wed Oajena optoneanje y 6oaHMLm y CUCKY, raJe je CTeKao Ha3uB
npumapujyca. buo je no3HaT 1 Npu3HaT CTpyukbaK y opToneamju, NoroToBo
HaKOH LUTO Je Mehy NpBUMa y JyrocraBuju paauo yrpaary YMJETHOT KyKa.
b1o Je n3y3eTHO aHraXmMpaH W LKMjereH Kao CMOPTCKI AUJEUHUK, KOJU Je
YCMJeLUHO AMjeYIo 1 BPpaTmo Ha CriopTcke TepeHe Behin 6poj cnopTicta, 360r
yera Je noctao A0buTHUK CnopTcke Harpaae Cucka 1982.

JeaaH 0A HaJ3HauajHMjUX KyATypHUX Aorahaja Tor BpemeHa uo je 14.
maja 1988. y CnomeH-aomy y ['AMHM, Kaaa Je CBeYaHO NPOMOBUPaH 360pHHK
paaoBa [AuHa. TAMHCKM Kpaj Kpo3 ctoehia ca 73 npuaora Ha npeko 600
CTpaHuLa. HacAoBHY CTpaHuLy 0BOr BpujeAHOr 360pHIKa, KOJI je IMao He
camo KyATypHu Beh v onfieApyLUTBEHM 3Haua), KPaCUAO Je AUKOBHO pjelLietbe
aKkaaemcKor cAnkapa u rpaduuapa Aparana Yybpuha uz beorpasa, ko Je
poaom 13 Beankor I'paaua. Bpujean cnomeHyTn u werosor 6para Miuaaxa
Yybpuha, 3anaxeHor nucya 1 ayTopa BHULIE KibUra paTHe TeMaTKe, 0A
KoJuX Je Hajno3HaTuja M3mehy Hoxa u kpuxa (beorpaa, 1990).

lpema nonucy cTaHoBHUWTBA U3 1991., Beaukn [pasal je umao 708
C(TAHOBHMKA W COAMAHY nepcnekTuBy. MehyTum, pacnaa Jyrocaasuje u
paT KoJu Je YCAMJeANO HAKOH Hbera 3ayCTaBuUAW Cy Aa/btbi Pa3Boj 0BOT MO
MHOr0 YeMy BeAuKor 1 borator ceaa. 3aTum je y aBrycty 1995. 3aBpLueHa
BOJHO-NoAMLM)CKA aKumja Onyja, Koja Je cumboAn3Mpana peuHTerpaumjy
TepuUTOpUja, aAv He 1 myan. Ho, OHa Je 03HAuMAA 1 MOYETaK HamjepHor
(npeyaBatba NoBpaTka NPUMaAHIKA CPIICKe MatblHe, KOJI Cy KebeAu Aa ce
BpaTe 1 HacTase xuBjeTn y Penybanwm XpBaTcko). Tako nounte HoBa enoxa
0BOT 0A ApXaBe NOTMYHO 3aHEMapeHor CPRCKor ceAa, unm he npeoctan
KUTeAM OA TaAd BOAUTH HenpeKuaHy 60p6y 3a roAy ersucteHLm)y u nyko
npexmBhaBarbe.

lpema nonucy ctaHoBHUWTBA U3 2001., y Beankom I'paauy cy xujea
123 (TaHOBHUKa, A0K Je 2021. 6uno cBera 80 uTema, yrAaBHOM CTapuje
XMBOTHe A06u. Mpema npouyeru 87-roanwwmer (rojaHa bopojesuha, y ceny
TPEHYTHO X1BI 0K0 30 CTaHOBHMKA, Mely KojUMa 1 TpU MAaAe MopoAuLie
C Ajelom. Hehiemo morpujesntin ako 3akmbyunmo Aa Cy (BI OHU AaHaC
nocrearsu xepojin Beankor lpaaua.
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ZABORAVLJENI LIDER SOCIJALDEMOKRATA

VITOMIR KORAC -
OD SLAVNE ROBLJE
DO NEPOZNATE
GROBNICE

Sin Sidskog obucara vec je sa tridesetak
godina postao prvi izabrani saborski
poslanik socijaldemokrata u povijesti
Hrvatske. Takva rana politicka biografija
Koraca mnogo je obecavala, ali njegovo
kasnije snazno pristajanje uz novu
jugoslavensku drzavu, ukljucujui i
kompromise s politickim sistemom, ucinilo
ga je omrznutim kako kod bivsih drugova

tako i kod klasnog neprijatelja

pise: Marko Faber

Nije nikakvo otkrice da su Srbi odigrali znacajnu ulogu u radnickom i so-
cijalistickom pokretu Hrvatske. Imena poput Rade Koncara ili Ognjena Price i
dalje rezoniraju medu Sirokim slojevima hrvatskog drustva. Ime Vitomira Ko-
raca (1877. — 1941.) bi, sudeci samo po njegovoj biografiji, takoder trebalo
biti nadaleko poznato. Pa ipak, za ovog vodu hrvatskog radnistva i jednog od
osnivaca hrvatske socijaldemokracije danas znaju samo malobrojni historijski
entuzijasti. Korac je svoj politicki zenit dosegao krajem Prvog svjetskog rata,
samo da bi desetak godina kasnije ostao bez ikakvoga drustvenog znacaja. U
komunistickoj historiografiji bio je marginaliziran, a u danasnjoj — generalno
nezainteresiranoj za povijest radnickog pokreta — gotovo zaboravljen.

Djetinjstvo Vitomira Koraca, rodenog 14. travnja 1877. u Sidu, nije bilo
lagodno. Njegova majka Ekaterina umrla je dok je jo3 bio dijete, a otac Di-
mitrije, postolar po zanatu, stalno je bio u financijskim problemima. Nakon

HISTORIJA

Vitomir Kora¢

zavrienog Cetvrtog razreda pucke Skole Dimitrije se s ocem i bratom preselio
na drugu stranu Save — u Sabac, u tadasnju Kraljevinu Srbiju. Oca ni u Sapcu
nije pratila poslovna sreca pa se obitelj ubrzo morala vratiti u Sid, gdje je
mladi Vitomir poceo (nevoljko) izucavati trgovacki zanat. Nekoliko godina
kasnije ponovno se obreo u Srbiji: ovoga puta u Beogradu, u kojemu je neko
vrijeme Zivotario na rubu egzistencije.

Beograd se ipak pokazao kljucnim za Koracevu politicku evoluciju. Ondje
se prvi put susreo sa socijalistickom literaturom, i to ponajvise s pamfletima
Vase Pelagica. Sesnaestogodisnji Kora¢ odlucio je upoznati Pelagica — tog
Jprijatelja sirotinje”," kako ga je kasnije nazivao — vjerojatno u nadi da ce
dobiti kakvu pomoc ili barem smjernice za daljnji rad. Susret s Pelagicem bit
Ce prekretnica u Koracevu Zivotu. Desetljecima kasnije ovako Ce se prisjecati
Pelagiceva utjecaja: ,Mlad i zelen, ganjan teskim nedacama Zivota od naj-
njeznije djetinjske dobi, postao sam gorljivi fanatik pod uticajem Pelagicevih
spisa. Njegova Zelja, olahko i usput u razgovoru nabacena, da Sirim njegove
spise bila je za mene kao zapovijed nekog visjeg bica.”

Vrativii se nakon toga u Sid, odmah je zapoceo s agitacijom. Do
pocetka 1895. ve¢ je okupio poveliku skupinu istomisljenika. Pelagic je

1 Zapisnik saslusanja Vitomira Koraca, Sremska Mitrovica, 14. svibnja 1895.

2V. Korac, Povijest radnickog pokreta u Hrvatskoj i Slavoniji (knjiga I.), Zagreb, 1929, str. 123.
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Koracu nastavio slati literaturu i propagandu, a na mladicevo inzistiranje
povezao ga je i s urednistvom zagrebacke Slobode — lista netom osnovane
Socijaldemokratske stranke Hrvatske i Slavonije (SDS HiS). Kora¢ od tada
djeluje kao aktivist jedne radnicke socijalisticke partije, Sto nece prodi
nezapazeno kod lokalnih vlasti. Prvi je put uhapsen 1. maja 1895. godine.
Zajedno s jo$ dvojicom drugova optuzen je da su se ,u godini 1894. sjedinili u
potajno druztvo u svrhu Sirenja ateistickih, drzavnomu ustrojstvu protivnih,
socijalisticko-komunistickih prevratnih nacelah koje su nahvalice pred
poglavarstvom krili”.3 Koracev prvi susret s carskim i kraljevskim pravosudem
rezultirao je s pet mjeseci strogog zatvora; uz tri mjeseca istraznog zatvora,
iza reSetaka je ukupno proveo gotovo osam mjeseci.

Sudski proces u Sremskoj Mitrovici pretvorio je mladog Koraca u zvijezdu
hrvatskog socijalistickog pokreta. Krajem 1896. sudjeluje na 2. kongresu SDS
HiS-a u Zagrebu i tamo biva izabran za ¢lana Glavnog odbora stranke. Sama
Cinjenica da je jedan devetnaestogodisnjak s jedva dvije godine aktivistickog
staza mogao postati ¢lan rukovodstva partije govori nam mnogo o stanju
tadasnjeg socijalistickog pokreta. Usprkos mladenackom neiskustvu, Kora¢
¢e se vrlo dobro snaci u ulozi stranackog rukovodioca.

Socijalizam u Srijemu — najistocnijem dijelu tadasnje Kraljevine Hrvat-
ske-Slavonije — razvijao se pod jakim utjecajem socijalistickog pokreta u
Srbiji, a bio je specifican i po znacajnom sudjelovanju seljatva. Medu sri-
jemskim se seljacima i seoskim proleterima 1897. godine poceo naglo Siriti
pokret za agrarnu reformu, usmjeren protiv veleposjednika i drzavne admi-

nistracije. U Marincima kod Nustra izbila je i pobuna predvodena socijalistom
Stevom Veljinom, koju su vlasti ugusile uz pomo¢ vojske. Zemaljska vlada
— na dijem je Celu bio nustarski veleposjednik, ban Kéroly Khuen-Hédervéry
— odlucila se osvetiti socijalistima. Vitomir Kora¢ ponovno je uhapsen, zajed-
no s jos cetvoricom ¢lanova Glavnog odbora SDS HiS-a. U Koracevoj optuzni-
di stajalo je ,da je on u Sidu u god. 1896. sam osobno pred vise ljudih Sirio
socijalisticka prevratna nacela, da se porusi sadanji drustveni sistem, da se
dokinu tereti, da se zemlja porazdijeli medu sirotinju i sve sobstvene imovi-
ne predu u obcinsku”.* Socijaliste je na sudu branio poznati advokat Marijan
Derencin, ali u pitanju je bio montirani proces: Koracu je izretena kazna od
18 mjeseci zatvora. Iz zatvora u Sremskoj Mitrovici iza3ao je 1899. godine sa
zdravstvenim tegobama koje e ga pratiti ostatak Zivota.

Po izlasku iz zatvora Korac se vratio na funkciju u Glavnom odboru stran-
ke. U vakuumu nastalom pasivizacijom dotada3njeg predsjednika stranke
Ivana Ancela nametnula se mlada generacija stranackih aktivista, na celu s
Koracem i zagrebackim tipografom Vilimom BukSegom. Pod njihovim ruko-
vodstvom pokret se sve vise fokusira na borbu protiv reZzima bana Khuena,
kojega mnogi socijalisti smatraju glavnom preprekom demokratizaciji Hr-
vatske. Iz tog razloga SDS HiS sve ce$ce suraduje s hrvatskim i srpskim na-
cionalistickim strankama, a ta ce se suradnja u nekoj mjeri nastaviti i nakon
Khuenovog odlaska s vlasti 1903. godine.

U godinama uoci Prvog svjetskog rata moglo se uociti sve jace Koracevo
pristajanje uz ideje jugoslavenskog nacionalizma. SDS HiS se 1905. godine

3 OptuZnica DrZavnog tuZiostva u Sr. Mitrovici protiv Vitomira Koraca, Lazara ForiSkovica, Nikole
Jokica, Ljubomira Soica i Lazara Dundica, Sremska Mitrovica, 12. srpnja 1895.
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4V. Korac, Povijest radnickog pokreta u Hrvatskoj i Slavoniji (knjiga I.), Zagreb, 1929, str. 139.
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nakratko pridruzila Hrvatsko-srpskoj koaliciji (HSK). Suradnja s gradanskim
strankama naisla je na unutarstranacke kritike, kojima je Kora¢ odgovorio
da ,nasa borba, u kojoj bi jednako postupali i prema opoziciji kao i prema
madzaronima ne bi bila uistinu niSta drugo nego neka vrsta socijalisticke
frankovstine”.* Glavni ¢e protivnici hrvatskih socijalista do izbijanja svjetskog
rata biti antisrpski frankovci i antisemitski kr3canski socijali; Kora¢ i socijalisti
¢e njihovom Sovinizmu i klerikalizmu uporno suprotstavljati jugoslavenstvo,
sekularizam i internacionalizam.

Imenovanje za ministra socijalne
politike u prvoj vladi Kraljevstva
SHS bila je kap koja je prelila ¢asu
za partijsku ljevicu, iako je Korac
tvrdio da je uspio isposlovati
uvodenje osmosatnog radnog dana
i provodenje agrarne reforme

Na izborima 1908. godine Kora¢ ¢e — kao jedini socijaldemokrat za
postojanja Austro-Ugarske — osvojiti saborski mandat. U Sabor je usao kao
zastupnik Sidskoga kotara. Koracev ispracaj iz Sida bio je masovan, a njegov
je docek u Zagrebu bio prava demonstracija snage socijalistickog pokreta:
na Glavnom kolodvoru docekalo ga je nekoliko tisuca radnika. Saborski ce
mandat ipak izgubiti 1910. godine, i to za svega 27 glasova.

DrZavna represija tijekom Prvog svjetskog rata zamrznula je razvoj so-
cijalistickog pokreta u Hrvatskoj. Korac je, kao invalid, bio poSteden mobili-
zacije i od strane Glavnog odbora zaduZen da cuva ,hladni pogon” stranke u
Zagrebu. Odbio je inicijativu bosanskih socijalista za pokretanjem novog so-
djalistickog glasila 1916. godine, a odupirao se i pokusajima mladih drugova
da obnove rad partije u Hrvatskoj. Nakon rata ¢e svoje tadasnje postupke
objasnjavati kao takticki manevar: bilo kakva legalna socijalisticka aktivnost
unutar okvira Austro-Ugarske iSla je, prema Koracu, iskljucivo u korist dvojne
monarhije, a naustrb ideala jugoslavenskog ujedinjenja. Njegovim uskoro
bivsim drugovima na partijskoj ljevici takvo opravdanje nije bilo prihvatljivo;
Sto se njih ticalo, Korac je naprosto bio ustraseni oportunist.

Ruska revolucija 1917. potencirala je sukobe unutar SDS HiS-a. Na lije-
vom krilu partije jacao je revolucionarni impuls, kojega su potpomogli bolj-
Sevizmom inspirirani povratnici iz ruskog zarobljenitva. Partijska desnica,
okupljena oko Koraca, odbijala je odstupiti od reformisticke strategije. | vise
od toga: dok se ljevica nadala socijalnoj revoluciji, desnica je spasenje hr-
vatskog radniStva vidjela u nacionalnoj revoluciji i formiranju demokratske
jugoslavenske drZave. Koracev aksiom kojega se drZao jos od prije rata — ,Mi
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[socijalisti] imamo da otimamo mrvice, koncesije”® — mladoj se generaciji
socijalista Cinio ne samo beskorisnim vec i posve reakcionarnim.

Do konacnog je loma u SDS HiS-u doslo ujesen 1918. godine, nakon $to
je desno krilo partije odlucilo pristupiti Narodnom vije¢u SHS-a. Korac je po-
stao ¢lanom Sredisnjeg odbora NV SHS-a, te je sudjelovao u delegaciji koja
je krajem studenog otiSla u Beograd na pregovore o ujedinjenju s Kraljevi-
nom Srbijom. Ubrzo potom biva imenovan za ministra socijalne politike u
prvoj vladi Kraljevstva SHS. Taj ,ministerijalizam” znacio je kap koja je prelila
¢adu za partijsku ljevicu. lako je Kora¢ tvrdio da je svojim ministarskim anga-
Zmanom uspio isposlovati uvodenje osmosatnog radnog dana i provodenje
kakve-takve agrarne reforme, jasno je da je kraljevsku vladu na takve poteze
prije svega ponukalo revolucionarno raspoloZenje jugoslavenskog radnistva.

U travnju 1919. vecinska ljevica SDS
HiS-a odlucuje pristupiti novoformiranoj
Socijalistickoj radnickoj partiji
Jugoslavije (komunista). Desno krilo
stranke, na celu s Koracem, povezuje se s
desnim socijaldemokratima u Sloveniji,
BiH i Vojvodini

U travnju 1919. vecinska ljevica SDS HiS-a odlucuje pristupiti novoformi-
ranoj Socijalistickoj radnickoj partiji Jugoslavije (komunista), koja ¢e 1920.
prerasti u Komunisticku partiju Jugoslavije. Desno krilo stranke, na Celu s
Koracem, iste ce se godine povezati s desnim socijaldemokratima u Sloveniji,
BiH i Vojvodini i formirati Socijaldemokratsku stranku Jugoslavije. Godinu
dana kasnije SDSJ ¢e se spajiti s ,centrumasima” izbacenim iz KPJ-a i stvo-
riti Socijalisticku partiju Jugoslavije. SPJ ¢e Zivotariti na marginama politicke
scene sve do uspostave Sestojanuarske diktature 1929. Koracev angazman
pritom se svodio na kritiziranje partijskog rukovodstva — s pozicija desnice.

Biografija Vitomira Koraca nakon 1929. postaje pomalo misteriozna.
Krajem 1920-ih i pocetkom 1930-ih izdaje svoje kapitalno djelo — Povijest
radnickog pokreta u Hrvatskoj i Slavoniji — nakon Cega prakticki nestaje s po-
liticke scene. Njegove su se teorije 0 garantiranom stvaranju jugoslavenske
nacije, raspadu HSS-a i sigurnoj propasti komunizma — koje je promovirao
pocetkom 1920-ih — u potpunosti izjalovile. Razocaran i sve slabijeq zdravlja,
povukao se u svoj rodni kraj, gdje je docekao i uspostavu NDH. Prema pisanju
Sidskog povjesnicara Zeljka Fajfrica, ustase su Koraca nadzirali, ali cini se da
ga nisu ubili — umro je 5. studenog 1941. u svojoj kuci na Iriskom vencu.
Zaboravljeni voda radnistva Hrvatske i Slavonije pokopan je u nepoznatoj
grobnici, negdje na Fruskoj gori.”

5 V. Korac, Povijest radnickog pokreta u Hrvatskoj i Slavoniji (knjiga I.), Zagreb, 1929, str. 189.
6 V. Kora¢, Povijest radnickog pokreta u Hrvatskoj i Slavoniji (knjiga I.), Zagreb, 1929, str. 221.

7 1. Fajfric, Vitomir Korac u Sidu: tragovi vremena. Sid, 2000. Posebno hvala Leni Zuni¢ na pomoi pri
skupljanju grade.
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KNJIGE

IGOR MRKALJ: USTASKI TEROR | GENOCID: PRIMJER GLINE I GLINSKOGA KOTARA 1941.—1942. GODINE,

SNV I PROFIL KNJIGA, ZAGREB, 2025.

OPSEZNA
MIKROHISTORIJA
JEDNOG UNISTENJA

Nedavno objavljena Mrkaljeva

knjiga kapitalno je djelo domace
historiografije, studija slucaja podrucja
Gline u vrijeme Drugog svjetskog

rata u kojem se autor minucioznom
primjenom najboljih praksi povijesne
znanosti uvjerljivo obracunava s
pokusajima osporavanja i umanjivanja

zlocina fasizma

pise: Mario Simunkovi¢

Knjiga Ustaski teror i genocid: primjer Gline i glinskoga kotara 1941.—
1942. godine povjesnicara lgora Mrkalja predstavlja jedno od najopseznijih
i metodoloki najambicioznijih istrazivanja dosad objavljenih o ustaskom
nasilju na lokalnoj razini tijekom Drugoga svjetskog rata. Nastala na temelju
autorove doktorske disertacije, knjiga na gotovo osamsto stranica donosi
detaljnu rekonstrukciju procesa uspostave, razvoja i provedbe ustaskog
terora i genocida na podru¢ju Gline i glinskoga kotara od uspostave
Nezavisne DrZave Hrvatske do prve velike krize njezine vlasti tijekom 1942.
godine. Premda je prostorno ogranicena na podrucje Banije, njezina vaznost
daleko nadilazi regionalnu povijest jer autor na jednom lokalnom primjeru
analizira mehanizme genocidne politike NDH prema Srbima, Zidovima i
Romima te nacin na koji su se odluke donesene na drZavnoj razini provodile
na terenu.

Djelo se temelji na impresivnoj istrazivackoj osnovi. Autor je koristio
arhivsko gradivo iz Hrvatskog drZavnog arhiva, DrZavnog arhiva u Sisku,
Arhiva Jugoslavije, Arhiva Bosne i Hercegovine, i niza drugih arhiva i
ustanova. Uz arhivsku gradu koriStena je bogata objavljena dokumentacija,
memoarska literatura, novinski izvori, fotografska grada i svjedocanstva
preZivjelih. Takva Sirina izvora omogucila je autoru da dogadaje promatra iz
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TERORI

primjer Gline i ghinskoga kotara
1941.-1942. godine | |

viSe perspektiva te da rekonstruira ne samo djelovanje ustaskih institucija
nego i sudbine pojedinaca, lokalnih zajednica i samih Zrtava.

Knjiga je podijeljena u sedam poglavlja koja prate razvoj genocidnog
procesa kroz nekoliko jasno odredenih faza. Ve¢ u uvodnom dijelu autor
naglasava da genocid ne promatra kao jednokratan dogadaj, nego kao
proces koji prolazi kroz faze pripreme, eskalacije, kulminacije i nastavka
nasilja. Takav pristup proizlazi iz suvremenih teorijskih rasprava o genocidu,
osobito radova Lea Kupera, Martina Shawa i drugih autora koji genocid
promatraju kao dinamican drustveni proces.

Prvo poglavlje, Uvod, predstavlja teorijsko i metodolosko polaziste cijele
knjige. Autor raspravlja o pojmovima terora, drZavnog terorizma i genocida
te obrazlaze zaSto smatra da se zlocini pocinjeni nad Srbima, Zidovima i
Romima u NDH mogu definirati kao genocid. Posebnu pozornost posvecuje
razvoju pojma genocida od Raphaela Lemkina do Konvencije Ujedinjenih
naroda iz 1948. godine. Ujedno definira osnovnu hipotezu rada prema kojoj
je ustaski pokret, kao organizacija koja je preuzela vlast u travnju 1941., svoje
ideoloske ciljeve ostvarivao sustavnom primjenom terora koji je vrlo brzo
prerastao u genocid. Uvodno poglavlje vazno je i zato $to Citatelja upoznaje
s konceptom genocidnog procesa koji predstavlja okosnicu cijele knjige.
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Umijesto da zlocine promatra kao izolirane incidente, autor ih analizira kao
dio sustavno organizirane politike uniStenja.

Drugo poglavlje, Ustaska teroristicka organizacija do 10. travnja 1941.
— 0d Kraljevine Jugoslavije do uspostave viasti NDH u Glini i glinskom kotaru,
posveceno je razdoblju koje prethodi otvorenom nasilju. Mrkalj analizira
nastanak i razvoj ustaskog pokreta od kraja dvadesetih godina do travnja
1941. godine te pokazuje kako su antisrpstvo, politicki radikalizam i nasilje
bili sastavni dio njegove ideoloske jezgre. Autor zatim detaljno prikazuje
politicke, nacionalne i drustvene prilike u Glini i glinskom kotaru tijekom
meduratnog razdoblja. Posebna je vrijednost poglavlja $to povezuje lokalnu
povijests procesima koji su se odvijali na drzavnoj i medunarodnoj razini. Time
se pokazuje da genocidna politika nije nastala spontano nakon uspostave
NDH, nego je imala duboke ideoloske korijene i prethodno oblikovane
obrasce djelovanja. U zavr$nom dijelu poglavlja prikazuje se uspostava novih
vlasti u Glini te formiranje lokalnog represivnog aparata koji su ve¢ tijekom
proljeca 1941. postali klju¢ni instrument provodenja nasilja.

Trece poglavlje, Proljece 1941.: Eskalacija genocida, opisuje prijelaz
iz politicke represije u otvoreni genocid kroz masovno hapsenje u Glini i
masakr u Prekopi. Autor detaljno rekonstruira dogadaje iz svibnja 1941.,
kada su ustaske vlasti organizirale masovna uhicenja srpskih muskaraca
na podru¢ju Gline. Nakon pritvaranja, mucenja i zlostavljanja uslijedilo je
njihovo odvodenje u Prekopu, gdje je izvr3en jedan od prvih velikih masakra
na podrucju NDH. Mrkalj pokazuje da taj zloin nije bio reakcija na pobunu
ili sigurnosnu prijetnju, nego planska akcija usmjerena prema unistenju
dijela srpske zajednice. Upravo zato masakr u Prekopi autor interpretira
kao vaznu prekretnicu u genocidnom procesu. Posebno su vrijedne detaljne
rekonstrukcije dogadaja, identifikacija Zrtava i analiza uloge lokalnih
duznosnika koji su sudjelovali u organizaciji i provedbi zlocina.

Cetvrto poglavije, Ljeto 1941.: Kulminacija genocida, predstavlja
sredisnji dio knjige i njezin najopsezniji segment. Autor obraduje masakr u
Banskom Grabovcu, masovne deportacije u gospicki sustav logora, pokolj
u pravoslavnoj crkvi u Glini te niz drugih zlo¢ina pocinjenih tijekom ljeta
1941. godine. Upravo je to razdoblje oznaceno kao vrhunac genocidnog
nasilja na podruju glinskoga kotara. Mrkalj pokazuje kako se dotadasnje
pojedinacne represivne akcije pretvaraju u sustavnu politiku uniStenja.
Ubojstva, deportacije i masovna hapSenja postaju svakodnevna praksa
drzavnih institucija. Posebno mjesto zauzima analiza pokolja u glinskoj
pravoslavnoj crkvi, jednog od najpoznatijih zlocina u povijesti NDH. Autor
rekonstruira tijek dogadaja, identificira organizatore i izvrsitelje te analizira
mjesto tog zlocina u Sirem genocidnom planu. Istodobno pokazuje kako se
lokalni dogadaji uklapaju u Siru politiku NDH prema Srbima. Time se glinski
pokolj ne promatra kao izolirani incident, nego kao dio sustavno organizirane
kampanije nasilja.

Peto poglavlje, Jesen 1941. — Proljece 1942.: Nastavak genocidnih
pohoda, pokazuje da zavrietak ljeta 1941. nije oznacio kraj nasilja. Naprotiv,
genocidni proces nastavlja se kroz vojne operacije, akcije ,CiS¢enja” terena
i masovne deportacije stanovniStva. Autor opisuje kako se metode nasilja
postupno mijenjaju. Dok su tijekom proljecailjeta dominiralilokalni masakri,
sada sve vecu ulogu dobivaju koncentracijski logori, osobito jasenovacki
logorski sustav. Posebno su zanimljive analize odnosa izmedu vojnih
operacija i represije nad civilima, kao i prikaz nacina na koji su deportacije
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postale sastavni dio politike unistenja. Mrkalj pokazuje da su masakriilogori
bili dijelovi istog procesa te da ih nije moguce promatrati odvojeno. Ovo
poglavlje takoder pruza uvid u svakodnevni Zivot stanovnistva koje se naslo
izmedu ustaskih represivnih mjera i ratnih sukoba na podrucju Banije.

Sesto poglavlje, Ljeto — jesen 1942.: Prva velika kriza viasti NDH, analizira
promjene koje nastupaju nakon jacanja partizanskog pokreta i Sirenja
ustanka. Autor pokazuje kako ustaske vlasti postupno gube kontrolu nad
prostorom i kako pocinje slabiti njihova moc. lako represija ne prestaje, njezin
intenzitet slabi zbog promijenjenih vojnih okolnosti. Ovo poglavlje vazno je
jer pokazuje da genocidni proces nije bio linearan niti nepromjenjiv. Njegov
intenzitet ovisio je 0 odnosu snaga na terenu, sposobnosti rezima da provodi
svoje odluke i razvoju ratne situacije. Time autor uvodi vaznu dimenziju koja
nadilazi jednostavno nabrajanje zloCina i omogucuje razumijevanje Sireg
povijesnog konteksta.

Sedmo poglavlje, Zakljucak, donosi sintezu rezultata istrazivanja. Mrkal;
potvrduje da su ustaski teror i genocid na podrugju Gline i glinskoga kotara
bili sastavni dio 3ire politike NDH usmjerene prema unistenju Srba, Zidova i
Roma. Istodobno pokazuje da je za razumijevanje genocida nuzno proucavati
lokalne sredine jer upravo one otkrivaju konkretne mehanizme provedbe
nasilja. Zakljucak povezuje sve prethodne dijelove knjige i potvrduje osnovnu
tezu o sustavnom karakteru ustaskih zloCina.

Vrijednost ove knjige nije samo u njezinu opsequ, bogatstvu izvora ili
detaljnosti analize. Njezin najveci doprinos leZi u Cinjenici da autor sustavno
identificira pocinitelje zlocina i rekonstruira njihovo djelovanje. Upravo
se u tome krije jedna od najvecih novosti koje ovo djelo donosi hrvatskoj
historiografiji. Nakon Drugoga svjetskog rata, u okviru politike bratstva i
jedinstva, naglasak je prvenstveno bio stavljen na Zrtve i njihovo stradanje.
Nastojalo se graditi druStvo pomirenja pa se nije inzistiralo na detaljnom
navodenju izvrsitelja pojedinacnih zlocina. U pravilu su bili istaknuti
nalogodavci i vrhovi zloCinacke hijerarhije, dok su lokalni pocinitelji ostajali
skriveni iza formulacija poput ,okupator i njegovi pomagadi”, ,okupator i
domacdi izdajnici” ili jednostavno ,ustase”.

Takav pristup imao je svoje razumljive politicke i drustvene razloge.
Naglasavanje identiteta pocinitelja moglo je dovesti do trajne stigmatizacije
njihove djece, obitelji i lokalnih zajednica. Stoga se Cuvalo sjecanje na Zrtve,
dok se sjecanje na zloCince uglavnom potiskivalo. Danas, osamdeset godina
nakon dogadaja, historiografija moze pristupiti tom pitanju na drukciji
nacin. Identificiranje pocinitelja vide nije sredstvo politickog obracuna, nego
vaZan element znanstvene rekonstrukcije proslosti. Davanjem identiteta
zlo¢incima jasnije se sagledavaju razmijeri zloCina i pokazuje da genocid nisu
Cinile apstraktne institucije nego konkretni ljudi.

Zbog toga se moZe zakljuciti da je rijeC o knjizi koja je dugo Cekala
svoga autora. Premda se danasnjem Citatelju moZe uciniti da je objavljena
prekasno, prije zapravo nije ni mogla biti napisana na ovakav nacin. Tek
su vremenski odmak, dostupnost izvora i razvoj historiografskih metoda
omogucili da se uz Zrtve rekonstruiraju i identiteti pocinitelja, njihove
uloge i odgovornosti. Upravo zato knjiga Igora Mrkalja predstavlja iznimno
vrijedno historiografsko djelo koje ¢e dugo ostati nezaobilazna literatura
za proucavanje genocida u NDH, povijesti Banije i mehanizama masovnog
nasilja u Drugome svjetskom ratu.
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Arhitekt Dorde Romicje u
jugoslavenskom periodu u Kninu
osmislio robnu kucu ,Dinarka”, interijer
hotela ,Dinara”, stambeni kompleks
Fonda stambene solidarnosti, upravnu
zgradu Elektrodistribucije Split,
srednjoskolski centar koji danas nosi
ime Lovre Montija, a projektirao je i
spomenik oslobodiocima Knina na brdu
Spas, izgraden 1969. i miniran i sruSen u

kasno ljeto 1996. godine

pISE: Sonja Lebos

Izlozba Centimetri humanosti, odrzana u zagrebackom Srpskom kultur-
nom centru od 10. lipnja do 3. srpnja 2026. godine u organizaciji Arhiva Srba
u Hrvatskoj i Srpskog narodnog vijeca, posvecena je djelu arhitekta Dorde
Romica. Inicijator izlozbe je Andrej Simi¢ iz Arhiva Srba u Hrvatskoj dok je
kustosica Davorka Peri¢, a izlozba je uvelike ideirana poveznicom s Romice-
vim zavitajem — Kninom. Popracena je izvrsnim i informativnim katalogom.
Osmisljena kao hibrid klasi¢nog postava (nacrti, fotografije, planovi, knjige i
elaborati, ali i predmeti koji su reflektirali doba arhitektonskog stvaranja bez
racunala — s rapidografima, Sestarima, rajSinama i krivuljarima) i prostora za
druZenje, svojevrsne kavane u kojoj sjedite okruzeni postavom u opustenoj
socijalnoj interakciji s drugim posjetiteljima, ova izlozba je tako stvorila za-
nimljiv prostor susreta i druzenja, intergeneracijske razmjene koja je odista
nuzna u zagrebackom arhitektonskom i kulturnom miljeu, naroito s obzi-
rom na to da vise nemamo prilike upoznavati rad generacije koja je, zapravo,

Stambeno-poslovna zgrada u Kninu,
(projektirana 1986, realizirana 1990.)
Fotografija: Sandro Lendler, 2026.

prostorno oblikovala najbolji dio stvarnosti koja je i danas podnosljiva upravo
zahvaljujudi tom oblikovanju.

Izlozba je sustavno dala pregled i odala pocast profesionalnom radu
Dorda Romica, pred njegov 86. rodendan. Dorde Romic roden je u Kninu, a
profesionalnu karijeru najvise su mu odredila dva grada: njegov rodni grad
i Zagreb u kojem je studirao arhitekturu i diplomirao u grupi profesora Ne-
vena Segvica 1965. godine. U Romicevom $kolovanju svakako vazno mjesto
zauzima i njegov magistarski rad (na Arhitektonskom fakultetu u Beogradu,
mentori Miroslav Zivkovi¢ i Darko Marusi¢, obranjen 1983. godine) pod na-
zivom ,Naselje obiteljskih kuca u Sesvetskom Kraljevcu kraj Zagreba — od
projekta do iskustva stanovanja“. Tako je Romic svoje obrazovanje stekao u
Zagrebu pa potom u Beogradu.' Primjeri bavljenja iskustvom stanovanja iz
pozicije arhitekta, u nas su relativno rijetki: po tome je poznat Stjepan Plani,
to je u Osijeku radio Radovan Miscevi¢, a sada smo imali prilike nauditi i o

1 Takva pozicija je takoder rijetka medu arhitektima, i zasigurno predstavlja karakteristiku vrijednu
daljnjeg proucavanja. Urednici kataloga tako kazu da je Romi¢ ,pomalo 3egvicevac, kasnije
bajlonovac” (katalog izlozbe Centimetri humanosti, str. 29), a cak i mi koji smo studirali arhitekturu
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u Jugoslaviji (pre)malo znamo o Mati Bylonu, rodenom u Kastel-Kambelovcu 1903. godine, autoru
Cuvene Palace Albanija u Beogradu, vrsnom pedagogu i znanstveniku. Vise na https://hbl.lzmk.hr/
clanak/baylon-mate (pristup 20. lipnja 2026.)
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takvom radu Dorda Romica, pa cu se prvo zadrZati upravo na tom aspektu. Iz
suvremene perspektive, kada je jasno da korisnici moraju sudjelovati u obli-
kovanju svog neposrednog prostora da bi bili zadovoljni, to je svakako vrlo
vazan aspekt.

Urbanisticko rjeSenje za tipske stambene objekte za INA Naftaplin (to¢-
nije, 107 objekata) Romic je ostvario s Grozdanom KneZevicem 1977. go-
dine, nudeci ,otvoreni sistem gradenja”, ¢ime je korisnicima dao priliku da
sudjeluju u oblikovanju svog najneposrednijeg Zivotnog okolisa.” Na izlozbi
su izloZeni i Romicevi strojopisi, pa tako saznajemo: ,Nakon $to smo s kori-
snicima obisli neka gradilista u Zagrebu i Cakovcu, obavili par razgovora na
kojima smo nacelno dogovorili: materijale, potrebe, oblikovanje, i sl., otpo-
Celi smo rad na projektiranju. Izradili smo, u raspravi obrazloZili, Cesto i kori-
girali, preko 20, a za daljnju razradu odabrano je 12 idejnih rjeSenja.” Naime
— Romi¢, $to je vrlo rijetko u socijalistickoj Jugoslaviji, a svakako je i jedna
od slijepih pjega jugoslavenskog prostornog oblikovanja — promislja neza-
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Upravna zgrada Elektrodistribucije Split — pogon u Kninu,
Fotografija iz privatnog arhiva Dorda Romica

dovoljstvo korisnika i tzv. bespravnu gradnju (koja je, kao $to znamo, u po-
sljednjih 30 godina eksplodirala), te 1983. godine pise: ,Usporedujuci praksu
sa zeljama anketiranih (imao sam pri ruci i neka druga istraZivanja), daljnji
razvoj gradova ocituje se danas, izmedu ostalog, i u dva teSko pomirljiva pro-
blema, s jedne strane 1. Eksplozija gradova dovela je do kronine nestasice
gradskog prostora, a s druge strane 2. Nezadovoljstvo gradskog stanovnistva
postojecim prostornim rjeSenjima dovodi do sve naglasenije Zelje, pa i po-
trebe, za stanovanjem u svojoj kuci, u neposrednom kontaktu s terenom.”
Romic uocava i promislja potrebu tzv. malog covjeka koji klice ,moja kucica
— moja slobodica”, ¢ak i kada dobiva stan od firme u kojoj radi.} Vrlo mudro
i prorocki, Romi¢ podcrtava: ,Vec sam naziv ‘izgradnja iz ekonomske nuzde’
umjesto ‘bespravna’ osigurao bi ovom vidu izgradnje drugaciji polozaj, ako
nista drugo, makar bi upucivao na emotivnu toleranciju.”

Pojam ,emotivne tolerancije” koji Romi¢ uvodi ovdje kljucan je za
brojne prijepore kako modernog tako i suvremenog Zivota u jugoslavenskim

2 Nesto slicno korisnicima je u novije vrijeme omogucio cileanski arhitekt Alejandro Aravena.
Aravena je 2004. godine, u okviru projekta socijalnog stanovanja, osmislio naselje Quinta Monroy
u lquiqueu, obalnom gradicu na sjeveru Cilea. Aravena je sagradio, pojednostavljeno receno,
polovicu kuce, ali polovicu koja je buducim i postojecim obiteljima omogucila da imaju sve nuzno za
stanovanje, a druga polovica parcele i sama konstrukdija izgradene polovice omogucavala im je da s
vremenom, kako se bude poboljsavala njihova ekonomska situacija, izgrade drugu polovicu prema
svojim potrebama i Zeljama.

3 Ova Zelja dovela nas je do suprotnog aspekta nase stvarnosti, koju je s jedne strane oblikovala
filozofija socijalistickog modernizma, a s druge Zelje ,malog” Covjeka i bespravna gradnja: ,Strasan
je podatak da je u Hrvatskoj samo 55 posto stanovnistva prikljuceno na kanalizaciju, a jos manje,
43 posto prikljueno je na neki sustav procis¢avanja. Po tome smo najgori u Europskoj uniji.” Vidi:
https://lupiga.com/intervjui/intervju-dusica-radojcic-strasno-je-da-je-u-hrvatskoj-samo-55-
posto-stanovnistva-prikljuceno-na-kanalizaciju (pristup 21. lipnja 2026.)
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republikama. Tako i katalog izlozbe upucuje na vrlo vazno znacajku Romiceva
rada, ,kontinuirano istraZivanje kvalitete Zivota“, te pomno promiljanje
elemenata koji tu kvalitetu Zivota Cine. Nije tako zacudno da u Romicevom
radu ,tlocrt postaje osnovna jedinica koja gradi i afirmira gradski prostor”,
pa autori izlozbe i tekstova u katalogu apostrofiraju rije¢i Gruje Golijanina
0 radu Romica i Stjepana Tesije za viSestambeno-poslovni blok S-11 u
naselju Dugave (zona 2) iz 1975. godine: ,Stambeni prostor ne zapocinje i ne
zavrsava u stanu. Ima svoje kontaktne prostore u javnim prostorima...”

Izlozba je sustavno dala pregled
i odala pocast profesionalnom
radu Dorda Romica, pred
njegov 86. rodendan kojem

su profesionalnu karijeru
najvise odredila dva grada:
njegov rodni grad i Zagreb u
kojem je studirao arhitekturu i
diplomirao 1965. godine

Romiceva tlocrtna logika, isticu autori izlozbe, najocitija je u ,njegovoj
legendarnoj inovaciji, prvi put primijenjenoj u kompleksu stambenih zgrada
Fonda stambene solidarnosti u Kninu” gdje uvodi koncept ,male polusobe,
izbe, ili‘hobby sobe™. Romiceva prostorna emotivna osjetljivost ne zavrsava

Robna kuéa ,,Dinarka” u Kninu, 1971.
Crtez iz privatnog arhiva Dorda Romica (autori B. Romi¢, G. KneZevic itd.)

na formatu tlocrta, pa u okviru stambenih zgrada u naselju Cesarceva u Sisku
1977. osmisljava kontaktne zone socijalne interakcije u javnom prostoru
kroz komponiranje vrtova i klupa za odmor i druzenje na ulaznim podestima
objekata. Valja istaknuti stambeni objekt Luka u Sesvetama (sa Stjepanom
Tesijom i VisSnjom Cimic) iz 1975. godine te stambeno-poslovnu zgradu i jav-
nu garazu na Ferencici (s V. Cimic), koje su uvrstene u vazne preglede doma-
Ce arhitekture. To su vrsni primjeri poku3aja uvodenja principa metabolizma
u arhitekturi kod nas,* puno vazniji od uvodenja apstrahiranih elemenata
gradanske i pucke arhitekture u postmodernom principu koji je u domacoj
arhitekturi zavladao 1980-ima.

Takoder, Romic je tvorac modernog Knina, gdje je u jugoslavenskom
periodu osmislio spomenik oslobodiocima Knina (s kolegom Grozdanom
Knezevicem, kiparom Mihaelom KajfeSom i pjesnikom Jurom Franicevicem
Plocarom), dovrsen 1969. godine, na koji cu se vratiti, robnu kucu ,Dinarka“,
hotel ,Dinara” (interijer kavane i restorana), spomenuti stambeni kompleks
Fonda stambene solidarnosti, upravnu zgradu Elektrodistribucije Split, te jos
nekoliko stambenih zgrada, srednjoskolski centar koji danas nosi ime Lovre
Montija, a pred sam tragicni kraj tog razdoblja, 1990. godine osmisljava
Malu pijacu (s Igorom Frani¢em, naZalost preradenu bez konzultacije s au-
torima).

Spomenik oslobodiocima Knina na brdu Spas iznad grada miniran je
i srusen prije trideset godina, u kasno ljeto 1996., godinu nakon Oluje, a
kosturnica i grobnice poginulih partizana potom su devastirane i unistene.
Spomenik je to u slavu partizana poginulih u bici za oslobodenje Knina,
koja je trajala oko mjesec dana i zavrsila 4. prosinca 1944. godine. Pod
spomenikom je dakle bila i spomen-kosturnica s posmrtnim ostacima
poginulih boraca 8. dalmatinskog korpusa Narodnooslobodilacke vojske.
Taj korpus izvojevao je herojsku bitku i porazio Sest njemackih divizija,

4 Metabolizam u arhitekturi nastao je poslije Drugog svjetskog rata u Japanu, kao biomimeticki
princip koji kombinira megastrukture s organickim formama. Medu najpoznatijim predstavnicima
je KenzoTange.
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dvije ustaske te domobransku i cetnicku diviziju zloglasnog popa Momdila
Dujica. Ta bitka smatra se zavrsSnom bitkom za oslobodenje Dalmacije,
pa se 4. prosinca moze smatrati i danom oslobodenja Dalmacije. Takav
simbol pobjede nad fasizmom, ostvaren u suradnji sa SUBNOR-om (Savez
udruZenja boraca narodnooslobodilackog rata Jugoslavije), unisten je u valu
profasistickih akcija rusenja antifasistickih spomenika.

Vrstan arhitekt, kao $to je Dorde
Romi¢, snaci ce se i u najgorem

od svih mogucih svjetova, kakvog
Zivimo danas. MoZzemo samo

zaliti za svijetom koji je oblikovao
u socijalistickoj Jugoslaviji, a
narocito za zaustavljanjem razvoja
promisljanja emotivne tolerancije
koje je trebao moci razvijati

U intervjuu Bojanu Kristoficu, Romi¢ naglasava: ,Nisam htio da bude
lijepa skulptura, nego da se uklopi u onaj kr3, i da ne smeta ni veli¢inom ni
formom, da ne konkurira kninskoj tvrdavi.”> Za Romica, kaze, rusenje ,nije
bilo neocekivano”, ali ga je ipak Sokiralo. Forma, putokaza (uvjetno receno),
uistinu je opci znak, ukazuje na sve strane svijeta i, metaforicki, na dobro i
zlo koje se sukobljava na razini univerzalnog ljudskog postojanja. Romic s
pravom pita u tom intervjuu: ,Ako je spomenik bio podignut zapravo antifa-
Sistima, koja je ta ideja tih ljudi koji su ga srusili? Koja je ideja bolja od antifa-
Sizma, koji je upisan u nasem Ustavu? Sto oni smatraju da bi bilo primjerenije
od toga?” Na to retoricko pitanje, legitimno postavljeno od ¢ovjeka koji nam
je ostavio vrsno oblikovno nasljede u prostoru Sirom zemlje, svi znamo od-
govor: nista nije primjerenije, upravo obrnuto, antifasisticki spomenici su i
sruseni zato da bi se otvorio put fasizaciji Hrvatske, u razmjerima koji su svoj
vrhunac dosegli prosle godine s koncertom Marka P. Thompsona u Zagre-
bu, put koji se pomno pripremao od tzv. ,drZavotvorne” (Citaj: ustasofilne)
emigracije jo$ od samog kraja Drugog svjetskog rata. | Romic¢ ima apsolutno
pravo: ,To pitanje bi trebalo prvo rijesiti.”

Nakon takvih gnjusnih i profasistickih cinova, nije cudo da je Dorde Ro-
mic svoju karijeru nastavio u Austriji, gdje radi Robnu kucu Kaindl, te obi-
teljske kuce i stanove, pa potom u Moskvi (prenamjena prostora knjizare u
ekskluzivnu modnu trgovinu, prenamjena i adaptacija prodavaonice i pro-
izvodnog pogona pekarskih proizvoda u samoposlugu Ziveznih namirnica i
ekskluzivni bistro, adaptacije stanova i uredskih prostora) te Kijevu (adap-
tacija i interijer zapustenog stambenog prostora u ured firme SKAB, te ne-
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Spomenik oslobodiocima Knina, 1969.

Fotografija: Ante Roca, iz privatnog arhiva Dorda Romica
(autori D. Romic, G. KneZevic, M. Kajfes - reljefi na sarkofazima,
J. Franievié¢ Plocar - stihovi uz sarkofage)

dovriena adaptacija i interijer prodavaonice slikarskog pribora s kafeom u
Muzeju grada Kijeva).

Vrstan arhitekt kao Sto je Dorde Romic snai ¢e se i u najgorem od svih
mogucih svjetova, kakvog Zivimo danas. MoZzemo samo Zaliti za svijetom koji
je oblikovao u socijalistickoj Jugoslaviji, a narocito za zaustavljanjem razvoja
promisljanja emotivne tolerancije koje je trebao moci razvijati. O tome $to
nam se zapravo dogodilo, kako smo od jednog drustva koje je poticalo du-
boko promisljanje osnovnih Zivotnih potreba velike vecine svojih gradana,
ali i potreba onih koji su ostali zapostavljeni, kao $to je to ¢inio Dorde Romic
svojim magisterijem koji svakako treba uzeti u obzir kada se govori o tekovi-
nama participativnog planiranja u domacem kontekstu, kako smo dozvolili
unistavanje antifasistickih spomenika i uvodenje profasistickih ideologija u
udzbenike i javnu sferu... to su odista pitanja na koja urgentno trebamo tra-
Ziti odgovore. To nisu samo pitanja ideologija (ideologije nisu nikad ,samo”
ideologije) vec pitanja pukog preZivljavanja ljudske vrste s humanim karak-
teristikama i poznavanjem pojma solidarnosti.

Izlozba Centimetri humanosti, kao i katalog izlozbe koji nam ostaje kao
trajna vrijednost, tako je istovremeno znak i upozorenje: humanost u ek-
tre humanosti u sustavima uskoro zatrovanih rijeka i potpuno onecis¢enog
mora.

Quo vadis, svijete? Quo vadis, Hrvatska?

5 Vidjeti VIDA art — Intervju: Dorde Romic — Arhitekt modernog Knina
https://www.youtube.com/watch?v=JEhn4IM-R14
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UHTEPBJY

PAAOBANO HACJE LUTO AELIA
Y bEOT'PAAY U 3ATPEBY
UMAJY UCTE NPEANOTE

MWPJAHA CAABKOBUR U CAPA COMWUR, AYTOPULE N KYCTOCULEE N3A0XXBE
JEXEBA KYRUUA — USMULLI/DAE BO/DEN CBETAY SATPEBAYKOM CKL-Y

Mokywaan cmo aa uckopuctumo 1o wro he 3arpebauka uznox6a

outn 0TBOpPEHA TOKOM A€Ta, TaKO LUTO he noctaBka uzahu Bau

came 3rpaae n 3ay3etu u aeo npocropa ucnpea CKL-a. 3ajeano

(a HalWUM ayTOPCKUM TUMOM paAUMO MeceliiMa KaKo oucmo

I/I3A0)K6y MPUAAroAUAN HOBOM NMPOCTOPY TAKO Aa He MSTYGMMO HU

Aeo0 UHULMJaAHe nocTaBKe Kojy Je Buaeao 150 000 noceTuaaua

pasroBaPANA: Bpanumupa Aazapun

Mocweawux roauHa 6Ge3 aBojbe Hajnonyaaphuja, MefyHapoaHo
HarpafjuBaHa 6eorpaacka uznoxba Jexesa kylinya — nsmutisoarse 6omer
cseta, meto fie nposectn y 3arpedaukom CPRckoM KYATYPHOM LEHTPY
(KL, NMpepaaouhea 21. TouHuje, Ty amOULMO3HO KOHLMMMPAHY U3A0KOY
My3eja Jyrocaasuje, Koja Je mpoLLAe TOAVHe 0CBOJUAA HajBehy eypomncky
Harpaay 3a KyATypHo Hacanjefe [paH npu Eypona Hoctpa, be3uHe aytopuue
n kycrocuue Mupjana Caaskosuhi u Capa Conuh fie, y3 ekuny cypaaHuka,
npuaaroanty npoctopy CKL-a. To n3raeaa Kao 3axTjeBaH 3aaatak, na o Tome
pa3roBapamo C ayTopuLaMa. 3aH1Ma Hac CBe Be3aHO Y3 0Baj KOHLeNTYaAHM
noraea Ha honuheBor Jexypky.

beorpaacky 3006y HUCMO BUAJeAV YIKUBO, aAU CMO ,IpoLIeTaAn”
u3snox6om y3 BoacTBO online. honuhes Jexypka Jexuh jeaan je oa
HaJCHaXKHUJUX, GOPMaTUBHO PUJETKO BaKHUX KAacMKa reHepaumja
OApacAMX Yy JYrocAaBeHCKOM couujaausmy. AAu Huje AparoujeH
JeAMHO HWUMa — AUK JeXypke JeAHaKko Je BawaH M CyBpeMeHUM
reHepauujama. Kao WwTo Kaxete y yBOAy BOACTBA Kpo3 M3A0MOY,
Jexesa kyhinya bpanka hionuha nz6jeraa je cyabuHy ,KoHpucyupaHor
¢ehawa” HakoH 1990-ux, kako Je AybpaBka Yrpewmh cpeanHom
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1990-ux Ha3BaAa peBM3NOHMCTUYKE MNOKyLaje JaBHOr 3abopaBa
JyrochaBeHckor KyATypHor Hacamjeha. Bawa usnom6a nonasu oa
npeTnocTaBKke CHaXHe MKOHWYKe paaujaumje Jexypke Jexuha wro
UCTOAO06HO KOMYHULMPA C Pa3ANMMTUM FeHepaLmjama, Ha pasAnduTUM
pasuHama. OTya noajena usAoxObGeHoOr moctaBa Ha ABUje LjeAuHe.
MpBa, Kojoj je y dokycy puKkumja Jexxypke, peaAusupaHa je cypasom
meaarora u Ajene y3pacra oA neT A0 AeceT roawHa u3 beorpaaa,
3arpe6a u CapajeBa. Tume je CTBOpeH MHTEPAKTUBHN NPOCTOP 3a UTpy
1 MawTy Ajeuie u oapacaux. C Kojum cte ce MoTuBuMa oBe honuhese
noeme Urpaa u 3awito? 3aHUMMLUBO Je Aa CTe paAu Ajeyjux cyrectuja
HUXOBOT 3HaueHa nojma ,A0M” n3noxuan u warop? Ha koje anjenose
npuye Jexese Kyfinye cyBpemeHa AjeLia HapKMB/b€ pearupajy: Wro um
Je Ty Haj3a6aBHM)e a LUTO UX eBEHTYaAHO 36yHbyje?

Mwupjana CrakoBuhi: Ha paaroHnuama cmo npBo YuTaAu Noemy Kako
OMCMO BuAeAe KAKO Je AeLia pasyMe)y 1 LUTa UM Je 3aHUM/MDUBO U BaXKHO Y
Jexegoy kyhnum, a 0HAa BUCMO YAQ3MAM Y IPA3HI 3A0XK6eHM NpocTop Aa by
Aela MalUTaAa 1 NpaBuAa (BOJY MAGAAHY M3A0X0Y 0 0BOJ Mpuuu. buuao Ham
Je BaXHO Aa AeLja OyAy 0A MOYETKA 1 3a11CTa YKAYUEHa Y MPOLieC Kpenparba
MOCTaBKe. 3aHUM/bUBO Je Aa Cy AeLia CBAKO) OAXKMBOTMHbA Y MPUYM OCMUCAVIAA
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UHTEPBJY

AOM (a AeTabMMa KakaB Oy yTucak Taj Aom Tpebao Aa 0CTaBM Y CKAALy (a
TUM Kako Buae Tor oApeheHOr AuKa. YTUCUM O XMBOTURAMA FeHepupann
Cy Halle oAAYKe 0 TOMe KojJa 0A UCTpaXuBaukiX Tema fie ce Hafin y kom
aeny u3nox0e. lMoKyLuaae CMo Aa KpO3 UHTEpBJye a 0APACAMA 11 CapaAkby
(a AeLiom A0f)eMO A0 TOra 3aLUTO HaM Je Kao 3ajeAHMLM 0BO AEAO BXHO U1
360r yera 6vpamo Aa ra cauyBamo ¥ NpeHeceMo HapeaHIM reHepaunjama,
YNPKOC CBUM NpOMeHaMa Kpo3 Koje NPoAa3e APYLUTBA Y KOJUMa XUBUMO.

Capa Conuhi: /1aKo ce He nomutbe y honuhieBoj npuuu, warop je noctao
Ae0 ,My3eJCKe LWyMe” Jep Ce HaLlao Ha BPXY AUCTE AeYUJUX 3aXTeBa TOKOM
npunpeme u3nox6e. [AaBHI Pa3A0r Je Taj LUTO MX Je LATop roTOBO (Be
aCoLMpao Ha Mrpy CKpMBatba y MaAOM 3aTBOPEHOM MPOCTOPY, OAHOCHO Ha
curypHom mjecty — y Kyhuuw. Lllatop y oBoj , uymu” Takohe Gurypupa kao
MeCTO NPUBPEMEHOCTH, GPArMAHOCTY 1 MOACETHUK Je Ha TO LUTa (Be MOXe
OUTI 1 KaKo MOXe U3rAeAaT! AOM 3a byAe KOJU CY Y MOKpeTy, 30ery, Ha nyTy
Ka HeKOM HOBOM, curypHom Mmecty. OBa) Ayaauzam ocehaja curypHoctu
I HeCUrypHOT (BeTa MyHOr HeWU3BECHOCTM HABOAM HA KOHTMHYMPaHO
NPOMULLAAbE W NPEeNCIUTUBAKE NOJMA AOMA. Y CKAAAY Ca TM Y LLaTopy
CMO U3A0XKMAE ABA CABPEMEHA M3Aatba UHCMIMPUCAHA OBOM NPUUYOM — TO CY
Kyhnuay Jexesy v Jex 00Hag/oa kyhy Kao 1 KOAQX 0ArOBOPA Ha MUTatbE ,LUTA
3a tbUX NpeACTaBda AOM” Pa3ANYUTUX CaparHiKa oA Paaeta Lepbeynye,
npeko MapujaHe Xamepuak n Aybpaske 3ume a0 bopuca Pawwete n Huza
APYTVX CaroBOPHMKA M3 LLEAOT PETMOHA KOJU UnHe boraTy BiAeo apxuBY Koja
Je Takolje Aeo nocTaBKe. ABa XpBaTCKa CABPEMeHa U3Aakba KOJa Ce 0CAakbajy
Ha MO3HaTy MOEMY, JeAHO HaCTaAo Y JeKy MITPaHTCKe Kpuze u pedepuue
Ha NPUXBATHU LieHTap Y JexeBy, a APyro HaCTaAO HaKOH MOTpeca Koju Je
3anecino XpBaTcky, AOAATHO NOALPTaBA)Y GPArMAHOCT AOMA, AV 1 TO KOAUKO
HaM Je 0Ba Npuua 0 JexypKin BaXKHa 1 KaKo Je ce CeTUMO KaAa HaM Je AOM
YrPOXeH.

Apyru auo um3snoxbe 6aBu ce 6uorpa¢mjom bBpanka honuha.
WHpopmatuBan y KpoHoaorwju TonuheBor npodecuoHarHor
M MpMBATHOT KWUBOTA, YKMbYuyje HapaBHO U uMtbeHMLE HeroBe
Aenpecuje, M Tpaymatckux aorahaja koju cy ra o6umexman. Ha koju cte
HauuH noptpetupaau honufieBy Gurypy y KOHTeKCTy (JyrocraBeHcke)
KIbVIKEBHOCTM, aAl M HeroBy MOAMTUYKY GUIYpy y pacnoHy oa
NapTU3aHCKOT Xepoja Ao CTaTyca (ApaBHOr) ,XxepeTuka” HakoH 1945.7
0OaHOCHO ,XxepeTuKa roayGmer cpua”, MenaHKOAMKA U AMPUKa, JeaHor
oA HajBeliux npunoBjeaaya JyrocraBeHcKe Kb KEeBHOCTH?

Capa Conuh: Aeo 1310x6e KoJu CMO KOAOKBIJaAHO 3BaAe ,Coba nucua”
0Ae/beH Je 0A CermeHTa koju Tematu3syje npudy honuhesum uutatom ,Hekaa
MU CE U/HW Aa Je Aeuija AUTepaTypa Camo JeAaH BIA bexatba 0A CTBApHOCTH,
0A cykoba ca oM. Oa HeAYACKOT (BeTa YOBeK Ce cnacaa Bpaharem y
AETURCTBO, M3MULLAAJYFIM HOBI CBET KOJ Je 6051 11 bYACKIJU OA OHOTA KOJU
ra okpyxyje.” OBO Je camo JeAHa 0A H3a CPOAHNX bpaHKoBuX n3jaBa Koja Je
MOCAYKMAQ Ka0 MHCNMPALIMA 38 HACAOB U OpraHu3aLu)y n3noxbe. Yaazehn
Y 0BaJ A€0 NOCTABKe KOJU Je YCAOBHO PEYEHO , HeAYACKI CBET”, MOCETMOLMN CY
MOTAIN AQ NPaTe TPU HapaTUBHE AVIHUje: BaxHe Aorahaje U3 1BOTa Nncua,
LUIMPK APYLITBEHO MOAUTUUKM KOHTEKCT JyrocAaBuje KOji KOpecmoHAMpa
(a Aorahauma y muwwyeBom X1MBOTY 1 Tpehy, Hama 1 HaJ3aHUMMUBIUJY,
AMHUJY Y K0joj Cy unTath bpatka honuha y (BojCTBY AMPeKTHOT KoMeHTapa
Ha Aorahaje u3 werosor *uBota /uan uctopuje Jyrocaasuje. Lutate cmo
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6bupane u3 6orate Apxue bpaHka honuha Kojy UMHe HeroBi UHTEPBJYH,
AHEBHWYKN 3aMuCi, AMYHW MPEAMETH, KOPecmoHAeHUMje... aAu CMO
A0AaBaAe v mojeanHe oanomke 13 honufieBux aeaa. Menene cvmo Aa 6e3
MHOT0 KYCTOCKe WHTepBeHLuje HapaTuBOM AomuHupa honuhie raac u
nepcnekTuga. MybAanka npati XxpoHoAorujy oa 1914. roante kaaa je bpatko
Tonuh pohen na cse a0 1984. kaaa Je nucaw 0koHuao cBOj xnBOT. Ha Kpajy
0BOT TYpOyAEHTHOT NyTa rae NpaTuMo TpUJyMQe, (Ba HajBILLA NPU3Hakba U
CAaBY Koy honuh yxuBa napaneAHo ca AOKYMEHTaLWOM UCMUTIBAbA 360T
CaTUpUYHNX NpUYA Y KOJUMa KPUTUKYJe ApYIITBO 1 paa lapTuje, Hanasu
(e ayAMO CHUMAK Pa3roBopa Ca MCUXWJaTPULOM U NCAXOTepaneyTKUibOM
AHom boxaHuh TykaHosuh. Haume, xxeaeae cMo Aa ce Ha 0ATOBOPaH HaumH
0CBPHEMO 11 Ha TeMy MEHTAAHOr 3ApaBMda W Aa MOCETMOLMMA MOHYAUMO
CTpyuHO Tymauetbe Boaehu ce honuhieBuM u3jaBama n 3anucuma Koje Je
NCUXMjaTpULa 0Aabpana kao BakHe M MHAMKATMBHe. HakoH 0BOr pa3roBopa
1 0bMAacka OBOr AeAd MOCTaBKe NoceTuouy 61 MopaAu Aa ce BpaTe y Aeo
n3n0xbe KoM MpeacTaBda ,M3MULISEHN BOMA CBET” Ad OU HanyCTMAU
My3€] Ha Ta) HaunH nepdopmatnsHo cumyAupajyfin honuhies oabpambenn
MeXaHu3aM.

U3n0x6y cmo pazBujane y
capaAkby ca LWMPOKOM MPEXKOM
(apaAHNKa pasAMYUTHX
reHepawumja U3 YuTaBor
peruoHa 1 BaXHO Ham Je Aa
0CTaHe UCTa y (BaKOM HOBOM
U3AamwYy jep je ynpaBo 10
YKpLITae NepcnekTuBa 0Ho
LITO Je 6UAO BaXKHO

Youu 3arpebauke utepauuje oBe W3A0KOE UMHM Ce BaMHUM
HarAacuTH Aa cy reHepaumje y XpBarckoj pacae (1 jow yBujek pacty y
poAuTemCKOj KYATYpH) Y3 cCAMKOBHULE Jexege Kyfinye cunycTpaumjama
Buaka lamxe Cenana (npBu myT objaBbeHe 1957.) a oHaa u y3
yraaz6meHy Bepsujy (aytopa Xpsoja Xereaywwmha Ha JyrotoHoBo)
naouu u3 1974.). Ma wako je Jexeea kyhimya 1993. y XpBartckoj y
BUXOPY MOAMTMYKOr peBM3NOHM3MA M36aueHa C monuca LIKOACKE
AeKTUpe, a 0a 2019. ce HaAa3n Ha MONKCY TaKo3BaHe NpoLUMPeHe, aAu
Heo6aBe3He AeKTUPe; LMPOKO CEMAHTUYKO Nobe JexypKe oA0AM)eBa
6e3 npo6aema. 3anpaBo ce unHu Aa Je Jexxesa kyhinya bpanka honuha
JeAHa cAMKOBHUUA Koja Je y KyhiHum 6ubanotekama y XpBatcko)
6e360AHO npexuBjera npomjeHy apywiTBeHor ypehemwa, enoxe u
Non KyATYpHUX HaBuKa. Tome je Tako BeAUKUM AMJeAOM U 3aTO LUTO
3arpebauka HaknaaHuuka kyha ,Hawa ajena” Tmcka n o6jaBmyje
Jexiypky y KonTunyutety: uy 1990-uma u aaHac. U caa nutame: wro ¢y
TemebHe NpeTnocTaBKe Bawler 3arpe6aykor noctaBa oBe U3n0x0e?
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LliTo xeAuTe HarnacuTy, a yera fiete ce, 360r KOHpUrypaumje npocropa
y (pnckom KyATYpHOM LieHTPY KOJU Je HeyCnopeAMBO Makbi 0A OHOTa Y
My3ejy Jyrocaauje — mopatu oapehin?

Mupjaxa CraBkoBuhi: [MoKywaan Mo Aa UCKOpUCTUMO To wWTO fie
3arpe6auka n3noxba 6UT OTBOPEHA TOKOM AeTa, Tako WTO he nocTaBka
n3ahinn BaH came 3rpaae 11 3ay3eTu 1 aeo npoctopa ucnpea CKLi-a. 3ajeaHo ca
HaLLMM ayTOPCKUM TUMOM KOJU YiHE AUKOBHYU yMeTHUK Cuunwwa Wauh, Axa
Avmutpujeuhi n ArekcaHaap Monosuh n3 koAeKTuBa KapkaTar, n3ajHepom
38yKka bojaHom MMaaukyhiom n npoayueHtom Aywaxom JegTuhiem, aan u
AOKaAHUM rpaduukum anzajHepom u3 Cnauta Hukonom Kpuxkauuem,
PaAMMO MeceLiiMa Kako 61UCMO U3A0XKOY MpUAAroAMAM HOBOM MPOCTOPY
TaKO A He U3ryb1Mo HIt Ae0 MHULMJaAHE NOCTaBKe.

W3n0x0by cmo pa3Bujane y Capaitbyl Ca LIMPOKOM MPEXOM CapaAHiKa
Pa3AMUMTUX FeHepallija 13 YMTaBOT PEruoHa 11 BaXHO HaM Je Ad OCTaHe
CTa y CBaKOM HOBOM W3Aatby Jep Je yNpaBo TO YKpLUTare NepcrekTuBa
OHO LUTO Je 61A0 BaxHO. Kako Je Halla U3A0x6a y MHOroMe TemaTu3npana
0AHOC NpeMa Jexegoy Kylinym n y XxpBaTckom KOHTEKCTY, Aa 3ABOJIMO 0BOM
NPUAVKOM, MHTepPBJY ca SopaHom 'auxom, cuHom Buaka Cenana l'anxe Koju
Je ayTOp WKOHWYHUX MAYCTPaLMja KoJe Cy M AAHAC HajTUPaXHUje U3Aakbe
,Hawe ajeue” nan ca maanom ymetHuuom Aopom Ene3oBuh koja je ocankana
Mypan Ha byHaeky. . .. Bepyjemo Aa hie Ui 3aHUMANBa NyOAMLI Y 3arpeby.
MocebHo ce paayjemo nocetn yueHuka OLL ,/3naopa Kpirwasor” ko cy
yUeCTBOBAAN Ha MPBUM paAvOHULIAMA 0 TOMe Kako fie nocTaBka n3raeaaty,
a cana cy Beh ocMn pazpea. Y Tome Aa YKbyuuMO Aelly u3 3arpeba Ham Je
MHoro nomorAa Memka Jenauh, KycTockikba neaaroruta ErHorpadckor
My3eja y 3arpedy, KoJy YBeK pPaA0 KOHCYATYjeMO KaAa 3amounmemo HoBe
npojekTe. Y 0BOM CAyuaJy HeH AOMPUHOC Je JOLU 3HAYAJHUJU Jep Je CNpoBeAa
paAnoHuLe y 3arpeby UCTOM METOAOAOTMJOM KaKo CMO WX 3amouene y
beorpaay, aav aoaajyfin cBoje BEAMKO My3eJCKO WCKYCTBO W Xapu3my.

WHTEPBJY

Moctas n3nox6e y Myzejy JyrocaaBunje

MocebHO Hac Je par0BaAO KaAa CMO yOuaBaAe NpekAanarba Aeyujux 3axTeBa
y beorpaay n 3arpeby.

Ocum paH npuja ynme je NporaalleHa JeAHOM 0A NeT Haj6omux
eyponcknx3a2025.roauHy, n3n0x6a je A061Aa 1 JoL HEKOAMKO BaXKHUX
npu3Hatba W Harpaaa. i3aBajamo, npumjepuue, CTPYKOBHY Harpaay
MehynapoaHor Bujefia my3eja (ICOM Serbia) 3a Haj6oou npojex 2023,
roauHe. Yemy Bac je oncexaH paa Ha 0Boj U3A0KO6M Hayuno? Y uemy
Bacje, MOXAa, N3100a npodecoHarHo npomujeHnaa?

Capa Conufi: 0Ba 1310x6a NpeACTaBMDa Yy HEKOM CMICAY KyAMUHAL]Y
MepMaHEHTHUX HacTojatba Aa TPAAMMO OTBOPEHWJU, WHKAY3UBHUM 1
AemoKpaTuuHu My3e) Koju yKbyuyje mybAUKY y CBaKU CeTMeHT npunpeme
nporpama. AoxuBmaBam TO Kao OAFOBOPHOCT KOJy HOCM MOJa YAOTa
KyCTOCKMIbEe eAYKaTOpKe, @ FAaBHa CaBe3HULA Y 0BOM HACTOjatby MU Je yBeK
6uAa MupjaHa Koja, Mako UCKYCHA KYCTOCKUEA HEKOAVKO BaXKHIX MYy3ejCKIX
30MpKIA, Heryje aHTPOMOAOLLKM MPUCTYN Y Kypupamwy U OTBOPEHOCT Ka
eKCMepUMEHTY 1 MHOBATUBHUM Mpakcama.

0OBor nmyTa CMO (aMOCTaAHO BuAe Ha 3aAaTKy ayTOPKN U KyCTOCKMHA
nocTaBke na Je 611A0 JacHo Aa ieMo ce BOAUTH NPUHLMMUMA aQeKTUBHOT
Kypuparba, napTuuunaumje U KoAn3ajHUpara y notnyHoctu. To wwTo je
n3n0X6a A06MAA Haj3HAUAJHMJa AOKAAHA U UHTEPHALMOHAAHA MPU3HAA,
aau jow BuLe To WTo Je nocetuao rotoBo 150 000 nocetuaaua u wro
¢y 6uAn peaoBu ucnpea My3eja (Bakor AaHa v MmopeA ABa MPOAYXeHa
TAABHU Je AOKa3 Aa Je 0Ba METOAOAOTM)a AAAA YCMeXa 11 Aa Je nperno3Haje 1
nybAuKa 1 CTpyKa na ce Haaamo Aa fie To 61UTH CTabUAAH apryMeHT 3a AamK
pa3Boj My3ejckiux mporpama Kako y My3ejy JyrocaaBuje Tako U Hawmm
KOA€rHULIAMa 1 KoAeraMa LLMPOM PeruoHa.
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1ZLoZBA

SPACKOLOM, ENA JUROV | SOFIJA PASALIC, HDD GALERIJA, ZAGREB, 29. 5. -19. 6. 2026.

UZITAK
ILUSTRACLJE

Suradnja Ene Jurov i Sofije Pasali¢, na
relaciji Zagreb—Beograd, cetvrti je dio
HDD-ova ciklusa llustratorski dijalog,
koji spaja autorice i autore koji ranije
nisu suradivali da skupa osmisle

i izrade ilustraciju u odabranom
formatu. Za Enu i Sofiju to su bili strip
i, naslanjajuci se na iskustva rada

na muralima, vizualni narativ koji je

oZivio bajkovite likove

pise: Nina Colovi¢

U Hrvatskom dizajnerskom drustvu (HDD) od 29. maja do 19. juna 2026.
godine odrzala se izlozba Spackolom Ene Jurov i Sofije Pasali¢. Suradnja Ene
i Sofije, na relaciji Zagreb—Beograd, Cetvrtim je dijelom HDD-ova ciklusa //-
ustratorski dijalog, koji spaja autorice i autore koji ranije nisu suradivali da
skupa osmisle i izrade ilustraciju u odabranom formatu. Za Enu i Sofiju, to
su bili strip i, naslanjajuci se na iskustva rada na muralima, vizualni narativ
koji je oZivio bajkovite likove i njihove avanture na zidovima HDD-a. Enina se
fluorescentno zelena proZela sa Sofijinom Zarko narancastom u prizore koji
vracaju u djetinjstvo.

Na unutarnjim koricama stripa mapa je magicnoga svijeta u kojem su
planine, Sume, kuce i kamioni izmjeSteni i preokrenuti pupcanim vrpcama,
cestama, cijevima, rijekama i granjem. Iz toga se prostora vijugaju i prozi-
maju priCe pogonjene mastom, igrom i uranjanjem u nepodopstine iz dje-
tinjstva koje su dijelile jedna s drugom ili koje su ljudi oko njih dijelili s njima.
,Kad smo bile djeca, moja sestra, rodica i ja jednom smo ulovile Zabu i bacile
je babi u kupaonu”, prica Ena. ,5ta je baka rekla?” ,Pa naljutila se, $ta ¢e”,
slegnula je ramenima smijudi se. U stripu dvojica djecaka Zabu ubacuju kroz
prozor industrijskoga postrojenja za preradu drva. U njemu Sofijina Gavran-
ka, Cudovisna drvosjeca Siljastih usiju i izostrenih zubiju, s nazubljenim re-
sama na haljini, zaneseno dogovara dejt s Eninim Gvakamokulom, zelenom
jeguljom-vampirom s krljusti i piercingom. ,Pria o Zabi potaknula je temu
stripa”, prisjeca se Ena. ,Sofija je komentirala da je to neki nestasluk, spacka,
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da bismo mogle o tome razmisljati.” No unatoc tome $to su osjecale obrise,
Ena napominje da nisu imale predodzbu Sto se dogada dok su radile: ,Samo
su se slike i crtice slagale u pricu, koje smo i mi u biti postajale svjesne tek
kako je odmicala.”

U psihodeli¢nu stvarnost, koja izranja iz smotanoga Gvakamokulova
repa i dima Gavrankine cigarete, labudova izduZena vrata, vijugave Zelje-
znicke pruge i halucinogene pare iz kotla u kojem se kuhaju pecurke, zalaze
djevojka s komadom pizze na obali Dunava i djecaci sa Zabom koji su na plas-
ticnom dupinu doplutali nizvodno do Gavrankina utocista. Bas kao djevojka
s pizzom ili djecaci sa Zabom, strip kazuje da je moguce nabasati, uz hrabrost
smucanja, lutanja i sanjarenja, u koje se odrasli rijetko otisnu, na neka neo-
Cekivana mjesta, koja mogu i otvoriti neke nove perspektive na okruzenje u
kojem se nalazimo.

Gvakamokulo, obja3njava Ena, temelji se na predaji o vampiru s otoka
Silbe, Pan Kogulu, koji je stigao u 19. stoljecu iz Poljske, ostavljajuci za so-
bom mrtvu djecu i Zivotinje i prestrasene seljane. ,Moguce da je to samo bio
netko tko je drugadiji, tko se nije uklapao u drustvene norme, pa se oko nje-
ga pocela graditi prica“, kaZe Ena. I njezin i Sofijin rad prozima promisljanje
drustvene solidarnosti i politickoga potencijala marginaliziranih i potisnutih
glasova. Beogradski umjetnicki kolektiv Matrijarsija, u kojem Sofija aktivno

kretanje i nagrizanje zadanih okosnica i ideja koje ritualiziraju i naturaliziraju
nasilje. U istome spletu vrijednosti, Enine ilustracije izrastaju u otporu nasi-
lju migracijskih rezima (u slikovnici Djeca s igralista Madine Hussiny s Oljom
Savicevic Ivancevic ili, primjerice, u radu Passage/Prijelaz, izradenom s kole-
gicama selmom banich i Marijanom Hamer3ak i kolektivom Zene 7enama),
u feministickim i kvir imaginarijima, i istraZivanjima granica slike i granica
stvarnosti u Komikazama.

Gavranka je nastala u susretu s Gvakamokulom, kaze Sofija. ,Pricala sam
Eni kako sam voljela price o vampirima kad sam bila mala. | da bih potajno
priZeljkivala, kod bake na selu (gdje se lik bake uvezuje i uz njezinu pricu o
Zabi), susret s vampirom tamo negdje u Sumi”, prisjeca se. Ljustei jo$ jedan
sloj naracije, Gavranka je motivirana i likom leptirice, na koju je Sofija nais-
[a u prvome jugoslavenskom horor filmu Leptirica iz 1973. godine, u reZiji
Dorda Kadijevica. ,U filmu se pojavljuje na$ poznati balkanski vampir Sava
Savanovic koji ujeda devojku, pretvarajudi je u vampiricu. Leptir tu dolazi
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kao kakav vjesnik nevolje”, pojasnjava Sofija. ,Tako je nekako i krenulo: Prvo
sam pocela crtati leptira, leptiricu, pa je onda ta leptirica postala ptica, da
bi se na kraju pretvorila u Gavranku”, smije se Sofija osvrcudi se na nasta-
nak lika. Leptirica, temeljena na pripovijetci Posle devedeset godina: Prica o
srpskom vampiru Savi Savanovicu Milovana Glidica iz 1880. godine ulijece i u
druge aspekte stripa: Gavranka gradi slozenu konstrukciju navodnjavanja da
bi Gvakamokulo mogao doci do nje, s obzirom na to da joj povjerava da ne
moZe prezivjeti na suhome. Ta vodena struktura, za koju kustos Marko Golub
u predgovoru stripu kaZe da ,u jednom kadru djeluje kao dom, a u drugom
kao opaka zamka“, moZe se izgledom zamijeniti za grob, iz kojega dusa vam-
pira bjeZi preobrazena u leptira.

| Gvakamokulo i Gavranka prodiru iz kreativnih univerzuma koje su Ena
i Sofija razvijale i ranije u svome radu, prigrljujuci jedna drugu u njima: Gva-
kamokulo se kod Ene pojavljuje prvi put na plakatu za punk koncert u Zadru
2015. godine. Gvakamokulo se u Spackolomu pocinje sve viSe doimati zmi-
jom nego jeguljom, gubeci podnoznu peraju, a prolazi i makeover Sminke,
frizure i dlacica nakon brijanja. Leptirica se kod Sofije pojavljuje u ilustraciji
Dokolica. U Dokolici izmjenjuju se slike Zene s lepezom u jednoj i muholov-
kom u drugoj ruci. Zena odmahuje znoj s lica i iznervirano nastoji otjerati
ruzicastu leptiricu razbarusene kose koja bezbrizno plese oko nje. Sofijina
Hali Gali moglo bi se reci da isto tako naslucuje Gavranku. Hali Gali prikazuje
smeckaste bogomoljke koje se hvataju u kolo s ruzicastim ljudima, kojima i
samima pocinju izbijati rese iz rukava poput bogomljkinih ticala i nogu.

Enine crte su zakrivljene i oble. Moguce se udobno smjestiti u tijelima
koja se ¢ine tako primamljivo mekanima na papiru. Nakon dugoga dana ski-
nuti cipele i zavaliti se u njih. Istodobno, ta mekana tijela upadaju u svakoja-
ke nestasluke, rasplinjujuci mekocu opustenosti i nevinosti. Na Sofijine, ¢ini
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Postav izlozbe u HDD galeriji / Fotografija: Buga Cvjetanovié¢

se u stripu, kao da se moguce ubosti. Gavranka se ozbiljno baca na posao, s
ceZnjom i suznim ocima raskopavajudi i natapajuci bazen-grob. ,Sjecam se
ilustracija u djecjim knjigama o folklornim i mitoloskim bicima. Bile su mi
interesantne i simpaticne, a opet i ruzne i zastrasujuce, pa je moguce da je to
utjecalo i na moj odnos prema tome $to danas vrednujem kao lijepo i $to se
sama trudim proizvesti”, kazuje Sofija. Estetika zazornoga, u trenju oblika i
linija s afektima i mislima koje trebaju ponijeti, priskrbljuje zacudnost i neo-
bicnost kreiranoj svakodnevici u stripu. Raspuknuta na Sofijinim ostrim po-
tezima, Enina se tijela rastvaraju u oblake sna i imaginacije. Ta zavaljenost u
njih, smjestanje pred polijetanje, vrata su u taj hipnotizirajudi svijet na mapi.
U mekodi dje¢jih bucmastih obraza i plastitnoga dupina na napuhavanje mo-
guce je prepustiti se istraZivanju toga $to vreba u zamracenim i nepoznatim
aspektima svakodnevice. ,llustracija omogucuje suocavanje i prevazilaZenje
straha od ruznoga i stra$noga, koji su isto tako delom Zivota. Kao u gledanju
horor filmova, ostajemo u osecanju neke vrste straha, gadenja, preplaseno-
sti, ali ipak znamo da smo na sigurnom mestu”, kaZe Sofija.

Zacahurenost u nostalgiju i toplinu nestasluka i spacki otvara i, mozda
najvise od svega, mogucnost napustanja monotonije i pritisaka i ocekivanja
koja idu s njom. Odmak od svijeta koji sebe shvaca preozbiljno bio je jednim
od temeljnih pokretaca Enina i Sofijina rada. ,Komentar koji je nakon izlozbe
mozda ponajvise zahvatio ono $to sam htjela da izlozba bude je onaj Jana
VrZine. Gledao je nekih deset minuta, ¢itao, onda se okrenuo i rekao: ‘Nisam
znao $to bi mogao ocekivati, ali ovo me tako zabavilo!'To je nesto $to je meni
bilo bitno. Cesto se nadem u situaciju da moram objasnjavati $to radim. Sto
nesto znaci i koje su poruke u pozadini. Ali mozda ovaj put ne moram. Zaba-
vile smo se. | Zelimo samo da se ljudi zabave s nama!”
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0 KROKODILOVOM PROJEKTU NIJE BAJKA, ALL...

DRUGACIJA
STVARNOST JE
MOGUCA

Kroz projekat smo Zeleli da pre svega
mladim devojkama pokazemo kako je
regionalna Zenska solidarnost dovela

do stvaranja prekogranicnih mirovnih

i antiratnih pokreta. U vremenu kada
javnim diskursom dominira govor mrznje,
strah i rat, Zeleli smo da ukazemo na to
da smo sve ovo vec preziveli i da i danas
moramo da gradimo mostove solidarnosti
i drZimo se zajedno, objasnjava Milena
Beri¢iz KROKODILA

pise: Ognjen Aksentijevic

Nije na odmet prisetiti se herojstva, pogotovo u aktuelnim regionalnim i
globalnim okolnostima. Jo$ se vaznijim ¢ini taj pojam sagledati mimo uobi-
cajene perspektive — uspeha, stradanja i neprikosnovene hrabrosti vojnika i
njihovih zapovednika. | dok vecina sli¢nih, paznje i dalje vrednih inicijativa,
pribegava demistifikovanju postojecih narativa i li¢nosti iz neposredne pros-
losti, Nije bajka, ali. . . autoritarnim i militaristickim politickim obrascima te
drustvu koje iz straha postepeno Klizi u nove ratove suprotstavlja drugaciju
stvarnost.

Udruzenje KROKODIL iz Beograda ve¢ dugi niz godina teZi uspostavljanju
prostora za izgradnju drugacijih narativa o druStvenim temama koje u jugo-
slovenskom kulturnom prostoru izazivaju oprecne stavove i koje su predmet
razlicitih politickih zloupotreba. Knjizevna publika najpre ih prepoznaje po
istoimenom festivalu (Knjizevno Regionalno Okupljanje Koje Otklanja Dosa-
du | Letargiju) koji se pocetkom jula odrzava po XVIII put, ali i po brojnim
drugim programima usmerenim na izgradnju mreze savremenih autora s
jugoslovenskih prostora i Sire.

Nije bajka, ali. . . najnoviji je i vec u polaziStu drugacije koncipiran proje-
kat. Zamisljen je kao serija regionalnih dogadaja, dijaloga, razgovora, izlozbi
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i multimedijalnih kampanja, kojima se u pet mesecnih poglavlja pripoveda
pri¢a o heroinama mirovnog pokreta iz vremena raspada Jugoslavije. Dono-
sei pricu o antiratnom delovanju Zena, progovara o temeljnim vrednostima
drustva koje se na drugaciji nacin suocava s kriznim vremenima — empati-
jom, razumevanjem za druge i prijateljstvom. O motivaciji i ideji koja stoji
iza ovog programa razgovarali smo s Milenom Beri¢, urednicom programa i
izvrSnom direktorkom udruzenja KROKODIL.

L,Projekat je nastao organski, s idejom da interveniSemo pre svega medu
mladim, mada ne samo mladim ljudima, koji su danas gradanski aktivni, ali
i iz Zelje da ukazemo na neke kako globalne tako i lokalne tendencije u drus-
tvu koje se ticu skretanja udesno ka konzervativnim, nacionalistickim ideja-
ma. Uvideli smo da mladi ljudi u Srbiji, kada pricaju o nasledu devedesetih,
neretko govore o ratnim zlocincima kao o herojima, i to nesvesno, zato to
je mitologizacija Citavog tog vremena vrlo prisutna — u grafitima i natpisima
na ulicama, istorijskom revizionizmu, ali i u zvani¢nom politickom narativu.
U takvoj atmosferi dobijamo Citavu generaciju mladih ljudi koja odrasta u
neznanju. Kroz ovaj projekat Zeleli smo da pre svega mladim devojkama po-
kazemo kako je regionalna Zenska solidarnost dovela do stvaranja mirovnih
i antiratnih pokreta koji nisu poznavali granice. U vremenu kada javnim dis-
kursom dominira govor mrZnje, strah i rat, Zeleli smo da ukaZemo na to da
smo sve ovo vec preziveli i da i danas moramo da gradimo mostove solidar-
nosti i drzimo se zajedno”, istice Milena Beric.

Upravo zajednistvo i solidarnost ¢ine vrednosnu okosnicu svih prica, koje
su okupljene u pet poglavljai govore o ucesnicama razlicitih pokreta i inicija-
tiva — aktivistkinjama, mirotvorkama, feministkinjama i borkinjama koje su
se suprotstavile ratu, nacionalizmu i represiji tokom raspada Jugoslavije.
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Pored samih prica, velika paznja usmerena je na uspostavljanje simbo-
lickog kontinuiteta otpora. Na taj nacin u javni prostor dovodi se prica o za-
postavljenim praksama mirovnog aktivizma i Zenskoj borbi, ali i uspostavlja
Ziv odnos sa sadasnjoscu, aktuelnim drustvenim prilikama u regionu i nekim
novim pobunama. Povod se s jedne strane namece usled globalne situaci-
je — novih ratova, zaostravanja politicke retorike, kr3enja temeljnih ljudskih
prava. S druge, oslanja se na fenomen studentske pobune, koja skoro dve
godine podseca da je otpor i dalje moguc. Stoga Nije bajka, all. . . svoje price
postavlja u istorijski kontinuitet: od AFZ-a, preko nasleda devedesetih, sve
do danas.

,Jako je vazan transfer znanja s generacije na generaciju. U LGBT i femi-
nistickim pokretima devedesetih vidimo jako oslanjanje na tradiciju AFZ-a,
koju smo i mi Zeleli da istaknemo ovim projektom. Iz odrZavanja tog kon-
tinuiteta su proizasla i brojna poznanstva i prijateljstva, poput onog Igbale
Rugove i Lepe Mladenovic, ali i okupljanje organizacija i mirovnih inicijativa
poput Zena u crnom. Upravo su te intimne price o prijateljstvu meni liéno
bile najzanimljivije prilikom istraZivanja svih ovih prica. U trenutku kada na-
cionalizam buja i citava zemlja klizi u rat, imate Zene koje obrazuju jednu
drugaciju stvarnost u ¢itavom regionu. Upravo su one gradile osnove novog
feministickog pokreta, ali i mnogih nevladinih organizacija u regionu koje
danas poznajemo”, objasnjava Beric.

|z Zelje da se vrednosti o kojima se komunicira postave u istorijski kon-
tekst, potice i format projekta. Ne Zele¢i da samo prenose svedocenja onih
koji su preziveli konkretno krizno vreme, organizatori su okupili mlade spi-
sateljice, novinarke i kulturne radnice, koje su kroz istraZivanje pomenutih
prica iz proslosti dosle do licnih, intimnih uvida i odgovora na to naslede. Nji-
hovi tekstovi nastajali su iz Zelje da se proslo iskustvo razume, alii da se iz ra-
nije borbe preuzme znanje koje se i danas moze upotrebiti. Beri¢ napominje
kako vecina autorki prethodno nije znala puno o pricama koje su istrazivale.
Mnoge od njih nisu ranije ni Cule za ljude i inicijative o kojima su Citale, pa
to duboko licni ton u kom njihovi tekstovi nastaju Cini jos upecatljivijim. Ne
Zeledi da od toga naprave jos jedan pisani tekst, organizatori su se odlucili za
prijemciviji i vizuelno primamljiviji format, u kom su sve price posredovane u
audio formatu koji prate i bajkovita vizuelna reSenja.

Dosad su objavljena Cetiri od ukupno pet poglavlja, a svako od njih sasto-
jise od tri do Cetiri price. Peto Ce biti predstavljeno na ovogodisnjem festivalu
KROKODIL i bice posveceno Heni Erceg, novinarki i glavnoj urednici Feral Tri-
bunea, Zeni Cije se naslede danas Cini skrajnutim i zanemarenim.

Beri¢ istie da je medu objavljenim poglavljima posebnu paznju privuklo
prvo, Ciju je najavu bez bilo kakve reklame videlo viSe od pola miliona ljudi
u regionu. Nije bajka, ali lezbejke kidaju donosi pricu o ¢lanicama lezbijskog
pokreta iz Beograda i Pristine, poznanstvu Lepe Mladenovi¢ i Ighale Rugove,
iz Cijeg su prijateljstva proistekle mnoge antiratne inicijative i protesti. Ovu
pricu ispricala je Dejana Cvetkovi¢, mlada novinarka iz Vranja kojoj je ovo bila
prva prilika za odlazak na Kosovo, upoznavanje s koleginicama iz Pristine,
ucenje albanskog jezika i komunikaciju sa zanemarenim nasledem.

Drugo poglavlje u sredistu ima knjizevnicu Biljanu Jovanovic, spiritus
movens beogradskog Civilnog pokreta otpora tokom devedesetih, a pose-
ban akcenat u pricama Dunja Karanovi¢ stavlja na akciju Crni flor, koja je
1992. godine okupila oko 100 000 ljudi na jednodnevnom protestu protiv
rata u Bosni i Hercegovini i granatiranja Sarajeva. Uz podsecanje na to da je
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u Srbiji devedesetih postojala mreza ljudi i organizacija koje su se otvoreno
suprotstavljale zvanicnom drzavnom narativu, ovo poglavlje daje nam uvid
u prepisku i politicki svetonazor jedne od najvaznijih knjizevnica s kraja XX
veka.

Trece poglavlje Nije bajka, ali ima gorske vile, o mirovnim aktivistki-
njama koje su se okupljale na kotorskom Trgu od oruzja i zagovarale mir,
napisala je Nada Bobici¢. Ovo poglavlje donosi pricu o verovatno najmanje
poznatoj mirovnoj inicijativi na prostoru Jugoslavije, dok ujedno govori i o
vrlo zanimljivom identitetskom fenomenu. Naime, crnogorske aktivistkinje
su se pored rata suprotstavljale i duboko ukorenjenom patrijarhatu, i to isti-
canjem emancipatorskog, nadnacionalnog, jugoslovenskog identiteta, koji
je u ovom kontekstu prikazan kao jo$ jedan vrednosni oponent uvrezenom
narativu tog vremena.

Cetvrto poglavlje pocetkom juna predstavljeno je zagrebackoj publici, i
to ne bez razloga. Tematizujuci Duhovnu republiku Zicer ucesnici programa
govorili su ne samo o nasledu rata u Hrvatskoj ve¢ i o aktuelnom vracanju
obaveznog vojnog roka u obe zemlje, suprotstavljajuci im ovaj visemesecni
antiratni i antimilitaristicki protest. Osam Zena iz sela TreSnjevac 1992. go-
dine osnovalo je Duhovnu republiku Zicer kao odgovor vojvodanskog sta-
novnistva na prinudne mobilizacije. Nepuna tri meseca lokalno stanovnistvo
trpelo je pritiske, odolevalo pretnjama, ali i organizovalo kulturne programe,
okupljalo organizacije i pojedince koji su delili njihove vrednosti. Zelei da i
ova prica bude ispricana u relaciji s aktuelnim okolnostima, Aleksandra Pani¢
je o Ziceru razmisljala u kontekstu slicne inicijative koja se javila u sijetlskoj
Cetvrti Kapitol hil nedugo posle ubistva DZordza Flojda. Autorka je tim prote-
stima i sama prisustvovala, a njena prica militarizmu i prekomernoj primeni
sile suprotstavlja ideju o odbijanju ucestvovanja u odlukama koje se donose
u nasem interesu.

Poglavlja pored teme povezuje i manifest — tekst Lepe Mladenovi¢ Po-
litika Zenske solidarnosti, u kom se pojam solidarnosti rasclanjuje i prevodi
u domen konkretne politicke borbe. Postavljen u kontekst ovog projekta,
dobija drugaciju, temeljniju ulogu u promisljanju o dometima solidarnosti
u danasnjim prilikama, dodatno je isticuci kao osnovnu vrednost i zajednicki
ishod svih prica.

,Jako bih volela da devojke koje se danas nalaze u studentskom pokretu
u Srbiji procitaju ovaj tekst, jer vraca veru u meduljudske odnose, komunicira
0 empatiji i ljubavi, a to je najvaznije”, dodaje Beri¢ govoreci o ulozi mani-
festa.

Inajuci kakve su posledice ratovi devedesetih ostavili na vrednosti poput
zajedniStva, empatije, kao i na nasa drustva u celini, nijedna od ovih prica za-
ista nije bajka. Ali. .. Naziv projekta mozZe nas navesti da ocekujemo srecan
kraj, suprotstavljanje dobra zlu ili pricu koja je duboko fikcionalna, ali nam
one umesto toga nude nesto korisnije, mada jednako bajkovito — dokaz da
se prie iznova pricaju i mimo zvanicnih narativa i da nekima od njih mozemo
pripadati na temelju vrednosti i izbora.

Posmatrajuci je kao deo istorijskih zbivanja, o sada3njosti i njenim izazo-
vima mozemo promisljati iz viSestrukih perspektiva, prepoznati vec videne
obrasce i osloniti se na iskustvo koje nam prethodi. Ako se ¢ovek zabluda-
ma, mistifikacijama i zloupotrebama oduvek najuspesnije suprotstavljao
znanjem, mozda e u vremenu u kom nam i dalje odreduje sadasnjost, biti
dovoljno uciti jos o neposrednoj proslosti. Ovaj put, iz drugacijeg ugla.
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0 POMAHY HEBUBEHW JOBAHKE XPBARAHWH

HEMNOHOB/SUBO
NPENO3SHABAIHE
U3 AALUHE

06yjmny)yhin uctopujckn pa3Boj came
KibiKeBHe BPCTe, 0A ApYLITBEHe
KpUTHKe A0 Ay6OKe ncuxonorusaumje u
aHTMUMnaLuje ToKa ceectu, mehypatHu
enucToAapHu pomaH JoBaHke
XpBahaHuH U3 XKeHcKe nepcnekTuBe
TeMaTu3npa paTHu, IpeaJyrocA06eHcKn
3ajeaHn4KmN xuBot (p6a n XpBara,

LUTO Fa YUHN NOAATHUM 3a CaBpeMeHa
KibMXKeBHOMCTOPU)CKA, MCTOPU)CKA 1

TMHOKPUTNYKaA YUTaba

3a kyhe taj Ha Opujery, npea Hama Yra u G0CaHcKe MAaHUH...
(Joauka XpBahaHuH, Hesuheru)

BeayTa naaHuHckor npeaena 06pybmeHor pekom YHOM ounwTe je
enucToAapHor pomaHa Hesuheru JoBaHke XpBahaHuH. Dokaauzaumjom u
AMTEpapu3aLijom xuBoTa y Aybuun Ha baHum, y Bpeme lpBor cBeTckor
paTa, npenucka ¢ NOMOPCKUM KanetaHom, A0DPOBOMLEM Ha CAYXOM Y
Wctpn n Aaamaumyu, npopacTta y pomMaHeckHy NpuUnoBecT, a XpOHOTON e
yABAJa HEroBOM BU3YpoM: GOCAHCKe MAAHUHE OraeAa)y ce y JaapaHCKoMm
Mopy.

Hanucan u3mehy aBa pata, poma Hesubheru npeu nyT je 06jaBmeH,
y HacTaBUMMa, y vaconucy ProFemina 1995. (y 6pojeBuma 2, 3 u 4). Y
benelyn y3 To U3Aambe HABOAN ce A3 ce aytorpad uysa y MocebHum
doHaoBuma HapoaHe bubanoTeke Cpbuje noa curxatypom I14055/89 Te
Aa Je npenuc a06ujeH 3axBany)yhiv Pasmuan Lymaruh, Kojoj je ,CTaBLEHO
y amaHet” Aa pomaH 00jaBu nocae ayTopkuHe cmpti. 06yjmmy)yhin
UCTOPUJCKM Pa3BOj CaMe KibUKEBHE BPCTE, OA APYLUTBEHE KPUTUKE AO
Ay60Ke NCUXOAOTM3aLM)e U AHTMLMNALIMjE TOKA CBECTI, 0BA) eNMCTOAAPHMU
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JosaHka XpsahaHuH

POMaH U3 XeHCKe NepcnekTUBe TeMaT3upa PaTHU, MpPeAjyrocA08eHckn
3ajeAHInyKn xmBoT Cpba 1 XpBarta, LUTO ra UMHI MOAATHUM 3a CaBpeMeHa
KHbUKeBHOUCTOPUJCKA, MCTOPU)CKA 1 TUHOKPUTIYKA UMTakba.

JoaHka XpBahaHuH (1899—1987), KibMKEBHMLUA 1 NPEBOAUTEDKA,
nocae Apyror (BETCKOr paTa HapouuTo NocBefieHa KibiXKeBHOCTY 3 AeLly,
MOHNKAA Je y Ay6INYKO) CPCKO) MOPOAULYM Y KOJO) Cé HEroBaAa HakAOHOCT
KIbUDKEBHOCT Te POAOMYOMBA, KYATYpHA W MOAMTAYKA BE3aHOCT 3a
Cpbuyy. tben aeaa Mojo EpsahaHuH (unu hie CUHOBM NPOMEHUTY Npe3nMe
y XpBahaHuH) 610 Je necHnK BYKOBCKO-UAUPCKe opujeHTaumje. HouHap
MaHojao XpBafaHuH, JOBaHKMH CTpUL, MOAUTUYKM Ce 00AMKOBAO Kao
coumjaancTa Ha ctyanjama y Liupuxy. C 6patom Mojom, JoBaHKMHIM oLeM,
nomarao Je yuecHuuMma bocaHcko-xepueroBaukor ycraHka 1875; 360r
TOra cy 060j1La buaa noa nackom BaacTu. Mojo XpBahaHuH — nybanuucta,
yAaH AaBHor oabopa Cpncke HapoAHe paAnKaAHe CTpaHKe y XpBaTCKoj,
MPOTMBHUK ayCTPOyrapcke BAACTY Te 3aroBOpHuUK caore Cpba u XpBata —
ocyheH Je Ha pobujy y BeaenzaajHuuKom npouecy 1909. roante, a Mpsu
CBETCKY paT NPOBEO Je, Kao NOAMTUUKM 3aTBOPEHUK, Y KyRHOM Nputaopy u
3arpe6aukom 3aTBopy.

YnpaBo cy Te 6uorpadcke OKOAHOCTI TPAHCMOHOBAHE Y MPUMOBEAHY
uTyaumnjy pomaHa Hesuhewn. Cutympajyfin nouetak npunoBectu y
HoBemb6ap 1915, ABa mecela Mo OTMOYUALY NPENnUCKe ¢ NOMOPCKUM
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kanetaHom Baaaom BoanuHom, npunoBeaaumua Hajnpe ynpusopyje pathe,
ApYLUTBEHE 11 NOPOAUYHE NpUAKKe Y Aybuum, a noTOM ce HiMa CAYXH 3a
MOTUBALMJy N KapaKTepu3aLujy AKOBa. PeaAucTuukm npoceae, Tako, 0BOM
€NNCTOAAPHOM POMaHy Npuaaje UCTOPUUHOCT U NCXOAOLLKY YBEPAUBOCT.
,CYMIb1IBA NMOPOAMLIA HA KOJy Ce HempecTaHo MOTpu” W oTal y KyhHom
NpUTBOPY YuMHUAW Cy oA Khepu — rMMHa3mjanke umje je 6eorpaacko
LIKOAOBatbe MPEKUHYTO PaTOM — FAACHULY CMOMHOT C(BET, U3HYpeHor
ApYrom paTHOM TroAMHOM U, 360r (apajeBCKOr aTeHTaTa, MOAO3PUBOT
npema Cpbuma. Ma unak, ,CBU Moyelle Aa Ce W3JeaHauyjy TpMbeHweMm,
aKo Je MpXiba ocTajana n aame”. Mocpeayjyhn nsmely ABa cBeTa, paTHor
1 MOPOAMYHOT, Te TUMe ABOCTPYKO OMPe3Ha, rAacHULa-NpuUnoBesaunLia
JaBba e Ha HOBMHCKW OTAaC Kako 6u moa mceyaoHUMoMm, u3muuyhu
LieH3yp1 1 0AMa3Al, HekoMe 0TBOpUAA AyLuy. Behi Koa u36opa nceyaoHuma
OTKPVMBA Ce HeH OTKAOH 0A KPUBOTBOPUHE, MOPUB 3a HemaTBopeHoLufy:
. Ja ce 30BeM AHheaka Mapkosuh — n3abpaaa cam T0 UMe HamepHo, a
3HaM 1 3aLLTO: Aa 61 ce oamax BuajeAo Aa cam Cpnikurba”. OaroBopuhie joj
AaamatuHau, xpBaTcki poA0AYD 0AFOJeH Y UTAAUJaHCKOM Je3uKy, Kojer hie
+AHheAka” Ha3uBaTyh ,NOLITOBAHUM FOCMOAMHOM” Jep Je TO ,y Halem Kpajy
06nyaj koa Cpba“, HO Koju Ce y unTaBoj KOPECMOHAEHLMU HiljeaHOM Hefie
00a3peTy Ha theHe HAIKALMje 0 BAACTUTOM NopeKAy. 10TKpa) poMaHa, OHa
fie ycTBpAWTY A3 My , TO HIje HENPUJATHO, a TO Je (BaKAKO MHOFO y AQHIIMa
1 MpUAMKaMa Yy KOJUMa XMBUMO”. ABOCTPYKM Onpe3 JyHakumbe, MehyTum,
MOYHYTPeH Te 0CMOAEH KAo CaM03aTaJHOCT M CY3APXKAHOCT, Y Onpewn ca
N3paBHOLLRY HEHOT AOMIUCHOT APYTa, Y3POKYJe aroH mMehy wuma. Pasanka
y MAEHTUTETY Huje NpeaMeT cnopa; Tek onpeamefieHa y onxohetby, Ta ux
pa3zAIKa YnHN pa3AMYUTAMA.

Pazaukyj)y ux, noBpX TOra, ApYLUTBEHW W HApaTOAOLIKM CTATyC.
Cnpam onpobaHor MopHapuuKor oduumMpa Ymja MACMa, UaKo NpeHeTa
0e3 npunoBeAaukMX WHTEpNOAALMjA, WUNAK NPUMAMO U3 KEHCKe
nepcnekTMBe — YUeHULA Ha npary emaHuunaumje, am ¢ npeumyhcrBom
npunoBesara. Mako Hac To npenmyRcTBO YMHM HEHUM NOBepeHnLLaMa
1 3aBepeHunLiaMa, HeHo NpaBo UMe — Hataamja — cazHafiemo TeK Kaa 1
cam Baaao. Ho 3aBepa ¢ uutatemkama Maxom Ce AOCAGAHO MMMAULMPA
HataAjuHUM KOMeHTapuma, Yy KojUMa OHa pacnpaBma 0 BaaavHum
NUCMUMA, ABOJU O CBOJUM OArOBOpPUMA, Bajka ce 360r Hecropasyma u
moryfinx Henpuauka. Lleaa npenucka, Koja obyxBata ABe U MO TOAUHE,
C npeknaom ycaea Hataampuue coanre yuera y bjenoBapy u 3arpeby,
HOTMPaHa Je COAUAOKBMJMMA MPUMOBEAHOT FAACa, YMMe Ce eNuCTOAAPHM
POMaH MOAEPHUCTUYKN WHAYTypuLle Y >KEHCKo nucmo. AeBojauka
6e3a30eHOCT y TOM Ce UHTPOCMEKTUBHOM AMCKYPCY MOCTUKE UHTap3ujama
3 POMAHTMYapCKOr MMAariHapujyma: npu3opuma OAyJHOT Mpacko3opja,
y30ypKaHor Mopa, CyMpaka Haa pekoM... icTom KaTaAory mpunasa u
Je3uk ugeha (,/oybuua — nme My je Aa0 Hall Hapoa, Halwa Aylia, Ay6aB
ama ra Je ctBopuAa”, ycxuhiyje ce Baano y jeaHoM nucmy), aav 1 eKckypc
y npowwupeHy metadopy. Hataamja, Ha npumep, cBoje MUCAM 0 Braan
Onuncyje Kao ,CBIAGHY HUT Ha KOJy Cy HaHW3aHa 3pHa fepaaHa, Na 0A kX
HanpaBMbEHN Pa3HI AMjenu NpeAmeTH”, HEMPUMETHY aAu Heu30CTaBHY
y3uLly CBOT KMBOTa; BAano HeHy camo3atajHoCT ocefia Kao 3acTop,
nutajyhu ce: ,Je Av TaJ 3aCTOP NPETNOTONHA WYMA [...] WA UMMO3AHTHN
KN Hajbomer CBJeTCKOr Kumapa MOAHO KOjer je MOAOXeHa Aanmaa C
HaJMMAO3BYYHU)UM PUjEUMMA — a MOA UM AeLLMHa — rpo6?”

ECEJ

KisikeBHe KoHBeHLM)e, MehyTuM, 3aCTUPY PeaAuCTUUKY MOTUBALMJY:
,Ja Mopam aa hytum”, y cebu rosopu Hataaumja, ,a OH, pekaa bux, He
yMIje Aa MPOYMTA OHO LUTO HIMje HaMMCaHO, a LUTO Je MNaK, unaK y nucmy”.
Ynpkoc Hecnopasymuma, mehy 11ma ce ¢ BpeMeHOM Pa3Buja HaKAOHOCT:
HataAumja cxBata Aa ce nouctoBeTuAa ca AHfeAkom 1 npusHaje cebu aa He
Mo3e xuBeTn 6e3 Baane, kojer je aoHexne cteopuaa cama; Baaso, ca caoje
(TpaHe, y nucMy Hasusa AHNeAKy uaearHoM Aje8ojkoM, daul OHaKoBOM
KaKo8oM Oy OH JeANHO MOrao AQ foyOu. AYyTOpKa, OAHOCHO ayTOp NUCMA AUK
Je'y enucTOAAPHOM POMaHY OHOT APYFOT, aAM Je U MYHOKPBHA AUYHOCT, LUITO
FIXOBO MO3HAHCTBO UMHU XUMEPUUYHWUM, YHEKOAUKO XeTepoTOmMjCKUM,
He (acBUM  OATOHETASMBUM  HU  KHUDKEBHUM  HU  APYLUTBEHUM
KOHBEHLMjama.

JoBaHka XpBahaHuH, KibiKeBHULA

U npeBoAuTedKa, Nocae Apyror
CBETCKOr paTa Hapouuto nocsehieHa
KibMKeBHOCTH 3a Aelly, NOHNKAA Je Y
Ay61YKOJ CPNCKO) MOPOAULIN Y KOJO) Ce
HeroBaAa HAKAOHOCT KHVKEBHOCTH
Te poAosbYy6UBaA, KYATYpHa U
NoAMTUYKa Be3aHOCT 3a (poujy

Il cam HacnoB Hesuhenn AanmaapHo ynyfyje Ha 3aroHeTKy Taksor
MO3HAHCTBA: Ha NpBOOUTHY HaTaAujuHy Hamepy Aa Ce HUKAA He CPeTHY,
Ha MOTOMY Y3ajaMHy Xeby 3a CYCPETOM, a OHAA, MPU CYCPeTy, Ha
He3ajaMueHy 0CTBapAUBOCT Mpeno3HaBatba ABOJe MO3HAHMKA MO NUCMY.
,HYAHOBATO, aAU HMCAM HIKAA UIMaAAQ KaKBe 3aMULLIAEHE CAUKE O HeMmy,
HICaM Je CTBApaAa Y (B0JOJ MALLITH, Na YaK HIM OHAA KaA CaM IMaA HeroBy
dotorpadujy Hiucam nokyLLaBaAa Aa ra 3aMUCAMM NPEMA H0); MU CMO CamMO
npuyaan, ja cam ocjefiana Aa Je Kpaj MeHe, aAv ra HUCaM HIKaa ‘Buajena’.”
PazmeHom Qotorpadmja y Hesubhernuma ApylITBEHA KOHBEHLMjA Mekba
(e 3a ABe KOHBEHLMJe aHTMUKe KibUKEBHOCTU: 3a cuMboA (symbolon) n
npeno3Hagate (anagnorisis). 13BopHO, (MMBOA Je 3HaK pacno3HaBatba,
MpeaMeT Koju Cy ABe CTpaHe AOMMAE Kako Ou KacHuje, cnajarem
MOAOBIHA, MOTBPAUAE (BOJ MAeHTUTeT. Hataawja u Baaao, y uHBep3uu
TOT MOCTYMKA, JEAHO APYTOM LUaby MOAOBUHE pasAuuMTMX poTorpaduja
(OH Je ca BOJe 0Ape3ao Apyra, OHa pohakuby), U TOM UHBEP3MJOM Kao
Aa YHanpea noApuBajy MoryiHOCT Aa ce Npu CycpeTy npeno3Hajy OHaKo
Kako Je y [loetuyn Hopmupao ApucToTe: 06paToM U3 He3Hatba y 3Hatbe.
Ootorpaduja, 0CUM TOra, y 0BOM POMaHy A€JCTBYJe U Kao eAeMeHT 3aMAeTa
I Kao CPeACTBO KapakTepu3auuje. Braro oamax npeanaxe pasmeHy u
Wane (BOJ NOPTPeT; HaTaAu)a OKAeBa Aa y3BPATU Ha MCTIA HAUMH, AV Ce 1
npubojaBa Aa he ce okAeBarbeM AMLLIMTY BAaauHKX Nncama — uume 61 ce
POMaHy y MUCMUMA YYUHUO KPa). tbera nopTpeT UMHM Npeno3HaTAUBIUM,
TUM BULLE LITO MY Ce Ha ALy pa3abupa oxmumaK. OHa nak, JeAHako Kao
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ECEJ

LITO Ce y OUTM NpeACTaBUAA U3MULLAEHIUM UMEHOM, MPOHaAa3N
PUTYaAHY 3aMeHnyy 1 Ha doTorpaduju: 0AceLia nopTpeT pohakube
1 Baaau ynyhyje Apyry NOAOBMHY, Ha KOJO) J& HEXOTULIe, Y AbUHY,
yxBafieHa AeBOJKa HbeHe CTaType, aAv Hepa3asHaTAUBOT ANLA.

Y ece)y ,Mana uctopwia dotorpaduje” (1931), Baatep
beHjamuH oapehyje aypy ynpaBo Kao ,HEMoHOBAMBY MOjaBy
AabUHE" — AOKUHYTY, MelyTM, CTpacHOM CKAOHOWRY myan
,ha ‘mpubamKaBajy’ (TBapu cebu, LTaBUWeE Macu, Kao M Ad
y (BaKO] MPUAMLM HaABAAAQBaJy HEMOHOBMMBOCT HUXOBUM
penpoaykoBatbem”. [lpumusLun 0a Hataauje potorpadu)y aeBojke
y AanuHK, Braao BoanmHo, n cam dotorpad, oarosapa: ,(axpaHut
Ry BaLuy CAMKY, Mak MIUCAUM A hieTe ce ¢ BpeMeHOM NPUOAKNUTY,
bapem A0 OHMX BpaTW)y.” Aypa AeBojke ChYOMeHe C mpeaeAoMm,
beHjamHOBO HapounTo TKare npoctopa 1 epemena, pedaekcu)a
JEAHOT XpOHOTOMA Y APYrom — pactounaa ce. Il onet je Hataauja,
(TapoBPEMCKM, Ha APYroj CTPaHU. 3a kb, ,(Be HaM Je pene u3
AabUHe, berLLe 3aT0 jep He BUAMMO A0OPO, Ad/bMHA HaM AOMYLUTa
13 0Ay31MaMo 1 npuaomehiemMo, A2 OHOM LUTO Je AAAEKO A0AAMO 1
Auo cebe, a MK Y CBeMY TPAXIMO, KeAMo Aa Hahemo cebe”.

YBepeHa Aa 6u ra, npuaaBwu My nucMuma Aeo cebe,
npeno3Haaa u 6e3 dotorpaduje, Hataamja oanazu y 3arpeb aa
Ce, NOLUTO Yy 3aTBOPY NOCETY 0LQ, CpeTHe ¢ Braaom. HbuxoBa ABa
XPOHOTONA, UNaK, He (JeAMbY)Y Ce Y TOM FPaACKOM Mej3axy; He
CaMo 3aT0 LUTO Cy UCTYMUAV U3 CBOT pOMaHa y mucMuMa ehi 1 3aTo
LUTO Ce Y A0XKMBMA)Y 3arpeda oaBeh pasAuKy)y. 3a era Je 3arped
3JeHNYa A0MOBMHe, @ OHA U tbeH Y 3arpeby Tpne v TamHyjy. Y ABa
HaBpaTa, y ABa Pa3AMUMUTa YOBEKa, U3 ABE HEMOHOBLHEE AQ/oUHE
HataAuja oceTi Aa Je BuaeAa Baaay. Apyrom yoBeky, Koju Ha AuLY
UMa 0XWbaK, U3raneka ce u npubanmxasa. Oauceja je Aaavma
npeno3HaAa no 0XunKy, aAv Npeno3HaBatbe MopenAoBLa BoanuHa
HUje LLeAOBWTO Jep HUje y3ajamHo. KibikeBHa KOHBEHL)a noBAAUM
(e npea ApyLUTBEHOM, aype HecTaje; Baaao nuta ko je rocnohuya.
(a3HaBLUN HEHO NPaBO UMe, A 0CMeXoM YCTBpAN: ,l1a BM OHAQ
Hucte AHheakal”, a Ha pacTaHky, oneT ca 0oCMexoMm, AoMeTHe: ,[1a
nozapasute mMin AHheaky.” MpoHnja Henpeno3HaBatba Hataauje
kao AHfeAKe NpeaBaja HeH YHYTPaLLbYU CBET TAKO Ad (e MOAOBUHE
BIILLIE He MOTY HU CTIOJUTH HY YOTPe6UTI 3a NOTBPAY MAEHTUTETA.
,Tpeba TpnjeTu 1 xuBjetu”, pazymena je Hataamja u npe cycpera.
HbeH 3aBpLUHM NAQY, MeRYTIUM, 0AjeKY)e BeHUM PaHUJUM CMeXoM
1104 8eWIAAUMA, KaAa CY JoJ, MOA MPETHOM CMPTHe KazHe, y Aybuun
yXancuan oua, a OHa UM Ce HaCMejaAa y AULLe: 1 KaA MOTAeAaX Y
3anpenauTeHa AULA OMLUTUHCKIX YNHOBHUKA KOJU Cy BAM)jeAnAM
0A OHOT LUTO CY CAYLLAAW, OCJETIAX Aa CMO MIA OHU KOJU TPMe, @ OHK
I Koju ce 6oje.”

Hataanja n Baaao jeaHo cy apyrom octau Hesufern. Ma unak,
IXOB POMaH y MUCMUMA TParKy Hempeno3HaBara U3MeLLTa
113 MAGHTUTETA Y HECTIOPa3YM KibIKeBHOT peaa. lTpenycTuBLum ce
XeTepoTONMJCKOM NMO3HAHCTBY, JYHAKMIba U JyHaK poMaHa JoBaHke
XpBahaHUH HaroBeCTHAM Cy JyrocAoBeHcKI xnBoT Cpba u XpBara,
XPOHOTON Y KOJeM Je, HAKOH 3ajeAHIYKOT TPMAEtba, b0 Moryhie u
y3aJaMHO Ce Mpeno3Hati.
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BAAAAH BAJYETA: TIPO/bERA BAAAAHA
AECHWLIE. EMUCTONAPHA BUOIrPAQUNJA,
AKAAEMCKA KIbUT'A, HOBU CAA, 2025.

MOHOIPAOUIA
MUBOTA U
CTBAPANALLTBA

bajueTuHa Kibura je npBa LjeroBUTa
6uorpadusupaHa moHorpaduja
’KMBOTa 1 cTBapaAaluTBa BraraHa
AecHuue. lpeactaBba 3HaYajaH
AONPUHOC HAY4YHO) U CTPYYHO)
AUTepaTypu 0 NucLy Koju je u3
npocrtopa Jyrocaasuje 50-ux

roavHa 20. BujeKka AjaAoOru3upao ¢
ONTUMAAHMM UAejaMa pa3a06iba He
Camo Ha CBOM NPMMapHOM Hero 1 Ha
@BPONCKOM U CBJETCKOM KYATYPHOM

TPRULITY

nuwe: Aywan Mapunkosuh

3HauajaH Je paa KibUKeBHOT Xuctopuyapa BaaaaHa bajuete
Ha npoyuaBatby AjeAd 11 xMBOTa BrasaHa AecHuue: octBapuo Je
HU3 CTyAMja, MOHOTpadu)y, NpoBeo 06jaBbUBatLE CAbpaHUX AJeAa,
n360p M3 HoBeAUCTUKe, 06jaBbeHe U HeobjaBreHe (Non omnis
moriar: o noesmwu u cmpti y onycy Baaaara Aectmnye, Cadpara
aena Baaaana Aechnye 1-VII, 3acayxenn oamop: kpatke Hogene
u3 octaswnHe, Brasan Aechmya: Cadpare npmye). 3ato ce (a
HarAaLLeHIM UHTEPECOM Y31Ma Y pyKe HeroBa HajHOBM)a Kibira
lporelia Brasara Aechnye. Enuctorapra dnorpaghuya.

(urHuuKaHTHA Je HACAOBHUMLA ca poTorpadmjom nucua o
kojem fie notom 6uTK pujey Ha 704 cTpanuue. AyTop HacAOBOM
KHbAre yCNoCTaBba HEKOAMKO NapaAeAu3ama npu Yemy ce HacAoB
pomana (/Tporehia MeaHa [aneda) nckopuiuTasa 3a MMEHOBatbE
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BnapaH bajyerta

NMPOJ/bERA
BNAJAHA OECHULIE

EnvcTonapHa éuorpaduja

r."
AKANEMCKA
P\ B

6uorpadcke npuye o Baaaany AecHuun. buorpad u3jeanayasa/Kopeanpa
,CMICao” pomaHa o [BaHy laneby Kao LeHTpaAHOM AMKY poMaHa (a
,CMUCAOM” Brorpaduje o XUBOTY ayTopa pomaHa. YTOAUKO Je CMUCao
npuye o, KMBOTY" AKa MBaHa fane6a yrpaheH y cmmcao buorpadcke npuue
0 Branany AecHuun. Aakne: UBaH fane6 + Branan Aechnua. 3aHemapumo
AN UMeHauKy MNoBe3HULy ABojMUe ayTopa (Brasaw bajueta : Braaaw
AecHnua), ocTajy cynoctaBmeHun — bajueta : AecHuua. OaHocHo bajuetal
Jep ce OH cam AerUTUMMPa Kao MHTEPNPETATOP U JeAHOT W APYror cKyna
3Hauera. Kojy mak mpexy 3Hauerba pasanuwe 3a oapeanuly nponeha
BranaHa AecHuue, uutanay fie HacTojaTu Aa OTKpMjE pasymujeBarem
buorpaduye.

[YPHYBLUM yMTaOL@ HACAOBOM Y OMaMayjyhin chymato 3HauemCke
HeoApeheHOCTW, WCTpajaBa Ha WCTOM MnocTynKy na Beh y camom
0TBapaty Ouorpadcke npuye KOHCTTMPA: ... 0BA KHbUa U HUJe, YpPKOC
MOAHACAOBY, CAMO W JeAMHO nMuwwyeBa duorpaghuja. Pujey Je, 3anpago, o
CTapUHCKU KOHLMNUpaHo) moHorpagum nocseheHo) BaaaaHy AecHuum,
nAn 6apem HacTojary pyKomuca aa To Gyae: MCLPNaH KpPUTUYKKM OCBPT,
(a TeXHOM Aa (e Ta) ayTop CarAeAd y CBOM BpemeHy, NoAHebmsy u, no
MOryRHOCTI, MpeAoYN y LITO BULUE HWJAHCH HHEroBOr CTBApaAauKkor
bYACKor kapakTepa.” (10) Bpao ambuLin03HO NOCTaBAEH 3aAaTakK.

Enuctonapry dnorpachujy je KOMMoHMPao y 6 LjeAnHa npu yemy ce y
npBux yetnpyn canjean AecHuuuna 6uorpadmja — | 3natro aoda (1905—
1941); || PatHe roanne (1941—1945); Il lopatin nepuoa (1946—1949)
— Aa 6u HajBuwe npocTopa 6uao nocBefieHo HEroBy CTBapaAaukom
xoaorpamy — IV Aeyenuja ycnona (1950—1961) — raje ce uHTepnpeTMpajy
y AMJaKPOHMJCKOM HU3Y HeroBa ocTBapera. Y netom Mehy nucynma

KHbUre

AOHOCK Ce KOAQX MaA0 MO3HATUX MOTUBA y KopecroHaeHUmm AecHuue
ca bpojHum mucymma (A. Anapuh, M. Kpaexa, C. Matays, B. Metposuh,
A. Tuwma, J. Xopsar, W1. Opanrew, I'. Kpkaew v 6pojHu apyru). Y wectom
noraaemy 3a cpetHy nnosuady bajueta oTKpuBa Maao No3HaTe aKTUBHOCTY
MUCLA: HEeroBe My3e0AOLLKe aKTUBHOCTIA, 3amiAce CAYYaJHOr MyToNMCLa Te
OMIC XKaA0Batba HAKOH XeHnHe cMpTi. Kibura fie ce 3aokpyutu rpafom
KOJa HMje ENUCTOAAPHA, Jep Ce AOKYMEHTMPA MULUIYEBO AJeAOBatbe Kao
CLLEHAPUCTe, Kao MjecHINKa, Kao ecejucTe, Kao Komno3utopa. Yutaouuma ce
npuje Peructpa umeHa nocebHO Npe3eHTMPa)y ABMJe LijeAnHe: u360p ceaam
HOTHUX 3anuca werosux komnosuuuja (Mlaptutype) Te nomHo popmupat
doTo-anbym.

MocebHo je BpujeaHa rpaha Koja je npu nyT yonhe TememuTo
MoOKa3aAa HeroBe My3eOAOLIKe CKAOHOCTM W1 AMPEKTaH aHraXmaH OKO
KOHLENTyaAn3Mpatba MojeAnHnx NoctaBku. MOroToBO OMCeCUBHE XKene
Aa ce popmupa my3e) Koju bu cBjeaouno o Tpajaty Cpba y Aaamanum te
KOHTUHYMpaHNX MULIYEBMX HaCTojarba Aa ce Kyaa (TojaHa JaHkoBuha Kao
CMOMEHNK HYATE KaTeropuje cnacu oA nponaaara. AoaatHo: HecebnuHa
Opura aa ce MOMOTHe KOMMAETMpAtby penpe3eHTaTMBHUX U3A0KAKA 3a
Myzej Cpba y 3arpeby.

bajueta ce, aakae, noayxatno Aa obAuKyje OuorpaduzmMpany
MOHOrpadujy 3HAMEHUTOT NUCUa, Jep CMaTpa Aa MCTPaXNBakbe ypaso Te
rpafje 0TBapa NpoCTOp 3a 3HAYaJHO LijeAOBUTH)e CarAeAaBate ayTopoBa
onyca: ,lpocTop 3a KOpjeHUTY MpOMJeHy Yy MOUMary CTBapanauke
0cobeHoCTM BranaHa AecHuue — ynpaBo Koje Cy NpecyaHo AeTepMIHUCaAe
HEroB CTaTyC — Npy»a Ce 3 ayTopoBe 06MMHe Npenucke, Koja je y LjeAvHY
MoCTaAa AOCTYMHA 11 3 OBY NPUAIKY MPOYYEHA CKOPO LUE3AECeT FOANHA 0A
nuwyese cvpti.” (10)

Byayhu aa Je AecHuMHa KopecnoHAeHLMja 611AQ NPOyyaBaHa, a JeAaH
A0 ¥ MyOAMLMPAH, WHTEPEC 3a OBY KibUry AOAATHO ce noBehaBa u 3a
(Tpyutbake, jep ayTop HajaBiyje Aa HEroB YBIA HYA HOBO (,KOpjeHnTo")
(arneaaBamwe AecHUYMHa onyca U3 nepcneKkTuBe pa3ymMujeBarba 0KOAHOCTH
HberoBa XMBOTA W paAa. EmuctonapHa Guorpaghuja AOHOCH, AOAYLLIE, AOCAA
HeobJaBbEHY enucToAapHy rpahy npu yemy ce nocebHo uCTMYy nucma
AnekcaHapa Tuwme na pasmjeHa ca Benkom [letposufiem, HuBaHom
Muancasuem, Nanjom Keumarosuhiem namn ca npujatesem Braaummpom
PucmoHaom. Mnak, ynuTHO Je Aa AM je OCTBApeHO HOBO, a KaMOAM
,KOpJeHNT0" pazymujeBatbe AecHinunHa onyca, jep buorpad/moHorpaduct
HUrAJe He yKa3yje y uemy ce cacToju MPOMjeHa pazymujeBatba AecHnuMHa
0Nyca, OAHOCHO MOETUMKE HeroBe KibikeBHOCTU. Haume, 6uorpad Bpao
NpeLy3HO yKa3syje Ha npoLece AecHMYMHA CTBApaAauKor NocTynka (Bana
nctahm onuc duHaanzmparba pasa Ha flpowefinma), at UCKOPULLITEHA
rpaha Huje MOHYAMAA eAeMeHTe 3a (epuo3Huje pasymujeBate U
UHTepnpeTauu)y onyca.

bajueTy Je 3aHUMao0 n cTaTyc BraaaHa AecHuLie y CPNCKO) KbUKEBHO)
Xuctopuorpaduu raje ,He nocjeayje y MaTUUHO) KYATYpW (CTaTyc
(TBapanaua patra bope (rankosuha, l1Ba AHapuhia, Munowwa Liprbanckor,
Pactka Metposuha nan Mewwe CeanmoBuha“. 3ato je Hen3z6jexHo Aa ce 0By
eNnnCTOAAPHY B1orpadu)y unTa 1 Kao MHTEHLIMJY ayTopa Aa AeCHUYIH CTaTyC
Yy CPNCKOJ KHUKEBHO) Xuctopuorpaduj nomakHe npema BpXyHUUMa
CPNCKOT KibUKeBHOT naHTeoHa. EnuctonapHa rpafa, mehyTum, Huje
My omoryhaBaAa Aa LjeAOBUTH)e CarAeAa pa3nore TakBOTr CTaTyca na je

51



KHUre

KOMMNAEKCHMja UHTepnpeTawnja u3octana. EnuctorapHa dnorpagmja nnax
NCLPMHO AOKYMeHTUpa AeCHUYMHO HacToJakbe Aa Ce Kao ayTop adupmupa
Y CPNCKOJ KYATYpU OA NPBOT 06JaBAEHOT TeKCTa Y [loAuTHyyM TpUAECeTX
roavHa 20. BujeKa HaAame, LUTO Ce Y A0CAAALLH0) AUTepaTypu 0 AecHuum
HUje LjeAoBUTMje CarAeraBano. (a Apyre CTpaHe AparoujeHin Cy YBUAM
Yy WHTEH3UTET MPUBPXKEHOCTU OPOJHUX CPMCKMX MUcaLa W Kputuyapa
cturmatisupaiom nucuy (A. Tuwma, B. Metposuh, M. Muancasau, A.
Jepemuh, A. cakosuh n ap.).

Moce6Ho jJe BpujeaHa rpaha
Koja Je npBu nyT yonhe
TemMesUTO NOKa3aa herose
My3€0AO0LLKE CKAOHOCTH

U AUpEKTaH aHraXMaH

0KO KOHL|enTyaAu3npamwa
NojJeAUHNX NOCTaBKM.
MoroToBo oncecusHe xene
Aa ce opmupa my3ej Koju
61 cBJeA0uMO O TPajalby
(p6a y Aaamanmu

HeoBucHo 0 Tome WwTo je AecHuua cebe BMAMO Kao JyroCAABEHCKOT
nucya, 610 Je ynuTaH CMatpa AiM Ce XPBATCKUM WAM CPNCKUM MUCLEM, Y
CUTYaumu Kaa ce mokpetara byayha 3HamenwTa eavumja flet ctomeha
xpaatcke KrouxegHocTH. OTKAOHMO Je aATepHATUBY A : uAM (WUTO Cy
CMaTpaAu MOKPeTaun eanLinje) MOAGAOM K CPICKM M XPBATCku — Kah Beh
He Moxe 6uUTi JyrochaBeHcku. buorpad je KpaTko M mpewusHo onmcao
Ty CUTyauu)y Koja Bulie TOBOPW O anopujama XpBaTcke KrbUKeBHe
xuctopuorpaduje u durozoduje KyaType y JyrocraBuju yonhe Heroan
0 BaanaHy Aechuun. Ykazao Je aytop 6uorpaduje u Ha ocobut oaHoc
AecHuue u CKA-a ,Mpocjeta” uutupajyhu u3 AecHuumna nucma Bemky
MetpoBuhy oa 11. jaHyapa 1953. roaune: ,0Bhewta ‘NpocejeTa’ He camo
Aa Hje N3AaAa HUKAKaB Moj paa, Beh Je cucTematcki 0aG1jana CBaKy Mojy
capaakby, y 61A0 KoM BuMay 1 06AMKY, UTA. UTA.” (395) JacHo ce cyrepupa
A Je ApyluTBO KOHTUHYMPaHO U36jeraBao 10 KakaB MHCTUTYLIMOHAAHN
KOHTAaKT, OAHOCHO CapaAiy (a HWiM. BpAo 3aHUMAUBA CUTYaumja: AOK
UMa MpUCTYN Y XPBATCKO) MyOAMLMCTALM PA3AUYUTAX OpUjeHTaLM)a,
MaAd He Yy LMJeAOCTH, Y JeAMHOJ CPMCKOJ KYATYPHO) WHCTUTYLMM Y
XpBatckoj Hehe 3a eroBa MBOTa HU Aa uy)y 3a wera. Tek fie 1975. o
70-roanwmwmun AecHnymHa pohera ApylwiTBo, MOHajBULIE 3aCAYrOM
(ranka Kopaha, o6jaButu CadpaHa ajera BaaraHa AecHuue y uetupu
Kiblre 1 TUMe MOKyLaTh ,MCKynuT® ApyliTBO 3a UrHOpUparbe TakBe
KibUDKEeBHE BeAUIHE Kao LUTO Cy KHbIKeBHN Aoce3n Branana AecHuue.
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OunraeaHo: AecHuua Je 61o npekpynaH 3anoraj 3a ApyLiTBo Koje je 6uno y
TOM Pa3a06/by UHCTPYMEHT penybAnYKe NOAUTYKE BOSE AO CAMOT Kpaja
Le3AeceTux roanHa 20. Bujexa.

(axeTo, npewnsHo 1 06)eKTUBHO OMUCYJe CKaHAAA Koju Je 13610 Ha
Konrpecy (aBe3a KmukeBHUKa Jyrocrasuje y CapajeBy 1961. roanHe Kaa
cy ce cykobuan AecHuua n Tycras Kpkaew. U umjean npouec kacHuje Koju je
3aMpo Ha NpujeTibaMa MoKpeTara CyACKOr npoLieca, jep je AecHuua xTuo
A3 Ha cyay Aobuje MOpaAHy 3aa0BOMLUTMHY. MocebHO Tpeba UCTakHYTU
duanrpancki paheH noptpeT AecHuue Kao 6paHioLa CBOJUX paaoBa, kao
YUECHNKA Y JaBHOM XMBOTY T Ka0 AMMHOCTM Y AGAMKATHUM CUTYaLnjama
kaa Je 61o aoBofeH A0 nponuTUBatba PYOHMX er3uCTEHLMJaAHIX OAAYKA
Kao LuTo Je 61A0 MpoLijerIBatbe A AUl A 300T MHTEH3UBHOT 0CMOPaBakha
npefe u3 3arpeba y beorpaa.

Wnak, n3o0cTao je KOMMAEKCHUIM ONIUC AeCHNUMHA CTATYCa Y HErOBOM
MpUMapHOM peLenuujckoM NpocTopy raje je 610 11 Te Kako MOApXaBaH
0A MAADe KibIKeBHe 11 He Camo KbukeBHe reHepauuje (Toset, Kpyroen).
Aa je ca jeaHe cTpaHe 6MO OCmopaBaH 0A YTjeLaJHUX MOjeAHALA Y
AAMUHICTPALMIU KEbUKEBHOCTU M KYAType Yy XpBaTCKo), a Ca Apyre
adupmupaH y Wupem peLienuujckom (JaBHOM) MPOCTOPY CBJeAOUM CAYYa)
MoKpeTata, Ha Npumjep, KibuKeBHe TpubuHe KibikeBHN neTak (1955)
Koja fie ¢ BpeMeHOM WU3pacTu Yy HAJTpajHUJy W HaJOTBOPEHU)y TPUOUHY
He camo y 3arpeby y OHMM BpemeHUMa — NpUNaa My je yact aa byae
MpBU TOBOPHMK. A OpraHu3aTopu Cy UMaAM Ha pacroAaraky AaAeKo
adupmupanuje aytope. lMocebHa AMOHMLA Y CBeMy TOMe Je 1 HeroBo
AJeAOBaMbe Kao OUAMCKOT M MO30PUMLLIHOT KPUTMUapa, a OCTaBMO Je I
3HauaJHoOr Tpara Kao NpeBOAMAAL} LUTO TOBOPU O HEr0BOj MOCPEAHNUKO)
yAo3u Mely KyATypama Ha eBpOmcKoM MpocTopy: u360p M3 ecTeTckix
cnuca TanmjaHckor ectetyapa b. Kpouea, poman Kpyx 1 81Ho TaAmjaHCKor
KibikeBHuKka W. Cunaonea, flospatak u3 (CCP-a A. Muaa Te receTuHe
NpeB0Aa TaAUJaHCKMX MjeCHIKa.

AecHnumn enuctonap obacuxe npeko 5000 jeanHuua. Hajgefin 6poj
0TMaAa Ha KOMYHUKALM)Y Ca YAQHOBMMA MOpoAiLe. Y TUM JaBbatbuMa
OTKPMBA Ce U OHa) UHTUMHY Ja AecHuLe, yMHOTOMe APYKUMjU OA OHOT Ja
KoJera Ce KOHCTpyMpa U3 1eroBa LijeAoKyNHa JaBHOr AJeA0Batba. bajueta
J& TO ypaAuo BPAO YCMJeAo U YMJeLLHO, 0TKpUBajyfin AecHuLy Kao 6puxHor
0L[a YeTBepo Ajelle, UyBapa JaCHUX YXKUX W LWMPUX MOPOAUYHUX OAHOCA,
YMOPHOT 1 HenokoAebAUBOr BpaHMoLa (BOr MOPAAHOT U ApYLUTBEHOT
WNAEHTUTETa 1 MHTerpuTeTa Kao rpaaHcKor 11 Kao CTBapaAayKor.

OBa Je A0 Cara mpBa UjeAoBMTa 6uorpadusmpaHa MoHorpaduja
KMBOTAa 1 (TBapanawTBa BnanaHa AecHuue. [lpeacTaBma 3HauajaH
AOMPUHOC HAY4HOJ 1 CTPYYHO) AUTEPATYPU O MUCLY KOJU Je 13 MpocTopa
Jyrocaasuje 50-ux roamHa 20. BMjeKa AMjaAOTA3UPao0 C OMTMMAAHUM
nAejama paza00ma He CaMo Ha CBOM MPUMApHOM Hero 1 Ha eBpOnCKOM
1 CBJETCKOM KyATYpHOM TPXMLTY. AOHOCK Hemo3HaTe caapaje LITo e
TWYe NOTNYHUJer CarAeAaBarba KOHTEKCTa (TBapatba 11 peLienymje heroBix
HaJ3HauaJHMuX 0CTBapetba. JeAaH 0A 3HAUAJHUJUX pe3yATaTa OBOT paAa je
yka3uBare Ha (Be noBe3HuLe BranaHa AecHuie ca nuCLMa U KYATYPHUM
nHcTUTyUM)ama y Cpbuu. AokymeHTUpaHo ce MoKasyje KOAUKO Je BEAUKOM
nucLy 61A0 BaxHO Aa OyAe NpUCYTaH Y CPNCKO) KEbIKEBHOCTI U KYATYpU.
Jep My Je npuMapHu apean 610 npey3ak 1 HenoTnyH.
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HOBA NOE3NJA U JEAHA NPO3A

IbYAU MOPAJY
AA CE CMEJY 3A
BPEME PATA

Y npoTeKAuX roanHy-aBe
nojaBuAe cy ce 3aHUMMUBE
Kibure, Koje TUX0, Maxom

NCNoA parapa Wwupe KyATypHe
JABHOCTU — MAKO Je 3anpaBo (Be
HejJacHuje LUTa Je Ta JaBHOCT —
noka3yjy moryhe npasue 6yayhunx
KibVKeBHUX KpeTatba 360r yera
(BaKaKo Tpe6a CKpeHyTH Naxiby

Ha bbUX

nuwe: Mapjan Yakapesuh

Y roAMHaMa HenocpeAHO HAKOH MaHAEMHU)e Y KYATYPHO) JaBHOCTI
ce MOTAO YeCTO YyTI AQ Je M0e3Hn)ja NOHOBO Y MOAM: OPraHN30BaHa Cy
6pojHa, YrAGBHOM KAYMCKa uMTatba, PaAMOHILE MKCatba, NeCMe Cy Y
MerabajTuma 06jaBbMBaHE AULEM MHTEPHETA, TUPAXN MeCHUYKMX
KtbUra ynaanMBo Cy CKOUMAM. TOAMKO YaK Ad Cy HEKN OA YTAGAHUJUX
W3MaBaya, KoM Ca MOE3NJOM WHaue, pasyme ce, HEMa)y HULLTA,
MoYeAn CTABMBO Aa Je 06jaBAyjy. Morao ce nommucAnTi Aa he 1 Tanac
ApYLUTBEHO-NOAMTIUKe NOBYHE KOJU Cy MOKPEHYAU CTYAGHTM TOMe
AK Ha pyKy — Jep Moe3uja ce Mo HeKMM apXeTUNCKUM UHepLMjaMa
noBe3yje ca 3aHOCMMa 1 NPKOCMA MAAAOCTM — Na UNaK, APyLITBEHN
($OKyC 11 eHepruja CKpeHyAn Cy Apyrium NpaBLeM, U (Be Je MOAAKO U
Henp1MeTHO NoYeAo Aa ce Bpahia y KOAOTEUMHY 1 Y OKBUPE 3ajeAHuLie
0A HEKOAVKO CTOTUHA A0 XWbAAy 3aWHTEPECOBAHUX MECHUKA U
YMTaAALA, KOAMKO WX Je MHaue YBeK 61A0, KOAUKO fie MX BepoBaTHO
yBeK O6uT. Y CBaKOM CAyYaJy, 1 y NPOTEKAMX FOAUHY-ABE MOJaBUAE CY
(e (BaKaKO HeKe 3aHNMMIBE Kibire, KOJe TUXO, MaXoM MCMOoA pasapa
LUMpe KYATYpHe JaBHOCTU — AKO Je 3ampaBo CBe HeJacHuje LTa je Ta
JaBHOCT — MoKa3zyJy moryhie npasLie byayfinx KbiKeBHUX KpeTatba, Te
YTOAUKO Tpeba CKPEHYTH NaXtby Ha HHX.

KHbUre

CAMO HEY MAPWJYNIObY

boraan Muaanosuh: (resefier reta y Mapujendaay,
ExknaBa, beorpaa, 2025.

boraan Munanosuh (pof). 1998) jeaaH je oA Haj3aHUMMUBUJNX
MoAA3HUKA LIKOAE KpeaTUBHOT Mucama 3BoHka KapaHosuha, koja ce
MPOTEKAUX FOAUHA HAMETHYAA KO MOXAQ U HAJBAXHUJU PErpyTHY
LieHTap HoBe cpncke moe3uje. tberoB npBeHay (nesefier reta y
Mapujendasy uma Gpopmy cLeHapuja, Kojut y YBOAHOM TeKCTY AUPCKM
JyHak-npunoBeaay A06uja oA CBOT NpujaTena, a y KOMe e roBOpH 0
AOXUBMSA)UMA ABOJe AMBMAUX Y cpuy: MaTea U tberoBe HeMeHoBaHe
canyTHuue. lako mMoxe Ha MpBM MOrAeA AeAOBATU NMO3HATO U BuLLe
nyTa kopuiwhieHo, 0Ba Gopma Je 3anpaso y A06poj Mepu OpUrHAAHA
I, LUTO Je MHOTO BaXkHNJe, cpefiHo yckAafeHa ca caApajHo-TeMaTckim
MAAHOM. Y OCHOBHOM CBOM TOKY, U3 mecme y necmy, WAM, caeefin
dopmy Kibire — 13 CLieHe Y CLieHy, Mpea 0YMMa YnTaAaLa ce 0AMOTaBa
dparmMeHTapHO-CKOKOBUTA, WHTPOCMIEKTUBHO W PETPOCMEKTUBHO
ncneaHa mybaBHa Mpuuya 0 MOMEHYTO ABOje MPOTaroHWCTa, U 0
(BeTy a camor pyba cTBapHoCTM M cHoBa. MuaaHosuh je cBojy
0CHOBHY AeKTUpY Befl camim HacAOBOM MpeLM3HO HaBEO, aA 0BO He
Tpeba pasymeTin Kao MapasuTMpatbe Ha CAaBW MAU Gopmin PeHeosor
duama (Mlpowne roanne y Mapmendasy, 1961), Beh kao noctojefin
MpeAAOXaK Ha OCHOBY Kojer ce, Gyayhu Aa Je pey 0 Apyrom enoxarHom
KOHTEKCTy — (TBapa HoBa npuua. C jeAHe CTpaHe yTememeHunja y
peaAncTMuKo) MoTUBaLMja oA PeHeoBor Guama, a C Apyre, camom
MPMPOAOM MECHUYKOT Je31Ka U GUrypama Koje ¢ BeAMKOM BELUTUHOM
KOPUCTH, 3anpaBo Joll CHOAMKM)A, MunaHoBMfeBa Kibura nokasyje
Kako e WCKYCTBA JeAHe YMETHOCTU MOTY AaKO KOPUCTUTHU Y ApYroj,
Al MOA YCAOBOM AQ MM Je MOAAOTA ayTeHTUYaH AOXKMBAA). Apyrum
peurma, MecHuK ycnesa Aa Oyae MoAepaH, AaKAe Aa, YMeCTO necama
Koje 61 CTajane CBaka 3a cebe, MOHYAN UAY3M)Y MOe3Mje Kao duAMa,
JeAHaKO Kao LUTO MOKa3yje UHBEHTUBHOCT Ha YIKEKHbIMEBHOM MAAHY,
Ha nomy metadopa, enuTeta u cUM60AQ, U 360r Tora yAasu y pea
HaJ3aHUMAWBH)UX PBEHALLA MPOLLAE FOAUHE.

53



KHUre

3PENO AOBA

Caycu Em-cn (Sajsi MC): Lita xyma stpase?,
MaryHa, beorpaa, 2026.

lpBa mecHMuka Kribura nuoHupke XeHckor pena Cajem Em-cn
(npaBum umeHom MBaHa Pawuh, pof). 1981) 3aHummmBa Je, U TO
He camo U3 pa3nora GeHomeHoAoLKMX. Kara ce 0BO Kae, OHAA Ce
MICAU Ha PeLieHTHe, Makbe AN BULLE ayTEHTUUHE, OAHOCHO U3HYheHe
MOKyLLaje NOM My3uyapa Aa Ce OrAeAdJy M Y KHIDKEBHOCTU: HajAane
Je ¢ ToM ambuumjom oTMwao Mapueno ca CBOJUX HEKOAUKO POMaHa,
anm u Henaa Mapuh — Kpam Yauka ca cojom noesumjom. Y cayuajy
(ajcn-Pawmh moxe OUTH peunn 0 KpU3N YMETHUYKOT AGHTUTETA, Te,
CAEACTBEHO, 0 K/l A Ce Y APYrom, 6ANCKOM Nomy CTeKHe ahupmavmja
K0Ja Y OCHOBHOM MOAQKO U3MUYE UAW HUje AOBOLHA; @ MOXeE, TaKoDe,
OUTM peun n 0 KpU3N CpearUX roAMHA W Bepu (HauBHO)?) Aa Je
KHbIKEBHOCT ,0361MHIJA”, , TpajHM)a” YMETHOCT 0A pen-my3uKe.

buno kako 6uao, Pawunh Huje morpeLLMA 1 Kibiura Koja e nojaBuaa
Mpea YnTaoLMa 3anpaBo NoKasyje 3aHMMMAUBY NECHNYKY CAMOCBECT.
To 3Haumy CTBapy Aa NECHUKMHbA HE NAPa3NTUPa Ha CBOJO) My3MYapCKO)
cAaBy, Behi Je KOpucTI Kao 6uorpadcky noanory cBoje CUMNATUYHO
30pKaHe AUPCKe JyHaKuIbe, Koja (a MPeKPXKoM ApcKoLLfiy Tymapa Kpo3
CONCTBEHMU XMBOT, A HEHO XKebeHO, MALLTaHO Ja ce CTaAHo canAuhe o
Hory teHor cTBapHor Ja. LLtaBuwwe, moxe ce pefin aa y necmama u3
kibure LLitaxywa scpase? Pawnh, ocnoboheHa npuTcKa AOCaAHOT Xun-
XON PUTMA 1 YECTO YCUMEHNX PUMa, NOKa3yje CBOJ Je3NUKOYMETHUUKM
Aap 3HaTHO ybeAnUBHM)E HEro Y My3ULM MO K0joj Je MOCTaAd CAABHa.
Ha Tpary akTyeAHe ayToQuKumjcke 06HOBe pomaHTu3ma, Pawwuh je
(TBOPUAA AMPCKY JYHAKWEbY O UMMM AOXKMBAAUMA, ocehajuma u
onaxajuma Moxe Aa e YiTa Ha nAaxu, y (mehy)rpaackom npeBosy,
Mpea 3Aa3aK, UCMOA KAyMe, UAV Y camofin cobe 3acTpTUX Npo30pa, Kaa
(e CETUMO AQ Je KibUra Hal Hajbonn Apyr. Peujy, BpeaHnje je untatu
Hero caywary Cajen Em-cu.
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LIUTATH CMPTU

Mapko Toaoposuh: baaeop, otay u bor,
Moetym, beorpaa, 2025.

Y aytobuorpadckoj beaewunm Ha Kpajy CBOje NMpBe MeCHUUKe
Kibure Ycemasarwe y Hogy cMpt (2024), Koja, GeAellika AakAe, UMa 3a
MOTO HaBoA U3 Pakose odpatHuye Xenpuja Muaepa: ,be3 HoBua, be3
nmoBuHe, 6e3 Haae. HajcpefiHmm yoBek Ha cBety”, mecHuk Mapko
Toaoposuh (pol. 1995), uzmehy octanor, kaxe: ,Moe3ujy nuwem oa
CPeAHOLLKOACKUX AdHa, 6e3ycnelHo. CMpT Me MHCTupuLLe.”

3a0BOr MCLiA LLMPA KEbUMKEBHA JaBHOCT PBU MYT j€ UyAa NOYETKOM
roAMHe, KaAa Ce HeroB KpaTkil poMaH /eTrukosay Hawwao (c npaBom)
y Hajyem n36opy 3a Harpaay beorpaacku nobeanuk (Rauu-Hux). OHo
LUTO Je TaAa MPUBYKAO Maxkiy jecTe untbeHuUa Aa Je ToaopoBuheB
pomaH 6uno Hemoryhe Hafin y 61UA0 Kojo) Krbixapu y beorpaay, na
n'y yutaoj Cpbujn, Gyayhin aa je 06jaBreH y ceay Mpubojy (onwTuHa
Nonape, buX) y Tupaxy 0a 200 npumepaka, noaA ypeAHMUKOM NAAULIOM
necHuka CroboaaHa Jouha. Jow 3aHUMAUBUJE Je Aa Je 3anpaBo TO
CAYYa) 1 ca octaAum ToaopoBuheBUM Kibirama, OA KOJUX Je MOCAeAHa
o06jaBmeHa y Jow ckpomHupux 100 npumepaka, na cy Ha HeKM HaumH u
KibUre 1 CaM Nnca, 0CTaAu OMaA0 NoA BEAOM TajHe.

TemaTcka AHIa KoJa MoBe3yje CBe TPU MeCHWUKe Kibure (nopea
HaBeaeHUX Jow u /bycka, 2025) jecTe, Kao LITO HABOA HA MOYETKY
0Ae/bKa KaXKe, ONCecBHO HaBberbe CMPRy Y CBUM HeHUM BUAOBUMA.
To je cayya) n ca kwurom baasop, otay # bor. ToaeneHa Ha Tpu
LIMKAYCa, 0A KOJUX Je cBaku nocgefieH no jeaHom Gufly M3 HacaoBa,
KIUra y (TBapy, 3a PasauKy OA AaAeko Hajseher Aena caBpemeHe
noesuje, U3MUYe KOHLIENTY W LEAOBUTOCTI, 1 YNPABO TO Je HbeH,
MOXAQ 11 HeCBECHO AocerHyT, Hajsehn kBaauTer. MeBajyhin o cmpTu
PaZAUYUTUX XKUBOTUIbA, Cycerd, 0 04eBOj HOAECTU W ymupatby, Te,
KOHauHo, 0 npucyctBy/oacycty bora, Toaoposufi, oaceuHolwufy Koja
noaceha aoHekne Ha Hosuuy Taauha, HU3OM CnopeAHUx MOTUBA U
Tema 13 APyKYMJUX YrAOBa CarAeAaBa CaBpeMeHHU (BET, 0AHOCE Y hemy,
1 HaCUbe 1 CYPOBOCT KOJU Ta 06AMKY)y. 360r CBera Tora ra ¢ naxkwom
Tpeba npatuti u y 6yayfiHocTu.
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AbaA JIABHIOBITE
- HA OBAJIAMA

UCTOPWJA AYHABA'Y 34 CYABUHE

Awa AaBuaosuh: Ha odanama,
I'paacka 6ubanoteka ,Braancaas MetkoBuh Auc’, Yauak, 2025.

Ara Aasmaosufi (pol). 2000) 61uaa je JeaHa 0A KbyuHUX Gurypa
(TyAeHTCKOr npoTecta 2025. Ha DuaoAoLKom dakyATeTy u ypehuBana
yaconuc nobyreHux cryaeHata Dna0dAoK, any MOETYKE OAAMKE HeHOr
MPBOr PYKOMMCA, (@ KOJUM Je MobeAMAA Ha MPECTUKHOM KOHKYpCY
AvcoBor npoaeha y Yauky, y 0CHOBY HICY aBaHrapAHO-6yHTOBHe, Beh
Cy MHOTO OAVKe ANCKPETHOM MOAEPHU3MY, 11 Kao TaKBe NpeACTaBMdajy
Mek, 6e3060AaH NpeAa3 ca noeTuKa NPETX0AHe reHepaumje. Ha odarama
Je Kibura cpasmMepHo CTpore CTPyKType, BUCOKOKOHLIENTYaAU30BaHa,
'y TOM CMUCAY NapaAMrMaTiyHa 3a MOCAeAHE AeLieHuje cprcke (aau
3anpaBo U LEAOKYNMHe eBpoamepuuke) moesuje. loaemeHa y ABe
paBHonpasHe LeAnHe ,Mpoduan‘ un ,CrojeBN”, KoJu Cy Nak noAeseHn y
yeTupu TETpanTuxa ,Bup”, ,bean bper”, ,IpaanHa“, ,bacnjaHa”, Kiura
0MeBa XMBOT Y3 1 Ha AyHaBY, AaHaC 11 y NPOLIAOCTM, Uy TOM CMUCAY
AaKako npu3uBa y cehare Muoapara laroBuha — koju, y3rpea, u 3a
(BaKy N0XBaAY, Kao Aa OHOBO NOCTaje 3aHMMMDUB MAAHIUM NecHMLMa
— I 1beroBe KyATYPHO-aHTPOMOAOLLKe MOeMU30BaHe MpojeKTe U3
Le3AeceTX 11 CeAamaeceTux noue oA Ckutuja W [IpasHuka, npeko
Sagetnna v Kapuka, na ao [lesaroa Ha gupy. Apyrum peunma, ABe raaHe
Teme 0Be NecHUKue cy AyHas u Bpeme, na oTyaa, ynpkoc UnkeHnLu
A C(BUX TPUAGCET UM HELTO Mecama MMajy COMCTBEHE, JeAMHCTBeHe
AMPCKe JyHaKe, FAAC Koju oneBa Te pa3auuuTe cyabuHe u npepyLuasa
(e y rAacoBe MpOTaroHMCTa — OCTaje UCTU: AUCKPETaH, eMnaTinyaH,
anM W AUCTaHUMPaH, CABEH Yy Te Apyre rAacoBe, aAM (Be Bpeme
UMajyfin Ha ymy CBOJe, YACTO KibUKeBHe MoTpebe, 0AHOCHO yueHy
durypaaHocT ¢Bor Je3uka. Hacaamajyhin ce Ha pa3anumTa nCKycTea u
TpaAuLMje: 0A MECHUYKNX UHTepnpeTaLmja npaucTopuje U aHTUYKor
106a, NpeKo cpricke CpeAr0BEKOBHE KbIKEBHOCTH, Na CBE A0 BUCOKOT
MOAEPHWU3MA, 3aKAYUHO (A KAACHO W COLMJAAHO CeH3UOUAMpaHOM,
APYLUTBEHO aHraXO0BaHOM CaBpeMeHOM Aupukom — Aasuaosuh je
e6u NpUAINYHO BELLTO 0CTaBMAA BEAUKM MOETUYKM MPOCTOP 1 MOXKe Ad
6upa Kojum he (Be NyTeBMMA HaAALE KPEHYTU.

KHbUre

om Ty pronmh

PELIUMO: O LJE3Y

Ypow hypkosuh: 0 yemy je pey?,
Mps.a kwura Matuue cpncke, Matuua Cpncka, Hosu Caa, 2025.

Ypow Hypkosuh (poh). 1995) Huje 3anyTao mehy necHuke, Beh je
FeroBa NpBa Kbira yMeTHUUKe Npo3e, eKCnepuMeHTaAHa HOBeAa
WA KpaTkin pomaH O yemy je pey? — HAKOH AECETHA KPUTAYKUX
NpuKa3a, eceja, T38. HayuHUX CTyanja, npupeheHux Temata u yuewha
Ha NPOMOLIMJAMa Ktbira APYrIX ayTopa MOCAEAHMX FOANHA — NpenyHa
CMHKOMA 1 PUTMUYKIX MPECTPOJaBatba, Je3NUKMX Urapa, pazbokopeHa,
croboAHOLe3epCKa Y (BOJUM TEMATCKO-MOTUBCKIM CKOKOBUMA U
BPaTOAOMMUJaMa, U (Be Bpeme 3arAeAaHa y CONCTBEHU Mynak, y OHO
KaKko, 3aLUTo 1 360r uera/kora HacTaje, a LUTO CY CBE 3ajeAHO MHOTO npe
OAAVIKE MOE3Mje Hero Npo3e, a HAPOUNTO OHe Koja AaHac npeoBAahyje.
Aakako, Aa He Gyae 3abyHe, pey je 0 KHW31 NPO3€, aA 0 OHOJ BPCTH
K0JoJ Je UMM uncTa, Be3uHTepecHa YMETHOCT, Koja UCTUTYje HoBe
moryfiHoCTU npo3e, nAn MoryRHOCTI HOBE NPO3e, KOja Je aBaHrapAHa
y OHOM CTapUHCKOM, MellypaTHOM CMUCAY peun 1 Kao Takea
CyNpoTCTaBMAEHA FOTOBO CBEMY LUTO J& AAHAC HA LIEHM.

MNpunoseaay Hypkosuhese HoBeAe Beh y YBOAHUM QparmeHTUMA
eAW A3 MOCTUTHE AOFOBOP Ca UMTAOLEM UM Ad MYy (e 3aXBaAW Ha
nocgefeHo) BpemeHy, a OHAA Mountby Aa ce pehajy MuKpoeceju,
MpunoBeAatbe O Pa3AMUUTUM, MO MPaBMAY HAJCBAKOAHEBHMJUM
AOXIBMSA)UMA, MpPUNOBeAAbe 0 MpuUnoBeAary uTA. Ha npBu noraea
TypkoBuh 6exu oA LEAOBUTOCTM, OA Came MOMUCAN HA CTApPUHCKK
0CTBapeHy (GabyAy, ma unak, HeroBu XMPOBUTO pacyTu GparmeHTn
Cy y AybokoMm AOCAYXy Ca enoxom nopemefieHe, pacnplueHe naxke
W XunepceH3nbMANpaHUX MOjeANHALA, KOJU TAaBUHAJy AdHALIHUM
(BETOM, K0Je CBE 3aHIMa, AUl C& HU Ha YeMY He 3aApXKaBajy npeBuLLe.
Hu Ha yemy, oMM Ha OHOMe LUTO MPO3Y YMHW MPO3OM, YMETHOCT
ymeTHowwhy. Kao ny cayuajy AaBuaosuh, 0BUM 1 0BaKBUM NPBEHLEM,
Ypow hypkosuh Je cebin 0TBOPUO LUMPOKO MOMKE 11 MOXE Ad Adbe MAe
KyA My Je BOMA.

55



IN MEMORIAM

GORAN BABIC (1944. - 2026.)

GOVOR NA
ISPRACAJU

pise: Milorad Pupovac

Gorana sam prvi put itao u zavrsnoj godini srednje Skole, prvoj godini
fakulteta, sredinom sedamdesetih godina 20. stoljeca, u Oku. Prvi put sam
ga sreo u ljeto 2011. u Gorazdu u ku¢i Abdulaha Sidrana i njegove supru-
ge Sabije. On i Sidran Cekali su nas (Slavicu, Sinana GudZevica i mene) u
Gorazdu na cesti od ViSegrada prema Sutjesci i Hvaru. Sidran, Goran i Sinan
ucas su u Sabijinu vrtu stvorili neponovljiv svijet svoje price. Nedostajao je
samo njihov prijatelj Vujica (ResSin Tucic), pa da taj njihov svijet ima sve
Cetiri strane ili sva Cetiri Codka.

0d tada smo Goran i ja sa svakom godinom bili sve bliZi. | sve svjesniji
ne samo nase bliskosti nego slicnosti njegovog i mojeg izbora, njegovog
izbora Beograda i mojeg izbora Zagreba. Ne sjecam se da smo ijedan put tu
svijest iskazivali i o njoj raspravljali. Na njegov povremeni komentar — ,ja
ne bih mogao biti to $to si ti”, nisam odgovarao. Da jesam, moj bi komentar
bio u slovo isti — ,ja ne bih mogao biti to Sto si ti”.

Mnogo se pricalo, prica se i pricat ce se 0 Goranovu izboru. Otici u Beo-
grad kad malo tko nije bio protiv Beograda. Otici u Beograd kad su u njega
odlazili samo oni koji su morali nije bio niti je mogao biti jednostavan ¢in.
Sve se veze s Beogradom kidaju i raskidaju, a Goran odlazi u glavni grad
svjetskog parije u nastajanju, kako se tada govorilo jezikom tadasnjeg gos-
podara svijeta. TeZa je to prica o odlasku iz Zagreba u Beograd od vecine
drugih za koje znamo.

Odlazak Goranov nije jednostavno razumjeti. Pogotovo ga nije bilo lako
razumjeti tada kad se sve cinilo i bilo je lako, zapravo olako razumljivim. Da-
nas, bolje reci sutra je drugacije i s njegovim odlaskom i s njegovim razumi-
jevanjem. Drugacije utoliko $to postoje glasovi oslobodenog razumijevanja.
Nemnogi glasovi, ali oslobadajuci.

Sto god je Goran ucinio svojim odlaskom, ucinio je u prvom redu sebi i
svojima, rodbini i prijateljima. Drugima nije ucinio nista od toga, osim Sto
im je svojim skromnim Zivotom i bogatim stvaranjem stvorio obavezu da
tumace zasto je to ucinio. Jednako onima od kojih je otiSao kao i onima kod
kojih je doSao. Vecu obavezu tumacenja nego $to o njoj postoji svijest i ovdje
i tamo. Neka o tome na ovom mjestu i ovoj prilici bude receno toliko.
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Goran se u Hrvatsku vratio tako da ga se po drugi put ,moglo nai
medu Srbima”. Jo$ 2005. dao je pisanu suglasnost Cedomiru Visnjicu da se
njegovi stihovi uvrste u Prosvjetinu antologiju srpskih pjesnika i pisaca za
djecu. Tu je suglasnost obrazloZio pripadnoscu istom jeziku i bombama koje
su pet-Sest godina prije toga padale po Beogradu. To znaci i po njegovoj
djeci koja su zajedno s njim i njihovom majkom u tom gradu nasli svoje uto-
(iste. 0d 2012. pisao je redovito za Prosvjetu, Casopis istoimenog Srpskog
kulturnog drustva, a od 2015. do 2025. u Prosvjetinoj biblioteci objavljena
su mu dva romana — Nebesa — jedan srpskohrvatski roman (2015) i Vidno
polje (2025) i jedna knjiga /mena (2017), njemu znanih i po neCemu vaznih
ljudi. Uvjeren sam da Ce taj njegov povratak u Hrvatsku medu Srbe biti na-
stavljen, zapravo trajan. Nadam se da ce bar dio njegova legata naci mjesto
u buducoj Biblioteci i Muzeju Srba u Hrvatskoj.

S Goranom sam krajem septembra prosle godine predzadnji put sje-
dio za stolom na malenoj terasi ispred malene kuce u kojoj je Zivio i radio
na dnu dvorista u Ulici . Washingtona 13. Zivo se sjecam kad mi je rekao:
,Napisao sam jo$ jednu zbirku pjesama. Znas, obicno se kaze da jedino mlad
pjesnik moZe napisati dobru pjesmu, a ja sam, eto, siguran da sam napisao
dobre pjesme.” Jednako se Zivo sjecam osmjeha s kojim me je nakon toga
gledao. Rekao sam mu da bih volio da mu Prosvjeta objavi tu zbirku. Zadniji
sam put sjedio s njim sredinom februara ove godine u njegovoj sobi u domu
ispod Avale. Vise onako usput mi je rekao: ,Imam osjecaj da necu jos dugo
Zivjeti.” Nije mi ostavio prostora da na to iSta kazem.

Za predzadnjeg i zadnjeg nadeq susreta vise nije moglo biti ni Vujice ni
Sidrana, kao ni Sinana jer je bio na jednom od svojih putovanja bez kojih ne
bi bio Sinan. Tu je svejedno bila radost Goranova poznog pjevanja i mirno-
¢a njegova odlaZenja. Narocito kad se pojavila Masa sa svojom kéerkom u
narugju.

Zichrono livracha!

Vjecni mu pomen!

Beograd, 30. aprila 2026.
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IN MEMORIAM

0 PRIJATELJU GORANU BABICU

SVAKI DAN
MISLIM NATEBE

Ponekad se covek razocara u pisca kad
ga upozna licno. Sa Goranom su stvari
stajale sasvim suprotno. Znao je koliko
vredi, ali tast nije bio; voleo je razgovor,
ali ga nije pretvarao u solilokvij; bio je
izvanredno osetljiv, ali je tu osetljivost
zadrzavao za poeziju; bio je ironican i
duhovit, ali nikada cinican; umeo je da
bude ljutit, ali nikada ogorcen. Najzad,
ili na prvom mestu, imao je prirodan dar

za prijateljstvo

pise: Drinka Gojkovic

Ima Goran Babi¢ jednu retko pominjanu, a vrlo znacajnu knjigu Djed
Geza. Covjek ili Jevrejin (zbornik dokumenata iz nevremena), objavljenu u Be-
ogradu 2007. ,0dlucio sam”, pide on u predgovoru, ,da sainim pregledan
prikaz raznolikih a istodobnih beogradskih i zagrebackih zakonskih akata,
odluka, naredbi, propisa i slicnog Stiva iz Cije se ukupne mase moze raza-
brati atmosfera u kojoj se tih dana Zivjelo i umiralo. (...) Ogranicio sam se
na tekstove objavljene do datuma Gezine smrti, 18. 10. 1941. godine.”

Nekom neuhvatljivom metafizitkom zakonito¢u, Goran je roden na
Visu tog istog meseca i istog dana — 18. 10, ali tri godine kasnije, 1944 —
kada je Geza Brajder, djed Geza, pogubljen u SS-logoru Sajmiste.

Pitala sam ga jednom kako to da on kao da zanemaruje svoj jevrejski
identitet (cela majcina grana, Brajderovi, zbrisana je u Holokaustu). Rekao
je kratko, uz uobicajen, malo namrgoden izraz lica: ,Ma, ja sam lijevi.” To je
bio njegov izbor, izabrani identitet. A po mom sudu, i Ziva veza sa djedom
Gezom, jer je Geza Brajder za ondasnju nacifasisticku silu i moc bio ne covek,
neqo Jevrejin, i zato viden za istrebljenje.

U toj vezi ja vidim Goranovo, inace neupadljivo, jevrejstvo (nikada ga
nije isticao, pogotovu ne zarad uvelicavanja sopstvenog javnog statusa),

Fotografija: Miljenko Jergovi¢

koliko i ¢vrsti temelj njegovog levicarstva i jugoslovenstva. Zbog te veze
je, €ini mi se izmedu ostalog, visenacionalna socijalisticka Jugoslavija rav-
nopravnih, sa svojim antifadizmom i svojim otporom prema svim vidovima
nacionalizma, bila zemlja za njega, njegova zemlja. Pa i njegovi partijski
angaZmani u dalekim sedamdesetim i osamdesetim godinama XX veka —
mada o tom njegovom periodu znam samo posredno — iz toga su proizla-
zili, ne iz isprazne ideoloske zaslepljenosti ili — pogotovu ne — iz nekakvog
ostras¢enog karijerizma. Mnogima se to jo$ onda nije dopadalo. Cak i danas
ga poneki ignorant nazove ,tvrdim boljSevikom”, ne shvatajuci da Goran,
ironican i duhovit, o3trog oka u uocavanju protivrecnosti, sklon paradoksu i,
najzad, pre svega pesnik, to nikako nije mogao biti. Dobro je on znao mane
i nedovoljnosti jugoslovenskog sistema, ali je drzao da ih vredi ispravljati i
menjati, a ne zbog njih zemlju satirati i rusiti. Njegova uverenja, stabilna i
trajna, ne za jednokratnu upotrebu, nisu se drzala na elektricitetu iluzija,
nego na volji i veri da se svet zaista moZe, doduse uvek s mukom, svaki put
nanovo dovesti u red.

Taj, dakle, levicar, Jevrejin i Hrvat, veliki polemicar, priznati pesnik, vi-
Sestrani umetnik, preseljava se u turbulentni Beograd neposredno pred po-
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IN MEMORIAM

Cetak ratnog rasturanja Jugoslavije. Ja ga upoznajem tek 2002, a verovatno
ne bih ni tada da mi se nije ukazala prilika da mu, kao beogradska ¢lanica
Siroke postjugoslovenske redakcije Sarajevskih svezaka, tek osnovanog re-
gionalnog Casopisa, zatrazim prilog za prvi broj. Goran je napisao odli¢an
knjizevno-politicki esej o jugoslovenskim ratovima u svetlu svetske politike.
Glavnom uredniku nije smetao tekst (da li ga je uopste procitao?), ali jeste
autor. Prilog je odbacen. Goran je rekao samo: ,Ah, pile jedno.”

Cak i danas ga poneki
ignorant nazove ,tvrdim
boljsevikom”, ne shvatajuci
da Goran, ironican i duhovit,
ostrog oka u uocavanju
protivrecnosti, sklon
paradoksu i, najzad, pre
svega pesnik, to nikako nije
mogao biti

Tako je pocelo nase prijateljstvo. Javljao se, dok je bilo zdravlja i vedri-
ne, duhovitom parafrazom nekadasnjeq partijskog slogana: ,Sta rade nasi
najbolji kadrovi?” Setali smo po Botanickoj basti, razgovarali pod razgrana-
tim stablom (duda? kestena? bagrema?) u dvoristu ispred male, vise nego
skromne prizemne kuce na uglu ulica 29. novembra i DZordza Vasingtona,
gde je dinamicno, ali idilicno Ziveo sa svojom ,anarhistkinjom” Mladenkom
i njihovim ¢erkama Masom i NuSom. Imala sam utisak da se zidovi kuce sa-
vijaju pod teretom nebrojenih knjiga, a opet je svaki cas donosio poneku
novu i govorio: ,Vidi $ta sam nasao...” Uspeo je posle nekog vremena da
u jednom delu tog dvoriSta dobije izduzenu romboidnu prostoriju i u njoj
postavi police za svoju ogromnu biblioteku. Taj prostor, koji je Goran sam
uinio lepim, prosto je isijavao bogata znanja kojima je tako nepretenci-
ozno baratao i Siroka interesovanja za kojima je iSao — od poezije, umet-
nosti, istorije, do krivudavog razvoja svetskog i jugoslovenskog radnickog
pokreta.

Nikada ga nisam pitala kako mu je u Beogradu, gradu promenjenom
do neprepoznavanja. Pisao je mnogo, iako se ovdasnji izdavaci nisu otima-
li 0 njegove rukopise, niti se on mnogo trudio da ih, objavljene, nametne
javnosti. Ali Citani jesu i narocito ih je umetnicka javnost prigrlila i volela.
Njegova izuzetno originalna konceptualna izlozba Povremeno zaustavljanje
vremena u Galeriji-legatu Milice i Rodoljuba Colakovica u leto—jesen 2021.
bila je pravi dogadaj, njeno otvaranje — festa. Heterogeni, dragoceni izloze-
ni materijal presao je 2022. u jedinstvenu knjigu Vidno polje, u kojoj kratke,
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naizgled nepovezane autonomne prozne celine i likovni prilozi (koliko li¢-
nog, toliko i drustvenog karaktera) u sledu obrazuju jedinstven prizor ,slike
sa izlozbe” koja nam predocava jedan vremenski Sirok, a socijalno-politicki
intenzivan, dramatican istorijski kontekst. (Imala sam ¢ast da me autor, kao
da je kustos, sam provede kroz nju.)

Vidno polje zavriava antologijskom pesmom ,Moj jezik”. Pocetni stiho-
vi su duhovito ironicni (,... pisem ... na sicusnom hrvatskom jeziku / koji je
jos i te srece da se ne razlikuje od srpskog”; podvlacenja moja), da bi postu-
pnom gradacijom grotesknog apsurda (,jer sve je to jedan jezik / i jedan te
isti minijaturni narod / koji se jos medusobno i trijebi”) stigla do svog tragic-
nog kreSenda (,.... koga god zovne$ na mome jeziku / stici ¢e nesreca / il
nevjesta njezina, smrt“). Pesma je napisana u februaru 1995. — dakle, ¢ak
pre Srebrenice i Oluje. Nijavno, ni privatno, Goran nikada nije jadikovao nad
neshvatljivim uZasima nasih ratova, ali je njegova temeljna potresenost ¢i-
njenicom rata i ratnim zbivanjima obojila najveci deo njegovih pesama iz
poslednjih par decenija.

Ni javno, ni privatno, Goran
nikada nije jadikovao nad
neshvatljivim uzasima
nasih ratova, ali je njegova
temeljna potresenost
Cinjenicom rata i ratnim
zbivanjima obojila najveci
deo njegovih pesama iz
poslednijih par decenija

Danasnja srpska vlast (za razliku od demokratske, koja mu je bar dode-
lila nacionalnu penziju za vrhunsko stvaralastvo) odbila je, dakako, zahtev
da bude sahranjen u Aleji velikana. Njegovoj pesnickoj i ljudskoj velicini ta
aleja, medutim, nije ni bila potrebna.

| joS ovo. Ponekad se covek razocara u pisca kad ga upozna lino. Sa
Goranom su stvari stajale sasvim suprotno. Znao je koliko vredi, ali tast nije
bio; voleo je razgovor, ali ga nije pretvarao u solilokvij; bio je izvanredno
osetljiv, ali je tu osetljivost zadrzavao za poeziju; bio je ironican i duhovit, ali
nikada cini¢an; umeo je da bude ljutit, ali nikada ogorcen. Najzad, ili na pr-
vom mestu, imao je prirodan dar za prijateljstvo. Sutradan posle moje ope-
racije 2011, poslao mi je SMS poruku: ,DrZi se drugarice, svaki dan mislim
na tebe.” Uvek me stegne u grlu kad se toga setim, a setim se Cesto.

26. maja 2026.
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POEZIJA

IZBOR PJESAMA GORANA BABICA

urenio: Goran Pavli¢

Ovaj izbor nema antologicarskih pa ni skromnijih, preglednih, reprezentativnih ambicija. Licni je izbor urednika,
savjesnog Citatelja tog najosebujnijeg opusa jugoslavenske knjizevnosti, obuhvacen dvjema pjesmama koje stoje na
pocetku i kraju svake Babiceve geste: borbe za komunizam i dignitet poniZenih i uvrijedenih.

STA BI MORAO KOMUNIZAM

Za Starog
|
morao bi biti ona ljubav prva
koja te jednom ostavila
i otisla s drugim nekim,
ati poslije, cijeloga Zivota,
volid nju i njega

morao bi imati

na strani svojoj ocajnike,
ljude Sto se bacaju s mosta,
pod vlakove, pod tenk,

Sto zaustavljaju sat, svjetlost
i stroj; njezni i mrtvi

morao bi... morao bi strijeljati
svaku hulju koja ga sramoti,

s tugom da puca u biviega druga,

i ako mu tad suza kane, mimo volje,
morao bi znati -

izdajnik je buduca Zivotinja

koja danas kolje

Il

prezreti morao bi laskavca

koji ga hvali da ukroti sjaj,

divljinu, Zestoke pravde bijes
rukavicom svilenom gladeci vranca
hvalisa ga vodi u mrtvilo — uzas

morao bi biti i jest dostojanstvo
svega Sto e dodi, svega $to se zbilo,
stanje bojne gotovosti, oklopni vlak
Sto odbacuje licemjere,

kao drezinu; u nistavilo

m

neka ga ne rastace zlo,

neka ga laz ne prlja,

njegovo je dijete i ludak koji stlja

u mjesecinu, sa rdeim stijegom u grudima,
zabijenim kroz pluda, u srce direktno

da bude postanski kon;!
u trku da gubi noge,
ali da osvaja svijet!

koji ne izdrZi neka gine,

postoji smrt i slava, postoje daljine
od svega $to se moze znati

on mora odudarati

(iz zbirke Nocna rasa, 1979.)
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MALA ZVIJEZDA, SPOMENICA

Ivan Gace, da se ne zaboravi

umiru partizani

osipa se stara garda
jedan po jedan odlaze

na groblja, pod petokrake

u kasne nocne sate
spikerica na ekranu
pogresno im srice imena
kao da su Marsijanci

jos ih je nesto ostalo

bolesni, ¢ekaju u ambulantama
dok drugi ulaze preko reda

oni se ne bude, oni se srame

sad javno ljube unuke

sad imaju pravo na njeznost
sad, radisni, piSu memoare
obracaju¢’se mrtvim drugovima
koji se, jedini, sjecaju

mladosti one, njezine ljepote

(iz zbirke Okus oskoruse, 1982.)
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ODISEJ U SUMI

Na Sinanov nagovor

zar u sumama mracnim
gdje kuna, zlatica, bdije
nad svim Sto Zivo jos jeste,
i takvo bi ostati htjelo,
pitome duse bar malu
zadrZati nadu bi mogle?

ako sve zaista novo
starom ni priblizno nije,
anes njim da se mjeri,
kako bi opstati mogla
vjeverice ubijena kcerka
kad to ni vjestija od nje
mater umjela nije

ni za kog tu nece biti spasa

u nijemoj konacnoj smrti,

al zlatasto njezino krzno od Cije e krvi bit svjeze
il' e na grani, na visokoj,

tek mrtva pobjedonosno vrebat

zvijer Sto proZdire sviju

dusa Zivih sustinu?

(iz zbirke Voda za led, 1986.)

SRECA U NESRECI

Kriza raste. Majke
Ubijaju decu.

Ako se uzas nastavi
Uskoro ¢e i same
Poceti da se spaljuju.
Ove godine u vatri
u Cetiri stracare
izgorje osam malisana.
Srecom, bijahu Romi.

(iz zbirke Cad, 2016.)

TRCECIM KORAKOM

Protrca jucer djevoje,
vitko, hitro, lakonogo.
Negdje joj se Zurilo.

Slicno su jurcale, gole,
ulogoru, pred psima, Jevrejke.
Zuredi pod tu3 u gasnoj komori.

Ne znam je li baka Ana
ulazila tréecim korakom
u dudegupku na Sajmistu.

Il je koracala polagano,
dostojanstveno,
kao Sto ide stara gospoda
kad ide u smrt.

(iz zbirke Vjesnja, 2018.)

BAS SMO BILI SRETNI MI

Bas smo bili sretni mi,
imali smo krasnog psa,
ugriz'o je gosta tri

i postara i majstora
$to je dos'o da popravi
stara vrata od ormara.

Ba$ smo bili sretni mi,
imali smo krasnog macka,
ukrao je susjedi

crnog pijevea iz dvorista,
kobasicu sa ognjista,

tri jaja iz kokoginjca

i prascica iz svinjca.

Bas smo bili sretni mi,
nas, tri brata s treceg kata,
razbili smo sve prozore,
iSarali sve zidove,

na tavanu krumpir pekli,
susjedovu kéer istukli,
nikom nista nismo rekli,
bas smo bili sretni mi.

(iz zbirke Strasna djeca, 1973.)
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AVERZIJA PREMA ALKOHOLU

oh smirit Cu se ja smirit
sa svojom tonom beskorisnih znanja
blagim mjestom skladistara
sa svojom perspektivnodcu
ljubit ¢u rucicu generalnom direktoru
blagosiljat gluposti partijskom sekretaru
i to e biti moja revolucija
osim prugice Brcko-Banovici osim malih
lojalnih
usklika
0 kakvom revoltu govore bradati
sve moje htijenje svest ¢e se na tih par hiljada
ejakulacija
na pospanu Zenu i naruseno zdravlje
i viSe ¢e me bolit Sestica gore lijevo
nego svjetska revolucija
prijelaz kvantiteta u kvalitet je mozda
selidba iz jedne podstanarske sobice u drugu
jebe se ministrovu sinu u njegovom
Ford-Mustangu
za Vijetnam i kvantnu mehaniku
uonom lijepom trenutku otkrovenja
pri 160 km/h
kad se opruzim konacno na odar pred
idealisticko uzasasce pljunut
¢u usrdno na razvlastenu klasu i na radni
narod
na ustajanje u zoru na mitingovanja i sastanke
na pijanke i gladovanja na efektivno radno
vrijeme
i inteligenciju na Froma i Heideggera na
strukturaliste i pragmatiste na nepismene i
LBJ-a na male kurvice ostarjelih
funkcionercica
na konvencionalnost tuzne obavijesti
pisam ja ko bebica na lijepe rijeci
dosadno mi je u ovom bespucu u ovoj slobodi
gdje vec ne umijem govoriti pravim jezikom
gdje me tek razumiju sasma mala djeca ili
tuzni starci
o senilni svijete razbijena molekulo
¢emu tvoja vila na Bermudima ili na Hvaru
ili tvoja uplja

glava u Zagrebu tvoj imaginizam opca
impotencija
profesori su jednako sranje radnici su jednako
sranjei
piljarice i svinjarice i domacice
poslije Blokove Dvanaestorice nije napisana
pjesma
poslije Ujevica Hrvati tamburaju
Srblji nisu ni prestajali
Mala zemljo tijesna li si svima
Zaboga Sto uraditi s tobom
hajde zemljo da se pojedemo
tamo si divno horizontalna tako dlakava
zemljo moja davno li se opredijelih
skorasnje li mi je opredjeljenje
(M. Nastasijevi¢)
tako i tvoj kaos kao u Zidovskoj lubanji
u krematoriju ili u urni
0 kakvoj sprdnji govore politikanti
o kojem ocajanju
ve¢ sasvim sam miran zemljo moja moZda
zadovoljan
pijem svoje pice i jedem kruh svoj
i konacno svejedno je to meni i tebi
zvala se ti Hrvatska ili Tasmanija
gazili te majmuni ili ljudi
Skropili te dusikom ili kalcijem
kopali u tebi grobove ili zahode
deflorirali te ili poSumljavali
koliko te god ljubili jo3 se uvijek seremo po
tebi
0 tome ja tebi njezno a ti kako hoce$
mudrost tvoja ili Zupnikova jednaka je
obmana
spavajmo vec jednom u dobroj vjeri bez
sjekire za vratom
plodimo Zenice bez pomisli o djeci
bez spoznaje bez svijesti

(iz zbirke Nocna rasa, 1979.)
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MOJ JEZIK

pisem na jeziku malom kao dugme
pisem na beznacajnom

na sicusnom hrvatskom jeziku

koji je joS i te srece

da se ne razlikuje od srpskog

pisem na jeziku jednom i jedinstvenom
kojim osim Srba i Hrvata

pise jo$ i druga boranija

Crnogorci, Muslimani, ovdasnji Jevreji

i Jugoslaveni

jer sve je to jedan jezik

i jedan te isti minijaturni narod

koji se jo3 i medu sobom trijebi

pisem na malom i niStavnom jeziku
koji ima vise gramatika

u zadnjih stotinu godina

od jezika naroda Han

u pet hiljada godina njihove historije

pisem na smijeSnom i dragom jeziku
Ciji se pravopis mijenja CeSce

nego $to se mijenja vjetar

koji lista listove pravopisa.

piSem na efemernom, na jeziku s dva pisma

od kojih nijedno nije nase

ali to tolikima ne bijae smetnja

da nepismeni izgube glavu

ratujuci zbog slova koja ne razumiju.

pisem na jeziku kojim ne govori
nijedan razuman Covjek

tako da ni ovo Sto ovdje stoji
nece razbrati jednako stranci
ako im bude tumaceno

kao ni domadi, ovi koji laprdaju
mojim jezikom
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jer ja pisem na jeziku

satkanom od noza i sjeciva,

od omce za vjeSanje i koca za nabijanje
Zivog Covjeka

jer ja pisem na jeziku kojim urlaju
silovane Zene

na kojem placu majke

na grobu mrtvih sinova

jer ja piSem na jeziku kojim govori

prljava mrZnja i sulud uzas

prevara i prijetnja, Satana, NeCastivi

bez padeZa i sintakse a sa mnogo samrtnih hropaca
u kojima se ne razlikuju vokali

od krvi koja istjece iz grla

koga god zovne$ na mome jeziku
stici Ce nesreca

$to god pozoves na mome jeziku
doci e nevjesta njezina, smrt

(iz zbirke Sra, nesto slicno ogledalu, 1996.)




o
[
=
-
(=]
S
(=9
=
o]
(=2
-

*¥¥

Ima zla, Gospode, i sa svih strana
prijeti. Moze li mu se mali Covjek
oduprijeti? Ima neznanih sila, vampira
i vjestica, kako prepoznati uvijek,

na vrijeme, njina lica? Blagodarimo
vavijek na tome Sto smo Zivi, jesmo

li od pocetka svi nevini i krivi?
Pogledas li kadgod silna nasa groblja,
virnes li bar na ¢as u dusu svoga
roblja? Zar jednako sudis i krvniku

i Zrtvi, zar su za tebe isti i Zivi

k'o i mrtvi? Otkud nevolja na nas, zar
smo dusmana zvali, sve $to je smrt
iskala davno smo joster dali. Pa opet
nema kraja nesreci kada krene; uslisi
dragi, molbu, postedi, jednom, mene.
Da djecu svoju radam u znoju i u
muci, i da mi sitna, zlacana, gugucu
na ruci. Nikog robio nisam, tude
otim’o blago, jednom mi pusti koljenu
da ljubi svoje drago. Spomenik da mi
nitko kraj puta ne urusi, stan vjecni
kad ozidam umornoj svojoj dusi. Odmakni
se i drugom grijehe sada sudi, neka
predahnu malo ovdasnja groblja, i ljudi.
Ovdje si, Svevisnji, dovoljno pravdu
istjeriv'o, valjda je sada nevino bar
ovo $to je Zivo. Pomiluj Svabe, Gospode,
kao nas $to si milov'o, nek’uce

tvoje strpljivo, tvoje mudro slovo.

0d nas sve im je prosto i Ti se

njima bavi, i tamo rijeka tece,

i nebo se, valjda, plavi.

(iz zbirke Dusa, 1987.)

RAD NA COVJEKU

Vidim — ljudi su odjedared nastali lijepi,
a sjecam se, prije stotinjak godina,
mnogo je bilo sakatih, kljastih,

hromih i coravih, grbavih, krastavih. ..

Citavog covjeka gotovo da nisi mogao sresti.

Bar ne u mehaniili na drumu
kojim su lutali hajduci, pustahije.

Narod se, jednostavno, proljepsao.
Nema nepravilnih, razrokih, hiljavih,
sklonili smo negdje ¢ak i sumanute,
gotovo da nijedan razuman ne muca
u iole pristojnom drustvu

ili na javnom mjestu.

Gdje nestadose tolike nakaze,
mnogobrojna ¢udovista?
Gdje su oni s jednim okom,
bez nogu gdje su invalidi?

Na srecu, pamet je ostala ista
te se misao oslanja nasilu

bas kao u prvo vrijeme.

[ to me tjesi, Cini me spokojnim.

Jer prije hiljadu godina bio sam Barbarin,
koji se iza granice, limesa,

iskreno divio Rimu.

Bio sam Hun i Avar, Got, Vizigot,

bio sam Travunjanin, Druid, Gal i Dacanin,
Liburn i Delmat, Japod, mozda Ilir.

[ tad sam prvi put upitao —
kako bismo izdrzali dobrotu,
mi koji smo od pamtivijeka
na zlo naviknuti?

Ovako znam — sve Ce,

ma koliko postalo prekrasno,
jednako biti poharano, razoreno,
popaljeno, opljackano, unisteno.

Kad dode ¢as koji ce svakako doci.

Kad se oglasi rog u mracnoj Sumi

i iz Siprazja izmile prikaze s mo¢ugama.
Podlaci na celu s herojem.

(iz zbirke Cad, 2016.)
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PANOPTIKUM

Goran Borkovic

NI SMRT JOJ NISU OPROSTILI

Smrt Slavenke Drakuli¢ nije donijela samo prisjecanja na jednu od naj-
vaznijih hrvatskih knjizevnica, publicistkinja i intelektualki. Gotovo istodobno,
drustvene mreZe i dio desnih portala ponovno su otvorili stare obracune, po-
navljajuci optuzbe koje je slusala jos od pocetka devedesetih — da je ,blatila
Hrvatsku”, bila ,jugonostalgicarka”ili ,radila protiv vlastitog naroda”. Kao da ni
smrt nije bila dovoljna da se prekine dugotrajna kampanja protiv Zene koja je
cijeli Zivot inzistirala na pravu da misli svojom glavom.

Takve reakcije nisu iznenadenje. Slavenka Drakuli¢ bila je jedna od autorica
koje su jo3 1992. godine, nakon zloglasnog teksta o ,vjesticama iz Rija“, po-
stale simbol obracuna s kritickim glasovima u novostvorenoj hrvatskoj drzavi.
Kampanja koja je tada pokrenuta protiv nje i jo3 nekoliko novinarki i spisateljica
nije bila tek medijski lin, nego poruka svima koji su se usudili propitivati ratnu
propagandu, nacionalizam ili poloZaj manjina i Zena. Mnogi su nakon toga otisli
iz Hrvatske i najveci dio svoje karijere ostvarili izvan nje.

Paradoks njezina Zivota bio je gotovo bolan. Dok su njezine knjige objav-
ljivali najvedi svjetski izdavadi, dok je predavala na uglednim sveuciliStima i
pisala za medunarodne medije, u Hrvatskoj je desetlje¢ima ostajala predmet
ideoloskih prijepora. Pisala je o raspadu Jugoslavije, ratnim zlo¢inima, Haskom
sudu, tranziciji i poloZaju Zena ne zato da bi presudivala narodima, nego da bi
razumjela mehanizme nasilja, straha i moci. Upravo zato njezine knjige nisu
zastarjele — one i danas upozoravaju koliko lako drustva prihvate jednostavne
istine i koliko tesko prihvacaju vlastitu odgovornost.

Nije bila autorica koja je nudila utjeSne odgovore. Njezini tekstovi cesto su
bili neugodni upravo zato $to su odbijali podjelu na apsolutne Zrtve i apsolutne
heroje. Smatrala je da je duznost pisca govoriti ono Sto drustvo ne Zeli Cuti, a ne
potvrdivati njegove mitove. U tome je ostala dosljedna do kraja, bez obzira na
cijenu koju je zbog toga placala.

Zato nacin na koji su pojedinci reagirali na vijest o njezinoj smrti govori
viSe 0 danasnjoj Hrvatskoj nego o Slavenki Drakuli¢. Pokazuje koliko je i dalje
teSko prihvatiti da kritika vlastitog drustva nije izdaja, nego jedan od preduvjeta
njegove demokratske zrelosti. Pokazuje i da stare podjele jos uvijek Zive, Cesto
snaznije od elementarnog pijeteta prema preminuloj osobi.

Ostavstina Slavenke Drakuli¢ nece se mjeriti uvredama koje su je pratile,
nego knjigama koje je ostavila iza sebe. One e se Citati i kada internetski ko-
mentari, politicke etikete i dnevnopoliticki obracuni odavno budu zaboravljeni.
Ato je, u konacnici, najbolji odgovor svima koji su je pokusavali uSutkati — i za
Zivota i nakon smrti.
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MILJENKO JERGOVIC DOBITNIK

NAGRADE , ALEKSANDAR TISMA“

Ziri za Medunarodnu nagradu za knjizevnost ,Aleksandar Tisma“ u sastavu
llma Rakusa, predsjednica, (Svicarska), Karl-Markus GauB (Austrija), Vladislava
Gordic Petkovic (Srbija), Mathias Enard (Francuska) i Laszlo Marton (Madarska),
donio je odluku da ovogodisnji dobitnik Nagrade bude Miljenko Jergovi¢. Na-
grada je Jergovicu dodijeljena za cjelokupni knjizevni opus.

U objasnjenju prijedloga za nagradu, predsjednica Zirija je napisala da je
Jergovi¢ majstorski pripoveda¢ koji ume da slozene teme ucini uzbudljivim i
prijem¢ivim. Njegova dela ¢esto govore o sudbinama porodica u istorijski tes-
kim vremenima, o ratu i progonstvu, o krivici i iskupljenju, o egzilu i potrazi za
sopstvenim identitetom”. Miljenko Jergovi¢ roden je 1966. godine u Sarajevu,
aod 1993. Zivi u Zagrebu. Objavio je oko pedeset knjiga — romana, pripovijetki,
poezije i eseja — koje su prevedene na tridesetak jezika, te danas vaZi za jednog
od medunarodno najpoznatijih pisaca sa prostora bivse Jugoslavije.

U najuzem izboru za Medunarodnu nagradu za knjizevnost ,Aleksandar
Tisma” bilo je pet poznatih evropskih pisaca: Miljenko Jergovi¢, Georgi Gospodi-
nov, Slobodan Snajder, Juan Gabriel Vésquez i Lea Ypi. Prethodni dobitnici ove
nagrade su Cécile Wajshrot (2024), David Albahari (2022) i Laslo Darvai (2019).
Medunarodnu nagradu za knjizevnost ,Aleksandar Tisma“ dodjeljuje Fondaci-
ja Aleksandar TiSma koja pored afirmacije i popularizacije licnosti knjizevnika i
akademika Aleksandra TiSme u svijetu, nastoji da knjizevnost i kulturu s podru¢-
ja nekadasnje Jugoslavije $to bolje umreZi sa svjetskom.

0SOBNE PRICE PROTIV ZABORAVA

Kako su ratovi, raspad Jugoslavije i drustvene promjene obiljeZili Zivote lju-
di koji su devedesetih stvarali, pisali, snimali filmove, igrali nogomet ili se bavili
novinarstvom? Na to pitanje pokusava odgovoriti nova izlozba Devedesete, licno,
otvorena u heogradskom Muzeju devedesetih, koja umjesto velike politicke po-
vijesti u srediSte stavlja osobna iskustva.

Izlozba okuplja privatne predmete i autorske price gotovo Cetrdeset
istaknutih pisaca, redatelja, novinara, umijetnika, glazbenika, sportasa i
intelektualaca iz svih drzava nastalih raspadom Jugoslavije. Medu njima su
Vladimir Arsenijevi¢, Boris Buden, Rumena Buzarovska, Ivan Colovi¢, Boris
Dezulovi¢, Srdan Dragojevi¢, Slavenka Drakuli¢, Rajko Grli¢, Viktor Ivancic,
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Miljenko Jergovi¢, Goran Markovi¢, Semezdin Mehmedinovi¢, Zoran Predin,
Svetlana Slap3ak, Veton Surroi, Marko Seli¢ Marcelo, Mile Turajli¢ i brojni drugi.

Umijesto kronologije ratova, sankcija i politickih previranja, posjetitelji ¢e
kroz fotografije, pisma, knjige, osobne predmete i ispovijesti autora modi pratiti
kako su se povijesni dogadaji prelamali kroz svakodnevni Zivot. Izlozba pokazu-
je kako su devedesete mnogima predstavljale prijelomnu tocku — vrijeme u ko-
jem su bili prisiljeni napustiti domove, promijeniti profesije ili drzave, politicki
se angaZirati ili pronaci nove nacine umjetnickog izrazavanja.

Autori izloZbe polaze od teze da se o devedesetima najcesce govori iskljuci-
vo kroz prizmu rata, zlocina, izhjegliStva i nacionalistickih sukoba, zbog ega iz
fokusa nestaju pojedinci i njihova svakodnevica. Upravo zato Devedesete, licno
nastoji ispricati pricu o tome kako su ljudi, unato¢ nasilju i drustvenom slomu,
nastavili Zivjeti — zaljubljivali se, stvarali, putovali, gradili prijateljstva i prona-
lazili snagu za otpor.

Posebnu vrijednost izlozbi daje Cinjenica da okuplja sudionike razlicitih
generacija i profesija iz cijele regije, ¢ime devedesete prikazuje kao zajednicko
iskustvo koje je, premda razlicito proZivljeno, obiljeZilo Zivote milijuna ljudi. Nji-
hovi privatni predmeti postaju svojevrsni muzejski dokumenti jednog vremena,
podsjecajuci da se velika povijest uvijek najdublje upisuje u osobne biografije.
Izlozba Devedesete, licno otvorena je u Muzeju devedesetih u Beogradu do 15.
rujna.

DEVEDESETE

LICNO :
THE NINETIES,
PERSONALLY

LICNE PRICE KAO OGLEDALO POLITIKE

Muzej suvremene umjetnosti u Beogradu (MSUB) od 12. lipnja otvara
medunarodnu izlozbu Liche price / Politicke realnosti, nastalu u suradnji s Mu-
zejom suvremene umjetnosti u Lyonu (macLYON). Nakon premijernog pred-
stavljanja u Francuskoj, izlozba dolazi u Beograd, gdje ce do 20. rujna povezati
dvije muzejske zbirke oblikovane razlicitim povijesnim iskustvima, kulturnim
kontekstima i institucionalnim tradicijama. Na izlozbi ce biti predstavljeno vise
od 70 radova umjetnika iz zemalja bivse Jugoslavije i medunarodne suvremene
umjetnicke scene. Umjesto kronoloskog pregleda, postav je organiziran kroz
Cetiri tematske cjeline —Tijelo, Kolektivni prostor, Odnosi i Politika — istraZujuci
na koji nacin osobna iskustva, sjecanja i identiteti odrazavaju 3ire drustvene i
politicke procese.

Radovi pokazuju kako privatne pri¢e mogu postati klju¢ za razumijevanje
pitanja modi, ideologije, pripadnosti, otpora i drustvenih transformacija. Kroz
teme tijela kao prostora ranjivosti, zajednickih prostora kao nositelja kolektiv-
nog pamcenja ili meduljudskih odnosa kao mjesta solidarnosti, umjetnici pro-
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pituju granicu izmedu osobnog i politickog. Medu autorima zastupljenima na
izlozbi nalaze se neka od najznacajnijih imena suvremene umjetnosti, poput
Marine Abramovic i Ulaya, Stevea McQueena, Brucea Naumana, Sophie Calle,
Nam June Paika, Vite Acconcija, Claire Tabouret, Rase Todosijevica, Nese Paripo-
vica, Katarine Zdjelar, Jasmine Cibic, Tanje Ostoji¢ i brojnih drugih umjetnika iz
Europe i svijeta.

Kako isti¢e MSUB, izlozba nadilazi predstavljanje dviju zbirki te svjedoi o
vaznosti medunarodne suradnje i kulturne razmjene. Dovodeci u dijalog djela
nastala u razlicitim politickim i druStvenim okolnostima, projekt otvara prostor
za promiljanje o ulozi umjetnosti u razumijevanju suvremenog svijeta te o
tome kako osobna iskustva postaju dio zajednicke povijesti. Kustoski tim ¢ine
ravnateljica macLYON-a Isabelle Bertolotti, ravnateljica MSUB-a Maja Kolaric,
kustos MSUB-a Miroslav Kari¢ i voditelj zbirki Muzeja suvremene umjetnosti u
Lyonu Matthieu Leliévre. Izlozba ostaje otvorena do 20. rujna.

PULSKI KONCERT U CAST PAKET ARANZMANA
Jedno od najvaznijih izdanja u povijesti jugoslavenskog rocka, kultni album

Paket aranzman, bit ce obiljezen koncertom 22. kolovoza na pulskom Kastelu.
Cetrdeset i pet godina nakon objavljivanja kompiladije koja je obiljeZila pocetak
novog vala, na pozornicu ce se popeti Elektri¢ni orgazam i Nevladina organiza-
cija, bend koji izvodi glazbu Vlade Divljana i Idola.

Objavljen 18. veljace 1981. u izdanju tadanjeg Jugotona, danasnjeg Cro-
atia Recordsa, Paket aranZman smatra se jednim od najutjecajnijih albuma
nastalih na prostoru bivie Jugoslavije. Kompilacija je predstavila tri mlada be-
ogradska sastava — Sarlo akrobatu, VIS Idole i Elektri¢ni orgazam — koji e obi-
ljeZiti razvoj novog vala i ostaviti trajan trag na regionalnoj glazbenoj sceni.

Na albumu su se nasle danas antologijske pjesme poput ,0na se budi”,
Niko kao ja” i ,Mali covek” Sarla akrobate, , Krokodili dolaze”, ,Zlatni papagaj”
i Vi* Elektritnog orgazma te ,Maljciki”, ,Plastika”, ,Amerika” i ,Schwiile
iiber Europa” VIS Idola. Producent albuma bio je Enco Lesi¢, a snimljen je u
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beogradskom studiju ,Druga maca”. Zanimljivo je da bendovi u pocetku nisu
planirali zajednicku plocu — svaki je dobio priliku besplatno snimiti nekoliko
pjesama, a ideja da se materijal objedini u zajednicko izdanje pokazala se
jednom od najvaznijih odluka u povijesti domace diskografije.

Tri sastava prvi su se put zajedno predstavila publici 1980. godine na
Omladinskom festivalu u Subotici. Sarlo akrobata osvojio je drugo mjesto s
pjesmom ,Ona se budi”, Idoli nagradu publike za ,Zasto su danas devojke lju-
te?”, dok je Elektricni orgazam ostao upamcen po tome Sto je diskvalificiran
zbog razbijanja scenografije.

lako su tadasnji glazbeni kriticari zamjerali tehnicku kvalitetu snimke,
vrijeme je pokazalo da je upravo sadrzaj albuma bio presudan. Paket aran-
Zman postao je simbol kreativne eksplozije novog vala, a njegov utjecaj osje-
¢aseidanas, desetljecima nakon raspada bendova koji su ga stvorili.

KOVACEVICU NAGRADA NA BELDOCSU

Film Zalazak redatelja Nikole Lezaica osvojio je nagradu za najbolji
film u domacoj konkurenciji 19. izdanja Medunarodnog festivala doku-
mentarnog filma Beldocs u Beogradu. Ziri je ocijenio da film iznimnom
vizualnom senzibilno3¢u i formalnom preciznoscu pretvara svakodnevne
geste i rituale u ,duboku filmsku meditaciju o vremenu, sjecanju i krhkosti
zajednickih prostora”, stvarajudi istodobno intiman portret jednog mjesta
i univerzalnu pricu o drustvu u tranziciji.

U domacoj konkurenciji nagrada za najbolju kameru pripala je Masi
Drndi¢ za film Zene Narodnog fronta redateljice lvane Todorovi¢. Ziri je
istaknuo kako kamera s rijetkom empatijom i bez senzacionalizma biljezi
ranjivost Zena u bolnickom okruzenju, pretvarajudi prostor u ,Zivi emoci-

yu

onalni pejzaz”. Film je osvojio i posebno priznanje za stvaranje prostora u
kojem ,ranjivost postaje kolektivna snaga“.

U medunarodnoj konkurenciji glavnu nagradu osvojio je film Ono sto
treba Ciniti redatelja Srdana Kovacevica, koji se bavi pitanjima rada, dosto-
janstva i solidarnosti. Ziri je istaknuo da film bez ideoloske patetike uspije-
va sloZene drustvene procese pretociti u duboko humanu priu, podsjeca-
juci na vaznost glasova ljudi koji se Cesto nalaze na drustvenoj margini.

Posebna priznanja u medunarodnom programu pripala su filmovima
Srebro Natalije Konijarc, za snazan prikaz iscrpljivanja i preZivljavanja u ru-
darskoj zajednici, te Borovnica bluz Andrésa Livova, koji kroz pricu o sezon-
skim radnicima na plantazama borovnica progovara o radu, pripadnosti i
otpornosti.

Film Zene Narodnog fronta proglasen je i najboljim kratkometraznim
filmom festivala. Ziri je naglasio da se, zahvaljujuéi spoju emocionalne
iskrenosti i filmske preciznosti, uspijeva obratiti razlicitim generacijama i
otvoriti dijalog 0 temama koje cesto ostaju preSucene.

Posebno priznanje u toj konkurenciji osvojio je film Ferrari Studentski
Grand Prix, za koji je Ziri porucio da u vremenu urusavanja demokracije i
rastuceq straha donosi nadu te biljeZi ,gradansko budenje i snagu solidar-
nosti kroz aktualne studentske prosvjede u Srbiji. Svoju odluku zakljucili
su rijecima: ,Studenti ¢e pobijediti.”

Posebno priznanje dobio je dokumentarac Yugo ide u Ameriku autora
Filipa Grujica i Alekse Borkovica, koji je Ziri izdvojio kao ,izvor nade za za-
jednicki i skladan Zivot balkanskih naroda”.
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IN MEMORIAM: VESELIN GOLUBOVIC (1940. - 2026.)
Odlaskom profesora dr. sc. Veselina Golubovica srpska zajednica u Hr-

vatskoj, ali i Sira intelektualna javnost, izqubila je jednog od svojih najista-
knutijih mislilaca, pedagoga i kronicara drustvenih procesa. Filozof, sveuci-
liSni nastavnik, publicist i dugogodisniji suradnik Srpskog kulturnog drustva
JProsvjeta”, Golubovic je desetljecima pripadao onom sve rjedem krugu
intelektualaca koji su vjerovali da znanje ima smisla samo ako je u sluzbi
javnog dobra. Roden 1940. godine, Zivot je posvetio filozofiji, obrazovanju i
istraZivanju drustvenih pitanja. Kao sveucilini profesor odgojio je generacije
studenata, a svojim je knjigama i znanstvenim radovima nastojao razumjeti
Nije pripadao onima koji su se zadovoljavali jednostavnim odgovorima. U
vremenu ideoloskih iskljucivosti inzistirao je na dijalogu, argumentu i povije-
snom kontekstu. Posebno mjesto u njegovu radu zauzimalo je Srpsko kultur-
no drustvo ,Prosvjeta“, u kojem je godinama bio voditelj Centra za kulturu i
historiju Srba u Hrvatskoj. Ondje je predano radio na istraZivanju i ocuvanju
kulturne i povijesne bastine srpske zajednice, uvjeren da je kultura jedan
od najsnaznijih mostova medu ljudima. Njegov doprinos nije se iscrpljivao
u znanstvenom radu; bio je organizator tribina, urednik publikacija, mentor
mladim istraZiva¢ima i sugovornik kojemu su se mnogi obracali za savjet.

Golubovi¢ je pripadao generadiji intelektualaca formiranih u vrijeme
kada se vjerovalo da filozofija nije tek akademska disciplina nego nacin razu-
mijevanja svijeta i odgovornosti prema drustvu. Ni tijekom ratnih i poratnih
godina nije odustajao od uvjerenja da se dijalog, kriticko misljenje i posto-
vanje razlicitosti moraju braniti upravo onda kada su najugrozZeniji. Njegova
smirenost, erudicija i spremnost da saslusa sugovornika ostavili su dubok
trag medu kolegama, studentima i prijateljima. Nije pripadao intelektual-
cima koji su traZili pozornost; radije je gradio institucije, pomagao drugima
i ostavljao iza sebe knjige, tekstove i ljude koje je poticao na razmisljanje.

Smréu Veselina Golubovica hrvatska i srpska kulturna scena izgubile su
Covjeka koji je dosljedno pokazivao da znanje i humanizam ne poznaju naci-
onalne granice. Ostaje njegova misao, njegov rad i sjecanje na profesora koji
je vjerovao da je razum uvijek najbolji odgovor na predrasude.
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Robna kuéa ,,Dinarka” u Kninu, 1971. / (autori D. Romi¢, G. Knezevic itd.)
Fotografija iz privatnog arhiva Dorda Romica / S izlozbe Centimetri humanosti
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