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0A CMOTPE
A0 OECTUBAAA

Henaa JoBanoBuh

CMOTPA MAKLUHA' Y AAPAU — Y Aomy kyaType y Aapan, 21. jyHa,
noBoAoM AaHa onfinHe, TamoL by 1pocsjeTnH noaoa6op opraHu3upao je
17. mefhyHapoaHy cMoTpy GOAKAOPA HALLMOHAAHUX MatbiHa ,Aapaa 2026”.
Linn cmoTpe noapLLKa Je 0uyBatby HALMOHAAHUX U KYATYPHUX TPaAMLMja
MamUHa Kao OCHOBHE MPETNOCTaBKe 3a 0YyBatbe YKYMHOT MAEHTUTETa,
6oner mehycobHor ynosHaBatba 1 pa3mjeHe UCKycTaBa. Y ume somahnHa
yuecHuke je no3apasno Mupko MapkoBuhi, A0CKOpaLlby NpeacjeAHuK
n0a0A60Pa, AOK je CMOTPY CAYKOeHO 0TBOPYO 3aMJeHNK HaueAHKa Aapae
Panomup YsapkoBuh. Hactynuan cy Mahapcko KyATypHO-yMJETHUUKO
apywrso ,Henkop” u3 Ocmjeka, KYA ,Joakum Xapan” u3 Metposaua,
Matuua CroBauka u3 aoka u CroBauku KYA ,/oyaesur LLTyp”, bowmaukn
KYA ,/ounan” u3 PajeBa Cena koa ApeHoBaua, Pomckin pecypcHm LeHTap
Aapaa, Pomcko KyATypHo apywTBo 13 Aapae Te CKYA ,JoBan Aasuh” 3
benor MaHacTupa. Tpu AaHa KacHuje ynpuAMueHa je U3n0x0a CAMKA C
22. ca3uBa MefyHapoaHe AMKOBHe KoAOHMje Y Aapau Ha Kojo) ce MOrAO
BuUAjeTU 37 yMJeTHUUKNX pasoBa 36 aytopa. locte je no3apaBuaa Paaa
MapkoBuhi, BoauTemMLA AKOBHE PaAMOHMLE, @ CTPYYHW OCBPT Aao Je

xuctopuuap ymjetHoctu Mepo Matuh.

MJECMA 0 KARW KATAPUHE BOLLHbAK — Y okBupy oBoroaniumer
dectvBana ,MpBn Npo3ak Ha BpX Je3uka” 25. JyHa ucnpea 3arpebauke
Bookse predstavljena je mjecHuuka 36upka Kaa nopactem yéut hy Kahy

KaTapuHe bowrak, HOBUHApKe, aKTUBUCTKUIbE U NJeCHUKNIbE, YpeAHLe
Kyatyprux Hogoctu w ajeujer aucta bujena nuena ko n3aaje lMpocsjeta.
36upka caApxu Lue3AeceTak mjecama. PasroBop ¢ ayTopuuom, uHaue
2061MTHULIOM Harpaae Ha BpX je3uka 2025. roauHe, BOAUAA e KpUTYApKa
n njecHuknba Mapuja Ckoumnbywinh. Krbury Je n3aana Haknaaa JeceHcku
n Typk, a ypeanan cy je KpyHo Aokotap u Mapuja AHapujawesuh, Koja
Je Hanucaaa Aa ,bowmak 6e3 3aApluike pacTBapa MUTOAOTMJe MKEHCKOT
WUCKYCTBA U AJeBOJaLLTBA".

HAYKU PACTAHAK MATYPAHATA - Y 3arpebauko) (pncko)
NpaBOCAABHO OMLUTO) rMMHa3ujn ,KaHTaky3uHa KatapuHa bpakoBuh”
26. jyHa ynpuanyeH Je ucnpahaj 18. reHepauuje marypaHata. JeaHa

0A HajOpOJHMIUX TeHepauumja, X 22, MOCTUTAA Je OAAMYHE YCrjexe W
pe3yATaTe Ha MaTypy Tako A M J& OAAKLLIAH YMUC Ha XKeneHe akyATeTe.
MoajeAn CBjeA0YAHCTaBA NPUCYCTBOBAO J& M AAMMHICTPATOP 3arpebauke
MUTpONOA)e BAAAKKa Kiupuno.

MPEAABAKE O MUKW ANACY —Y npocTopujama ocjeukor noaoabopa
MpocsjeTe 26. JyHa KibuxeBHUK hophe Hewnh oapxao je npesaBae
,Muxauno MetpoBuh — Muka Anac” 6asupaHo Ha 3anucuma MuayTuHa
MunankoBuha. Muka Aaac 610 Je jeauHCTBEHa MojaBa CPMCKe Hayke u
KyAType: mMaTemaTiuap, NpoHaAa3au, aAac, My3uuap, CBJETCKN MyTHUK.
06jaBno je npeko 300 HayyHWX paroBa W3 MaTemaTike, MaTeHTUPao
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Je 10 npoHanasaka, aeseT y OpaHuyckoj, Jeaan y Beankoj bputanmm, a
KOHCTPYMPAO Je M XNAPOUHTErpaTop, Kao npeteuy Kommjytepa. Y3 (se 1o,
MOAOXMO Je 33 pubapckor MajcTopa v CBUPA0 Ha BUOAUHN.

BYKOBAPCKW BACMUTAYN — Y BykoBapy je 0ApXaH ABOAHEBHU
CTPYYHY CKYN HaMMjeHeH BacUTauMa v yuuTesUMa Cprcke HalnoHanHe
MakbIHe KoJu HacTaBy n3Boae no moaeanma A u Ll Y dokycy osoroanwer
OKynmara OuAM Cy CyBpeMeHW W3a30BI KOMYHWKaLuje Y BaCMUTHO-
00pa30BHOM CUCTeMY yCAIjeA YOP3aHOT TEXHOAOLLKOT pa3Boja. ,AKTyeAHa
Je0BOTeMa Y AaHalLbe BpeMe C0631Mpom Ha ybp3aHe npoLiece TEXHOAOT je
1 HOBE reHepaLuje Koje Cy, YUUHN MU Ce, 3aHeMapuAe KOMYHUKaLmJy.
(Bako MpeaaBare ce TeMesM Ha KOMYHIUKaLMJM 1 CBako fie je u3 cgor yraa
MPeACTaBUTM NPeKO BelUTauke MHTEAUTeHLMje UAV TyTEM AMPEKTHOT paaa
(a yueHULMMa“, pekaa je BeapaHa Buaakosuh, Buwwa cTpyyHa caBeTHULA
AreHupje 3a oaroj 1 06pa3oBatbe, y3 Kojy Cy Ce npucyTHUMa 0bpaTuan 1
aupekTopuua AreHuuje Katapuna Muakosuh, npeacjeanuk 3B0-a AejaH
Apakyauh, kao u Boantemmua Oajena 3a obpaszoBare CHB-a Aanka Japuh
K0Ja Je HarAacuAa BaXKHOCT CKyMa Ha KoJeM Cy YYeCTBOBaAN HaCTaBHULM
0A Aaamaumje Ao ncToka XpBatcke.

BECEAA O BWUAOBAAHY — Aan youm Buaosaawa, cumbona
HaLMOHAAHOT naeHTUTeTa npuje cBera 36or Kocoscke 6utke 1389. roante,
y ETHoAOLIKOM LeHTpY bapatbcke bawTute y beanom MaHactupy napoxuja
6enomanactupcka ClL-a n noaoabop Mpoce)jeTe opraHm3npaav cy cBeyaHy
akaaemujy. beceay o BuaoBaaHy oapxao Je napox 6eaomaHacTMpCKu
Aparan BykaamHoBuf, 20K Cy y mporpamy yuyecTBOBaAv YApyetbe
poautena u aeue yeanue u3 beror MaHacTupa, yueHuUn OCHOBHUX
LWKoAa u3 Jaroawaka un benor Manactupa, noaasHuum fporpama nayc
(HB-a n3 benor Mawnactupa Te uaaHoBM nmoaoabopa [lpocjete u3
Ocvjexa u Jaroarbaka. TpaanumoHaaHi BuaoBaaHckI cabop, Kao JeaHa oa
HaJAYTOBJEUHMJUX W HaJ3HAuajHMUX MaHNdecTaLmja Ccprcke 3ajeaHuLe y
UCTOYHO) XpBaTCKO), 45. N0 peay, 0ApXaH Je ceamiLly paHuje, oA 19. a0
21. jyHa y bobotu, okynuBLLM CKOpO XuAany yuecHuka. Manndectauumja
KoJy Je OTBOPMO 3aMjeHUK XynaHa BykoBapcko-Cpujemcke XynaHuje
CphaH Jepemuh, Kao u paHujux roAUHa MOYEAQ Je MjeCHNYKOM Beuepi 1
MpOMOLMJOM Kibire Kpo3 c1asoHcky pagHinyy 6. AaH kacHuje cgoja ymujehia
npuKasaAu cy uraHoBy Apamcke cekuyje noaoabopa Mpocsjeta, yueHnum
OctoHe wKone bobota n Yysapu npaocaasma 1 cpicke KyaType. Cabop
Je 3aKkmyyeH GOAKAOPHOM Beuepy Y Kojoj Cy y4eCTBOBaAN aHCaMbAM 13
Xpearcke, Cpbuje, bocHe 1 XepuerosuHe Te Momcke.

AJEYJA APXEONOTUJA — Y 3arpebaukom Cpnckom KyATypHOM
LieHTpy 26. JyHa 0TBOpeHa Je u3n0x0a Apxeonocuja apyrayupux Syayhroctn
— Audanka, Metaauja u Bpeao YHe, unpm ¢y ayTopu, KycTocu v Kypatopu
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pjeua u3 Cpba n okoauHe. Temy ,apxeoAoruje Gpure U Apyraumux
OyayRHOCT” Ha TepeHy Cy MCTPaXMBaAQ LUKOACKA Ajelia, na Je n3noxoa
npe3eHTauMja HUX0Ba paia TOKOM  apXeOAOLIKO-aHTPOMOAOLLKe
paauoHuLe oApxaHe npowwAora meta y Cpby, y okBupy nporpama Oajena
3a KyaTypy CHB-a nocsehieHor uyBary aHTU(GALLNCTUUKe MaTepujarHe 1
HemaTepujanHe 6aluTiHe Ha MOAPYY)Y yCTaHKa Hapoaa XpBaTcke 27. JjyAa
1941. roaune. U3n0x0y Je otBopuAa AHeTa Braaummpos u3 Oajera 3a
kyaTypy CHB-a, HarnacuBLuM AQ Je 3arpebauka u3nox0a penpusa u3n0x6e
KOJy Cy BOAUTEMULA, aPXEOAOTUHbA U aHTPONOAOTUIbA AHa besuh n ajeuia
0APXaAl roAMHY AaHa paHuje y (pby Ha AaH ycTaHKa Hapoaa XpBaTcke 27.

JyAQ.

NyT Y NPOLIAOCT RUPUAKMLE - Kpajem jyHa ose roauHe CKA
MpocgjeTa ycnjetwHo Je 3aBpLunaa npoBoherse npojekta ,MyT y npowaoct
finpuanuom”, Kojum cy 6uan obyxsahenn pasanuutu y3pactu. Lus
npojekTa NOTULAME Je U 0UYBaHbe JeUUYHOT, KYATYPHOT W HALMOHAAHOT
WNAEHTUTETA CPMICKe 3ajeaHiLe Y XPBATCKO), a Cy¢UHAHLIMPaH Je CpeACTBUMA
MununctapcTea cnonHux nocaoBa Cpbuje, 0AHOCHO YnpaBe 3a capaamy ¢
aunjacnopom 1 Cpbuma y peruony. Mo pujeunma soautena npojekta Mupka
Mapkoguha, pocBjeTa Je opraHu3Mpasa 1 peaausupana (Be NAaHUpaHe
aKTUBHOCTM W PaAWOHMLE, a Y MOJeAMHUM CpeAMHaMa peaan3aumjy cy
MOMOTrAN yuuTenH, Cpncka MamwuHcka Bujeha u ceewtennun (ML-a.
licTakhyo Je Aa Cy paAvOHMLE 3a AjeLy, YYEHUKE W HUXOBE PoAUTENE
oApxaBaHe y Haptu koa bjenosapa, Aapysapy, Makpauy, OkyuaHuma,
3arpeby 1 TO y NPOCTOPUMA CPNCKMX KYATYPHUX LEHTapa U OCHOBHUX
LUKOAQ Y CYpaAkbil C APYTUM CPRCKMM OpraHn3aLyjama.

KPEATUBHO TROLLE — [lpBor jyAckor neTka Yy mpocTopujama
noaoa6opa Mpocsjete y Ocujeky, oapxaHa Je u3n0xba paroa AUKoBHe
cekumje KpeatngHo howe Ha Kojoj Cy MpPeACTaBUAM MOAYTOANLLIY
npoayKkuujy. Kpo3 12 paaoHuua y 0Boj roAMHM, NPOLLAO Je 15-aK vybuTena
KpeaTUBHOT M3paxaBatba. Ha paanoHuLama cy upahuBanu aekynaxm Ha
CTaKAY, CpLia 0A CTUPOMNOPA, Be3 Ha KAPTOHY, YCKPCHE KoLLapuLie, 3eueBn
0A MaxoBUHe, MaKkpaMe HapyKBULie, MAKOB OA Kpen Mamupa, yectuke
Be3etbeM Ha KapTOHY U SETHU YKPack 0A Mace 33 MOAEAPaLbe.

HEAOBA KOCUABA Y BPTMHMOCTY — Y Bprunmocty je 4. jyaa
OApXaHa TpaAuLMoHaAHa TeaoBa Kocuaba, MefyHapoaHa KyATypHO-
yMJeTHUUKa Npupeada umju je UMb OUyBatbe KOPAYHALIKe TpaAuLMje.
OapaBa ce WecHaeCTH NyT 3apeaoMm, He pauyHajyfin roaHe naHaemuje,
a ycnpKoc BeAvko) BpYfitHY Y LieHTpy BapoLunie okymuao ce npeko 500
YUeCHIKa M FAeAAAALiA Ca LWuper noApyyja Tor aujeaa Kopaya u uz buX.
Ha Takmuuerby aeceTepo oapacanx kocaua Hajbomu Je 6o Muna Cysuh
— Kybypa u3z MupoBua. Y KOHKypeHUMU BeTepaHa Je HACTynMAO net
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Kocaua, a nobujeano Je Hypo Bykeauh us Pujeke. Mehy ekunama ¢ aBa
Takmuuapa, nobujeanra Je momuaa CaoxHa Gpaha, ucnpea XKenka
Aeje Te banckux cokonoa, KYA-a Hukona Tecaa n Buwwkosa. Y KyATypHo-
YMJETHMUKOM AWjeny Mporpama HacTynuav cy noaoabopu Mpocsjete u3
Bprunmocta, Kprbaka, BojHuha, OryanHa, Asopa, Kapaosua, CKA-a Yasae
n3 Pujeke, 13BopHa MmjelwoBuTa rpyna nensuoHepa [leTpoBa ropa u3
BojHuha, GoaknopHi aHcamba Hepeta u3 Jabnanuue, Yapyxetbe XeHa
Mana Kaaaywa, Mywikn njeauku cactas AuaHiynje 1 besckn cokorosm.
Mpupeabu, kojy Je opraHusupao Tamowmwu noaoabop [lpocsjete,
npucycroBaau cy npeacjeannk CHB-a bopuc Munowwesuh, npeacjeanmk
1 reHepaAny cekpetap lMpocgjete Hukona BykobpatoBuh u Anekcanaap
VanHumh, Mupjana Oayjuh, cpncka C1cauko-mocAaBayka AoXKynaHuua u
Apyrv BubeHnu roctu.

ABWJE AELIEHWJE KYA-a 30PA — KYA 3opa n3 Cuaawwa oapxao Je 4.
JyAQ LijeAOBeYEPIbM KOHLepT NpocAaBna)yfin ABUje AeLieHuje ycnjeLHor
paaa. ABocaTHu nporpam 6o Je NPUAMKA Aa CBe CTApOCHe rpyne 0BOT
ApYWITBA MpUKaxy 0oraT (OAKAOpHM penepToap, YnMMe Je WCTaKHYT
3Haya) y OuyBaky W HEroBaty TpaauLMe U KyATypHOT amaTepusma y
0BOM Kpajy. Cnewujannmn roctu nporpama 6uam cy unaHosn QoakaopHor
aHcambaa Aoma kyaType u3 MprbaBopa MausaHckor Kojuma Je 080 6uno
npBo roctoBare y (aawuy.

OECTUBAN CAABOHCKE XAPMOHUKE — Y opraHn3auum yapyxetba
Yysapu cpnckor uaeHTuTeTa n3 Bykosapa u KyatypHor uentpa Cokobatba,
y npoctopy XpBatckor Aoma oapxaH Je MehyHapoanu dectusan ,llpsa
xapmoHuka CraBoHuje, baparbe u 3anaaHor Cpema — BykoBap 2026.” Ha
K0JeM Je 610 TpMAeCeTak TaKMIYapa U3 LMJeAor PErioHa, Al HaXanoCT,
HujeaHor 13 Xpeatcke. (BeyKynHu no6jeAHNK Je AeBETHAECTOrOANLLHbI
(rpaxuwa Panowuh n3 beorpana, AYroroAvlHbUA YYEHUK LIKOAE
xapmoHuke Cawwe CraHojesuha.

AAHW NABAHAE Y MOPABULAMA — Manugectauma ,AaHn
AaBaHAe” 0ApXcaHa Je y Mopasuuama oa 7. 40 11. cpnmsa. lporpam je kpo3
neT AdaHA 00YXBAaTUO eAyKaTUBHE, KpeaTuBHE, KYATYpHE U ApyLITBEHe
caapxaje. Manndectaumyy cy opranmsupaav BCHM Tpaaa BpboBckor u
OIr lopakca, y napTHepcTBy ¢ Oajenom 3a pa3Bo) 1 uHBectuumje CHB-a
n yapyxemem Maoaosu ropja fopckor Kotapa. Lum manndectaumje
NpOMOBVpatbe Je KyATypHe BalLTUHe 1 Tpaauwuje Cpncke HaLMOHaAHe
MarMHe, MOTULAMe aKTMBHOT CYAJeAOBakba AOKaAHE 3ajeAHiule Te
npeacTaBbake AOKAAHUX MpoU3BONaya 1 NPon3BOAA 0A AaBaHAe. 360r
ParoBa Ha peKoHCTpYKLUMm Cpnckor KYATypHor uentpa Mopasuue, 3a
npoBeAdy NojeAVHMX aKTUBHOCTY KOPULUTEHN CY aATEPHAaTUBHI POCTOPU
nonyt Aoma KyAType, kade Gapa, UMatba 11 OTBOPEHUX AOKaLMja Ha

noapyy)y Mopasuua n AokmaHoBuha. 3aBpluHM AaH MaHudecTaumje
06yxBatin0 Je N300y MPOM3B0AA U PyKOTBOPUHA AOKAAHUX Npou3Bofaua
W KOHLEPT Y NOAY AABaHAE Te ApYXete Y3 3BYyKOBE TPAAMLMOHAAHE
HapoAHe My3WMKe KOJy Cy W3BOAMAW YAAHOBI My3uukux cekumja CKA-a
lpocBjeta m3 MopaBuua u CaaBoHckor bBpoaa. [locweamer aaHa
MaHugectauuje y Mopasuue cy OpraHM3MpaHo CTUTAM MPeACTaBHULN
3B0-a u3 BykoBapa, roctu u3 pujeukor noaoabopa lpocsjete Te ayTobyc
roctujy u3 CAaBoHcKor bpoaa.

JYBUAAPHA bETHA LUKOAA HA BUPY — Oa 7. a0 25. Jyaa y
0AMapaAvLITy nakpaukor LipeHor Kpuxa Ha oToKy Bupy Koa 3aapa
0ApXaHa Je /beTHa LWKoAA cpnckor Jesuka u kyatype ,(aBa Mpkan”
KpO3 KOJy Je y TpU CMjeHe MPOLUAO ABJeCTOTUHAK YYeHUKA OCHOBHUX U
CpeAmyx LWKoAA. Ta Je wWwKoAa Ayroroanwmi npojekt CKA-a lMpocsjeta
KoJu Je OBe roAMHe peaan3upaH Jybuaapu 30. nyT, y napTHepcTBy ca
Cpnckum HapoaHum Bujefiem u Bujehem cpncke HaumoHaAHe MarbuHe
[pasa 3arpe6a, uctuye BoauTedNLA LIKOAE YuuTesnLa JoBaHa PaleTa,
KoJa Je mpuje AOCTa roAMHa OMAa M MOAA3HMLA Te MeTHe LWKoAe. bune
Cy TpU CMjeHe, ABUMje OCHOBHOLIKOACKe, YKYMHO 147 yueHuka u 12
HaCTaBHUKA, Ka0 1 CPEAHOLIKOACKA TPYMa KOJy Je UMHUAO 56 yueHuKa
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W WeCT HacTaBHUKA. Kypukyaym jJe paheH mo moaeAy OHOT 3a CpRcKu
Je3UK W KYATYpy no moaeny L| y3 n3yyaBare npunpemMmeHor rpaAlBa u3
noapyuja reorpauje, UCTOpuje, My3uUKe U AUKOBHE KYATYpe, CpRCKOr
Je31Ka 11 KEbUKEBHOCTM, aAVl Ha KpeaTUBHMU HaumH. OApXaHe Cy ABUje
TepPeHCKe HaCTaBe 3a CPeatby LWKOAY, JeaHa Je buaa Be3aHa 3a Kyay (TojaHa
JaHkoBuha 1 3anap, a apyra 3a LLnbeHuk. Y3 KAacuuHe yacoBe, OAPXKaHM
Cy KBU30BY, PAAVIOHNLIE M MHTEPAKTUBHA NPeAaBatba.

MAAUMEHAA Y MAHACTUPY — Y Manactupy Kpka oa 13. a0 19.
JyAd OApXaH Je Tpefin eaykaTUBHO-pekpeaTvBHU Kamn MuavneHaa, y
opraHu3auuju Cpnckor aemokpatckor dopyma. Kamn je okynuo 40 maaanx
oA 13 a0 17 roAMHa U3 pasAMuMTUAX KpajeBa XpBaTcke paAM 0uyBara
KYATYPHOT WAeHTUTETa U Mef)ycobHOr noBe3nBatba. [loAasHuLM cy ToKOM
(eAAM A3HA YYeCTBOBAAM Y PAAUOHMLAMA, KYATYPHUM aKTUBHOCTUMA U
TPAAMLMOHAAHUM CMOPTCKUM Mrpama. OBe FoAMHE Ha Kammy je NpBu nyT
60paByAO 1 JeAAHAECTOPO AjeLie ca CTOKa XpBaTcke.

CUMJENO TPOMERE Y CTPMULLUA — Y Crpmuum Koa KHuHa oa 16. 40 18.
JyAa oapxaHo Je Jybuaapto 30. u3aare Cnjena Tpomele, cMoTpe HapoAHOT
cTBapanawTga ¢ fpomehe bocHe, Avke n Aaamaumje. Cujeno Je, ocum 220
yuecHuka — KYA-oBa, njeBaya 1 mjeBauKmx rpyna — OKynuao 1 Beank opoj
nocjetnaaua. (Be je MpoLLAO y MpeKpacHoj aTmochepu, 0e3 TeH3mja u y3
BeAUKN Opoj MA@AMX, oumjenno Je opraHusatop Mrop Matwjaw. Ocum

OHUX KOJu A0Aa3e roAuHama u3 Xpearcke, buX u Cpbuje, Ha pecTuan cy
npBu MyT AowAe mjeBauke rpyne u3 Cpba, mjeBauka rpyna leaaruh u3
batbanyke, HoBopopmupana rpyna (MA-a ,Mpuspeanuk” u3 3arpeba u
rpyna u3 Kpmaka. YraaBHOM, 3aBpLUHe Beuepu HaCTynMAO Je npeko 25
rpyna, KYA-oBa 1 njeBaua. Beuep npuje camor Cujena, npea Bute oa 700
yAu, oapxaH Je KoHuepT KYA-a ,Hukoaa Tecaa” Koju cAaBu CTO roAMHa
noctojara. (BetaaHa Cnajuh je ca cBojom rpynom yuectBoBaAa Ha Cujeay,
ani Je OUTHO U Aa Je OAPXaAa ABOAHEBHY PAANOHULY TPAAMLMOHAAHOT

XPOHUKA

0JKAuKOT MjeBatba Ha Kojo) Je uA0 AeceTak noAasHuka. Opranusaropn cy
3axBanuAv Ha noapiuuy CMU-y n CHB-y Ha duHaHumjcko) nomohin, Kao u
Ypeay 3a byACKa M PaBa HALMOHAAHNX MaFbUHA.

BPEWIAH MERY MOPABWYAHUMA — Y okBupy duamckor
dectneana Cunexua (Cinehill) 20. jyaa Ha HorometHoM mrpaavwty HK
enesHuuapa y Mopasuuama, oapxaHa Je npojekumja uama Koja je 080
Apxasa Bunka bpewwana, a pasrosop ¢ aytopom mMoaepupaia Je MopaHa
3ubap. MpojeKumje Cy NOKpeHyTe Npuje TPU FOAMHE U HalLLAe Cy Ha Aobpe
peakuuje 360r rocToBatba eMUHEHTHUX AYA U3 CBUjETA GUAMA — NpBe
roanHe boraan Avkauhi, npowwae Keaumup Xuanuk n casa Bunko bpewwan.
Mporpam cy opratu3upaau CHB u MjecHu oabop Mopasuue, a npoBoan ce
y3 GMHAHLMJCKY nOTMopy Ypeaa 3a MYACKa NpaBa 11 MPaBa HALMOHAAHMX
MatbiHa Baase PX.

CYCPETW HA BAHWJU — TpaanumoHanHa, 24. no peay MaHudectaumja
(ycpetn Ha baHum, oapxaHa Je 25. jyaa y Manom lpaauy Koa [AuHe



XPOHUKA

y OpraHu3aumju Tamolurer noaoabopa [pocsjete, y3 HacTyn Buie
pasanuuTix nosorbopa. Cycpetnt Ha baHmm Befi ckopo ueTBpT Bujeka
uyBajy mjecmy, urpy 1 obuuaje Kpaja Koju CBoJy TpaALMjy He 3a00paBra
W TaKko MoKasyJy 60raTcTBO KyATYpHOr (TBapaAalLTBa CPCKe 3ajeAHuLe.
(ycpetu Ha BaHuu Hucy camo GoAakaOpHa MaHudecTaLmja, Hero MjecTo
OKYyNdatba, NPUNAAHOCTM 1 NOTBPAE Ad Ce MAEHTUTET YyBa OHAA KaAa
(e MPeHOM C reHepauyje Ha reHepaun)y, peyeHo je TOM MPUANKOM.
Aomahinn, npeacjeanuk noaoabopa Mpocsjete Janko Aukap, 3axaano je
rOCTMMA W Ypyumo UM NPUroAHe NOKAOHE 11 3aXBaAHULIE.

MJEBAYW Y LWYMAETULKN — Y Topwoj Lymetanun 22. aBrycta
oapxaHu ¢y Tpehu no peay Cycpetin mjeBaukux rpyna y opraHuzawum
nosoabopa [Mpocsjete [akpau—Avnuk. MaHndectaumja je okynuaa
MjeBauKe rpyne u U3 pasauuuTix KpajeBa XpBaTcke, a nporpam Je npea
BeAMKIIM OpOjeM MjeLUTaHa U TOCTIJY COJU0 TPAAULMCKY MjeCMY, ApaMCKM
N3paz, ApyXetbe 1 caapaje 3a pasanuuTe resepamje. lMpucytHuma cy ce
06patiAn Jeaat oA aomafinHa Aparan Crynap, xuten Foptbe Lymetanue
W aKTMBHU YAaH moaoabopa, Hukoaa WBaHoBuh, npeacjeannk CACC-a
MoxelKo-cAaBOHCKe XynaHuje W BoauTen OajeAd 3a CoUMjaAHA U

XymaHuTapHa nutara y CHB-y, AaHka Japuh, npeacjeanuua 6jenoBapckor
noaoa6opa lMpocsjete 1 Boautemuua Oajena 3a obpazosarse y CHB-y Te
MunaH Bykeauhi, notnpeacjeatnk (aBjeTa 3a HaLMOHaAHe MatbuHe Brase
PX. ,BaxHocT 0BaKBMX OKynMdatba Huje oapefjeHa BEANUMHOM MjecTa y
Kojem ce oApxaBajy. HanpoTu, 1 Kaaa Je pujey 0 MaAOM CeAy, CyCpeTy
YA, KyATYPHUX ApYLUTaBa ¥ W3BoNaua nMajy 3Hauere Koje HaanAasn
CaMy BeANYNHY CpeanHe”, Ka3ao Je. Y3 aomahu noaoabop, HacTynuAn cy
MyLLKa NjeBayKa cekLmja 3arpedaukor noaoabopa Te YraHoBM N0A0AGOpa
u3 Mopasuua, lapewHnuue, CAaBoHckor bpoaa, Moxere u Pujeke, Aok
Je aytopcky mjecmy (eno moje, usBena AHa Pomawuh, npeacjeanuua
BCHM-a I'paaa Makpaua, a unaHOBM ApaMcKe CekLyje Aomaher U3BeAn cy
ApaMCKN TeKCT Huje kfiep 3a nposajy. Y3 KyATYpHU NPOTpam OApXaHu Cy
TYPHUP Y MaAOM HOTOMETY 1 MOTe3akbe KOHOMLA, a HALLAO Ce HeLITO 1 3a
Hajmaahe.

XAPMOHMKALLIN'Y TOMWUPJY — 0a 26. a0 28. aBrycta y lomupjy Je
oapxaH 8. no peay OecTBan XapMOHIKe, KOJU Je OKynuo pekopam bpoj
n3Bohaua u y3BaHuka. Kao u csake roauHe, npuje camor PectuBana,

oA 10. a0 15. @BrycTa OApPXaH Je Kamn y Kojem Cy MOAA3HULM, HUX
13, y3 cTpyuHo BoACTBO foumane Crenuh ToaocmjeBuh u Braammupa
ToaocujeBuha ycaBpLuaBaav 1 HaaorpalnBay BjeLUTUHE My31LMPatba Ha
xapmoHuui. Cam DecTusan xapmoHuke y Fomupjy 3anoueo je y ABOPULLTY
MaHacTupa HacTynom MjeLwoBuTor njesaykor 36opa ,fumna” n3 PasHe
lope. Camjeano je KoHuepT Opahie TeounoBuh y3 npathwy bobaHa
bjeanna Ha xapmoHuuu. MpucyTHuma cy ce 0bpaTUAM NOTNPEAC)EAHMK
Mpocjete CuHMwa TataroBui U 3aMjeHNK rpasOHaueAHnKa BpboBckor
Muaan Mamyaa. Apyru aan QecTBara XapMOHUKe Ha Haj6omU HaunH
NCKOPUCTIAAM CY MOAA3HILIA KaMa KOJu CY MOKa3aAy LUTO Cy CBE Hay4WAK
0A MeHTOpa. HacTynuau ¢y M MAaAM TaAEHTMPAHN XapMOHMKALLW 13
lpujenopa, opkectap Sky Glory noa BoactBom Munolua 3elia, aa 6u Beuep
3aBplumAa Hactynom KYA-a XKenesHuuap u my3uuke cekuuje noaoabopa
lpocjete 3 MopaBuua, aAu 1 YXKUYKUM KOAOM Y Koje Cy Ce MHOrY
yxBaTuAu. OuHaHa, Tpeha Beuep, NpoTeKAa Je y 3HaKy CMOTpe GoAKAOpa
y K0JOJ Cy y3 aHCambA YMJETHUUKMX pyKoBoAMAALA [TpocB)eTe HacTynuAN n
doakaopaLLn bpojHMX moaoabOpa.
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NMPOMOLIUJA KIbUTE 0 AOTPLUYUHH

XPOHUKA

Mpomoumja kiure AotpuwymuHa, 300pHUKA TEKCTOBA Be3aHUX Y3
aKTUBHOCTM BupTyaaHor my3seja AoTpluymHa, Kojy Je ypeauo OCHUBaY,
BoauTen 1 Kyctoc (awa Lumnpara, 6uaa je mpuAnKa 3a caraeraBame
LUTO Je YuntbeHo y 14 roanHa noctojarba My3eja Ha AoKaLu HeKkaaaLkber
ycTawkor rybuanwra Ha uctoky 3arpeba raje je nobujeHo oko 7000
3arpenyaxa.

CnomeH-napk AoTpLuynHa HajBaXHM)U Je 3arpebauku MemopujanHi
MpocTop, MJecTo HajBeher MacoBHOT 3A0UMHa Y MOBUJECTY FAQBHOTA PaAa,
HaJBaXKHMja Aokaumja Xonokaycta y 3arpeby 1 JeaHO oA HaJMacOBHUJUX
cTpatuwTa Apyror cBjeTckor pata y XpBatckoj. CnomeH-noapyyje aaHac
1Ma CTaTyC TpajHo 3aluTufieHor KyATypHor aobpa PX, a Hana3n ce y okBUpY
HajBefier rpaackor napka. 3a Bpujeme okynauuje oa 1941. a0 1945. wyma
MoTpwumHa, Ha Tarawwwem pyby 3arpeba, moctaje MjecTo MacoBHUX
yCTaLIKNX er3eKyLunja, noHajuiLe rpahaqa 3arpeba u okoauue. 0a 1960-
nx ypehyje ce kao MemopujaAHIn KPaJOAVIK M NOCTaBAA BULLE CNOMEHMKA
N cnomeH-obumexja. C NpomjeHOM MOAMTMUKOT cuctema 1990-ux,
0AHOC Mpema AOTpLYMHM MOCTaje MPUMJEPOM PAANKAAHOT APMABHOT
PEeBM3MOHM3Ma U MaHWMyALMje XpTaBa, a kao mjecto cjehama ce
MapruHaAu3mpa.

— Mys3ej Je nokpeHyT 2012. roauHe Kao ayTopcku NPOJeKT Y OKBUPY
nporpama Kyatype cjefiama AokymeHTe ¢ uumem Bpahatba CroMeH-
napka AoTpwymHa y KoaekTMBHYy Memopujy — Ka3ao Je llumnpara,
noacjehajyfin Aa ce cBake roanHe Ha CBJeTCK AaH MUpa Y pyjHY NOCTaBAa
JeAHa 0A YMJeTHIYKIX UHTepBeHUMja. 0a npujaBmeHmx 25 a0 30 panosa,
KOJU MpeACTaB/Mbajy BPXYHAL, yMJeTHIUKe NpoayKLyje y XpBaTCKoj, Xupu
n3abupe Hajbom .

—My3e) y cypaatb ¢ XpBaTCcKOM yApyrom HacTaBHMKa MOBUJECTM 1 3
noapLuKy paaa 3arpe6a npooav nporpam AotpiuumHa EAY HamujerseH
3arpebaukum CpeamuM LWKoAaMa. Ao Cana Je yKbYYeHO AeceT LIKOAQ,
a ouekyjemo Aa fie 6poj 6uti nosehaH. Y cypaamwu ¢ npodecopuiiom

Aeom Mapuh ¢ Oacjeka 3a nouject Ouao30dckor GakyATeTa Taj CNOMEH-
napk 001Aa3e 1 CTyAGHTH, a BULLE HIX y3UMa AOTPLUIYMHY Kao Temy CBOJUX
ceMuHapckux — nctuye Wumnpara.

YKazyje Ha HeAOBOMHY MOAPLUKY ,CTPYKTYpa”“, C 0631poM Aa HU Npemmjep
HU NpeACJeAHUK HUKaA HICY 0BULLIAN TO MJecTo, a 6op6a 3a Bpaharbe comeH-
MAOYe Tpajaaa Je AeceT roanHa. Mctakuyo je Beanky nomoh BCHM-a pasa
3arpeba Ko Je ,yckoumo” Kaa Cy YKMHYTa CPeACTBa 3a QUHaHLMparbe
aHTMALMCTNYKIAX Mporpama. AHTU(ALLIM3aM M BEAIKY MOAPLLKY Y CPMICKO)
AOKaAHO) 33jeAHILI, Ka3ao Je.

— lpemujep oBaje Hehie aohm, jep je cTBOpeHa TakBa aTmocdepa y
ApywTBy. Mjectom raje je ycmpheHo Hekoanko Tucyha 3arpenuaxa Tpebane
61 ce 6aBUTY MHCTUTYLIMJE, @ OBAKO Ce (BE AELIABA Y MOAYMAEraAM — CMATpa
CBeyYNAMLLHN Npodecop, noBjecHruap TBPTKO JakoBmHa.

Mo pujeunma kyctoca Aapka liumuumnha uz ncturyta Tomucaas lotoBal,
KHbira MOHOTPAQCkor KapakTepa y MpBU MAAH CTaBda akTMBHOCTU My3eja,
JEAHOT 0A BaXKHUJUX 11 AYrOBJEYHMJUX MEMOPUJCKUX NpojeKaTa y XpBaTcKoj, ¥
uMjem Je OKBMPY OCTBApeHa 3HauajHa CyBpeMeHa aHrakupaHa ymjeTHUuKa
MPOAYKLMJa W pa3BuMjeH UHOBATUBHYU 1 Yy XpBATCKO) JeAHCTBEHI 06Pa30BHMU
nporpam. YmjeTHUUKe paaoBe y uacT XpTaBa ¢awm3ma Ha Aotpwunnu, y
npoaykumm BupTyaaHor my3eja AoTpluumHa, 0CTBapuo Je HU3 yMJeTHUKA
n ymjethuua: Cawa LWumnpara, AaBop CanBuueHTn (Sanvincenti), CrageH
Ton, Aanuen Kosau, 3opaH Maeauh, Maso bauesuh, Canapa (Tepae, ToHka
Manekosuh, Aputon Ceamanu, Auana Cokoanhi, Baaao Maptek, Matpuuna
Mucanmn n Tomo Cauh-leuaH.

Kibury Ha XpBaTckoM 11 eHTAeCKOM Je3WKy, Koja CaApXu MpuAore
TPUAECETAK EMUHEHTHUX ayTopa, Kao W 6pojHe dotorpadmje no3HaTUX
dotorpada, y Tupaxu oa 200 npumjepaka, puHaHumMpau cy paackn ypea 3a
KyATYpY 1 LmBUMAHO ApyLLTBO 1 BCHM I'paaa 3arpeb, a Koju je u cyn3aasay y3
XpBaTCKy yApyry HacTaBHUKA NOBM)ECTU.

(H.J.)
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1ZLOZBA ZA PRIMJER

JEZEVA KUCICA - IZMISLJANJE BOLJEG SVETA, AUTORICE SARA SOPIC | MIRJANA SLAVKOVIC,
SRPSKI KULTURNI CENTAR ZAGREB, 16. 7. - 19. 9. 2026.

Izlozba je putokaz ka svijetu u kojem ce konfiscirano pamcenje

biti vraceno u kolektivnu svijest, a lazljivi glasovi poput onoga

koji tvrdi da je u Jugoslaviji jedva bilo jogurta izvrgnuti poruzi i

sramoti. Putokaz koji ukazuje na pravo na jugonostalgiju, umjesto

sramoc¢enja mladih ljudi koji ponosno masu jugoslavenskom

zastavom iako su rodeni puno godina nakon njenog unistenja

pISE: Sonja Lebos
rotoGrAFLE: Jadran Boban

— Odakle si?

— Iz Jugoslavije.

— Zar postoji takva zemlja?

— Ne, ali ja sam ipak dosao odande.

(Children of Atlantis: Voices from the Former Yugoslavia,
ur. Zdenko Lesi¢, Central University Press, 1995.)

zlozba JeZeva kutica — izmisljanje boljeg sveta, odrzana od 16. srpnja do
19. rujna u galeriji Srpskog kulturnog centra u Zagrebu u organizaciji Srpskog
kulturnog drustva ,Prosvjeta” iz Zagreba i Muzeja Jugoslavije iz Beograda,
divan je primjer kako se radi izlozba za djecu i odrasle. Autorice izlozbe su
Sara Sopi¢ i Mirjana Slavkovi¢, ujedno i urednice opsirne istoimene publika-
cije s tekstovima Dubravke Ugresi¢, Dinka Krehe, Marijane Hamersak, Dub-
ravke Zime, Nenada Velickovica, Tijane Tropin, Sare Sopi¢ i Mirjane Slavkovic.
Cijeli autorski tim izlozbe ukljucuje SiniSu llica, likovnog umjetnika, Anu Di-
mitrijevi¢ i Aleksandra Popovica (iz umjetnickog kolektiva Karkatag), Bojana
Palikucu, dizajnera zvuka, Nikolu Krizanca, grafickog dizajnera, te Dusana
Jevtica, koordinatora projekta.

Izlozba je emotivna, ali je ta emocija historiografski, konceptualno i teo-
rijski domisljena: jugonostalgija je prisutna, ali izlozba dozvoljava da tu ose-
bujnu vrst nostalgije rastavite na proste faktore. Odista, tko bi vam to bolje
omogucio od Branka Copica?

Emotivni naboj proizlazi iz analize afektivnog zaokreta u humanisti¢-
kim znanostima, a autorice se narocito pozivaju na djelo Marzije Varutti,
koja djeluje u podrucju okolisnih humanistickih znanosti, studija emocija i
eko-kriticizma. Konkretno, autorice se u konceptu izlozbe oslanjaju na sva tri
pristupa koja Varutti nudi u svom tekstu ,The affective turn in museums and
the rise of affective curatorship”: eksplicitno referiranje na emocije u samoj
temi izlozbe (jer brojne su jugoslavenske duse odrastale u socijalizmu s li-
kom Jezurke Jezica); dizajn i arhitektura izlozbe (¢emu je posvecena posebna
paznja, i to zaista cini razliku); specificne aktivnosti ponudene posjetiteljima
(u rasponu od uranjanja u instalacije rasporedene u izlozbi i korporealnog
napora koji treba uloZiti da bi se npr. uslo u Sator i tamo pogledao video do
crtaceq pribora smjestenog uz stolice, namijenjenog djecjem stvaralastvu
unutar same izlozbe).2 Autorice su u tim pozvale i oblikovatelja zvuka, te tako
ucinile zvuk jednim od osnovnih interpretativnih slojeva izlozbe. Izlozbu su

1 Kako kaze Ugresic: , Termin ‘Jugonostalgija’ pripada novoj, ratnoj terminologiji“ (Dubravka Ugresic,
Konfiskacija pamcenja“, u: JeZeva kucica — izmisljanje boljeg sveta, ur. Nada Knezevi¢, Sara Sopic,
Mirjana Slavkovic, Muzej Jugoslavije, Beograd, 2023: 80). Dodajem: i nakon rata, jer ta terminologija
potpomaze nastavak rata drugim sredstvima, raspirivanjem identitarnih klanovskih vatri u moguce
velike nacionalisticke poZare.

10

2 Vidjeti: M. Varutti, , The affective turn in museums and the rise of affective curatorship”, u: Museum

Management and Curatorship, Vol. 38, No. 1, Routledge, London, 2022: 61-75. Kao $to naglasavaju
autorice izlozbe: ,Merleau Ponty istice da je nase celokupno iskustvo poimanja sveta utemeljeno u
pokretima naseg tela, i da nam kinesteticki osecaj zbog toga uslovljava nacin na koji mi dozivljavamo
nova iskustva”, u: JeZeva kucica — izmisljanje boljeg sveta, ur. Nada KneZevic, Sara Sopi¢, Mirjana
Slavkovic, Muzej Jugoslavije, Beograd, 2023: 31.
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uistinu snazno suoblikovala djeca, kroz nizove radionickih formata za djecu
izmedu pet i deset godina koji su odrzani u Muzeju Jugoslavije u Beogradu,
Etnografskom muzeju u Zagrebu te Historijskom muzeju Bosne i Hercegovine
u Sarajevu.’ | to joj daje poseban pecat.

Jezeva kucica - izmisljanje boljeg
sveta emotivna je izlozba, ali

je ta emocija historiografski,
konceptualno i teorijski
domisljena: jugonostalgija je
prisutna, ali izlozba dozvoljava
da tu osebujnu vrst nostalgije
rastavite na proste faktore.
Odista, tko bi vam to bolje
omogucio od Branka Copica?

,U osnovi projekta leZi ideja da se izlozba stvara uz ucece dece, ali i
odraslih koji pamte ovu poemu kao uspomenu na detinjstvo, sa ciljem da
se kreira (igroliki) kontekst za medugeneracijsku razmenu i raspravu o vred-
nostima zajednickog (nematerijalnog kulturnog) nasleda, kao i njegovim
potencijalima da nam pomogne da preispitamo svoje identitete danas”, pisu
autorice izlozbe.* A kada govorimo o identitetima, ne smijemo zaboraviti
sintagmu koju nam je u amanet ostavila Ugresic: konfiskacija pamcenja.® Jer,
mozda je recimo jedan lik lazljiv poput Kolinde Grabar Kitarovic uspio uvjeriti
ljude koji nisu imali srece Zivjeti u Jugoslaviji 1970-ih i 1980-ih kako je ,bilo
samo jedne vrste jogurta”, no takvo laZiranje cinjenica ide upravo ruku pod
ruku s konfiskacijom pamdenja. A jednom kada se iscupaju kolektivna sjeca-
nja, nije problem gurnuti naprijed lazna sjecanja.

No, Ugresi¢ navodi i sljedece: ,Znala sam krug zagrebackih studenata,
koji su marljivo studirali Lacana, Foucaulta i Derridu, ali su ‘glupu’i dragu
JeZevu kucicu proglasili svojom kultnom knjigom i zabavljali se recitirajuci
stihove napamet.”” Nabrajajudi razloge zasto je Copi¢ u nasoj suvremenosti
zaboravljen pisac, Ugresi¢ navodi, izmedu ostalog, Cinjenicu da je pripadao
biv3oj, jugoslavenskoj kulturi. No, ako se zadubimo u vremensku lentu koja
nam na izlozbi vrlo plastiéno predocava tijek Copiceva Zivota i makropoliticki
kontekst u kojem se taj Zivot odvijao, usudila bih se reci da Copi¢ nije samo

3 Autorice narocito podcrtavaju znacaj djela Children’s Participation: from Tokenism to Citizenship,
autor R.A.Hart, UNICEF International Child Development Centre, Florence, 1992.

4 Jezeva kucica — izmisljanje boljeg sveta, ur. Nada KneZevi¢, Sara Sopi¢, Mirjana Slavkovi¢, Muzej
Jugoslavije, Beograd, 2023: 14.
5 Treba razlikovati osobna sjecanja i kolektivna i sluzbena pamdenja koja se reproduciraju kroz

komemoracije, udzbenike, imena ulica i trgova, i sl. Konfiskacija pamcenja prije svega upozorava na
brisanje kolektivne memorije, prekrajanje sluzbenih izvora, izostavljanje vaznih podataka o NOB-u i

sl., no time se mijenjaju i osobna sjecanja: ljudi modificiraju svoja sjecanja prema politickom okviru
koji im je nametnut.

6 Vidjeti: https://tris.com.hr/2019/11/kolinda-grabar-kitarovic-u-intervjuu-za-n1-moj-otac-
mesar-je-krvavo-radio-da-bi-me-mogao-poslati-na-skolovanje-u-sad-a-u-mom-ducanu-je-
zhilja-bila-samo-jedna-vrsta-jogurta/

7 Dubravka Ugresic, ,Konfiskacija pamcenja“, u: JeZeva kucica — izmisijanje boljeg sveta, ur. Nada
KneZevic, Sara Sopi¢, Mirjana Slavkovic, Muzej Jugoslavije, Beograd, 2023: 69.

11



1ZL0ZBE

pripadao vec da je bio i jedan od nositelja onoga $to je jugoslavenska kultura
mogla biti, a naZalost nikad nije postala (jer politikanstvo vazdan, a danas i
vise nego ikad, utjece na kulturu vise nego politika).®

Dinko Kreho nas u popratnoj publikaciji podsjeca da je Copi¢ bio jedna
od prvih figura u poslijeratnom periodu koja je ,nisanila” partijsku nomen-
klaturu (te istice da za razliku od Milovana Dilasa nije bio konvertit), kao i da
je bio jedna od najangaZiranijih javnih licnosti koje su podupirale studentske

demonstracije u srpnju 1968. godine, te da je uz Oskara Davica jedan od rijet-
kih iskrenih sljedbenika jugoslavenskog projekta.’

lako organizatori kazu da se izlozba sastoji od dvije cjeline," rekla bih da
zagrebacka iteracija prvu cjelinu dijeli na dvije podcjeline — jedan dio ostaje
u eksterijeru, te oplemenjuje taj prostor kojem nedostaju stabla, a ima visak
parkiranih automobila, a drugi dio je u interijeru. Tako i prije no $to udemo
u prostor izlozhe, ve¢ smo emotivno uzdignuti, vraceni u djetinjstvo: ideja

8 Da pojasnim ukratko ovu zagradu. Politikom se u Jugoslaviji bavio npr. Koa Popovic.
Politikanstvom su se bavili razni komesari koji su Copicu i drugima zagorcavali Zivote. Danas
politiara jedva da imamo.

9 Dinko Kreho u svom tekstu ,Branko Copi¢, jugoslavenski pisac” istice i Copicevu knjigu Basta
sljezove boje kao jedan od vrhunaca njegovog opusa. ZnatiZeljno sam procitala djelo i mogu samo
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dodati, iz pozicije etnologinje / kulturne antropologinje, kako je to ujedno i etnopsiholoska literatura:
svijet koji Copi¢ opisuje tako ne nestaje, ve¢ ostaje dijelom naseg imaginarija kojeg nam ne mogu
konfiscirati.

10 Vidjeti: https://snv.hr/jezurka-jezic-stigao-u-zagreb/ (pristupljeno 18. 8. 2026.)
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0 spajanju ideja prikupljenih na dje¢jim radionicama s radom studentica
scenografije Beogradskog univerziteta pun je pogodak. | prije no Sto smo je
razgledali, izloZba nas je ve¢ ocarala. Unutra nas cekaju razne scenografske
dosjetke koje merlopontijevski upogonjuju nase tijelo da se uklopi u izlozbu.
Cak i kada nas prisiljava da se izglobimo iz vlastite zone komfora i da udemo
u Sator, izaci cemo sretni(ji) i puni(ji) emocija. A to je ono Sto ljudski Zivot i
¢ini vrijednim: 3iroke lepeze emotivnih stanja, upravo ono ¢emu nas Copic uci
svojom literaturom, ali i svojom nepokolebljivom politicnoscu. Unutar ove
cjeline svoje mjesto nalaze i suvremene interpretacije JeZeve kucice: jez koji je
preZivio potres i Zivi sve nedace koje su nakon toga uslijedile priblizava nam
knjizevnica Silvija Sesto, dok nam Irena Juki¢-Pranji¢ i grupa umjetnika i akti-
vista okupljenih oko zagrebackog Centra za mirovne studije (CMS) priblizava
jeZza-migranta iz, ni manje ni vise, mjesta koje se zove — JezZevo.

IzloZbu su snazno suoblikovala
djeca, kroz nizove radionickih
formata za djecu izmedu

peti deset godina koji su
odrzani u Muzeju Jugoslavije

u Beogradu, Etnografskom
muzeju u Zagrebu te
Historijskom muzeju Bosne i
Hercegovine u Sarajevu

Druga cjelina izlozbe uvodi nas u svijet Branka Copica kroz dokumen-
tarni pristup. Na vremenskoj lenti moZemo pratiti Zivotni put autora i Siroki
kontekst u kojem je djelovao: od Kraljevine Jugoslavije, sudjelovanja u Na-
rodno-oslobodilackom pokretu za vrijeme Drugog svjetskog rata, reperkusije
nad njegovim likom djelovanjem raznih politikantskih komesara, do opro-
Stajnog pisma napisanog prije no Sto se u oZujku 1984. godine bacio u smrt
s mosta. Vremenska lenta meni je osobno najdraZi dio izlozbe, puno se iz
nje moZe nauciti o jugoslavenskom drustvu. Ona je viseslojna: istice osobnu
kronologiju, izbor povijesnih dogadaja te vrlo mudro odabrane citate iz Co-
picevih djela, intervjue i direktne komentare koji nam donose njegov glas,
doslovce inkorporirajuci audio elemente u vremensku lentu koja tako postaje
medijsko putovanje kroz vrijeme i prostor. Tu je i Cetvrti sloj, koji zajedno s au-
dio elementima vremenskoj lenti daje prostornost: to su odabrani predmeti
iz legata Branka Copica koji se ¢uvaju pri Srpskoj akademiji nauka i umetno-
sti, a koji oslikavaju njegov intiman radni prostor. Razmjestaj tih objekata je
slobodan, ne pokusava vjerodostojno rekonstruirati Copicevu svakodnevicu,

1ZLOZBE

vec gradi sliku koju svaki posjetitelj/ica arbitrarno konstruira o Copicevoj lié-
nosti i njegovom Zivotu: razni objekti, knjige, skulpture, memorabilije tu su
da ih povezemo koliko s Copicevom toliko i sa vlastitom biografijom.

U malom hodniku koji povezuje ove dvije cjeline izloZena su razna izda-
nja slikovnice JeZeva kucica, temu koju u popratnom katalogu pomno obra-
duju Marijana HamerSak i Dubravka Zima u tekstu pod nazivom ,0 postanku,
transformacijama i transmedijacijama ‘Jezeve kucice’ Branka Copica“, upu-
Cujui nas i na ostavstinu Malog kina, metodologije pricanja prica razvijene
unutar Drustva ,Nasa djeca”.

Ako se zadubimo u vremensku
lentu koja nam na izlozbi

vrlo plasticno predocava tijek
Copiceva zivota i makropoliticki
kontekst u kojem se taj Zivot
odvijao, usudila bih se re¢i da
Copic nije samo pripadao ve¢
da je bio i jedan od nositelja
onoga sto je jugoslavenska
kultura mogla biti

IzloZbu je u Muzeju Jugoslavije u Beogradu posjetilo 150 000 ljudi. U Za-
grebu je, nazalost, nece vidjeti ni blizu toliko. No, u imaginaciji nas koji smo
je posjetili i viSekratno, odjekuju moguci glasovi brojne zagrebacke djece
koja bi ovdje odusevljeno klicala: i oni maleni koji se zavlace u Sator ili crt-
kaju, i oni vedi koji pazljivo Citaju viseslojnu vremensku lentu koja im govori
0 povijesti njihove zemlje viSe od povijesnog udzbenika. Izlozba je putokaz
ka svijetu u kojem e konfiscirano pamcenje biti vraceno u kolektivnu svijest,
a laZljivi glasovi poput onoga koji tvrdi da je u Jugoslaviji jedva bilo jogurta
izvrgnuti poruzi i sramoti. Putokaz koji ukazuje na pravo na jugonostalgiju,
umjesto sramocenja mladih ljudi koji ponosno masu jugoslavenskom zasta-
vom iako su rodeni puno godina nakon njenog unistenja."

Svetlana Boym nas uci da je nostalgija i refleksivna i restorativna drus-
tveno-psiholoska pojava, a nikako plitko i povr3no Cuvstvo. Istina, nostalgija
bolno ukazuje na dom koji nikad nismo imali ili smo ga izqubili. Ali bad kao i
lik i djelo Branka Copica, ona ukazuje i na potencijal koji taj dom ima u nasoj
masti i nasim sjecanjima, na njegovo bitno mjesto u osobnim i kolektivnim
imaginarijima svijeta i u povijestima koje treba, kao $to nas je ucio Walter
Benjamin, uvijek i uporno ispisivati ponovo.

11 Da pojasnim ukratko ovu zagradu. Politikom se u Jugoslaviji bavio npr. Koca Popovic.
Politikanstvom su se bavili razni komesari koji su Copicu i drugima zagorcavali Zivote. Danas
politi¢ara jedva da imamo.

9 Dinko Kreho u svom tekstu ,Branko Copi¢, jugoslavenski pisac istice i Copicevu knjigu Basta
sljezove boje kao jedan od vrhunaca njegovog opusa. ZnatiZeljno sam procitala djelo i mogu samo

dodati, iz pozicije etnologinje / kulturne antropologinje, kako je to ujedno i etnopsiholoska literatura:
svijet koji Copi¢ opisuje tako ne nestaje, ve¢ ostaje dijelom naseg imaginarija kojeg nam ne mogu
konfiscirati.

10 Vidjeti: https://artkvart.hr/ujedinjeni-protiv-fasizma-jedna-zastava-jedna-sramota/
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UZ KNJIGU/SLIKOVNICU ANE BEZIG SPASOJEVIG ARHEOLOGIJA DRUGACIJIH BUDUCNOSTI — UNSKI ARHIV,

SRPSKO NARODNO VIJEGE, ZAGREB, 2026.

SRB OCIMA
DJETETA

Tekstilna tvornica Licanka,
metalopreradivacka Metalija i Tvornica
kemijskih proizvoda Vrelo Une danas
su nemjesta, prizori u kojima se
susrecu historijski dokazi najboljeg
dijela industrijalizacije u Jugoslaviji

i najgori dio deindustrijalizacije u
Hrvatskoj. Sre¢om, u tom su prostoru
djeca nevini svjedoci zatecenog stanja,
mali istrazivaci u instinktivnoj potrazi
za ljudskoscu, jedino dokazima sto

sugeriraju uspomene njihovih predaka

pise: Branimira Lazarin

Knjiga Arheologija drugacijih buducnosti — Unski arhiv (Srpsko narodno
vijece, Zagreh, 2026.) arheologinje i antropologinje Ane Bezi¢ Spasojevi¢
napravljena je kao slikovnica, u spoju narativnog i likovnog, u formatu tvr-
dih korica izmedu kojih kolazni materijal osvaja likovnom raskosi za koju
je zasluzan graficki dizajner i ilustrator Nehojsa Petrovi¢. Po zakonu svog
zahtjevnog Zanra svaka se slikovnica najprije lista, a tek onda Cita: svjestan
osjetljivosti svog posla vizualni autor Petrovic uspio je odrzati ravnotezu
prateci dinamiku, ali i emotivne nijanse teksta. Negdje su to fotografije u
kombinaciji s ilustracijom, drugdje inteligentna kolazna ilustracija, suptilan
crteZ ili vizualni marker. Pa kad citatelj otvori ovu slikovnicu/knjigu na bilo
kojem mjestu, ne dvoji o cemu je rije¢. Mjera informativnog teksta i nje-
gove likovne ilustracije/interpretacije u prvom redu prilagodena dje¢jem
oku, itekako mnogo govori i odraslima Cije Zivljeno iskustvo podrazumijeva
historijsko sjecanje i/ili zaborav na industrijski prosperitet lickog kraja za
vrijeme socijalizma u antifaistickom, ustanickom Srbu.

Nastala kao dnevnik rada u povodu istraZivacke radionice grupe Skol-
ske djece u Srbu uz voditeljicu Bezi¢ Spasojevi¢, ova knjiga u svakoj svojoj
dionici daleko nadmasuje prvu, oprezno deklariranu namjeru. Naime, ako
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je namjera istraZivanja bila polako i temeljito ,otvoriti” svrhu arheolokog
istraZivanja zavitaja kao humane discipline 3to vjeCito ukljuuje, a ne is-
kljucuje; istice strpljivost, a ne brzopletu tezicnost kao svoju temeljnu kva-
litetu; onda je rad Ane Bezic¢ Spasojevi¢ i malih istraZivaca u ravnopravnoj
avanturi otkrivanja Zivotnosti ,biv3ih“ stvari i dogadaja, autentican dokaz
hrabrosti i dostojanstva vedrog Zivota u toj sredini. Opterecenje sporim na-
predovanjem aktualnog Zivota u Srbu moze istovremeno biti politicki tra-
gicno i svakodnevno tegobno, ali ova slikovnica/knjiga na temelju jednog
mudrog iskustva u radu s najmladom generacijom tog zavicaja pokazuje
koliko je malo potrebno da se herojska povijest jednoga kraja — kako ona
za vrijeme Drugog svjetskog rata tako i u vrijeme njegove industrijske zre-
losti — uzdigne kao nacelo ,drugacije buducnosti”. Onakve buducnosti u
kojoj arheologija brige za svakim detaljem prolosti nekadasnjih generacija
iz temelja mijenja lo3u perspektivu i poziva na polaganost, promisljenost i
upornost.

Po ideji i na inicijativu Odjela za kulturu SNV-a, u ljeto 2025. odrZana je,
dakle, arheoloska radionica za djecu tijekom koje su mali istraZivaci u Srbu
obilazili lokalitete triju nekada3njih tvornica: Licanke, Metalije i Vrela Une i
od ondje pronadenih predmeta oblikovali izlozbu otvorenu 27. srpnja 2025.
na svecanosti Dana ustanka naroda Hrvatske u Srbu. Sljedece ljeto, u srpnju
ove godine, grada te izlozbe premjeStena je u Zagreb. Zagrebacka iteraci-
ja izlozbe Arheologija drugacijih buducnosti — Licanka, Metalija i Vrelo Une
odrzana u Srpskom kulturnom centru uz prisustvo malih istraZivaca i nji-
hove voditeljice na otvorenju, pokazala je zaCudnost te grade izmjeStenih
predmeta iz nekadasnje licke industrijske zone u ,laboratorijski”, muzejski
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realitet. Uz paZljivo mentorstvo Ane Bezi¢ Spasojevi¢, izlozbu su u cijelosti
kurirala djeca, Cime je postav dobio nesvakidasnje emotivnu atmosferu jer
se ono $to istakne djecje iskustvo u neobi¢nim detaljima razlikuje od onog
profesionalnog ili ,odraslog”. Time je, uostalom, u potpunosti potvrdena
temeljna postavka projekta koja tvrdi, ponavljajuéi na razlicite nacine, da
je ,arheologija za svakoga“.

Mjera informativnog teksta

i njegove likovne ilustracije/
interpretacije u prvom redu
prilagodena dje¢jem oku, itekako
mnogo govori i odraslima ¢ije
zivljeno iskustvo podrazumijeva
historijsko sjecanje i/ili zaborav na
industrijski prosperitet lickog kraja

Knjiga/slikovnica Arheologija drugacijih buducnosti — Unski arhiv objav-
ljena je neposredno nakon zagrebacke izlozbe. Ispada da je takav tajming
donio novu kvalitetu citavoj stvari jer u drugacijem mediju poznati rekviziti
s izlozbe, dokumentarnost biv3ih napustenih tvornica, ali i razliciti djedji ra-
dovi — kao i njihove konceptualne odluke o odabiru izlozbene grade — dje-
luju drugacijom estetikom i emotivno3cu. Voditeljica i autorica radionice,
arheologinja i socijalna i kulturna antropologinja Ana Bezi¢ Spasojevi je i
izuzetna pedagoginja jer njezin pristup radu s djecom osnovno3kolske dobi
podrazumijeva rijetko videnu profesionalnu odmjerenost i njeznost u pouca-
vanju osnova arheologije kao vjestine dostupne svima; i etike arheoloskog
nalazista kao Zivotno vibrantnog, zanimljivog mjesta. Bezi¢ Spasojevi¢ kao
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ta je arhiv medda j& najlakie razumeti
na primers onaga ffo s¢ dopodifo 5 tH

foriks v Sreu Licankem, Metalifem |
Vrelem Une.

L Lizanki, arhiv jo neslac. dde
zmame tatne hada ni kahe, ali
Znama da pa wide ndma, Radna
svakedrewnica |judly njithavi
medvssbini odneat i nekadadnfi
plonewi danas posteje samo «
frapmendima sedanja | preostalim
pricama. U fom smislv, nestanak
arhiva ne Znati samo gebiteh
papira, vat i prekid gdne
meopuénasti da se pradlest iftita iz
fragevs kaje je 2a sabam axtavils:

voditeljica radionice, a onda i kao autorica ove knjige, inzistira na dvjema
¢injenicama kao pretpostavkama (ne samo) djecjeq arheoloskog istraziva-
nja na lokalitetima bivsih tvornica uniStenih u beskonacnoj loSosti politicke
povijesti u Hrvatskoj 1990-ih: relacijama medu ljudima, proslim dogadajima
i zateCenom stanju lokaliteta gdje svaka biljka, Zivotinja i predmet imaju
jednak tretman; i odsustvu ikakvog straha u korist lezernosti razgovora o pr-
vom dojmu svega (pro)nadenog. Poanta takvog pristupa je drugaciji pogled
na hijerarhiju znanja, oslobodenog stereotipno znanstvenickih imperativa
i vremenskih ogranicenja, u razlici izmedu Cinjenica arheologije i kulturne
antropologije kao srodnih profesionalnih disciplina i ,lokalnog znanja” kao
najvaznijeg prezenta: iskustvenog i generacijski bastinjenog.

Rad Ane Bezic Spasojevi¢

i malih istrazivaca u
ravnopravnoj avanturi
otkrivanja zivotnosti

»bivsih” stvari i dogadaja,
autentican je dokaz hrabrosti
i dostojanstva vedrog Zivota u
toj sredini

Slikovnica/knjiga konceptualno je oblikovana kao igra, namijenjena (ne
samo) djeci. Pocinje kao dnevnicki itinerer, tolno onako kako je zapocela
arheolodka radionica u Srbu. ,Arheoloskom” tortom od keksa i francuske
kreme Ciji su se slojevi na putu od Zagreba do Srba pomaklii u nesavrienosti
svog jestivog terena pokazali nestabilnost, ali i primamljivost istrage ,gdje
svaki sloj nosi vlastitu pricu”.
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U Metaliji orhivinije nestae,
| ali nije ni fafevan, Oifaa je
v fakticl; rasut pa padevima,
izleden vlazi, prljnwiting
wTeMEny i fg-wremenu.
|2 meile e sakupliene, ali e
mr tepa esfale fama, |
o tuse sfverils jedns tedhe
pifanjs: dta vapdte Taai
{ . saduvati? Procenilisme

" da dea fe srade vide nije
" heThedan Ta Zajednithe

Luvanis 5 drugim paplrima,

jor su ih zabvatili v.':E. | kvt

=d &ug'c;z stajanje, Ddluka
18 bila prahfitng, aafﬂ-\rﬂ nvEna, ali nije bila lake ]
Pekazala (2 do arkiv nije fame praster fpajovnnja; wed
| prastor izbara: cak | kada Fefime da 3atuvame Sve,
kriga panekag Znati odvajiti one iTo fe Tanjiva kako bi
ze 2aftitile ono §to i fek mogle itl Zgubljena.

L

JJorta je omogucila da razgovor o arheologiji zapocne iz iskustva“, pide
autorica objasnjavajudi zatim pojmove konteksta, a onda i osnovnih arheo-
lo3kih alata na lokalitetima. ,Kontekst je mreza odnosa, a naSu mrezu ple-
temo u Srbu”, piSe dalje. Uz fotografije malih istrazivaca u pokretu, kao na
obicnom djecjem izletu, kontekst mjesta je aktualnost bez sentimenata: ,s
raspadom Jugoslavije, ratom i promenama koje su usledile, deo tog znacenja
je izgubljen. Izgubljen je kroz promenu kalendara proslava. Kroz promenu
granica. Kroz prekide u Zivotima ljudi. Kroz odlazak, povratak i zaborav. Tako
je Srb postao periferija. Ali nije uvek bio periferija”.

Danas u Srbu Zivi tristotinjak stanovnika vecinom srpske nacionalnosti,
a mnogi su povratnici: ,ljudi koji su se nakon rata vratili na svoju zemlju”.
Osnovna Skola u Srbu okuplja jedino djecu do Cetvrtog razreda $to znaci da
stariji daci moraju Skolovanje nastaviti u Donjem Lapcu ili Gracacu, kasnije u
Zadru, Rijeci ili Zagrebu.

JIpak, selo leti vrvi od glasova, vracaju se oni koji su otisli“, piSe u knjizi,
na mjestu gdje se objasnjava Sto u Srbu znadi ,povratak”. A u arheologiji lo-
kalnog iskustva, benzin traganja za smislom historijskog lokaliteta autorica
objasnjava ovako: ,Koren nije samo ono to nas drzi. On je i trag prekida.
Veza s kucom, sa zemljom, sa krajolikom. .. Zato se o korenima ne moze
govoriti kao 0 ne¢emu stabilnom i sigurnom.” | potom, kad je ton slikovni-
ce potamnio pod teretom realnog konteksta, u knjizi slijedi komicki odmor,
cezura: to¢no pogoden dramaturki potez. Slijedi, naime, djecjim rukopisom
prepisana antologijska Pjesma daka prvaka Branka Copica (,Zbogom konju
ritajudi, nastradacu Citajudi. .. / daj pomozi stradalniku, bjezacemo Cak u
Liku“) uz veselu djegju ilustraciju. lako pripada nekoj davnoj Skolskoj lektiri,
tim nezamjenjivo dramaticno-ironicnim, copicevskim jezikom i danas komu-
nicira sa svim generacijama.

A u knjizi taj copicevski odusak funkcionira i kao lokalizirani, nepreten-
ciozni lingvisticki most u Setnji prema meritumu: trima tvornicama, iji se
ostaci pred djecom pokazuju kao prizori apokalipticke, derutne i dehumani-
zirane stvarnosti. Odjednom. ,Deca su prvi put usla u fabrike koje su zastale
pre vise od trideset godina. U prostore u koje su bake i deke i drugi bliznji
(prababe i pradede) utkali delove svojih Zivota. Tu su radili.”

-
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0d 1960-ih do rata 1990-ih, tocnije do kolovoza 1995. godine kad su
potpuno prestale s radom, tri velike tvornice u Srbu zaposljavale su oko 1250
radnika. Nije bilo nezaposlenih u tom lickom kraju. Tekstilna tvornica Lican-
ka, metalopreradivacka Metalija i Tvornica kemijskih proizvoda Vrelo Une
danas su nemjesta, prizori u kojima se susrecu historijski dokazi najboljeg
dijela industrijalizacije u Jugoslaviji i najgori dio deindustrijalizacije u Hrvat-
skoj. Sre¢om, u tom su prostoru djeca nevini svjedoci zatecenog stanja, mali
istrazivaci u instinktivnoj potrazi za ljudsko3cu, jedino dokazima $to sugeri-
raju uspomene njihovih predaka.

Ova slikovnica/knjiga pokazuje
koliko je malo potrebno da se
herojska povijest jednoga kraja
— kako ona za vrijeme Drugog
svjetskog rata tako i u vrijeme
njegove industrijske zrelosti —
uzdigne kao nacelo ,drugacije
buducnosti”

,Deca su imala jedan zadatak: da iz prostora izaberu ono $to im privlaci
paznju. Ono $to ih zanima. Ono $to im o neemu govori. Ono ¢emu Zele da
se pribliZe. Tako je pocela izlozba", objasnjava Ana Bezi¢ Spasojevi¢. Drugim
rijecima, na taj su nacin mladi istrazivaci na lokalitetima triju propalih i de-
vastiranih tvornica u Srbu stvorili autenti¢nu arhivu, izdvajajuci ono Sto je
privuklo njihovu paznju i stvorilo gradu za njihovu izlozbu u Srbu i u Zagrebu.
Tu su, izmedu ostalog: prekrasan dzemper s uzorkom sokola (,sivi soko!”) iz
Licanke i Zakardne kartice (kruznopletaceg stroja marke Majer) iz iste tvorni-
ce; vozni red legendarnog jugoslavenskog poslovnog viaka Olimpik Ekspres
(raspored zimskog perioda, pronaden u ormaricu u kuhinjskoj menzi); ru¢no
oslikana, otkrhnuta Salica za kavu (proizvedena u fabrici porcelana u Zaje-
Caru); sluzbeni list papira s porte tvornice Metalija s podacima o kasnjenju
i izostanku radnika (,zakasnili sati i minuta“, ,sluzbeno izostali sati i minu-
ta“); Zutocrna ambalaza ,univerzalnog lepka“, najpoznatijeg jugoslaven-
skog proizvoda tvornice Vrelo Une; biljka diji se izdanak pazljivo izmjestio za
izloZbenu priliku.

Kratki portreti triju tvornica, u informativnoj usporedbi nekad i sad i
pripovjednom rakursu stanovnika Srba kao vodica i svjedoka boljih vremena
tog nekad prosperitetnog kraja, u knjizi podcrtavaju tugu ove arheologije.
Ipak, ne dokraja. Dojam fine njeZnosti Citave istraZivacke metode, promislje-
na izvedbena jednostavnost i, posebno, izostanak ikakve ,svecane” poante
na kraju ove slikovnice/knjige prevladavaju u optimizmu buducega. Knjiga
zavrsava malom apologijom (arheoloskom) strpljenju, mini-skicom za raz-
govor o0 pojmu granice i pripremi pozdravnog govora za otvorenje izlozbe
malih kuratora i istrazivaca iz Srba gdje stoji: ,Pozivamo vas da dodete u
prostor brige.”
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NECHWUK 3UMCKOI' BEOIPAAA N AETIET POBUIHA

NPUATEDUR:
APATAH AYKUR
UPOBUD

KakBe Be3e nma Aparau Aykuh c
PoBurbom? OHe HajbaHaAHM)e U
HaJUCKPeHU)e: YecTo je AeTOBaO Y TOM
rpaay 1 BOA€O ra je HeKOMNAUKOBAHOM
ry6aBbY KaKBa ce YyBa 3a MecTay
KOJuMa npoBOAUMO camo cA06oAHe
yacoBe 1 3a Koje Be3yjemo camo Aene
ycnomeHe. 0Baj ayTop ce AaHac Hajyewwhe
W C MHOTO OnpaBAatba CMaTpa NeCHUKOM

beorpaaa 1 rpaAckor AeTUHCTBA

nuwe: Tujana Tponuu

BbuTi necHuk 3a aewly (YaK 1 U3y3eTaH, Yak U U3y3eTHO OMUMEH) yMe
2a Gyae BpAO He3axBanHo. (am Je AparaH Aykuh Hajbome onmcao Kako
(e YNTaNAuKKM (TaB Mpema temy 6p30 Mera ynopeao C oApacTarbem
nybauke. Ha nouetky pomaHa Tpu rycketapa, oH CynpoTCTaBba peakumje
mMAalnx u cTapupmux ocHosaua: ,EHo ra, oHaj unka! (...) OHaj wWTo nuwe
necme 3a Hac! — Jao, wro Je aen!”, paayjy ce yjyTpy hHawm HKuMx paspeaa.
,EHO ra, oHa)! (...) Ma oHa) umAarep WTO HaC rtaBy Aeyjum necmulamal’,
6Aa3upaHo no noAHe oAMaxyjy cTapupu yueHuun. OApacain YATAOLN PETKO
Cy obpTaan myH Kpyr 1 BpahaAn ce HeroBUM TeKCTOBUMA, 6UIAO AQKUM,
TEUHWUM W MPO3PAYHIM CTUXOBUMA, B1AO Matbe MOMyAAPHUM MPO3HUM
paroBUMa.

(Be A0 AQHAC, Y OCHOBHOLUKOACKMM YMTAHKaMa 3aCTYMbEHE CY HheroBe
Mpuye U3 jeaHor yerna 0 JacHu 1 Joun u ierose necme; aan ao6a Aykuhese
HajBefe monyAapHOCTH MIHYAO Je Ca 3AaTHUM A060M Aeuje peaakumje Paano
beorpaaa v pacnasom Jyrocaasuje. OKOLUTAAOCT 1 CIOPA, YECTO HACYMUYHA
€BOAYLIMJa HACTaBHUX NPOrpama, Kao 1 BeAKI AUCKOHTUHYUTETI n3mely
JYTOCAOBEHCKIX M CaBPeMeHNX CPNCKMX M3AaBaya, Takohe cy yuuHuae
(Boje. BaH umTanaukor (a v aHaAUTUUKOr) GOKyca 0CTaAM Cy npe (Bera
npo3Hu Aykuh, aav 1 BefinHa EroBUX NO3HMJUX AeAd KOJa Cy HacTajaAa

KHIKEBHOCT

Prijateljic¢

Dragan Lukic

Biblioteka » Modra lasta «

0A ceAamaeceTux roanHa 20. Beka na Ao aytopose cvmptu 2006. roauHe.
MocebHy ueanny mehy wuma unHe AeAa Be3aHa 3a PoButb, 0 KoJuma oBae
KEAUM HELLUTO BULLIE A KaXKEM.

Kakse Bese uma Aparan Aykufi ¢ PoBuwom? OHe HajbaHanHuje
N HaJUCKpeHMje: YecTo Je AeTOBaO y TOM rpaAy M BOAEO ra Je
HEKOMMAMKOBAHOM bY6aB/bY KakBa Ce uyBa 3a MeCTa y Kojuma NpoBOAMMO
(amo C(A0OOAHe YacoBe 1 3a Koje Be3yjeMo camo Aene ycromeHe. 0Baj
ayTop Ce AaHAC Hajuewhe W C MHOTO OMPaBAAta CMaTpa MECHUKOM
beorpaaa u rpaAcKor AeTUHCTBA: JeAaH OA HajNO3HATM)UX U300pa Herose
noesmje Koju Ce AYro MPOBAAUMO LUKOACKOM AeKTUpOM 30Be ce Hedom
rpaa, a Mehy HajKapakTepUCTUYHUUM CUMBOAMMA HeroBOT NeCHLLTBA
Jecy motuBI TpoAejbyca u coautepa. Mot mopa pefe ce Besyje 3a
Hera 1 — HapouuTo y NPBOJ eTanu cTBapaAalwTda — Aykuh ra yewhe
KOPUCTU Kao Aeo clieHorpadmje, y mecMama HactaAUM MOA yTuLajem
PanouheBor Kanetaxa [loHa [Tunaghokca; anu 0TAPUAMKeE OA CEAAMAGCETHX
roAMHa Haaame, CUTyaumja ce Metva. Aykuh ce y TOM nepuoay OKpeHyo
ayTobuorpadcko) Mpo3u, anu je ynopeao C POMaHUMA Yy Kojuma Je
NpUKa31Bao CBOje MPEAPATHO U PaTHO AETUHCTBO U NOPATHY MAAAOCT, U
(aBpeMeHUM MpUNoBeTKaMa Koje Ha 0CobeH HauuH npukasy)y ypbany
(BaKOAHEBULY Aelle U 0ApacAMX, 00jaBwvBa0 U TekcToBe nocBefieHe
POBMHCKIM A€TOBatbMMA. OHU Y HEroBOM 0Nycy 3ay31Majy Tako 3HauajHo
MEeCTO AQ Je ayTop Y Kibu31 pasrosopa ¢ lopaanom Manetuh Aparan Aykuh
y baba Korurom oraeaany (1995) morao HaBecTi Aa Je 06jaBuo NeT Kibura
0 PoBumy. To cy: llecunkose npnye (1978), Mpujateronh (1979), Posuto
Xya (1982), Asa posurcka kanetana (1986) n Posurcka dajka (1988).
'y pa3HOAMKOCTM OBMX Ktbira BUAGUBE Cy XAHPOBCKA Pa3HOBPCHOCT
1 GAYMAHOCT Koje 11 MHaue oaAKyJy AykufieBo aeno: A0k cy Posuts Xya n
Asa posurcka kanetaHa 36upke necama (0Ba Apyra HacTaAa y capaiku
¢ Hukonom ApeHosuem), fpujatesonhi n llecHukoge npuye Cy AHEBHUYKN
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3anuci, a PosurCka 6ajka, Kao LTO Joj MMe Kaxke, ayTopcka bajKa.

Moxaa Je Hajbone MocmaTpaTy 0Be TEKCTOBE Kao pacnapyaHe AenoBe
JEAHOT MECHUYKOT AHEBHIKA KOJU Cy MPOLUAW KPO3 HU3 TpaHchopMaLymja.
Befin 6poj AykiuheBux aena obenexeH je TUMe WTO Cy 663 MHOro U3MeHa
MpeAasuAa n3 JeAHOr MoAeAd y Apyrin — [Ipujatesonli je Tako HacTao Kao
ABOAGAHA PaAM0-Urpa, OaLl Kao 1 HEKI HEroBI AeYj POMaHN — aAu 1
3BeCHOM NpUroAHoLLRy Koja ce Be3yje 3a necHKOBY Aakohy (TBaparba 1
MAOAHOCT Ha K0JoJ Cy My 1 3amepani. [lecHikoge Mpnye, nako o6jameHe
npe llpujatesuhia, y UHTEPHO) XPOHOAOT MU HAAOBE3Y)Y Ce Ha thera. Posur
Xya je aeAOM cacTaBbeH OA Mecama 3anucUBaHUX Ha pasrAeAHMLaMa,
Koje HOCe Meyat TpeHyTKa 11 MoBoAa KOJuUM Cy HacTajane. U Aga posurscka
KanetaHa cy 36MpKa Koja MpeAcTaBba Make C(aMOCTaAHO MECHUYKO
AeA0, a Bile 3abenexeH 1 00jaBbeH edeMepHM CMUC, (BEAOYAHCTBO 0
NpNjaTesCKO) YMETHUUKO) UTpI.

Mpwjateronh je 3a raHaLbe YuTaoLe
Haj3aHUMMDUBUJa Kibura. Kpynhor
¢dopmara n nayctpoBaHa LipHo-
6eanm poTorpadujama poBuCKOr
¢otorpada Buphuanja hypuumna,
OHa NpeACTaB/bda HenpeTeHLMO3HH
AeTHM AHeBHUK Koju Aykuh Boan
TOKOM JeAHOT POBMH-CKOT AeTa

*X¥X

[Tpwjatesnti je, oA CBUX NeT, 33 AdHALLIbE YNTAOLE HAJ3aHMMMUBMJA
Kibura. KpynHor gopmata u uAyctpoBaHa LpHo-6eaum dotorpadujama
poBuksCckor  potorpada Buphumampa TypuumHa, oHa npeacTaBia
HenpeTeHUNO3HN AeTHU AHEBHUK Koju Aykah BOAM TOKOM jeAHOT
poBuibckor Aeta. (aB ycpeacpeheH Ha Qurypy paao3Hane, camocTaAHe
n npomyhypHe aeBojumiie PomuHe 1 Ha teHO apyxerse ¢ AykiuheBom
MOPOANLIOM, 0Baj TEKCT YMPKOC (BOJO) AHEBHWYKO] GOpMM 3anpaBo
MpeACTaBba HI3 aHera0Ta o Aeujem Buhery cBeTa. /13 wux ce nocTynHo
CKAANa M CAMKA XMBOTa y PoBUHY Kpajem CeaamAeCeTuX, Y KOMe LieAd
YAULLA YUeCTBYJe y AeUjeM OATajaby U OAPACTakby, 1 YBEK Ce 3Ha KO, Kaa, rae
1 CKUM pyya v Beyepa. Kpo3 Ta) nej3ax npoAase pasauunuTe Tek ckuLMpaHe
durype — necHukoBa cynpyra u fepke, cycean, YnaHoBU PomuHuMHe
nopoAllie — aAn CBMMe BAaAa aTMOC(hepa AeTOoBakba, OMyLITEHOCTU U
crobone. Pefje mpomakHy AeTaml KOJU Ce OAHOCE W HA CUBMY CTPaHy
(BakoAHeBMULe, nonyT Tora A2 PomuHa cBojy croboay 3axBamyje Tome
LTO y AOKAAHOM BpTufy Hema cA0BO0AHMX MecTa. Tek Ha Camom Kpajy
0AJeKHe TeckobHa HoTa: [Ipujateronli Ce 3aBpLUaBa HANPACHM 0AAACKOM
13 PoBuba Ha BeCT 0 MajunHo) 60AECTM, Y paHo JyTpo 1 6e3 no3apaBa ca
cyceauma. Moxaa u ctora [lecHukose npuye Hyae CBOJeBPCHN HACTaBakK: y
MPBOM AeAy Te Kibure necHuk ce cycpehe ¢ Hewrto ctapujom PomuHom u
HaCTaB/»a Urpy 3anoyeTy NPETXOAHOT AeTa.
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EKOLSKA KNJIGA - ZAGREB

(B 0BI POBUHCKIN HAPATMBU MOBE3aHN Cy UCKYCTBOM AETOBaHa —
N3MeLLTateM U3 (BaKOAHEBULE — 1 OMeleHI rpaHNLLAMa AeTHEe (e30HE.
Be3aHoCT 3a oapeleHi XPOHOTON 3HauW W Aa rpaa Yno3Hajemo Camo C
JeaHe cTpaHe. PoBuH Je OBAE WCKMLYUMBO AETH, BEAPU TpaA KpaTKux
HofM, CYHL U PETKNX KULLIHKX AQHa. Y 0AHOCY Ca MeLUTaHMMa 1 IOpeA (Be
CPAQUHOCTM YBeK 0CTaje pazaamiHa u3mehy AomafinHa 1 rocta, Ma KOAUKO
Aparor 1 yecTor.

Aan 3a Aykuha Je 1 To A0BOMHO. HberoBe aHeraoTe 1 NpuroaHe necme
— CMULLISEHE Y ATy, A Ce pa3BeceAl AeBOJUMLIA MAW HaLLKpaba nopyka
Ha noAefiHY pa3raeAHULLe — XBaTaJy Ta) NPUBPEMEHM AETHM XKMBOT.

Tu 3anucy AaHaC MOTY UMaT BEAMKY HOCTAATWYHY BPEAHOCT 3a
(Tapuje reHepavyje 1 roToBO AOKYMEHTApUCTUYKM 3Haua) 3a MAahe. 0Bo
Cy ,CAKe mAyTajyfier cBeTa”, XaHp-cLieHe OKpeHyTe CUTHUM Aorahajuma
(BaKOAHEBHOT MBOT, Koje Aykuhi xBata u onucyje Takopehu y TpeHyTKy
HaCTaHKa:

Aok je Pomuna nopyunsana AUOT 3A AHO MOPA, 6p30 cam noueo aa
npebupam no mawuHu. PomuHa me je 36yrweHo ynutana:

— ILiTa To paanwu Kaa Tv ja rogopum?

— lpukyLasam TBoje peurt 3a nanup Aa Ux He 3a60paBUM — OATOBOPUO

"

@m.
*%¥%

VIHTUMHIX MOMEHaTa UAN AeTaba Koju O 3aapAu npesuLue Ay6oKo y
Heunu AYHM XINBOT, MelyTUM, 0BAE HeMa. Y NOMEHYTO) KibIA3M pa3roBopa
lopaaHe Manetuh, Aykuh nomutbe PoBuk BiLLe NyTa, U C TYrOM roBOpY
0 pacnaay 3emne, aAv U30CTaBbda UCTOPUJAT AYHUX TYOUTaKa Koju Cy ra
HeMUHOBHO npaTAM. CAUYHA CY3APXKAHOCT MOXe Ce yBeK Npeno3Haty
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W'y UHCUEHALMM NeCHNKOBE NnepcoHe, npujatesonhia: Aykuh je npepacam
Apyrap Koju 6e3 Tewwkoha yAa3u y AUJaAOr C AETETOM M MPUKbYUYJe ce
FEr0BO) Urpy, yBeK CpemaH 3a AOMalLTaBarbe 11 pa3Bujatbe KAULE Npuye.
MpauHe, TerobHe, na yak 1 Camo AOCaAHe CTpaHe 0APACAOT XUBOTA U
MeCHUYKOT M YPEAHUYKOT paAa — OBAE Cy U30CTaBbEHE.

*X¥

Tpeba HaraacuTi HewTo WTo ce y Aoba Kaa Je Aykuh cTBapao
Huje MOAPa3yMeBaA0: AeYji MPOTArOHUCTU OBA€ Cy Mpe CBera AMKOBM
AeBojumua. PomuHa ce ykaana y Hu3 AykuheBux Gurypa ko moune
CpeAMHOM NeAeceTyx C LpTuuama o JacHu, v koju he ce nocae lpujateronha
n [Tecrukosux npuya Hactasuti ¢ Majom Aek n3 npunoBeaaka ocamaeceTinx
roAvHa. be3 063upa Ha Apyre pa3AnKe, CBe Te AeBOJUMLLE CY HeYCTpaLLUBe,
curypHe y Sy0aB 1 Naxiby CBOT OKPYXKerba, par03HaAe, KOAOBODe Y (Bako)
urpu. Humano naeaanzoBaHe, Yecto cy NpKOCHE U MOMAAO Pa3MakeHe.
POMUHMH MOPTPeT 0A OCTaAMX (e W3AB3ja Mmpe (Bera XMBOTHowWhy u
pa3BujeHOM WHAMBMAYaAHowRy. OBa Tporoanwwtbakuma y lpujateruhy
YMHOrOMe Ce pa3AuKyje OA AdHallmbe Aele Tor y3pacta — 6e3 cTpaxa
yAazn y Tyhe Kyhe, TpaXu NuBO yMeCTO Yaja 0A KaMUAULE, LIAAK Ce Ha
pauyH cTapujux, na 1 3anoaeBa cBahy. Aok JacHy /3 jearor yena npukasyje
YrAQBHOM Yy OKBMPY mopoautie, a Majy Aek npatumo y Wrpn C teHuM
BpLaunma, Pomuna y Mpujaterontiy ¢ ,6apba AparaHom” pyHKUMOHULLE
Kao Ae0 YMrpaHor Komuuapckor ABOjua. OHW ce MOTY HaAMyApUBATM
W AYPUTW JeAHO Ha ApYro A0 MUAe BOMe; yBek fie ce (Be 3aBpLmMTHh
nomupetrbem. Aykuh theHe AOCETKE MPEHOCM MEAAHTHO M BepoOBaTHO
AOCAOBHO, Tako Aa MmoBpemeHo noacehaly Ha uyBeHy 36upky Onoska
mmwe cpyem (1972) Bare Pynuuk u byaumupa Hewnha u weHe 6pojHe
UMUTaLMje Koje Cy NOTOM YCARAMAL.

[pmjatesonhi ce 0A CAMUHNX MOAPAKABAbA U3ABAJA TUME LUTO je AeUU
TAAC YBPCTO YKOPErbeH, BPEMEHCKM 11 NPOCTOPHO oApeheH, POBUHCKUM
ambujeHToM 1 aTMochepom. Tome CBakako AompuHOCK 1 Beh momeHyTa
N3y3eTHa AKOBHA OMpema OBe Kibure. Ha cAMYaH HauuH Kao ypuun,
W ApYTI WAYCTPATOPU Cy Y4ecTBOBAAM Y OApefMBaby Kapaktepa CBUX
oBUx aera. Mapko KpcmaHosuh, ko je uecto capahusao ¢ Aykuhiem,
y [lecukose npuye YHOCM CTUACKE U TeMaTCKe MOBE3HULE C HIXOBOM
3a)eAHNYKOM CAMKOBHULOM KaretaHos caanuk (06jaBmeHom mcte 1978.
TOAMHE) K0Ja Ce, Y MHOTO CTUA30BaHMjEM Kibyuy, Takofe mourpaBa
MOTUBOM MoOpa, MAOBMAGE W MOpenAoBaUa, AOK ce Ha 060aMMa
WAyCTpaumja nojaBmyje npenosHatwusa Aykuhesa Qurypa. Posur Xya
NAYCTPOBAH Je ayTEHTUYHIM AeYJUM LIpTEXIMA, a Posurbcky dajky npate
TaHaH, 3aUyAHN LpTexu 1 akBapeAn uBka Xapamuje.

Posurwcka dajka, jeamHa oa CBUX OBUX HACAOBA, UMA CpeAULbY
HapaTMBHY KOHCTPYKLMJY Y K0JOJ KOAEKTUBHO ,MU” (Aa Ce MPeTNoCTaBuTH
Aa Je y NUTakby rpyna Aelle) Tpara 3a BUAOM POBMHKOM 1 Y MOTPa31 Kopak
no Kopak NpoAa3i YMTABUM TPasOM, OA 3BOHUKA LIpKBe, MPeKo 0CTPBa
KaTapuHa, TpHuLe, rpaacke (OHTaHe, a MOTOM AO ,3BaHMYHUX" MecTa
nonyT rAaBHe MOLUTe, FPAACKe CKYMLITIHE, TPAACKE KHbUKHUMLE 1 AyuKe
KaneTaHuje. Kpo3 Lieay Krbury npomnye u ,NecHUK-TypucTa” y Kome je Aako
npeno3Hati camor Aykuha, aan Koju 0CTaje 3auHTepecoBaHM NocMaTpay
Ha MapriHama paae. loTpara 3a BuAoM pasrpaHahe ce 1 a0 dpabpuke
AyBaHa, aAul 1 A0 MeAMTepaHCKINX BbaKka — 60Kopa py3MapuHa, AaBaHAe 1
roBopa. Tum nyTem, Aykuh noCTynHO rpaAn HeKy BPCTY HenpeTeHLno3Hor

KHIKEBHOCT

MecHNYKOr TYPUCTUYKOT BOAMYA Kpo3 PoBuk, ynosHajyhu aeuy c
HeroBom Tonorpadujom u uctopujom. Posurmcka bajka je, moryhe, u
KOHLMMMPaHa Kao HAMEHCKU TEKCT, FOTOBO PeKAAMHOT KapakTepa. byayhu
Aa Jy Je 06jaBuAa 3arpebauka LLIkoAcKka KibUra, HiKaa BILLE HIJe AOXKUBEA]
(aMOCTaAHO UM3Aake, Beh Je 3ajeAH0 C ApYriM TEKCTOBUMA YKAOMAEHA Y
HaApeheHy LeAnHy HoBOT 13aatba [lpujatermha.

LliTo cam BuLLe 0AMMLIAAG Y MUCAkbY OBOT YAGHKa, NOCTAJaA0 MU Je (Be
JacHmje Aa Je HEYMUTHO NPOLLAO BPeMe Y KOMe Cy 0Be Kbre 6e3 Telwkoha
1 npencnuTMBarba Morae 61uTi 06jaBrbeHe, a NOTOM KynoBaHe, NOKAatbaHe
I uuTaHe. 13aama Koja Cy Ce MojaBMAA KOA XPBATCKMX M3AaBaua, YecTo
Je3UuKi anantupaxa (peunmo, oa cTpaHe MBaHa KywaHa), Tewko aa he
61T NOHOBMAEHA Y MPBOOUTHOM BIIAY, @ HU OHAA He 61 MOTAA pauyHaTy
Ha HeKaAalte TUpaxe v nonyAapHocT mehy uutaoumma. HoBa cpncka
N3Aaka AULLIEHA Cy OPUTMHAAHe AVIKOBHE OMpeMe, aAu HeMa HU HOBMX
WAyCTpaLMja Koje 6OM eBEHTyaAHO Ha KpeaTUBaH HauWH 3ameHuAe
TypuuuHose dotorpaduje, XapamujuHe akBapeAe AN MPMOLLHE LpTeXe
Mapka KpcmanoBuha. AykufieBo MA€OAOLIKM HaracBe AMCKPETHO aAu
ayTEHTIYHO JyroCAOBEHCTBO, Aakofa Nicarba 1 capaarba C BeAUKIM 6pojem
Pa3ANYUTUX JYrOCAOBEHCKUX W3AaBaua Cy, NapaAOKCAAHO, YUMHUAM AdiM
KIBOT MHOTVX HeroBIX TEKCTOBA HEOUEKIBAHO CAOXKEHMM, MOCTaBAa)yhin
MpeA ypeAaHUKe W W3MaBaue HeouekuBaHe npobaeme. HaxanocT, cBe
A0 AAHAC HUCY A0BMAe 3aCAYXKeHY Maxiby Hu Apyre Aykufiee 36upke u
CAMKOBHIALLE BE3aHe 3a anCTPaKTHI)e U KOMUYHM)e NPUKa3aHY CAUKY MOpa,
nonyt MopHapcke untarke nan [ycapcke KoH3epge, NaKko y wima yelfie
HaAa3MMO Mecme HolleHe uyucTom pasowfy je3uuke urpe. 3aBplunaa
6uUx 0Baj TEKCT JeAHOM OA HUX Koja ce mojaBmyje y [lpujatesontiy kao
necma ,kojy Cy Aewia roBOpuAa MOpY Ha BEAUKOM Kejy”, aAut Je y HeKUM
AykuheBum Kibirama noesuje 06jaBnuBaHa noa HaCA0BOM , Tenase Mopy
npea cnaBare”. HEXHOCT 1 pa3AparaHoCT 0Be NecMe, heHa TOHAAHOCT 1
PUTMUYHOCT KOJa MHOTO Ayryje KAacMuHoj GopMu yCnaBaHKe, cnaaajy y
HaJTpajHu)e oaAMke AyKuhieBor necHULLTBA.

Mope mopeHLe
MOpe MopeKato
Mope MopLe

Mope mopye

MOpe MOPYETUHO
MOpe MopHapue
MOpe MOPHApUHO
MOpe MOpHapyeTHO
MOpe MOpKet0
MOpe MOpKaHeTUHO
MOpe Mopeco

MOpe MOpKo

MOope Moprope
MOpe MopaoAe
MOpe MOPCAAHO
MOpe MOpropko
mope Mopubo

mope mopAafjo
MOpe NAaBomope
NAEMO Ha CnaBake.
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SRCE KUCA DVA DVA, REDATELJ IVAN MANDIC, POLITIKOM FILM | VIDEO, BEOGRAD, 2026.

»~VREME JE TAKVO,
VOLIM SUND“

Diskografska kuca Diskos bio je projekt
tadasnjeg samoupravljanja u kojemu
se htjelo pokazati da kultura ne dolazi
samo iz centra nego i sa periferije,

ali je bio profiliran kao narodnjacki,
novokomponirani folk lejbl od kojega
se kulturna elita sablaznjavala, dok

ih je pogon iz vinorodnog gradica
bombardirao objavama o rekordima

u prodaji i zaradi. Kad je nestao, osim
samih radnika kolektiva, nitko nije ni

Suzu prosuo

pisk: Zeljko Luketié

Dvotomni i inae vrlo pouzdani izvor za informacije iz povijesti glaz-
be jo$ od svog izlaska 1984. godine bio je Leksikon jugoslavenske muzike u
izdanju Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza. Biljeske pokrivaju pojave,
aktere i institucije nekoc jake scene glazbene kulture, no tek naknadno, a
to je recimo sada, moze se primijetiti da neka imena nedostaju. Kako se
leksikoni ne Citaju od korica do korica, nego pretrazuju s obzirom na temu,
moZda je zacudno, ali i znakovito da u popisu obradenih diskografskih kuca
nema jedne jako vazne; vazne po obimu produkcije i joS vaZnije po utjecaju
na kulturu davnasnjih naroda i narodnosti. Dakako, tu su dvije glavne kuce,
pionirski Jugoton (osnovan 1947. godine), zatim drugi najveci beogradski
PGP RTB (osnovan 1958. godine), ali i daleko manji sarajevski Diskoton
(osnovan tek 1973. godine). Izostaje Diskos iz Zupe Aleksandrovac, nastao
kao treca jugoslavenska izdavacka kuca 1962. godine, i to daleko prije ne-
kih vaznih republickih centara, poput, primjerice, Ljubljane. Dvije presudne
stvari vezane uz taj kulturni i privredni poduhvat, mozda su ga eliminirale
iz znanstvenih izvora ocito sklonih politikama dobrog i lo3eq ukusa kakve u
postmoderni rado dekonstruiramo: bio je narodnjacki diskograf i do3ao je iz
male sredine, ne iz urbanog gradskog centra.

Redatel; i scenarist lvan Mandi¢ u svom novom filmu Srce kuca dva dva,
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premijerno prikazanom na Beldocsu u svibnju, ne oklijeva pogoditi od-
mah u srZ problema. ,DoZiveo sam izdavacku kucu Diskos kao privlacnog
filmskog lika — autsajdera, marginalca koji dozivljava neocekivan uspeh i
priviaci paznju velikih igraca, ali i organa vlasti, i koji sa podozrenjem gle-
daju na njegove podvige i poreklo”, kaze. Diskos, dodajmo, jest bio projekt
tadasnjeg samoupravljanja u kojemu se htjelo pokazati da kultura ne dolazi
samo iz centra nego i sa periferije, ali je bio profiliran kao narodnjacki, no-
vokomponirani folk lejbl od kojega se kulturna elita sablaZnjavala, dok ih je
pogon iz vinorodnog gradi¢a bombardirao objavama o rekordima u prodaji
i zaradi. Kad je nestao, osim samih radnika kolektiva, nitko nije ni suzu pro-
suo. On je ostao dokaz da se najmanja zajednicka vrijednost dobro prodaje,
ovaj put bez pohvale za komercijalni impuls unutar socijalisticke privrede
koji je redovito dobivao Jugoton. Prodaja, poznavanje ukusa Siroke publi-
ke, zapadnjacki model poslovanja, ucinkoviti marketing i kulturna snaga
(kakva god bila) nisu zabiljezeni u enciklopedijama, Diskos je ostao odium
domace diskografije kojemu su naknadno nakalemljeni i odgovornost za
pripremanje turbo-folk terena 90-tih, iako je ta pojava daleko kompleksnija
od same ideje mijeSanja Zanrova glazbe. Nultih godina vratio se iz pepela
privatizacije, danas posluje u novim uvjetima i zasluZio je dokumentarnu
i filmsku posvetu kakva je Srce kuca dva dva — u kojoj postoji i poglavlje
nazvano ,Zig srama“.

Mutna VHS snimka koja otvara film biljeZi ulazak u prostorije poduzeca
koje je raspadom zajednickog trZista i drzave bankrotiralo i ofislo u steaj.
Oronula zgrada, razbacani master-snimci i prasnjavi strojevi za tiskanje
ploca simbolicni su prikaz nestanka samoupravne ideje, ali jos vise, nared-
ni kadar u kojemu je detaljno snimljen parkirani raspadnuti crveni Yugo s
probusenom gumom, govore o politickim i geografskim promjenama koje
su se tu dogodile. Diskos je, u glavi prosjecnih rock kriticara onog i ponekih
iz sadasnjeg doba, bio narodnjacki trash prepun bizarnih eksperimenata u
podrucju narodne glazbe, koju od 70-tih krasi i pridjev ,novokomponira-
na“ — pogresan status odjeljivanja od one tradicionalne i ,prave” narodne
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glazbe kakvu su drugi renomirani izdavaci kasnije objavljivali. Zahvaljujuci
Diskosu, i oni su vidjeli da ta roba dobro prolazi, a narodnjaci su zavladali
i unistili javni ukus naroda (sic/). Protiv njih se borilo ignoriranjem, pore-
zima i kulturnim politikama na najvisem nivou, ali kako je rekao jedan od
sugovornika u filmu, ,korov raste tamo gdje se njiva ne obraduje”. Sre¢om
po nove generacije, taj ,korov” danas zovemo Zanrom, u njemu nalazimo
(kao i u svim drugim Zanrovima) i dobre i loe primjere komponiranja i sti-
hoklepstva, mozemo ga pravilnije smjestiti u kontekst i uopce se ne Cuditi
novim omnivorima sa Spotify playlista, jer klju¢na je sposobnost danasnjeg
kulturnog kapitala — sposobnost kretanja izmedu razlicitih Zanrova. Konac-
no se pozdravljamo s epitetom ,snobovski” i hvala vam i dovidenja, dosta
ste Stete napravili, vrijeme je da bez zgraZanja i ozbiljno razgovaramo kako
su narodnjaci svojom prodajom u velikim ku¢ama omogucili rast alternativ-
ne i klasi¢ne produkije ili zasto je Mica Trofrtaljka fenomen, a ne strasilo za
plahe kulturne salone.

U filmu diji naslov ve¢ svojom ritmikom
upozorava na takt glazbe, a smjesta

je direktno odakle je lirski potekla,

Ivan Mandic ne progovara s visoka o
izvodacima narodne glazbe. Naprotiv, kao
glavne je odabrao rukovoditelja firme i tri
razlicite pjevacke zvijezde, opservirajuci
njihov background posve ljudski
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1 filma Srce kuca dva dva, 2026.

U Srce kuca dva dva, filmu diji naslov vec svojom ritmikom upozorava
na takt glazbe, a smjesta je direktno odakle je lirski potekla, Ivan Mandic
ne progovara s visoka o izvodacima narodne glazbe. Naprotiv, kao glavne
je odabrao rukovoditelja firme i tri razlicite pjevacke zvijezde, opservirajuci
njihov background posve ljudski, bez ismijavanja, bez ironije i bez dono-
Senja vlastitih ocjena. Diskos smjesta u koncept posebnog projekta unutar
tadasnje industrije, a Jugoslavija doista jest imala impresivno razvijenu dje-
latnost izdavanja i snimanja glazbe. ,Bane, to je kuca sa ekstra profitom”,
Cuje se u off-u uvodne snimke i prelazi odmah na vrijeme nastanka, vrijeme
socijalistickog zanosa i idealistickih razmisljanja o divergentnosti kulture.
Titova etika okitila je Diskos programatskim natpisima ,za bolje sutra”, na-
ivnom vjerom u bolju buducnost i orijentacijom prema mladima, ili barem
onome 5to su u Diskosu mislili da tada vole mladi. TraZilo se nove pjevace,
mlade nade ili one starije nade kojima su propale audicije u Jugotonu ili
PGP-u i tako zapecatile glazbeni razvoj. U Aleksandrovcu su dobile drugu
Sansu, a onda iz tog drugog ili treceq reda ,napadale” srednju struju, reci ce
Ivan Ivackovic u knjizi Kako smo propevali — Jugoslavija i njena muzika, ,mu-
dro3cu srpskog seljaka”. lvackovic je dobar primjer trajno uznemirenog po-
vjesnitara domace glazbe: narodnjaci su i dalje najveca sablazan, Lepa Luki¢
je za njega kraj zlatnog doba Zanra, a Silvana Armenuli¢ klju¢na ,visoka vri-
jednost” unutar posrnule scene. Ne zaboravlja, ali i ne smatra bitnim da je
Silvani upravo Diskos dao prvu priliku i da se, iako je pokusao, platinasta
zvijezda glazbe i filma ne moZe usporedivati s kafanskim stand-up satirama
Milice Ostoji¢ (Mice Trofrtaljke), koja je, ukratko, zlo. Pogrom vulgarnosti i
neukusa. ,Nastup ove Zene — koju konstitucija sumo rvaca nije sprecavala
da nosi kratke suknje i tesne dZzempere — bio je istinski frik Sou, a pesme
koje je, da udo bude vece, pevala krajnje profesionalno, bile su pune goli-
cavih i masnih stihova na ivici debiliteta”, tvrdi autor Cije je poglavlje knjige
prenijelo i Vreme.
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GVOZDEN
RADICEVIC

UZ PAATHJU AMSAMBLA
JANKOVIC - ZIVANOVIC

Sklonimo i na stranu neprihvatljiv i Sovinisticki komentar Micinog
izgleda iz zlatnih godina seksizma koje su u ovakvim opaskama zlocudni-
je od glazbenog ,korova“, vide zabavlja taj identitetski i pravovjerni stav
u kojemu je domaci rock i novi val bio vrhunac kvalitete, a sve ostalo, osim
ajde, Silvane, nesto za policu vjecitog zazora. Autor knjige koja nije stara —
objavljena je 2013. godine za Lagunu — smatra da su Micine pjesme, inace
zvijezde Diskosovog rostera, poput ,Musko mi treba”, ,Udri Milju po fitilju”,
+Rdavome kupcu i dlake smetaju” i ,Davorike dajke” vrhunac neukusa. U
kontekstu domace rock glazbe, daleko su cjenjenije ,Moja mala na poprav-
ni pala“ (COD) i ,Tako ti je mala moja kad ljubi Bosanac” (Bijelo dugme),
$to je dokaz da manosfera oduvijek postoji, samo joj je danas nadjenuto
drugo ime. Emancipatorski pa i feministicki potencijal Zenskih zvijezda no-
vokomponirane glazbe, u toj ¢e sferi ostati dakle trajno nerazumljiv, pa caki
danas, kada je sve jasnije da Zena koja je usred sela pricala o seksu sa strane
vlastite dominacije tesko moze biti nesto $to treba ignorirati i zaboraviti,
stihoklepanju unatoC. Onaj drugi Ivan s pocetka teksta, autor Srce kuca dva
dva, sigurno nece uci u dijalog s ovakvima, ali njegov je film upravo tu da
bez komentara udari kontru rock nostalgiji. Jer narodnjaci su, priznat ce to
i Ivackovi¢, bili snalaZljiviji u prodaji i podilazenju masovnom ukusu. Film
prati i tu Diskosovu stranu: 800 000 Stampanih ploca godisnje, rad u Cetiri
smjene, katalog od 4500 izdanja i, kako kaZe njegov junak Milan Milance
Radosavljevi¢, ,privredilo se viSe nego auto industrija“. Kod uglednih je to
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Izdanja diskografske kuce Diskos

dobra ekonomska politika, kod neuglednih ,podilazenje masovnom uku-
su”. Ova polarizacija Ivanu Mandicu bila je jedna od glavnih inspiracija za
film: ,Kod slojeva koji se smatraju obrazovanijim i elitnijim narodna mu-
zika predstavlja Zanr koji simbolizuje manje privilegovane, rudimentarnije
pripadnike drustva, masu sklonu nepoznavanju prave, istinske kulture”,
kaze.

Film prati i tu Diskosovu stranu:
800 000 stampanih ploca godisnje,
rad u Cetiri smjene, katalog od
4500 izdanja i, kako kaze njegov
junak Milan Milance Radosavljevic,
»privredilo se vise nego auto
industrija“. Kod uglednih je

to dobra ekonomska politika,

kod neuglednih ,podilazenje
masovnom ukusu”
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Uz Milanceta, 80-godisnjaka koji jos nastupa i ne voli $to ga novinari
nikad ne slikaju (kad to ucine, fotka je grozna), Mandic¢ kao vodice kroz
povijest stavlja i Jasnu Kocijasevi¢, takoder damu zlatnih godina, koja se
proslavila pjesmama ,Malo cik, malo cak” i ,Ciganka mi gatala na travi“.
Ona drZi omot te ploce i komentira svoju kratku suknju: ,Malo mi je disku-
tabilan taj omot”, i dodaje: ,Nisam mogla da biram, bacili me kao u vodu.”
Snalazila se dalje kako je znala. Jasna je kontrastni primjer Mici Ostojic,
dio Diskosovog kataloga koji je drzao do ozbiljnosti, izvodio Sirok reper-
toar pjesama i neumoljivo nastupao po festivalima koji su ¢inili okosnicu
promocije ploca. llidza, Sabori narodne muzike, Vrnjacka Banja te zasebni
festivali koje je organizirala kuca, imali su u zadatak premostiti ignorira-
nje medija prema narodnjacima. Osim Casopisa Sabor koji je bio kvalitetno
voden strukovni list, zvijezde iz Aleksandrovca nisu dospijevale na radio i
televiziju, morale su sve te poluge javnosti izmisliti sami. Zato se kao sa-
veznik namece Radio Sabac, po svemu neobi¢na radio stanica koja je prila
narodnjake po cijeli dan i doslovno izmislila rubriku ,Zelje i pozdravi” iz
financijskih i naravno ,iskvarenih” pobuda. Mandicev sugovornik u filmu
objasnjava kako su te Zelje na pocetku bile potpuno izmisljene. Djelatnici
su ih sami odglumili, sve dok se nisu ,primili u narodu” i postali realna
osnova uspjeha te radio stanice. Takoder, nitko Radio Sabac nije hvalio za
tu inovaciju i ekonomsku promucurnost; bio je nesto Sto ozbiljan Covjek
ne slusa, nego ga prati stanovnistvo koje do3lo sa sela, a u sebi zadrzalo
ponasanje sela. Jugoslavija je prebrzo urbanizirana, kazu znalci iz raznih
TV feljtona, pa su seljaci i u gradskim sredinama ostali seljaci. Pokusaja
da se ljubav prema narodnoj glazbi drugacije objasni ili da seljaci postanu
cijenjen drustveni sloj, nema. Socijalna iskljucenost u podru¢jima kulture
bila je tema razmisljanja tadasnjih politicara, uostalom i Diskos je nastao
kao pokusaj decentralizacije, no stav je zabetoniran kao estetski i difami-
rajudi, bez ukljucivanja te kulture u onu dominantnu. Kad se u diskusije
ukljucio i Tito, takoder zabrinut za zastranjenja ukusa, reagirala je i elita,
dogodio se Kongres kulturne akcije SR Srbije u Kragujevcu 1971. i polako
ali sigurno, nastale su legendarne ,komisije za Sund” i pripadajuci ,porez
na sund”. Ploce Diskosa bile su tu kolateralna ali pravedna Zrtva: krenulo
se sa seksualno liberalnijom Stampom poput Cika i Adama i Eve, a nastavilo
na glazbi.

,Prema reCima Latinke Perovic, sekretara Centralnog komiteta Saveza
komunista: Uprkos formalnoj slobodi, govorimo o niskom proseku i poti-
skivanju pravih kvaliteta, mnoStvom proizvoda koji imaju iroku upotrebu,
a malu vrednost. Pristup masa kulturi moze da znaci i snizavanje nivoa. To
je cena skoro svake revolucije, svakog polaZenja sa Sire osnove®, navodi se
u arhivskom materijalu. Mandic nalazi jednog od ¢lanova tih komisija i pita
ga za natin ocjenjivanja i kriterije po kojima je nesto proglaseno Sundom
i oporezovano visokom stopom od 31,5%. Ocjenjivani su tekstovi, potom
glazba, iako su erotski Casopisi bili najdrazi dio posla. ,Nosili smo ih kuci
i listali, poslije bi do njih dosla i djeca”, kaze akter uvjeren u neozbiljnost
tog rada, ne shvacajuci kako je ta praksa nove generacije klinaca ucinila
prosvjecenijom, pismenijom i liberalnijom od one danasnje koja savjete o
seksu trazi od lokalnog vjerouitelja ili svecenika. No, bez obzira na Sund,
kojim se Mandi¢ bavi zabavnim isjeccima iz povijesti, Diskos je na svojim
ledima osjetio te namete i unato¢ svemu, prodavao ogromne tiraze ploca.
U njegovim pogonima, nabavljenima privatnim vezama u ltaliji, Stampane

FILM

su ploce drugih kuca, poput licencnog programa ZKP RTVL-a iz Ljubljane,
jazz-repertoara domacih izvodada i prvih rock sastava poput Anelida, no
ipak su sredisnji dio proizvodnje cinili narodnjaci. Diskos je, kao notica sa
strane, bio i pionir izdavanja ,laznih” disco kompilacija uvezenih iz Engle-
ske i Italije, ultrajeftinih ploca s najnovijom pop glazbom koju medutim
nisu izvodili originalni izvodaci, nego nepotpisani studijski cover-glazbe-
nici. Danas ih nalazimo na kolekcionarskim listama sakupljaca diskograf-
skih bizarnosti, i iako su to Cinile i druge kuce, Diskos je i po njima za-
paméen kao ,promucurni srpski seljak”. Poduzetnistvo ili preplavljivanje
trZista, u svakom sludaju, Latinka Perovic¢ kasnije je revidirala svoj stav.
Ivan Mandic u razgovoru za Prosvjetu dodaje: ,Imam utisak da je taj na-
met samo doveo do novih strategija izdavanja, prodaje i distribucije, da
su izdavaci iznalazili nacine da zaobidu zloglasni porez i da u krajnjoj liniji
nije uspeo da ogranici rast popularnosti odredenih muzickih Zanrova. Na
samom kraju, kada je porez ukinut, Komisija za Sund se javno oglasila i
prakticno priznala svoj poraz jer je oznaka Sunda u Sumi raznih izdanja po-
stala potpuno arbitrarna i prakticno je svako izdanje imalo tih elemenata,
osim klasi¢ne muzike.”

Ostavstina Diskosa, koju Mandi¢ prati u izravnom dijalogu s njegovim
sadasnjim djelovanjem, izrazito je vazna. ,Ona je deo kulturne bastine ju-
goslovenskog i postjugoslovenskog prostora u domenu popularne kultu-
re”, kaZe autor filma, ,koliko god to protivreilo silnim komisijama koje su
upravo pokusavale da dokazu suprotno. Diskos je negovao preduzetnicki
duh u vreme tvrde drzavne kontrole i socijalistickog inZenjeringa u drus-
tvu. Muzika koje je stvarana kao posledica takvog pristupa je jedinstvena u
svojoj vezi sa mnogobrojnom publikom, a publika u masi ne mari za ocene
kvaliteta od strane ucenih svetionika u javnom Zivotu. Popularna kultura,
po svojoj definiciji menja odnose moci u drustvu, dovodi do izazova vla-
daju¢im ukusima i izaziva ostre polemike — a to je sve kristalno vidljivo na
primeru Diskosa.” Mandi¢ ne romantizira niti prekraja pricu o Diskosu u
Srce kuca dva dva. Jednakim Zarom prati nove festivale i nove nastupe, ne
izbjegava dio o privatizaciji u kojoj su ,dva direktora dobila tu kucu za male
pare”, niti se kamera sklanja od zabavnih manirizama samih sudionika,
poput brige Smederevca za vlastiti izgled i vizualnu prezentaciju. Cini to
neutralno i polako dolazi do toga da sami sudionici i anketirana publika iz
snimljenih reportaza dolaze do zakljucka i prije nego bi ih postavila Susan
Sontag. ,To je bio surogat svega i svatega”, kaze lan komisije za Sund
ukinute 1984. godine, ,surogat Spanije, Meksika, Greke i Istoka. Muzicki
niste mogli ni da ocenjujete. A rei su bile katastrofa. Do te mere gluposti,
da je to bila genijalnost.” ,Ne mogu da doskoce Jugotonu i PGP-u, moraju
nekako”, kaze drugi komentator. ,Jesu li one ljudska poruka o vremenu
u kojem Zivimo”, razmislja kupac ploda, a drugi dodaje, ,vreme je takvo,
volim Sund”. ,Mozda je Sund prava kultura? Mozda kultura nije ono 3to
voli troje ljudi”, zapitala se djevojka koju su zaustavili na ulici. Mozda je to
,Zabava za ranjenu dusu”?

Diskos je i dalje kic i nimalo se ne srami sebe. Mandic prati novu pje-
vacicu koja raspravlja s producentima o omotu (D-a. Malo Photoshopa i
bijela golubica je u portretu. Plavo nebo iznad glave. Direktor joj kaze, ,ne
brini koja pjesma je prva, to ljudima danas nije bitno, nije to ploca. Slusas
Sto hoces.” Upravo tako, slusas Sto hoces. Kultura je prekrasna stvar.
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LEPOTA U FILMOVIMA DORDA KADIJEVIGA

STRASNO |
UZVISENO

Premda ¢emo se, kad govorimo
o Kadijevicu, pre svega setiti
njegove pionirske uloge u
uvodenju horora i fantastike u
jugoslovenski film, Kadijevic je
toliko puta govorio o ljubavi kao
o sili koja ga je, uprkos Zivotnim
nedacama, na svakom koraku
vodila i bila mu mera, blagodet i
smisao postojanja, da se ljubavlju
moZe opisati svako njegovo

umetnicko delovanje

pise: Ana Vuckovié Dencic

Kada pomislimo na opus Dorda Kadijevica, nedavno preminulog redite-
lja, pisca, istoricara umetnosti, likovnog kriticara i osebujnog intelektualca,
ljubav nije prva odrednica koja ¢e nam pasti na pamet. Pre ¢emo se setiti
neke druge, poput pionirske uloge u uvodenju horora i fantastike u jugo-
slovenski film, na primer. Ipak, Kadijevic je toliko puta govorio o ljubavi kao
o sili koja ga je, uprkos Zivotnim nedacama, na svakom koraku vodila i bila
mu mera, blagodet i smisao postojanja, da se ljubavlju moZe opisati svako
njegovo umetnicko delovanje. Ta ljubav je svakako ona shvacena u najsirem
smislu, ona koja oznacava sposobnost i Zelju da se sa humano$cu i razumeva-
njem dotakne i opise civilizacija i Covek u njoj. | to sve uprkos pesimizmu, koji
je, u nizu dramati¢nih, okrutnih i tuznih obrta u Kadijevicevom Zivotu, vrlo
lako mogao da postane pogled na svet i kredo. Pitanje je, ako razmisljamo o
svakom Coveku, a pogotovo umetniku, da li je ono Sto ¢e ga oformiti i naciniti
takvim kakvim ga poznajemo urodeni snop osobina, okruzenje ili sticaj okol-
nosti u kojima e se naci u nevinim godinama detinjstva. Kadijevic je sigurno
prirodno bio osecajan i intuitivan decak, ali je ono $to ga je zaista obeleZilo
i trasiralo njegov umetnicki put bio rat, stradanje koje je gledao, te raspad
porodice, buduci da je njegov otac posle rata zauvek ostao u emigraciji. Go-
voreci 0 svom porivu za stvaranjem jednom je rekao da, ako sve to stradanje
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izdrZi3, ta se otpornost pretvara u tvoje najvece bogatstvo: ,To je paradoks.
Ako imas snage da to podneses i opstanes, istinski, u svemu tome, to se pre-
tvara u tvoj kapital.” Mozda bi to i na ovom mestu bila podesna definicija
umetnosti kao discipline u kojoj covek-umetnik pomaze sebi, obja3njava sebi
sve $to je video i doZiveo, sebe u stvaralastvu dovodi do katarze, a istodobno
pruza nesto civilizaciji. To nesto je u Kadijevicevom slucaju Cesto bilo ogleda-
lo za one koji su imali volje da se u njega zagledaju.

U knjizi Vise od istine: Kadijevic o Kadijevicu (2017), koja je zamisljena
kao razgovor Kadijevica i pisca i filmskog kriticara Dejana Ognjanovica, Kadi-
jevic je potanko i sustinski obrazlozio sve svoje ideje, porive za stvaranjem,
uspehe i slabosti, uzviSenost i istinitost umetnosti koju je stvarao, cega je bio
svestan, kao i tragiCnost Zivota Coveka, Cija mu je prolaznost stalno bila pred
ocima. Ono Sto Ce povrsni gledalac videti kao mrak i strah, ustvari je katarza
i pokusaj da se svet i Zivot shvate u svoj svojoj punodi. Zato se Cini da se pravi
izvori za razumevanje ove po mnogocemu znacajne li¢nosti nalaze podjed-
nako u ovoj ohimnoj i uzbudljivoj knjizi, koliko i u njegovim filmovima, koji
stoje kao krunski dokazi umetnicke i ljudske hrabrosti. lako bi to Kadijevi¢
moZda i opovrgao. Naime, ovaj reditelj se u svojim javnim istupima kretao
izmedu skromnosti i svesti o tome kakav je opus stvorio. Skromnost mozda
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nije pravi termin, jer se Cinilo da je Kadijevi¢ prisvajao samo ono za $ta je
osecao da mu zaista pripada. Govorio je da je za autora najveca nesreca da
snimi tud film, a on ne samo da je uvek hteo da snimi svoj film, ve¢je to i
Cinio, ne obaziruci se na prijem publike i komercijalni uspeh. Mnogo je citao
Sartra, imao ga na umu i vodio se njegovim idejama, a takvi su konsekventno
bili i njegovi junaci, junaci za koje je vazno samo ono $to se ucini, odluka koja
se donese. Sloboda, ali sa punom odgovorno3cu i posledicama. Govorio je
da je Covek najblizi drugom kad je najvedi egoista, kad radi po svom. Buduci
da je film kolektivna delatnost, to je bila neobicna situacija, ali se ¢ini da se
saradnicima Kadijevic¢ lako nametao kao autoritet svojom erudicijom, duhom
i jasnim vizijama.

Kadijevi¢ nije Zeleo da njegovi filmovi
imaju trenutnu upotrebnu vrednost i da
budu hronicarski komentar i direktna
provokacija. ,Kad pravis film, pravi

ga kao umetnicko delo, i poStuj ono
umetnicko u umetnosti, i to postavi iznad
onoga $to ona navodno treba daimau
nekakvom aludiranju i pretenziji na to da
menja objektivnu stvarnost”, govorio je

Odluka da se bavi filmom, a ne arhitekturom ili slikarstvom, dosla je,
po njegovom priznanju, iz nastojanja da se, kao u Roselinijevom filmu Rim,
otvoreni grad (1945), koji ga je u mladosti opcinio, dodirne sveobuhvatnost
intenziteta iz detinjstva, iz mladosti, u svoj njenoj raskosi, da se oduzi
onom doZivljenom, zapaméenom i nikad zaista preradenom iskustvu. U
Kadijevicevom slucaju, to je mogucnost da se prizove i avetinjski okupirani
Beograd, i musava periferija, i sveto, i istorijsko. lako su njegovi rani filmovi
Praznik (1967) i Pohod (1968) ratni filmovi, i to ne sasvim tipicni, on je zbog
njih stilski svrstavan i u crni talas. Ipak, Cinilo se da nisu nastali samo kao
odgovor na svakodnevnicu, kao izraz otpora, revolta i nezadovoljstva, ve¢
i kao proizvod jednog organskog i cerebralnog procesa, te da u sebi imaju
nesto iskonsko i arhetipsko. Tome doprinose i pustare u kojima se odvija
radnja, a one su u suprotnosti sa uzavrelo3¢u i novom moderno3¢u gradova
kod Zivojina Pavlovica, a pogotovo kod Kokana Rakonjca. Kadijevi¢ nije Zeleo
da njegovi filmovi imaju trenutnu upotrebnu vrednost i da budu hronicarski
komentar i direktna provokacija. ,Kad pravis film, pravi ga kao umetnicko
delo, i potuj ono umetnicko u umetnosti, i to postavi iznad onoga $to ona
navodno treba da ima u nekakvom aludiranju i pretenziji na to da menja
objektivnu stvarnost”, govorio je. Nezaboravna je simbioza junaka Pohoda
sa Zivotinjom, sa teletom koje oseca, ali koje, buduci da nije covek, ne zna da
je smrtno, ne pretpostavlja buducnost niti se dugotrajno i intenzivno plasi.
A upravo su strah i njegova anticipacija ono Sto je Kadijevi¢ kao kategoriju i
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novi kvalitet uveo u nas film. Ta jeza nikad nije banalna, vec je to vrlo Cesto
istovremeno i tuga i Zal i bol. Bilo da se naslanja na predanja i predstave o
velikim istorijskim licnostima ili na price knjizevnika od Gogolja preko Glisica
do Nastasijevica, izvlaei iz njih esenciju, on svemu daje svoj pecat, trazi u
njima nesto herojsko, mu¢no, ali transformativno i transcendentalno.

Vrlo je vazno za sve njegove filmove i serije to Sto on ne beZi od Balka-
na, korena, bogatstva i polisemije folklora. MoZda se ¢uvena Leptirica (1973)
nasla na svetskim listama najboljih najstrasnijih filmova upravo zato 3to
je govorila jezikom naseg podneblja, dodirujuci mit i legendu, a hvatajuci
se u kostac sa necim nedokucivim. U vecitoj igri etike i estetike, prirodnog
i natprirodnog, ovo poslednje nije nikad bilo eksplicitno, ve¢ pre kao neki
nagovestaj koji je zapravo i jeziviji od samog stravicnog akta. lako se u istoriji
jugoslovenske kinematografije Leptirica ¢esto pominje kao zacetnik doma-
Marije (1969) prvi jugoslovenski i srpski psiholoski horor film. Rec je o tele-
vizijskom filmu nastalom cetiri godine ranije, po istoimenoj pri¢i Momdila
Nastasijevica, u kome Moma dolazi u kucu pokojne rodake koja je bila to-
liko fatalno lepa da je njena lepota donela nesrecu i njoj i svima oko nje.
Prerana smrt junakinje, njeni svadbeni darovi, njen zloslutni smeh, ogledalo
koje krije misticne sile, depresivno maglovito selo, mladi¢ koji se obesi zbog
neuzvracene ljubavi ucinili su ovaj film toliko jezivim da je izazvao ok kod
Celnika televizije. Gotska lepota, mracna elegancija, izrazito krupne oi i ek-
spresija glavne glumice Nede Spasojevi¢, koja je i sama preminula izuzetno
mlada, nezaboravni su za svakog ko je ovaj film gledao. | inace lepota koja
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Leptirica, 1973.

je zaposednuta, kompromitovana i prokleta cest je motiv kod Kadijevica. U
Leptirici nezna plavokosa seljancica postaje vukodlak sa o3trim zubima, dok u
Svetom mestu (1990), u visevekovnoj sprezi erosa i tanatosa, mrtva i jos uvek
nesahranjena koketna bogatasica nema mira i zadaje neprilike muskarcima
koje je mucila jo3 i dok je bila Ziva. Kadijevi¢ u intervjuima apostrofira tu nez-
nuienglesku lepotu jedne Branke Puji¢; bez dileme ima neceg aristokratskog
u fizisu Nede Spasojevic. Obe podsecaju na prave engleske glumice, obe sa
tragicnom sudbinom — poput Seron Tejt i Natase Ricardson.

Dorde Kadijevi¢ bio je likovni kriticar i istoricar umetnosti, njemu je lepo-
ta bila izuzetno vazna, i kad je rec o izgledu likova i kad je reC o planu izgleda
filmskog kadra. Njegovi kadrovi ne idu u dubinu, ve¢ on zadrzava plosnost,
pozivajui se, na planu estetike, na umetnost Vizantije. On ne Zeli laznu du-
binu, on Zeli ono $to misli da mu pripada. A pripada mu i humor, koji se po-
javljuje samo ponekad, ali tad je izuzetno efektan i lekovit. Leptirica je i bila
zamisljena kao komedija, ali je vrag odneo Salu. Kad pijani gosti ¢ekaju da
osvane dan vencanja, oni jesu smesni. Kadijevic je govorio kako je humori-
stitna epizoda stanka za publiku da se odmori od preplasenosti, ali mozda je
to nesto viSe: mozda je pijano baljezganje, koje stoji odmah uz uzasavajucu
silu za koju niko nema objasnjenje, tu upravo zato da podcrta tu banalnost
i ¢injenicu da smo smrtni, upladeni i da nemamo odgovore. Zanimljiva je ta
ambivalencija kod Kadijevica, jer svetlost smeni mrak, stresemo se od straha,
a onda dode katarza i osetimo se Zivima — u gledaocu se tako stvara neki
neobican vitalizam. | zato Kadijevic nije stvaralac pesimizma. To svakako nije
ni optimizam, ali jeste borba.
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Vrlo je vaZno za sve njegove
filmove i serije to Sto on ne bezi
od Balkana, korena, bogatstva

i polisemije folklora. Mozda se
Cuvena Leptirica (1973) nasla

na svetskim listama najboljih
najstrasnijih filmova upravo
zato Sto je govorila jezikom
naseg podneblja, dodirujuci mit i
legendu, a hvatajuci se u kostac sa
necim nedokucivim

Dorde Kadijevic lici na svoje junake, jer on dela i to je ¢inio u svim epoha-
ma svog dugog Zivota. Zato su posebno interesantna njegova dela koja tema-
tizuju stvaralastvo. Takva je serija Vuk Karadzic (1987/88). Nagradu za najbo-
lju evropsku seriju u Rimu Kadijevicu je urucio Umberto Eko. Vuk je stvaralac
i vizionar, kao i junak jednog mnogo manje ambicioznog Kadijevicevog dela
pod nazivom Covek kaji je pojeo vuka (1981). Prica prati seoskog majstora za
burad, koji u drvetu otkriva neobicne oblike koji nemaju prakti¢nu vrednost,
ali poseduju duboku umetnicku snagu. Postepeno postaje potpuno opsed-
nut pravljenjem ljudskih figura i skulptura. Zbog te neobicne strasti, okolina
i seljani ga ismevaju i smatraju cudakom. Tek posle njegove tragicne smrti
oni uvidaju vrednost njegove kreacije. Ovaj opor, rustican i neobican film, u
kome stvaraoca maestralno tumaci Aleksandar Bercek, poigrava se dihoto-
mijom ,sve je uzalud” i ,nista nije uzalud”, ali i ne¢im izuzetno mocnim Sto
je karakteristika svakog junaka Kadijevicevih filmova — preobrazajem. Junak
ovog filma, seoski pinter Aleksa, za gledaoca je nesrecan, ali sustinski, kao i
reditelj Kadijevi¢, on je srecan Covek, jer je pronasao u sebi nesto novo, lu-
cidno, inicijacijsko i transformativno. Cak i kad su junaci takozvani mali ljudi,
ono $to oni prave je korak napred ili neki herojski cin. ,Ako nesto zameram
jugoslovenskom filmu — a ja ga jo3 uvek tako zovem — onda je to sklonost
prema tematizovanju polucoveka, izbegavanje odgovornosti da se na ekran
dovede Covek koji je svestan istorijske situacije u kojoj Zivi, i koji snosi punu
odgovornost za nju”, kaZe Kadijevic. | kad su to naizgled nedace anonimnih i
malih ljudi, Kadijevi¢ bira velike, metafizicke teme, koje upozoravaju i hrabre
gledaoca da i sam bude odvazan.

Naslovna junakinja filma Darovi moje rodake Marije kaze: ,Ljudi misle
da Zivot pocinje i zavrsava se u tami, ali ja znam da pocinje i zavr3ava se u
svetlosti.” MoZda bi se upravo tako mogli opisati Zivot, misija i darovi erudite
i stvaraoca Dorda Kadijevica. Naime, njegov filmski opus ne iscrpljuje se u
pukom Zanrovskom eksperimentu ili istorijskoj rekonstrukciji; on funkcionise
kao duboka ontoloska potraga u kojoj on transponuje balkanski mit i istorij-
sku traumu u vizuelne metafore. Govoreci o tome da sve $to Zivi mora da pro-
padne, on je verovatno raunao sa tim da je trag koji e ostaviti velik, uveren
u misao sa pocetka ovog teksta — da je ono $to ostaje ljubav.
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EVROPSKI EGZISTENCIJALISTICKI JUNAK KAO AMERICKI ANTIHEROJ

PEDESET GODINA
TAKSISTE

Zarazliku od evropskih junaka, koji
cak i kad ne razumeju nesto u vezi sa
sobom, barem su svesni da to nesto
postoji, Trevis ima slepu mrlju kada je
u pitanju njegov unutrasniji Zivot. On
nikad nije zapitan nad sobom i zato
nije ni svestan da ne razume samog
sebe. Kada ga prilikom intervjua za
posao taksiste, poslodavac upita kakva
mu je evidencija na vozackoj dozvoli,
on Zovijalno odgovara: ,Cista, ¢ista kao

moja savest”

pise: Danilo Lucic

Kada je Pol Sreder na jednoj partiji Saha pocetkom 70-ih dao svoj najno-
viji scenario Brajanu de Palmi, ovaj se priseca da je prokomentarisao: ,Mislio
sam da je neverovatan, sjajno napisan, jebeno odli¢an scenario, ali nije mi
bilo jasno kako treba da se rezira. Rekao sam Ko Ce ikada otici da pogleda
ovo? Ovo je toliko ludo.”" Prica je pratila mladog veterana rata u Vijetnamu
koji, mucen insomnijom, luta taksijem prljavim, uzavrelim ulicama Njujorka,
koje vrve od svakojakog olo3a, dok mu se glava puni sve ludim i ludim ideja-
ma. Za temu je imala urbano otudenje u drustvu ije su moralno tkanje cepa-
li neslavni svrietak rata u Vijetnamu, afera ,Votergejt i Niksonova ostavka.
Glavni junak u mahnitoj osvetnickoj misiji, silovito gonjen posttraumatskim
stresom kojeg nije svestan, bira da li e ubiti senatora koji ulazi u predsednic-
ku trku ili makroa koji podvodi maloletnice. Sreder jednostavno opisuje dra-
matursku postavku Taxi Drivera: ,Taksi je metafora za usamljenost, i jednom
kada sam to imao, trebalo je samo stvoriti zaplet: jednu devojku Zeli, ali je ne
mozZe imati, a drugu, koju moZe imati, ne Zeli. Pokusa da ubije surogat oca
prve i omane, pa onda ubije surogat oca druge.”

Ekipa koja se na kraju okupila da realizuje ovu ,ludu ideju” bila je sveZe

Taksista (Taxi Driver), 1976.

ovencana uspesima. Pol Sreder je za velike pare prodao svoj scenario Jakuza,
Robert De Niro je dobio Oskara za Kuma I, producenti Dzulija i Majk Filips su
postigli veliki uspeh svojim projektom Zaoka, a mladi, perspektivni reZiser
italo-americkog porekla i strogog katolitkog odgoja, Martin Skorseze, bio je
ve¢ zapazen autor zahvaljujudi svojim poslednjim filmovima Mean Streets i
Alice Doesn't Live Here Anymore. Film je snimljen u pakleno leto '75. tokom
Strajka njujorSkih dubretara, Sto je ulice uinilo autenti¢no prljavim, smrad-
nim i vlaznim. Nakon premijere, Taxi Driver je postigao ozbiljan uspeh, poku-
pio Siroke simpatije kritike i publike, veoma dobro pro3ao na blagajnama i na
kraju bio ovencan Zlatnom palmom u Kanu.

Gledalac prakti¢no od samog pocetka filma, kada velika, metalna, Zuta
Sklopocija Trevisa Bikla izroni iz kuznih isparenja njujorske nocne ulice, do
poslednjeg kadra u kojem ga na sekund trzne nekakvo prividenje u retrovi-
zoru, ima utisak da je sleteo na planetu necijeg pomracenog, istraumiranog
uma u kojem sve samo podseca na realnost, a zapravo se neprestano doga-
daju oCudujuca proklizavanja iz nje koja neumoljivo dokazuju da je realnost
glavnog junaka puka opsena. Film govori, izmedu ostalog, i o tome $ta se

1 Peter Biskind, Easy Riders, Raging Bulls, e-book by Simon & Schuster, 1998: 219.

2 Mary Pat Kelly, Martin Scorsese: A Journey, e-book by Hachette Book Group, Inc. New York, 1991:
150. (prevod: D. L.)
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dogada sa nacijom kada joj se gomila vojnika sa PTSD-om vrati kudi, bez
ikakvog sistemskog resenja za njih. U Srederovoj viziji dogada se termonu-
klearna reakcija izmedu evropske otudenosti i americkog vigilantizma.

Sreder opisuje dramatursku postavku
Taxi Drivera: ,Taksi je metafora za
usamljenost, i jednom kada sam to imao,
trebalo je samo stvoriti zaplet: jednu
devojku Zeli, ali je ne moze imati, a
drugu, koju moze imati, ne Zeli. Pokusa
da ubije surogat oca prve i omane, pa
onda ubije surogat oca druge”

Taxi Driver izgleda kao koSmar mita o americkom heroju. On takode nudi
uvid u naivnost i opasnost izgradnje kulta tog heroja, u cemu glavnu ulogu
igraju mediji. Oni Trevisovo osvetnicko nasilje konvertuju u herojski ¢in, gu-
rajuci pod tepih tesko kriminalno delo koje stoji u njegovoj osnovi. Zakon ne
sme biti prepreka u manufakturi legende. Usled svih ovih okolnosti, junak
neminovno upada u odredeni paradoks koji filmski kriticar Robin Vud ova-
ko opisuje: ,Trevis je naoruzani heroj ija je tradicionalna uloga oduvek bila
da odisti grad; Sto se tice njega, on je psihopatsko cudoviste koje je stvorilo
neodbranjivo drustvo (...) Film ne moZe da veruje u tradicionalnu figuru ha-
rizmaticnog individualistickog heroja, ali ne moZe ni da je se oslobodi, zato
$to nema $ta drugo da stavi na njeno mesto."

Protagonista Taxi Drivera iz svog Zutog, metalnog kovcega na Cetiri to¢-
ka, kako Sreder to opisuje,* posmatra nokturalnu sliku drustva koje ga je uci-
nilo takvim kakav jeste, tj. ,05tecenom robom"”. Posto ne vidimo da onima ni
klasnu svest, ni druStvenu analiticku sposobnost, a Zeli da unese promenu u
to drustvo, dela u skladu sa kulturnim kodovima i tradicijom tog istog drus-
tva: nasiljem, oruzjem, smrcu, slepom i konfuznom pravdoljubivoscu... Ono
Sto ostavlja veoma jak utisak nespokoja jeste odredena blatantnost moralne
relativizacije glavnog junaka. Da li ¢e ubiti predsednickog kandidata ili ma-
kroa koji zlostavlja maloletnu prostitutku — te dve opcije kao da na tasovima
eticke vage u njemu stoje u ravnotezi. Na kraju, Trevisova dela proizvode iro-
nijski epilog: niti je on heroj, niti je ikoga zaista spasio,’ a jedino Sto je uspeo
jeste da postane medijska zvezda — najnizi oblik javne licnosti. Ovde na sce-
nu stupa karakterizacija junaka evropske egzistencijalne knjizevnosti.

* % %

Sreder je uvreme pisanja scenarijaimao rasturen i brakivezu sa ljubavni-
com, Ziveo je u svojim kolima, teSko se opijao i spavao po balkonima lokalnih
porno bioskopa, jer su jedini bili otvoreni nocu. Nosio je sa sobom napunjen

pistolj i opsesiju suicidom, koju je stekao surovim, zelotskim vaspitanjem u
svojoj protestantskoj kalvinistickoj porodici. Trevis Bikl je oCito autorov alter
eqo. Sreder je u intervjuima govorio o tome kako je trazedi inspiraciju za ovaj
scenario ponovo isCitao neke od svojih omiljenih egzistencijalistickih knjiga,
kao Sto su Kamijev Stranac, Sartrova Mucnina, i njihovog, u izvesnom smislu,
prethodnika Zapise iz podzemlja Dostojevskog.® Ono Sto Trevis Bikl deli sa
egzistencijalnim junakom iz ove filozofsko-knjizevne tradicije jest nesposob-
nost da razvije blizak odnos sa okruzenjem, zamagljene zakonitosti drustve-
nih normi, emotivna utrnulost koja se Cesto zavrava instrumentalizacijom
ljudi, i kao finalni produkt svih ovih karakteristika — jedno duboko i temeljno
otudenje od sveta, pa i od samoga sebe.

S time u vezi, konstrukcija lika Trevisa Bikla, prema onoj poznatoj Sar-
trovoj sentenci ,egzistencija prethodi esenciji*, podrazumeva da on do svoje
esencije stize jednim veoma mracnim, autodestruktivnim i nasilnim putem,
¢ak i kada proklamuje pozitivne promene u Zivotu. Ono $to on uistinu jeste
sklonjeno je i skriveno od njega samog njegovim Zivotnim izborima. Sreder
sam opisuje ovu kulturno i istorijski uslovljenu nemoc¢ samorefleksije svog
americkog antiheroja, osobinu koja ga cini, makar u tom aspektu, hendike-
piranim pandanom evropskih knjizevnih parnjaka:

,Kada to uradite (premestite evropskog egzistencijalnog junaka u ame-

ricki kontekst, prim. aut.) shvatite da on postaje ignorantan, neupucen u

prirodu svog problema. Trevisov problem je isti kao problem egzistenci-

jalnog junaka, to jest: da li treba da postojim? Ali Trevis ne razume da je
to njegov problem, pa ga usmerava drugde: i mislim da je to znak nezre-
losti i mladosti nase zemlje.”’

Za razliku od evropskih junaka, koji, cak i kad ne razumeju nesto u vezi
sa sobom, barem su svesni da to nesto postoji, Trevis ima slepu mrlju kada
je u pitanju njegov unutrasnji Zivot. On nikad nije zapitan nad sobom i zato
nije ni svestan da ne razume samog sebe. Kada ga prilikom intervjua za po-
sao taksiste, poslodavac upita kakva mu je evidencija na vozackoj dozvoli, on
7ovijalno odgovara: ,ista, Cista kao moja savest.”

Po emotivnoj utrnulosti i slepilu za samorefleksiju, Trevis jeste blizak
Kamijevom Mersou iz Stranca. Obojica tesko formiraju odnose sa ljudima,
komunikacija sa njima im je bezmalo mucna, Zive povuceno, otudeno i kao
da u svojoj izrazenoj izolovanosti polako istiskuju iz svog svetonazora pravila
i prakse drustvenog ponasanja. Slicni su i po odredenoj dozi moralnog rela-
tivizma. Da li e ubiti predsednickog kandidata ili makroa, Trevisu deluje kao
lak, konsekventan izbor, isto kao $to Mersou nehajno dolaze opcije da li ce
biti pomilovan ili ¢e zavr3iti na giljotini, da li ¢e se oZeniti Marijom ili ne, da li
¢e pomoci Remonu ili ne... Nesto u obojici na osnovu cega donose tako velike
i vazne odluke neodoljivo podseca na hladnu aritmetiku algoritma.

Sartrovu Mucninu je Sreder takode, moZda i ceSce, isticao u intervjuima
kao nadahnuce za Taxi Drivera, pri cemu je najocigledniji primer podudar-
nosti opsesivno pisanje dnevnika u oba dela. Pojedine misli Antoana Ro-
kantena, Sartrovog junaka, izgledaju kao nacrt za probijanje kroz Trevisovu
groznicavo konfuznu psihu:

3 Robin Wood, Hollywood from Vietnam to Reagan, Columbia University Press, New York, 1986: 53.

4 https://www.theguardian.com/film/2026/feb/09/taxi-driver-50th-anniversary-paul-schrader
(Prevod D. L.)

5 Ovo se moze zakljuciti na osnovu pisma koje Irisini roditelji 3alju Trevisu po povratku cerke, gde
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postoje naznake da je njena primarna porodica jako konzervativna i opresivna.
6 https://www.filmcomment.com/article/paul-schrader-richard-thompson-interview/

7 https://www.filmcomment.com/article/paul-schrader-richard-thompson-interview/ (prevod
D.L)
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,Mozda je nemoguce razumeti svoje vlastito lice. Ili je mozda to stoga

Sto sam ja usamljen covek? Ljudi koji Zive u drustvu naucili su da sebe u

ogledalima vide takvima kakvi izgledaju svojim prijateljima. Ja nemam

prijatelja: da li je zbog toga moje telo tako nago? (...) Nista mi se vise ne

radi, ne mogu nista vise da inim, osim da ¢ekam noc."®

Ove recenice se dosledno ogledaju u Trevisovoj egzistenciji. On za sebe
kaze: ,Usamljenost me je pratila ¢itavog mog Zivota. Svugde. U barovima,
kolima, po trotoarima, prodavnicama, svugde. Nema izlaza. Ja sam usamlje-
ni bozji Covek.”

Skorseze na jednom mestu objasnjava kako je reZiserskim postupkom
tu njegovu usamljenost hteo da pokaze tako Sto je Trevisa kad god je mogao
ostavljao samog u kadru, ¢ak i u dijaloskim scenama.’

Posto ne vidimo da on ima ni klasnu svest,
ni drustvenu analiticku sposobnost, a zeli da
unese promenu u to drustvo, dela u skladu
sa kulturnim kodovima i tradicijom tog istog
drustva: nasiljem, oruzjem, smrcu, slepom i
konfuznom pravdoljubivoscu...

,0d tih tragi¢nih samoca ne mogu vide nista dobiti, osim malo jalove
(istote."™

Trevis priZeljkuje ,pravu kisu koja e pasti i sprati sav ovaj olos sa ulice”,
jer njegov uvecani eqo Cini da se oseca kako je iznad svega toga Sto ga okru-
Zuje, $to je takode karakteristika egzistencijalistickih junaka — puritanizam i
superiornost, ¢ak i kada imaju veoma lo3u sliku o sebi.

,Nejasno sam mislio na to da se ubijem ne bih li ponistio barem jedno od
tih povrsnih postojanja. Ali bi i sama moja smrt bila suvisna.”"

U intervjuu koji sam ve¢ citirao, Sreder dodaje i ovo: ,Trevis jednostav-
no nije dovoljno pametan da razume svoj problem. Trebalo bi da ubije sebe
umesto te druge ljude.” Medutim, dok Antoan Rokanten razume bespred-
metnost svog samoubistva, Trevis to u svom slucaju ne moZe da uvidi, sve
do kraja filma.

Trevis Bikl zamislja, planira, ali ne uspeva da sprovede u delo potpuno
besmislen atentat na predsednickog kandidata. U toj sceni vidimo, signa-
lizirano indijanskom mohavk frizurom i o¢ima skrivenim iza avijaticarskih
naocara, njegovo potpuno razruseno psihicko stanje. Nakon ovog fijaska, on
usmerava svoje snage na obracun sa njujorskim svodnikom Sportom i njego-
vim musterijama u nameri da spasi Zivot maloletne prostitutke Iris. Paralela
sa Zapisima iz podzemlja je ocigledna. Neimenovani narator ovog romana
hita kocijama da se susretne sa svojim mrskim Skolskim drugovima, planira
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da zametne konflikt koji mora dovesti do dvoboja, ali kada na mestu susreta
umesto njih zatice prostitutku Lizu, odlucuje da pokusa da je odgovori od tog
uzasnog posla.

Betsi (glumi je Sibil Separd), aktivistkinja izbornog $taba predsednickog
kandidata kojeg ce Trevis probati da ubije, jos je jedna Zenska figura u Taxi
Driveru. Betsi je andeoska figura (Trevis je eksplicitno tako i naziva), tacnije
konstrukt u junakovom imaginarijumu stanovnika prljavog velegrada. On
je opsednut njenom distotom i neiskvarenoscu (koje konfabulira), ali kada
pokusa da je odvede u svoj svet (rendez-vous u porno bioskopu), shvata da
u njoj nema milosti za taj njegov svet, ve¢ samo gadenja, posto ona s gnu-
Sanjem bezi odatle. Zato Ce sledecu Zrtvu svoje spasilacke ambicije naci u
ulicarskom podzemlju, tamo gde i on sam obitava.

Cini mi se da treba obratiti paznju na jedine dve scene u kojima nema
Trevisa (sa Iris i Sportom u spavacoj sobi, i Betsi i njenim kolegom u izhor-
nom $tabu) — reklo bi se da su to jedine scene u kojima postoje kakva-takva
romanticna osecanja. Sport iskazuje nekakvu mracnu, patolosku i neprilicnu
ljubav prema Iris, koja je dete. Betsin kolega je vidno zagrejan za nju i po-
kuSava da joj se priblizi i, mada je ocigledno da nema Sanse, demonstrira
odredenu mladicku neznost i zastitniStvo. Upravo zato samo u ove dve scene
nema Trevisa Bikla, jer on je za takve emocije nesposoban i njih nema u nje-
govom svetu. Niti ima njega u njihovom.

Nasuprot tome, nakon krvoprolica u bordelu, Trevis polako podize do
svoje slepoocnice ispruzen kaZiprst i simulira samoustreljenje. Junak pre-
kasno shvata da je ubio pogre3ne protivnike, posto onaj sa kojim bi morao
da se obracuna jeste on sam. Sreder se ovde nadovezuje na Dostojevskog
utoliko 3to su kod ruskog klasika skoro svi junaci u potrazi za smislom, ali do
njega mogu doci iskljucivo nakon Sto spoznaju sami sebe i prihvate to kakvi
su zaista. Bez toga, njihov raison d'étre im se ne moZe ukazati, bez obzira na
njihove postupke. Kao $to je slucaj sa Trevisom.

* X%

Danas bi neko mogao Trevisa Bikla da svrsta u pripadnika kulture incela,
povucenih, otudenih muskaraca nesposobnih da ostvare vezu sa Zenama, a
medu kojima su neki i pocinioci masovnih ubistava. Zatim, iako imamo mno-
go novih opcija za prevoz putem digitalnih platformi (Uber, Lyft, Car:Go), oni
i dalje podrazumevaju armiju prekarnih radnika koji dane i nedelje provode
zakljucani u malene metalne kabine svojih vozila. Sto se tice makroa koji
podvode maloletnice — tu je, nazalost, sve ostalo isto. A sa sluajem Epstin,
vidimo, i mnogo gore nego Sto smo mislili. Imajuci sve ovo u vidu, ima smi-
sla kada neki kriticari — viSesmisleno — kazu da Taxi Driver odbija da umre.
MoZda zato Sto to odbijaju i teme kojima se bavi. | Cini mi se da mozemo pri-
metiti nesto vazno na primeru ovog filma. Umetnicka dela koja upecatljivo
i uverljivo uhvate duh vremena koje opisuju, sa svim njegovim fenomenima
i kontradiktornostima, kao po pravilu sticu neprolaznu vrednost. Neto u toj
uverljivosti im daje vitalnost koja ih uzdize u status neprolaznog klasika. Zato
Trevis Bikl, pola veka od svog javljanja, nepromenljivo taksira u vecnost.

8 Zan-Pol Sartr, Muchina, prevod: Mirjana Vukmirovi¢, Novosti AD, Beograd, 2004: 35.

9 Mary Pat Kelly, Martin Scorsese: A Journey, e-book by Hachette Book Group, Inc. New York, 1991:
155. (prevod: D. L.)

10 Zan-Pol Sartr, Mucnina, prevod: Mirjana Vukmirovi¢, Novosti AD, Beograd, 2004: 49.
11 Zan-Pol Sartr, Mucnina, prevod: Mirjana Vukmirovi¢, Novosti AD, Beograd, 2004: 207.
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UZ ,,FENOMEN“ KAZALISNE UDRUGE ARTERARIJ

PRUJEMCIVOST
ZUDENE
NEPRIJEMCIVOSTI

Kazaliste nije tu da mijenja
svijet, nego da ga opisuje,

jer to ostavlja nekim drugim
kategorijama ljudske aktivnosti,
ali i Arterarij kao organizacija, ali
i dramatursko-redateljski dvojac
Dorotea Susak—Romano Nikoli¢,
mogli bi postati i Zrtve upravo
onih ocekivanja koje su sami
stvorili, inzistirajuci toliko uporno
i kvalitetno na prijemcivosti

vlastite zudene neprijemcivosti

pise: Igor Ruzic

Neizbjezan akter dramskog dijela hrvatske nezavisne izvedbene scene
ve¢ vise od desetljeca je zagrebacka organizacija Arterarij. 0d male radio-
nice u kojoj tadasnji Seqrti pozivaju majstore, ali i tadasnje kolege Segrte
da ostvare zajednicki iskorak u smislu vracanja umjetnosti, najprije ipak
izvedbene, u sferu drustvenog alata, pa cak i alata druStvene promjene, do
prepoznatljivosti na nacionalnoj, pa cak i regionalnoj razini, proslo je tocno,
ili ipak nesto vise od, deset godina pa je taj i takav razvojni put solidna pret-
postavka za svojevrsnu rekapitulaciju. Pogotovo uzimajudi u obzir kontekst,
ali i unutarnju promjenu, ili viSe njih, na razini poetike same organizacije,
kao i izlazak protagonista iz samoostvarene, ali ocito ne i samonametnute
ljusture.

Pocetak je, kao i uvijek kad je rije¢ o nezavisnim inicijativama u izved-
benim umjetnostima (ali, naravno, i ne isklju¢ivo u njima!), i vise nego za-
nimljiv. U iznajmljenom gradanskom stanu Arterarij se u sezonskom ritmu
predstavio kao, kako i danas stoji na njegovim sluzbenim stranicama, orga-
nizacija ,usmjerena na direktno ukljucivanje predstavnika stigmatiziranih
grupa te se bavi aktualnim drustvenim problemima i marginaliziranim drus-

30

tvenim skupinama kroz dokumentaristicki pristup temama i materijalima.
IzmjeStanjem izvedbi iz klasicnih kazaliSnih prostora, Arterarij kreira izved-
bene prostore koji naglasavaju komornu atmosferu i priblizavaju izvodace
publici”. Te prve dvije produkcije zaista i jesu odgovarale tom opisu, od rijeci
do rijeci. Arterarij je najprije odgovorio na tadasnji ok ovog dijela Europe na-
kon vala izbjeglica iz tadasnjih bliskoistocnih ratova ugostivsi sirijske izbje-
glice kao izvodace svojih biografija, ali u ipak, koliko su produkcijski uvjeti to
omogucavali, visokoestetiziranom kljucu. U sljede¢em koraku fokus je bio na
,domacim” izbjeglicama, nepripadajucim, ali nevidljivo prisutnim: Romima.
Ponovno klasicni Zensko-muski par, ponovno toplina i njeznost nasuprot, i
usuprot, birokratskom i mentalitetnom i svakom drugom odbijanju iz naci-
onalnog, regionalnog, klasnog i rasnog okruzenja. Obje predstave rezulti-
rale su odazivom ne samo ,ocekivane” publike aktivista, ljeviara, sektasa
ili ljubitelja kazaliSne margine nego i ponesto sluzbenih odjeka, Sto je pak
okrunjeno i sasvim solidnim priznanjem — upravo tih godina inauguriranom
Nagradom za izniman doprinos kazaliSnoj umjetnosti, koju u sklopu sasvim
formalnih i vecinski institucionalnih Nagrada hrvatskoga glumista strukovno
Hrvatsko drustvo dramskih umjetnika dodjeljuje kao dokaz da postojii nesto
izvan, ili oko, klasi¢nog i gradanskog mejnstrima. Cinjenica da je naslov te
druge predstave bio pogledajme vjerojatno nije odmogla.

Cak i oni koji nisu Zeljeli i morali, saznali su tada za Arterarij. | da ga je
osnovao glumac Romano Nikoli¢ koji to nije morao raditi jer je vec imao i
Nagradu hrvatskog glumista za ulogu u predstavi za djecu, a pritom je iz Du-
brovnika, $to u domacem glumistu ipak ima odredenu teZinu, Sto sve znadi
rednu televizijsku karijeru. On to ipak nije htio jer ocito su ga Zelja za rezijom,
autorstvom, potvrdom vecom od glumacke ili mozda samo umijetnicki hir,
tjerali da krene u samostalne vode, znajuci koliko je to u domacim prilikama
ne samo nelukrativno nego i neodrZivo. Ipak, Cini se da je proucio trikove
i produkcijskog i redateljskog zanata, a u ove prve ulazi i sklonost biranju
pravih suradnika u pravo vrijeme: u tim pocecima kroz Arterarij su ,prosle”
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Lijepi interijeri: Zagreb, 2025.

Ozren Prohic kao redatelj. Njihov je doprinos, makar i jednostruk, nedvojbe-
no oplemenio izvornu Nikoli¢evu zamisao.

Ta zamisao, ini se po kasnijem razvoju dogadaja i karijera, nije bila samo
izgraditi svoju umjetnicku organizaciju, nego i djelovanjem u njoj i kroz nju
etabliratii sebe kao autora, redatelja ili tko zna $to jo3. Kljucna je u tome bila
dramaturginja po vokadiji, ali i pjesnikinja i aktivistica Dorotea Susak, koja se
u tandemu s Nikolicem pojavljuje prvi put u predstavi Bura, koprodukcijom
Arterarija i Teatra &TD. Naime, nakon ,godina naukovanja“ Arterariju slijedi
pauza, vjerojatno i pandemijski uvjetovana, u kojoj se poslaguje, na temelju
proklamirane etike, i danasnja estetika tog pogona, koja Ce svoj javni ,pre-
skok” imati iste, 2022. godine. Pocetkom nje u koprodukciji s Teatrom &TD
nastaje Bura, predstava inspirirana cuvenom fotografijom mrtvog sirijskog
djecaka na turskoj plazi, ali koja zahvaca ponovno cijeli spektar pitanja oko
neprobojnosti , Tvrdave Europe” angaZiranjem turskog emigranta sa zagre-
backom adresom. Pored njega, u predstavi ve¢ sudjeluju i Frano Maskovic,
kao etablirano ime domaceg kazalista, ali i perspektivni studenti Iva Kralje-
vic i Luka Knez. Da je bila rijec o pravom izboru, govori podatak da su oboje
danas u stalnom angaZmanu u Zagrebackom kazalistu mladih. Pred kraj te
2022. Arterarij izlazi ponovno sa samostalnom produkcijom naslova Na dnu
oceana postoje neki svjetovi koja dodaje jo$ jedan, mozda i zavrsni korak u
definiranju poetike cijelog projekta. Ponovno u iznajmljenom stambenom
prostoru, opet s Maskovicem, ali ovoga puta s Anitom Matic¢ Deli¢ u glavnim
i jedinim ulogama, te prvom i mozda ne posljednjom suradnjom s (ovdje
samo!) dramaturginjom Oljom Lozica, Nikoli¢ se odmice od pitanja ,drugih”
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i pocinje se baviti ,prvima“ kad su (a kad, barem iz svoje perspektive, nisu!)
ujedno i drugi. Predstava je bila suvremena obrada antickog, ali ve¢ dugo
i univerzalno prepoznatljivog i donekle funkcionalnog ,arhetipa Medeja”“, i
ponovno je osvojila paznju i publike i kritike, a Anita Mati¢ Deli¢ za nju do-
biva i Nagradu hrvatskog glumista, unatoc opskurnom mjestu izvedbe i, ve¢
poslovi¢no, reduciranom gledalistu.

U iznajmljenom gradanskom stanu
Arterarij se u sezonskom ritmu
predstavio kao organizacija ,usmjerena
na direktno ukljucivanje predstavnika
stigmatiziranih grupa te se bavi
aktualnim drustvenim problemima

i marginaliziranim drustvenim
skupinama kroz dokumentaristicki
pristup temama i materijalima”“

Tu se ve¢ nazire odredeni mozda rez, a mozda tek pomak u poetici, jer
onih ,pripadnika stigmatiziranih grupa” iz osnivackog manifesta vide u Arte-
rarijevom repertoaru nema, dok ,dokumentaristicki pristup temama i mate-
rijalima” polako prepusta mjesto interpretaciji materijala, jos uvijek vjerojat-
no prikupljenog dokumentaristicki. Kucica za pse iz rujna 2024. novi je veliki,
ili jo3 veci uspjeh Arterarija, s brojnim nominacijama i Nagradom hrvatskog
glumista 2025. Dusanu Gojicu za sporednu musku ulogu, ali i Mariju Mazicu,
Romanu Nikolicu i Dorotei Susak za dramski tekst. Predstava koja suptilno
pretapa svakodnevne obiteljske situacije s traumom obiljezenim psihogra-
mima protagonista, i samim time Zeli biti iznimno teska za gledanje — pa
cak i za sudjelovanje jer joj je i namjera uvuci gledatelja u izvedbenu situaciju
kao da je rijec o terapijskoj seansi — postala je jos veci uspjeh Arterarija, pri-
druzivsi dotadadnjim i nagradu za najbolju predstavu u cjelini, kao i nagradu
Davoru Tarbuku za najboljeg mladog glumca, na 30. Medunarodnom festiva-
lu malih scena u Rijeci kao i nagradu za najbolju glavnu Zensku ulogu Aniti
Mati¢ Deli¢ na 35. Festivalu hrvatske drame Maruli¢evi dani.

Nakon takvog uspjeha cak je Arterarij, ponovno i pohvalno, pozelio rez.
Ali ovoga puta dvostruki, s odgodom. U toj odgodi nastala je i jedna od moz-
da najzapostavljenijih stavki njegovog repertoara Lijepi interijeri: Zagreb,
duodrama u kojoj nesumnjivo ikonicke glumice hrvatskog i srbijanskog ka-
zaliSta Alma Prica i Dragana Varagic gotovo u tisini izvode ples ,dvostruke
konotacije”. Po uhodanom principu iz prethodne predstave, i ovdje je rijec
o usporednoj dramaturgiji gdje se dvije price preslikavaju u sli¢nostima i
posredno otkrivaju kroz to preslikavanje: u razlicitim povijesnim vremenima
situacije se ponavljaju, istodobno komplementarno i kvazicitatno. Ta pred-
stava ujedno donosi i suradnju s Monikom Herceg, iji je tekst nastao prema
konceptu Marija MaZica, ali su ga za izvedbu prilagodavali Dorotea Su3ak i
sam redatel].
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Usporedno s razvojem Arterarija, Romano Nikoli¢, nerijetko u kombina-
ciji s Doroteom Susak, radi i izvan ,maticne”, ili ,vlastite” organizacije, pa
je sljedeci logicni korak bio povudi se u pozadinsku, producentsku ulogu, a
reziju prepustiti drugima, i tako nastaje Matija, jo$ jedna uspjesnica, ne samo
zato $to je bazirana na istoimenom autobiografskom romanu Drage Hedla.
Patrik Lazi¢ dramatizirao ga je i postavio s podjelom koja je djelomicno oce-
kivana, jer glavnu Zensku ulogu u predstavi ocekivano izvanredno igra Doris
Sari¢ Kukuljica, ali i iznenadujuca, jer je na temelju audicije i s punim pra-
vom ulogu oca, pripovjedaca i protagonista dobio izvanredni, ali uglavnom
neistaknuti ¢lan ansambla zagrebackog kazalista Komedija DraZen Bratulic.
Uz mladog Domagoja Ikica, kojeg po potrebi mijenja Davor Tarbuk, Matija je
pocetak mozda i sljedece razvojne ili ne toliko produkcijske koliko mikropo-
eticke faze Arterarija.

Arterarij je najprije odgovorio na
tadasnji Sok ovog dijela Europe
nakon vala izbjeglica iz tadasnjih
bliskoistocnih ratova ugostivsi
sirijske izbjeglice kao izvodace
svojih biografija, ali u ipak, koliko su
produkcijski uvjeti to omogucavali,
visokoestetiziranom kljucu

Jer, ako su prve produkcije, one o Drugima i s njima, bile jasno pokazi-
vanje stava i (pre)davanja glasa onima koji ga inace tesko imaju, sljedece su
Jpredstave enigme” u kojima se dramaturskim putanjama i stranputicama
prave teme otkrivaju priguseno i polako, krckanjem u nelagodi nerazumije-
vanja gledatelja. Matija mijenja kurs i postavlja poznati roman koji gotovo
od prve stranice nista ne skriva pa ne zavodi enigmatikom, jer ne mora, a
i ne moZe. A Cini se da je upravo takvu strategiju ponovno primijenio i sam
Nikoli¢, ne samo u novoj produkciji Arterarija Kad ne Cujes tu rijeku, ostva-
renoj u suradnji sa sisackim Domom kulture Kristalna kocka vedrine, a rijec
je ponovno o site-specific projektu, ponovno prema tekstu Monike Herceg
uz pomoc stalnog dramatursko-redateljskog dua, ali i izvan njega. Naime,
poetika stvorena u Arterariju postala je poZeljna i izvan njega, pa su Nikoli¢
i Susak prihvatili poziv Kazalista Marina DrZica u Dubrovniku i ostvarili au-
torski projekt ponovno pod poeticnim naslovom Kuca je velika, ne moZe se
ona nosit. Predstava je osvojila sveukupno najveci broj nagrada na 36. Fe-
stivalu hrvatske drame Marulicevi dani u Splitu, od one za najbolju u cjelini,
preko nagrade za dramaturgiju vec toliko spominjanom tandemu, preko one
glumacke za prvakinju dubrovackog kazalista Mirej Stani¢ pa do nagrade za
scenografiju koju je Zdravka Ivandija Kirigin podijelila izmedu rada u Dubrov-
niku i Varazdinu na predstavi Drvene ptice. Ali ovogodiSnji Marulicevi dani
nagradili su i Patrika Lazica za obradu Hedlovog romana, kao i Doris Sari¢
Kukuljicu za ulogu u toj obradi. Sto sveukupno znadi da Nikoli¢, s Doroteom
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Susak ili bez nje, s Arterarijem ili bez njega, ponovno ima razloga s optimiz-
mom gledati na dodjelu Nagrada hrvatskog glumista u studenom, ne kao
sljedeci uspjeh, nego prije kao dokaz uspjesnog kontinuiteta.

Nakon uspjeha ¢ak je Arterarij, ponovno i
pohvalno, pozelio rez. U toj odgodi nastala
jeijedna od mozda najzapostavljenijih
stavki njegovog repertoara Lijepi interijeri:
Zagreb, duodrama u kojoj nesumnjivo
ikonicke glumice hrvatskog i srbijanskog
kazalista Alma Prica i Dragana Varagic¢
gotovo u tisini izvode ples ,dvostruke
konotacije”

S razlogom je ovaj tekst izbjegavao, koliko je mogao, otkrivati prave
teme navedenih predstava, barem onda kad je to bilo moguce. Jedan od ra-
zloga je staro pravilo o izbjegavanju ,spojlanja“, ali nije najvazniji. Jer osob-
ne i sudbinske katastrofe koje prate protagoniste navedenih produkcija — od
posljedica ratnih silovanja, preko Zivota i suzivota s demencijom i drugim
psihickim tegobama, ratnih stradanja i mirnodopskih prirodnih katastrofa,
do smrti kao gubitka kako za umiruceg tako i za preZivjele... — jesu realni
problemi i jesu preuzeti iz Zivota, a ne mitoloske ili mitomanijske konstruk-
cije. lako je neupitno da je inzistiranje na opisivanju, oprimjeravanju, igranju
i guranju (i) kazalisnoj publici u lice ono Sto ona, burZoaska kakva vec¢ po pri-
rodi stvari nazalost jest, ne Zeli vidjeti i ¢uti, nacelno pozitivno, uspjeh koji iz
toga nastaje kontraproduktivan je. A razlog nije samo Cinjenica da upravo
ta i takva publika, (od)jednom prisiljena da vidi i Cuje, refleksno intenzivno
suosjeca pa onda na tom valu i oboZava i zagovara i nagraduje. Ima, naime,
nesto i utome da je poetika Arterarija, u najboljoj kazalisnoj maniri, stvorena
na zavodenju, i ona zavodi izuzetno uspjesno: izborom tema, suradnika, pro-
stora igre, Cak i individualnim pristupom gledateljima. Taj specifi¢ni uspjeh,
medutim, pretvara se u svoju inverziju u Siroj slici jer je njegova specifi¢na
tezina u konacnici veca od one pojedinacne ili cijelog sklopa obuhvacenih
tema. Naravno da kazaliSte nije tu da mijenja svijet, nego da ga opisuje, jer
to ostavlja nekim drugim (u tome jednako uspjesnim!) kategorijama ljudske
aktivnosti, alii Arterarij kao organizacija, ali i dramatursko-redateljski dvojac
Susak—Nikoli¢, mogli bi postati i rtve upravo onih ocekivanja koje su sami
stvorili, inzistirajuci toliko uporno i kvalitetno na prijemcivosti vlastite Zude-
ne neprijemcivosti.

Postoji i druga strana medalje, koju takoder treba uzeti u obzir: da je
nakon ,klasi¢nog” kazaliSnog aktivizma, pamfletizma i izazovnosti te naj-
razlicitijih oblika subverzije, inverzije i transgresije, svih prezvakanih nacina
LSirenja podrudja borbe”, moZda upravo Zelja da kazalisna publika bas ,bulji
tako romanticno” ono $to je novi zalog opstanka kazalista. Naravno, za one
koji ga takvog Zele gledati, i u njemu takvom sudjelovati.
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XUCTOPMJA YMJETHOCTH

NOBPATAK KWMAPULE Y NOBWJECT YMJETHOCTH

(HE)CMYTAHA: UBA AECNTUR
CUMOHOBU® U TPAHULLE
YMJETHUYKE AYTOHOMMWUJE

3aTBapa y aytobuorpadcko Tymauere

nuwe: Heena Merpuh

lBa Aecnuhi CumoHoBUR npunaaa reHepaumjn yMjeTHULA ymje Cy ce
npodecroHaaHe no3uumje 0bAKOBaAe y NPUJEAOMHOM BpemeHy n3mehy
kpaja AycTtpo-Yrapcke MoHapxuje 1 BeAUKIX ApYLUTBEHIX NPOMJEHA Koje
hie 0bunexutin npey norosuuy XX croneha. Pofena je 1891. y XpactoBuuu
kpa MeTpurbe, 06pa3oBana ce y 3arpeby, a noTom ycapluasaia y MuHxeHy
n Mapu3zy. Hakow 1920. roanHe we3uH je XuBoT HajBefim AnjeAoM Be3aH Y3
(apajeBo. baiiaa ce KunapcTBOM, MeAaHapCTBOM, LIpTEXOM U CAKApCTBOM
Te Je U3AaraAa u u3pahiBana nopTpete JaBHUX W MOAUTUYKUX AUYHOCTI.
tbesuH mpoecuoHaAHM MyT CTOra He MPUMaAa MOBUJECTU YMJETHOCTM
CaMo Kao NpuUMJep paa JeAHe 0A pujeTKIX 00pa3oBaHuX Kunapuua (sora
BpemeHa Beli 1 0TBapa NUTakbe HauMHa Ha KOJu Ce yMJeTHUUKA ayTOHOMMJa
yCNOCTaB/ba yHYTap APYLUTBEHUX, POAHIX, UHCTUTYLIMOHAAHIX U MOAUTUYKIAX
0AHOCa.

Beh cama unrberuua aa je Aecnuh CumoHosuh ocTBapuaa mefyHapoaHo
YMJETHIYKO 00pa30Batbe Nokaszyje amOuLLM)y Koja HaANAA3I AOKAAHI OKBUP.
Y 3arpeby je usmehy 1907. u 1910. ctyanpana kunapcteo y lpuepemeHo)
BULLIO) LUKOAY 3@ YMJETHOCT 1 yMJeTHU 00PT, @ HaKoH u3noxbe ca /bybom
babuhem y Canony Yapux (Ullrich) 1910. oana3u Ha cTyamjcke bopaBke u
MunxeH u Mapus. Y beorpaay usnaxe 1916. Ha 3ajeAHNuKo) U3AOXKOM Ca
3neHkom Mekcuap (Pexidr), a y AoHaoHy je 1927. n 1933. roanHe umana
CaMoCTaAHy 13A0K0y. Hbe3unHa ce Kapujepa, AakAe, OA MOYETKa 0ABUJaAa Y
AOAMPY C eYPONCKIM YMJETHUUKIM NPOCTOPOM.

WBa Aecnuh CumoHoBUh He MOXKe ce CMJeCTUTH HI Y NpUYY 0
NOTNYHO) eMaHLMNaLMJU HN Y NPUYY 0 TPAJHO) CNYTAHOCTH.
be3uHa Je ymjeTHUUKa no3uumja HacTajana y npocropy usmehy
npodecuoHanHe ambuumje n obutenckux obaBesa, ApyLITBEHOT
Kanutaaa U MHCTUTYLMOHAAHUX OYEeKNBatba, YMJeTHUYKe
ayTOHOMMJe 1 NOAUTHYKe 3aBUCHOCTU. CKyAnTYpa (nyTaHa Ta)
OAHOC KOHLLeHTpUpa y urypy Tujeaa n orpaHuyetba, aAv ra He

inak, obpasoBame camo no cebu Huje 3HAUMAO U MOTAYHY
NPOGecioHaAHy PaBHONPABHOCT. 3a YMJeTHULY NpobAem Huje 610 TOAMKO
y MUTatby MOXeE AU e 06Pa3oBaTIn, KOAMKO Y MUTatby MOXE AM OAPXKATU
KOHTWHYUTET PaAa Ko 3axTujeBa BpUjemMe, KOHLeHTpauujy, npoctop U
MaTepujarHe YBJjeTe — Pecypce Koju ¢y buau HepaBHOM)epHO pacnopeheHn
u3mehy MyLuKapaua v xeHa. 0 Tome U3paBHO FOBOPY JeAaH He3H UHTEPBJY
,PazroBop ¢ kunapuiom Meom Aecnuh CumoHoBuR”, 3a 3arpebauku Auct
Hosoctn w3 1937. roante, y kojem ce ocephie Ha 6oaecT khepu u npekua
BAACTUTOT YMJeTHUYKOT paaa. Ycnopehyjyhin noAoa) MyLuKapLa n xeHe
ymjeTHuka, Aecnuh CumoHoBuh yKa3yje Ha To Aa 61 MyLLKapaL y CAUYHO)
CUTYaLMJU MOTA0 HACTABUTI PAAUTH, AOK CE OA KeHe Ouekyje A mpey3me
6pury o ajeTety: ,/imam umnpecujy Aa MyLIKapLI He MPU3HAJY YMJETHINYKY
paa eHa. Aako buma. UCTHA, XeHa Hema TOAMKO CHare Kao MyLUKapaL,
l\ma oHa apyrux 6pura. Kaa Je peummo Kojem yMJeTHUKY AnjeTe GoAecHo,
OH CBEJeAHO paAM (B0 Mocao. Kaa je moja hiepka UMana Tudyc, Huje mu
HI Ha Kpa) nameTu 6uao Moseanpatbe. KakBa ckyanTypa.” Taj uckas Huje
(aMO0 AOKYMEHT MPUBATHON UCKYCTBA HETO OTKPUBA CTPYKTYPY YHYTap Koje
Ce YMJETHUYKM paA 0ABIYJao: PoA Huje oApeliBa0 CaMo HaumMH Ha Koju e
yMJeTHULLA OUTK BU)eHa Hero 1 Bpujeme Koje Joj Je B1A0 AOCTYMHO 3a (aMm
UMH CTBapakba.

WcTonrobHo, te3uHa Guorpaduja He AomyliTa JeAHOCTABHO (BORere
YMJETHULLE Ha YAOTY XPTBE APYLUTBEHUX OKOAHOCTY. /3Aarana Je, nyToBaAa
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XUCTOPUJA YMJETHOCTM

1 pa3BMjaAa pasauuMTe yMjeTHUUKe WHTepece. YnpaBo Ta UCTOAOBHOCT
npodecMoHaAHe aKTUBHOCTA W OrPaHMuera UNMHU He3UH MOAOXa)
XUCTOpUOTpadcki peneBaHTHUM. AyTOHOMM@ Ce OBAJe He MojaBhYyje
Kao CTame Koje Je JeAHOM CTEUeHO W 3aTUM TPAJHO 3aAPXaHO, Hero Kao
MOryRHOCT Koja e CTaAHO N3HOBA YCNOCTaBMa.

Aonackom y CapajeBo 1920. roanHe Mujerba Ce 1 APYLUTBEHU OKBUP
e3nHa ajenoBama. bpak ¢ Auom Aecnuhiem u NpUNaAHOCT YrAeAHo)
(apajeBCKoj MOPOAMLM OTBOPUAM Cy JOJ MPUCTYN OApeReHUM ApyLITBEHUM
N MaTepujaAHuM pecypcuma. Ho ApyWTBeHWM CTaTyC Huje MCTO LITO W
YMJETHIYKA ayTOHOMMUJa, Jep BMCOK APYLUTBEHM MOAOXKQ) Y UCTO BpUjeme
omoryfyje npucTyn KyATYpHUM Mpexxama 1 Hamefie ouekuBatba NoBe3aHa
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Wea Aecnuh Cumonosuh, Ckyantypa Cnytaxa (Ayronoptper),
YmjeTHnuka ranepuja bocte u Xepuerosmute (YIbNX-3515)

C 06UTEMN, Penpe3eHTaLMjOM U APYLUTBEHOM YAOTOM KeHe. Y Tom Je
CMUCAY WHTEPECAHTAH He3MH MOAOKA) ABOPCKE KUMapuue Ha ABOpY
Kapahophesuha n3mehy aBa (BjeTcka paTa. Paa Ha nopTpeTMa YAaHOBA
KpameBcke 00UTenM M MOBE3AHOCT ¢ MHCTUTYLMJOM ABOPA MOKa3y)y Aa
He31H YMJETHINUKM PaA Hije 6110 CMjeLLTEH U3BAH AOMUHAHTHUX CTPYKTYpa
mofin. OHa Je y oapeheHom TpeHyTKy 6uAa HUX0B AnO. YnpaBo 3aTo
He31MHa KacHMja MapritHaAn3aLmja nocTaBba BaXHO NUTatbe 0 TPajHOCTH
WHCTUTYLIMOHAAHOT MPU3HAkbA: Kako Je mMoryfie Aa yMJeTHULA Koja Je
BAAQCTUTOM BpEMeHy UMaAa BUAGMB U MPECTINKAH MOAOXA) HAKHAAHO
rOTOBO HeCTaHe U3 CAyX6eHe NoBYjeCTH yMjeTHOCTI?

tbe3uHa NoBE3aHOCT ¢ KpameBCKIM ABOPOM NOCeBHO JacHo Mokazyje
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0By amOMBAAEHTHOCT. 3a Bpujeme GopaBka y beorpaay mzpahuBana je
nopTpeTHe bucTe yAaHoBa KpameBcke obutemu Kapahophesuh, kao un
MOAUTUYKUX U APYLUTBEHUX YrAeAHMKa. buaa je moBe3aHa ¢ Kpamuiom
Mapujom Kapahophesuh, kojoj je, mpema AOCTYNHMM NOAALMMA, AdBaAa
MoAyKy M3 KunapcTBa. TuMe e3uHa Mo3uuMja Ha ABOpY Huje Ouna
OrpaHMyeHa Ha yAory YMJeTHULE KOja camo Np1Ma 1 U3BpLUABA HapyLbe;
0Ha Je MCTOBPEMEHO YAA3MAQ Y POCTOP Y KOJEM & He3UHO CTPYYHO 3Hatbe
20611BaAO MHCTUTYLIMOHAAHY NOTBPAY.

Taj 0AHOC, MpomaTpaH W3 poAHe MepcnekTUBe, monmpuma nocebad
3Haua). Aecnuh CUMOHOBMA yAA3M y U3Pa3uTO Xujepapxu3nupaH npocTop
He (aMo Kao eHa Kojoj Je AOMYLUTEH MPUCTYN UHCTUTYLMJU HEro U Kao
npodecoHaAHa KUNapuLa Ymjn je ayTopuTeT Npeno3Har 1 yHyTap camora
ABOpA. YntbeHmLa Aa noayuasa kpasuuy Mapujy aoaatHo obphe yobuuajeHy
pacnoajeny POAHMX YAOTA: XKeHa Huje camo 00JeKT penpe3eHTauuje UAM
MOKPOBUTEACTBA, HETO NOCTaje HOCUTEMULA CTPYYHOT 3HAtba U AyTOpUTETa.
lnak, Taj noAoxa) He Tpeba pomaHTu3MpaTi. ABOPCKa OAU3IHA NpON3AA3NAA
Je u3 oapeheHor APYLUTBEHOr 1 MOAUTUYKOT NOPETKa, 300 Uera je tbe3nHa
npodecoHaAHa ayTOHOMIJa 0CTajaAa MoBe3aHa C MHCTUTYLMIOM Koja Joj Je
omoryhaBaa BUAMMBOCT. KpameBcki ABOP TaKo ce NoKasyje UCTOBPEMEHO
Kao NpoCTOp U MPU3Haba W 3aBUCHOCTH.

OBaje ce nUTatbe ayTOHOMUJe MOpa MOCTABUTM Apyrauuje. YMJeTHUK
HUje ayTOHOMaH Cam0 OHAQ Kaa AjeAyje M3BaH UHCTUTYLM)A. Hapyuutemm,
ApyLUTBEHE Mpexe W MOAUTMYKE CTPYKType Yecto Cy YNpaBo OHO LUTO
omoryhyje npodecioHarHM paa, Na MHCTUTYLMOHAAHA MPUNAAHOCT CTOra
HUJe CYNpOTHOCT ayTOHOMUJI, HETo JeAaH OA He3MHUX YBJeTa. Y cAyvajy
Aecnufi CumoHoBuh To Je noce6HO BUABMBO: te3UMH PoA HUJe 610 npenpeka
WHCTUTYLIMOHAAHOM MPU3HAtLY, av Je He3UH NPOECMOHaAHM MOAOXa)
HaCTajao yHyTap APYLWITBEHMX CTPYKTypa Koje cy oapefuBare rpaHuLe
Hhe31Ha AJeAOBakbA.

Cnytana: usmehy ayro6uorpaduje

1 YMJETHUYKOT AjeAa

(nytara, Hajno3HaTja ckyantypa Ve Aecnuh CumoHnoBuA, Harazu ce
y YmjeTHuuko) ranepuju bocHe u XepuerosuHe, a y MHBEHTapy ce BOAM I
kao Aytoroptper. (am HaCAOB YCMOCTaBba CEMAHTUUKO NOKE OTPaHNYekba,
BE3aHOCTN 1 HeMoryRHOCTU CA0BOAHOT MOKpeTa 360r yera je Ajero 6MAQ
MOBE3MBAHO C YMJETHUUUHUM WUCKYCTBOM CMYTaHOCTU OOUTEMCKM 1
ApYLUTBEHUM OKOAHOCTMA. TakBO TyMauerse MMa oapeheHo ynopuwTe y
6uorpackom maTepujay, aAu 3a NOTNYHUJE TYMAUerbe 3HAUEHCKOT CA0ja
KIBOT yMJeTHULIe Ce He 61 Tpebano CBOAMTM CaMo Ha paKTyaaHe buorpadicke
MoAaTKe KaKo He3MHa BAACTTA BIU3YaAHA U 3HAUEHCKA CAOXKEHOCT He Ou
0CTaAa y APYrom NAaHy.

W3noxba (He)Cmytawa, kojy je 2019. npupeanaa Maja Abaomeposuh
y YmjetHnuko) ranepuu bocHe u XepueroBute, oTBopuAa Je moryhHoct
ApyKumjer unTarba. Beh onozuuumja caapxana y HacnoBy n3nox6e — crytara/
Hecnytawa — oAGMja MHTepnpeTaTUBHO (BORee Ajena Ha 6Guorpaduyy.
Aecnnh CumoHoBIH 611Aa je XKeHa OrpaHIYeHa APYLLITBEHNM 04YEKMBaHIMA,
and W YMJeTHMLA Koja Je oOCTBapiAa MehyHapoaHo o0Opa3oBatbe,
npodecoHaAH paa 1 0ApeheHy MHCTUTYLMOHAAHY BUABUBOCT.

(nytaHa cTora He Mopa NpeACTaBAaTI HI KOHAUHY NOTBPAY CMYTaHOCTM
HU He3MHO MOPULkbe, HEro Je MPOAYKTUBHUJE Pa3MULLAATU O H0j Kao 0

XUCTOPMJA YMJETHOCTH

MJecTy raje ce Te aBuje nosuumje cycpehy. Tujeao nocTaje HocuTem UCKYCTBA,
ani 1 MPOCTOP Y KOJeM Ce MOry uuTaTi ApyLUTBeHN oAHocu. CnyTaHocT
MoXe OUTU QUM3NUKA, MCAXOAOLLKA W ADYLUITBEHA; MOXe MpunaAaty
0COGHOM WCKYCTBY, aAu MCTOAOBHO HaAMAA3WTVM BUOrpadu)y nojeanHauHe
yMJeTHULe. Y TOM CMUCAY Huje ra noTpe6HO HakHaaHO oApehuBaTU Kao
JdemuHncTnuko”. TakBa 6M eTUKeTa Moraa OUTM JeAHaKO peAyKTUBHA
kao u cohetbe CKyANType Ha aytobuorpadujy. MHoro je mpoayKTUBHM)e
MpOMATPaT! Kako YMJETHUYKO AJeAO NOCTaje MJeCTo CyCpeTa MHAUBUAYAAHOT
WCKYCTBA 1 LWPET APYLUTBEHOT NMOpeTKa.

(nytaHa, Hajno3HaTnja cKyAnTypa
WBe Aecnuh CumonoBuh, HaAa3m
ce y YmjeTHuuKoj rarepuu bocne
1 XepueroBuHe, a y UHBeHTapy

ce BoAM U Kao Aytonoptpet. Cam
HaCAOB YCNOCTaBba CEMAHTUYKO
node orpaHuyera, Be3aHoCTy

u HemoryhiHocTh cho6oAHOT
nokperta 360r yera je Ajeno 6uno
noBe3NBaHO C yMJETHUYUHUM
UCKYCTBOM CNYTAHOCTH 06MTEDCKUM
W APYLITBEHUM OKOAHOCTUMA

Majka kao ¢purypa jaBHor namhema

Y 0AHOCY npema JaBHO) CKYANTYpU M MEeMOpPUJaAHO) YMJETHOCTM
BaXHO Je MuTake pasAvke n3mehy Manor u MOHYMeHTaAHOT dopmarta.
Y onycy Aecnuh CumoHoBUR MaAa NAACTUKA 1 MeAamapcTBO 3ay3uMa)y
3HauaJHO MJecTo, 0COOUTO MOPTPETM U Ajeuju AMKOBM. MehyTum, Takas
HTepec He Tpeba yHanpujea NoBe3UBATU € NPETNOCTABAEHUM ,KeHCKUM
CeH3n6uAnTeTOM”. TpaaLIMOHAAHA NOBMJECT YMJETHOCTI MOHYMEHTAAHOCT
Je YecTo Be3NUBAAA Y3 JaBHM, XepOJCKM W MYLLKI MPOCTOP, AOK je MaAu
dopmar npunucMBara WHTUMHOM U NpMBAaTHOM MOApYyuYjy. Takea Je
noAjeAa 3aHeMapiiBaAa MaTepujaAHe yBJeTe YMJeTHUUKe NpOU3BOAHE:
AOK MOHYMEHTaAHa CKYANTYpa 3axTWjeBa paAuoHuLy, Beha QuHaHUMjCKa
CpeACTBa, TexHUuky nomoh, HapyuuTema U MPUCTYN JaBHOM NPOCTOPY,
MaAu Gopmat noApasyminjeBa Apyraun)y eKOHOMHUJY paaa i APYKUMjI 0AHOC
npema matepujany. A To nak 3Hauu Aa u360p Meauja Huje 6ro npeaoapeheH
HE3UHAM POAOM, HEro Aa YMJETHUUKNM W300pU HUCY HaCTajaAl U3BaH
KOHKPETHUX YBJeTa NPON3BOAHE.

Aecnuhi CumoHoBUR HMje OCTaAa OrpaHWMYeHa Ha CUTHY MAQCTUKY.
MopTpeTHa 1 JaBHa CKYANTYpa, Kao U He3UHIN NPOJeKTU MOHYMEHTAAHOT
KapakTepa, NoKa3yJy ambuLmjy LuMper AjeAoBarba. Y Tom pacnoHy uzmehy
MaAOT GOPMaTa ! MOHYMEHTaAHE 3aMUCAM be3INH Ce paa MOXKe IPOMaTpaTy
113BaH TPaAULIMOHAAHE Xi1jepapxije yMJETHUUKUX GOpMU.
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WBa Aecnnh Cumonosuh, MoaepHa mycanmarka,
YmjetHnyka ranepuja bocHe u Xepuerosute (YIbUX-4129)

MocebHy makiby 3acAyyje HE3MH MPOJeKT CnoMeHuKa nocseheHor
MajKaMa He3HaHUX JyHaKa. Jlako Huje peaausupat, teroBa je KoHuenuuja
BaXKHa 3a pasymujeBatbe HaumHa Ha kom Je Aecnuh CumoHoBuh
pa3MULLAAAA O JaBHO) CKYAMTYpU W KOAEKTUBHOM namhery, ocobuto
umajyfin y BUAY A TPAAMLIMOHAAHA MEMOPU)aAHA YMJETHOCT paT Hajuelufie
opraHu3upa oKo Gurype BojHIKa, Xepoja AW ApxaBHor cumboaa. OBaje ce
MorAeA npemjeLuTa npema Majui. Y CpeanLuTy BiULLe HUje Camo OHaj Koju je
MOTMHYO Hero 1 OHaj KOJU HAKOH HeroBe CMpTU ocTaje. TuMe ce MpUBaTHU
rybutak npesoan y JaBHW 3HaK. Majka u3nazu u3 chepe obutemckor u
UHTUMHOT W nocTaje durypa KoaekTUBHOT namfera. TakaB nomak He
MUJErba CaMO WKOHOTPAQUJy COMEHMKA HEro W HeroBy MemopujarHy
NOAUTUKY: NMUTatbe Je YMje UCKYCTBO 3acAyXKyje JaBHY penpe3eHTauu)y u
KOJUM Ce XKMBOTMMA AOAJeAY)E MJECTO Y MPOCTOPY 3ajeAHNUKOT ¢Jefiatba.

YnrbeHWLA A NPOJeKT HUJe PeaAM3MPaH JeAHAKO Je BaxHa kao U ama
naeja. MoBWjeCT YMJETHOCTU TPAAMLMOHAAHO MPUBMAETMPA U3BEAEHA
AjeAa, AOK HeoCTBapeH! MpojeKTIn 0CTajy Ha te3uHy pyby. MehyTum, oHu
MOTY OTKPUTU YMJETHUUKE HaMjepe Koje HUCY A0BUAE MHCTUTYLIMOHAAHY
NOTBPAY U, NApaAeAHO C TUM, NOKa3aTil Aa JaBHA YMJETHOCT HUje Camo
MUTake YMJETHUYKE UACJE HErO U HAPYUUTeA, QUHAHLMPAHA U MOAUTMYKE
oAAYKe.

Y cayuajy Aecnuh CumoHoBwh rpaHuLa u3mel)y ymjeTHUUKe ayTOHOMU)e
U MHCTUTYLMJe Tako NOCTaje BUABMBA YMPABO HA MJeCTy raje AJeAO Huje
HaCTano.

U3mehy U3HUMKe U KaHOHa

Oapeatnua npema Kojoj je Aecnuh CumoHoBuh jeaHa oA npBuX
npodecoHarHo 06pa30BaHMX Kunapuua noBe3aHux ¢ bocHom u
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XepLeroBuHom MOBUJECHO Je BaXKHA, aAVl OHA He MOXe OUTU KOHauHa
WHTepnpeTaumja e3uHa pasa. Kateropuja ,npBe eHe” Aako MOHOBHO
MoCTaBMda YMJETHULLY Y OAHOC MPeMa MYLUKOM KaHOHY: He3IHa BaXHOCT
TaAa MPOM3AA3M M3 YNIbEHNLIE AQ Je Kao XeHa ycrjeAa Y MoApyyJy Koje Je
0MAO AOMMHAHTHO MYLLIKO.

FbesuH onyc 3axTujesa Wupy nepcnekTuy. MefhyHapoaHo obpazoBatbe,
MopTpeTHa U (MTHA NAACTUKA, MeAAdapCTBO, JaBHA CKYANTYpa U
MeMOPUJaAHU NIPOJEKTH, PaA Ha ABOPY CBJeAOYE O Pa3AUYUTIM MOKYLLAJUMA
ycnocTaBmama npodecioHanHe nosuuuje. Mutare CTora HUje Camo LUTo
Je YMJeTHULA MOTAQ YYMHUTW YHATOY BAACTUTOM POAY, HETO KaKBy Je
YMJETHUYKY NO3ULIJY YHYTap CBOra BpemMeHa NoKylLaBaAa 3ay3eTu. Ynpaso
Ty Ce NUTatbe NojeanHauHe buorpaduje TpaHchopmumpa y Xuctopuorpadcko.
KaHOH Huje HeyTpaAHM NPOCTOP Y KOJeM YMJETHIYKA AjeAa HaNpOCTO 0CTajy
3aT0 LUTO Cy ,BaXHa".

11Ba Aecnuh CumoHoBIE He MOXKe Ce CMJeCTUTM HIL Y MUYy O NOTMYHO)
eMaHLMnaLmM H1 y pIYy 0 TPaJHO) CYTaHOCTU. Hbe3uHa je yMjeTHMUKa
no3uumja Hactajana y npoctopy wu3mely npodecuoHarHe ambuumje
N 0buTenckix 00aBe3a, APYLITBEHOr KanuTaAa W WHCTUTYLMOHAAHUX
0UeKMBatba, yMJeTHUUKe ayTOHOMUJE 1 MOAUTIYKe 3aBUCHOCTY. CKyANTypa
(nytaHa Ta) OAHOC KOHLIEHTPUPA Y QUIYpY TUjeAa U OrpaHuuerba, anv ra
He 3aTBapa y ayTobuorpadcko Tymauere. Mana naacTka u MeaarapcTBo
0TBapa)y MuUTatbe MaTepujarHe OpraHu3aumje YMJETHUYKOT paAa, AOK
MpojekT CMOMeHUKa Majkama npolmMpyje NpuBaTHU rybuTak npema
npocTopy JaBHor Namhetba.

[Tepuoa HakoH Il cBjeTcKor pata mpeacTaBba BaKHY MpeKpeTHULy y
ViBuHOM MBOTY 1 paay. Mpema aocTynHoj buorpadckoj rpahu, Aecnuh
(umoHoBMR OuMAa Je HaKoH paTa npuTBOpeHa 360r MOBE3aHOCTU ¢
MPETXOAHUM MOAUTUYKAM 1 APYLITBEHUM CTpyKTypama. HakoH Tora
BUlLe ce okpefie CAUKApCTBY, FOTOBO MOTMYHO MpecTaje C KUMApCTBOM U
N3Aaramwem I te3uH Je NpodecoHaAHN NOAOXa) 6110 3HATHO MPOMUJEHbEH.
Ymupe y cBom atemey 1961. roante.

loBpatak Aecnuhi (uMoHOBMR y MOBMjECT YMJETHOCTM HUje Tek
MUTame CNpaBhbakba JeAHor Xuctopuorpadckor nponycra. Hesu cayua)
0TBapa MuTamwe Camux MexaHusama namhetsa: WTO oapefyjeMo Kao
penpe3eHTaTUBHO, KOje yMJeTHuKe Buorpaduje cMaTpamo LjeAoBUTMMA,
yuje NpeKuae TYMauMMo Kao Heycrjex U Kojuu ce 06AMLIM YMJeTHUUKOT pasa
AaKLue npeTBapajy y kaHoH. Aecnuh CumoHoBMh ocTaje 3HauajHa ynpago
Ha TO) rpaHuuM — u3mely MPUBATHOT W JaBHOT, yMJeTHUUKe ambuumje
W ApYWITBEHOr OKBMPA, WHCTUTYUMje W ayTOHOMMUJe, BUAMUBOCTU U
3abopaBa.
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Byjkouh, Caputa. Y rpaharckom oraesany: Maewtutet xewa buX tpaharcke kyatype
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Zabiljeene: Zene i javni Zivot Bosne i Hercegovine u 20. vijeku. Grupa autora. Sarajevo:
Sarajevski otvoreni centar, 2015.
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HOMOMET APYrIM CPEACTBUMA

MOHTEBUAEO,
XPBAT TE
HE BUAEO

HakoH cycnen3suje 3arpeb6aukor
HOrOMETHOT MO0ACaBe3a NOCTano je JacHOo
Aa ce 3arpe6auku urpaum Hehe orazBatu
No3uBY y penpe3eHTaLu)y 3a CyAJeAoBatbe
Ha (BJeTCKOM NpBeHCTBY Y YpyrBajy, a UcTo
CY YUUHNAK 1 IUXOBE CMIAUTCKE KoAere. 3a
penpe3seHTauu)y JyrocraBuje HacTynmaun
Cy YrAQBHOM Urpaum u3 6eorpaackux
KAy60Ba, JeaaH u3 HoBocaAcKe BojBoanne
Te HeKoAnKo u3 OpaHuycke. JyrocnaBuja
Je ceH3aLMoHaAHO no6ujeanna bpazua,
NpoLuAa rpyny u nAacupana ce y

noaypuHane

nuwe: Tuxomup Moxow

HoromeT e nooaaBHO U MjeCTO MOAUTIYKOT CYK0OAaBatba, PernoHaAHUX
Na U MHTEPKOHTUHEHTAAHUX CynapHULITaBa. [locTjyrocaBeHcka peruja Hi
y TOMe Huje n3HuMKa. Ha HeaaBHoM (BJeTCKOM NPBEHCTBY CyAJeAOBaAe CY
ABUje penpe3eHTaLnje NOCT)yrocAaBeHCKIX ApxaBa (XpBaTcka u bocHa 1
XepueroBuHa), a 3aHUMAIBO Je Ad CY HA (BAKOM CBJETCKOM MPBEHCTBY 0A
1998. (oTKaAa Te ApXaBe MOTy CyAJeAOBATM Ha HaTjeLatby) CyajeAoBaAe NO
ABWje penpe3eHTaLuje u3 peruje.

HoromerT Je (BOJy BaXXHOCT 3a MOAUTMKY AEMOHCTPUPAO0 W youu NpBor
CBJETCKOT IPBEHCTBAY HOromeTy oApxaHory Ypyrsajy 1930. roanHe.loanHa
1929. y KpameBuru CXC 6uaa je roauHa nporAaluera AUKTaType Kpama
AnekcaHApa, npomjeHe Ha3uBa Apase (y JyrocaaBuja), WHCTaAUparba

XUCTOPUJA

"TIETHT

1119 30 )
15 JUIND ANDRID IS

Maakar npsor CBjeTcKor npBeHcTBa y Horomerty, Ypyrsaj, 1930.

0A03r0 HTETPAAHOT JyrOCAABEHCTBA 1 YOp3aHe LieHTpaA3aLje ApXaBe.
Y cknomy LieHTpaAn3aLyje ApxaBe (Be Ce BULLE PA3MULLAAAO O TOME KaKo
JyrocaaBeHckn HoromeTHu cae3 (JHC) npeceautin u3 3arpeba (raje je y
Kasanu Meayauh n ocHoBaH y TpaBiy 1919) y beorpaa. ABasecete roante
bune Ccy obumexeHe AOMIUHALMOM XpBATCKMX, MocebHO 3arpebaukux
kAyboBa. Y ocam Ap)KaBHUX NpBeHCTaBa, 0A 1923. a0 1930, wect nyTa ¢y
HaCcAOB NMpBaka 0CBajaAu KAy6oBu 3 Xpeatcke (yeTupn nyta u3 3arpeba,
ABa MyTa CNAUTCKM XaJAyk), a ABa nyTa beorpaacka Jyrocaasuja. beorpaacki
kAy6oBI cy Jayaan, bCK (beorpaackn cnopTcku KAyb) Je MoCTao 0AAMYaH
KAY6 (1 AOMUHMpAT fie TPUAGCETMX TOAMHA), @ CTUME Je, Uy NPOMUJeHEHUM
MOAUTUYKINM OKOAHOCTMMA, pacAa ema Aa ce JHC npecean y beorpaa.
beorpaacku kay6oBu (moHajnpuje bCK u Jyrocaasuja) TBpAMAN Cy Aa je
(aBe3, KojI1 Cy BOAUAM 3arpebauki KaapoBiA, AOLLIE OPraH3MPaH 1 Aa AoLLe
paau 360r yera HOrOMeT He Hanpeay)e AOBOAHO, a LUTO 61 ce NPOMMJEHNAO
npecemerem caBe3a y beorpaa. BaxaH pasnor 3a npuroBop 6uno je
npBeHCTBO ApxaBe 1929. HakoH nockeatber KOAa NpBH, AakAe NpBak, 6o je
BCK koju Je umao nctin 6poj 60a0Ba Kao 1 XajayK, aAu 601 FOA-KOAMUHUK.'
MehyTum, oTkpuBeHo Je Aa je 3a bCK HacTynao Aywan MapkoBuhi Koju Huje
6uo peructpupa npema nponucuma JHC-a. Tocweare ABUje yTakmiLe

1 ToA-KOAVUHIK U3pauyHaBa Ce TaKo Aa ce 6poj roAOBA KOJe Je MOMYAA NOCTUTAA AUjeAY € pojem
r0AOBa Koje Je MPUMIIAQ, 33 Pa3AIKY OA TOA-DA3AUKe KOA Koje Ce 0A 6pOja FoAOBA KOJe Je MOMYaA
MOCTUTAA 0Ay31Ma 6po) FOAOBa Koje Je MpUMKAQ.
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TOr KAyba, npoTuB Jyrocrasmje  Xajayka, 300r Tora cy 6uae noHuwTEHe
1 OH 1X Je Mopao oaurpaTin noHoBo. bCK je y 06je noHuLwTEHe yTakMuLe
nobujeano. BCK je 0abuo HacTynuT MpOTMB JyrocAaBuje U yTakmuLy
Je ayTomarcku u3rybuo. Kayby Je 3ampujeueHo BeAMKOM HOBYAHOM
Ka3HOM na Je yTakmuLy npoTus XajAyka 0AUrPao, Mo6MEAN0 U HA KOHLY
0CBOJ1O APYrO MJjecTo, n3a cnautcke ekune. bCK je TBpano aa ce y cayuajy
MapkoBuha HUTKO Huje aAno Te Aa OAAYKY O MOHWULLTABAMY yTakMULLA
HUje AOHUJeAO HAAAEXKHO TujeAo. HempaBuAHA perucTpaumja urpava Huje
ocnopaBaHa. pBeHcTBO Je 3aBplwmAo 20. auctonaaa 1929. u ybp3o je
n36mo cykob nsmehy beorpaackor rontaukor noacasesa (bAM) ¢ jeate u
3arpebaukor HoromeTHor noacae3a (3HIM) ¢ apyre cTpane.

0 Temnm npujeHoca caBe3a u3 3arpeba y beorpaa HedopmarHo
¢y pasroBapaau y beorpaay 29. amctonaaa B. A. mpeacjeanuka 3HI-a
Batpocaas XojaHuh v npeu TajHuk bAM-a bopo Jopanosuh. tbux cy ABojuLa
,MCKPEHO 1 CBECTPaHO Ae6aTMPaAM O HALLUM LUIMOPTCKUM NPUAUKAMA, KaKo
aMo TO AOAMKYJe MPaBUM LUMOPTALLIMMA, KOJUX HA XKAAOCT UM Y MaAOM
Opojy y Hawem cnopty” nucao je Jytapron anct (JA) oa 2. ctyaeror. Ocum
xene 3a yewhum cycpeTuma 3arpebaukux 1 Georpaackux kaybosa u Tora
Kako Tpe6a butm ycrpojen JHC, pasroBapann Cy 1 0 IPOMjeHM CjeAnLuTa 1
3aKbYUNAL Ad Ce CAXY C NpeHocoM Y beorpaa camo ako hie To KopucTuTy
,LJEAOKYMHOM LUMOPTY, @ He AUYHIM MHTEpPecMa nojeanHaua“. XojaHuh
Je CMaTpao Aa Pa3A03X 3a MPUJEHOC He MOry MOYMBATU HA rpeLikama
caBe3a, JHC Je 206po paano, a TKO paa Taj 1 FpUjeLLIn C YuMe Ce CAOXKMNO 1
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JyrocaaseHcka penpe3eHTauuja Ha npeeHcTBY y Ypyrsajy 1930.

JosaHosuh. Tpu aaHa kacHuje JA je 06jaB1o n3jasy BetepaHa bCK-a bowka
(umoHoBuha, Beoma kputuuHor npema JHC-y. ¥ To a06a npunpemana
(e peAoBHa roauwtwa ckynwtnHa JHC-a, a 6CK u weroBo (HeocBajame)
npeeHcTBa Tpebaan cy 6ut weHTpaaHa Touka. CumoHoBuh je 6ro 3a
npujeHoC caBe3a y beorpaa Koju ,ancoAyTHO 3acAyyje Aa A0buje caBes Jep
Je y tbemy BeAuK 6poj CMOPTCKUX PaAHMKa Koju fie A0HMjeTy Befin yraea u
Hanpeaak LijeAOKYMHOM CnopTy”.

beorpaacku kKny60Bu, noHajnpuje
bCK u JyrocaaBuja, TBpAMAM Cy Aa e
caBe3, KojJu cy BOAUAM 3arpebauku
KaApoBM, AOLLIe OPraHU3NPaH 1 Aa
AolLue paau 360r yera HOromeT He
Hanpeayje A0BO/bHO, a WTO 6U ce
NPOMUJEHNAO Npeceserem

caBe3a y beorpaa
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3HM je y npunpemn roAvwwbe CKYNWITUHE TPaXuo CaBe3HUKe.
JeaHor, He 6al BaXHOr HW YTjeLJHOT, Halao je y HeukuMm HOBMHaMa
Sport Tagblatt Koje cy ce CHaXXHO YCNpOTUBMAE NPUjeHoCy, a ,beorpahaHi
ounTo 3abopaBbajy Aa Je MHOrO TOra, LITO Je JyrocAaBuja MOCTATAQ Ha
LUNOPTCKOM MOAY, 3aCAYra NojeAMHUX GYHKLIMOHepa, KOJU CY UMaAM AUUHe
Be3e (a (yHKLMOHEPMMA BatbCKIIX CaBe3a U Aa O npema ToMe npujeHoc
(aBe3a HaMeTHyo: aJAMO W3HOBA Ha HOBU MOCao!”, mMpeHno je nucawe
6eukor ancta JA.

Y AoTarawmem 3arpe6auko-
6eorpaackom cnopy KpaBaa

Ha CKYNWITUHY Je 3610 Kaa ce
ymujewana bybrana. lpeacjeaHux
TamoLuer noacaBesa bererto,

Ha BeAuKo nsHeHahemwe 3Hl-a,
noApxao Je npujeHoc. Hacraaa je
BeAuKa byKa. [lpeacjeaHuK Huje
yCnWo yTUILIATK AeAeraTe na je
pacnycTio CKynwTUHY

beorpaacku kay6oBu BCK u JyrocraBuja GopmanHo cy 3aTpakuau
npujeHoc caBe3a y beorpaa o yemy Je JA uzBmjectno 19. cryaeHor 1929.
3aTpaxuau cy npomjeHy uaaHka 1. lMpasuaa JHC-a kojum Je oapeheHo aa
Je geanuTe caBe3a y 3arpe6y. Tume Je To nuTake U CAYXOeHO (TaBAEHO
Ha AHEBHI peA roAMLLIbe CKynwiTUHe. JA je nncao Aa cy ,Boaefie ANYHOCTM
Cy60TMUKOT, OCJUKOT, CMAUTCKOT, HYOMAHCKOT, CapajeBCKOr U HapaBHO
3arpebaukor noacaBesa ancoAyTHO MpoTvB npeHoca”. Bpao 6p3o fe ce
MoKa3aTy Aa Je pauyHuua 6uaa HeTouHa. Coeaehier AaHa 06jaBneHa Je 1
n3jaBa MuaytuHa MBkosuha, urpaya beorpaackor kayba Coko u busLuer
urpava Jyrocaasuje, Koju je pekao aa y JHC-y uma He3roaHux wyau, ,ann
NnaK cmaTpam Aa Je Taj caBe3 y 3arpeby mpaBeaaH u jeauHo moryhaH y
A3QHalLbeM BpeMeHy”.

['naBHa ckynwTnHa JHC-a oapxaHa Je y Heajeny 24. cTyaeHor 1929. 3a
Iy Je BAAAAO BEAUK MHTEpec kAyboBa (kix 313), Bepudukaumnonu oabop
npumno Je 373 nyHomohn aeaerata (26 oabuo), a XojaHuh je 3aTpaxuo
Aa Ce 0 MPEHOCY He pacnpaBMda Te Ad HOBM YNpaBHYU 0AGOP Y oKy 0A TpU
Mjecelia W3paau HoBU npaBuAHuK. Mpeacjeanmk bAM-a Xuskosuh je
TPaXuo Aa Ce pacnpaBe (Be TOUKe Na Tako U NpujeHoC caBe3a. XojaHuhes
npujeanor Je oabujeH BeRMHOM rAacoBa Kao 1 NPUJeAAOT AQ Ce TAACa TajHo.
Ycamjeanaa je bypHa pacnpaBa 0 TajHUUKOM U3BJeLUTa)y Koju Je ,Ha cBeonhe
n3HeHahere” 0AGMJEH HAKOH Yera ,HacTaje BeAnKa Oypa i HeroaoBarwbe”,
anu Je ,MpeAcjeAHUKy YCmjeao Aa ycnoctasu pea”. NloTom ce moBeAa Ayra
1 KyCTpa pacnpaBa o npeHocy case3a. MKuekosuh Je roBopuo o notpebu
npecemerba, akTyaAH NpeacjeAHitK caBe3a AHTe MaHaakoBuh 1 NpBY TajHUK
Jocun Puboan npoTuB. Y AoTasawmem 3arpebauko-6eorpasckom cropy

XUCTOPUJA

KpaBaA Ha CKYMLUTUHY Je n3610 Kaa ce ymujelwana foybmana. Mpeacjeanmk
TamoLumer noacasesa beteto (Betteto), Ha Beauko usHeHaherwe 3HI-a,
noApXao Je npujeHoc. Hactana Je Beauka 6byka. MpeacjeAHnk Huje ycnmo
YTULIATIA AeAeraTe Na je PacnycTno CKyNLUTMHY. Ha beroBo Mjecto nokyLao
Je 3acjectn Kocta Xayn maahn 3 Hoor Caaa (npuctatua npexoca n 6yayhu
noTnpeacjeaHnk JHC-a) 1 HacTaBUTU CKyNLITUHY, aAn 6al Kaaa Je 3acjeo
Ha MjecTo npeacjeaaBajyhier, nzbuaa je Hajeha rpaja. iHTepBeHupano je
peaapcTBo Koje Je YKAOHIAO Ny6AuKy ¢ rarepuje Tpaacke BujefiHuLe raje
(e OApXaBaAa CKYMLITUHA, aAVl HUJe YCMJeAo MpUMUPUTH AeAeraTe na je
N3aCAAHUK peaapcTBa, Ap. MaTuf, AeQUHUTUBHO PacmycTHO CKYMLUTUHY.

Hactano je aBoBAawhe koje fie notpajatin a0 nponeha 1930. 3HI je
TBPAMO AQ Je CTApO BOACTBO AFAAHO 11 A CAMO OHO MO>e BOAMTM (aBe3 A0
HoBe ckynwTiHe. BAI Kojem cy ce npuKmpyunAn cyboTuKI, SYOMAHCKM,
(apajeBCKM, CKOMCKW, AUJeAOM CMAUTCKM M OCJeuku MOACaBe3, CMaTpao
Je Aa CBaKM MOACaBe3 BOAN (Boje NocAoBe i He obpaha ce JHC-y Ko ,He
nocToju”, a terose Aonmce Tpeda HeoTBopeHe BpaTuT y 3arpeb. Ao oxyjka
1930. 3HI je npujeTno kAy6oBMMa, Npa3HoM nyLikom, a BAI je yraaBHOM
KOMEHTHpao ,cpamHo” noHaLwatbe 3HM-a u Boaehux myan JHC-a u3 3arpeba
11 3aTPaXu0 0A MUHICTAPCTBA YHYTapH X MOCAOBA Ad OAPEAY AAaTyM HOBe
CKYMLUTWHe,

3HI je 0a6ujao cyajenoBaTh y pasy
HOBOI CaBe3a 1 YeKao 0AAYKY OaHCKuX
BAACTH 0 HUXOBO)J XaAbu 3a Kojy Je
6uno nssjecHo aa hie 6utu oabujena.
HoBa Tema noctana je penpe3sentaumja
U CyAjenoBatbe Urpava sarpebaukmx
Kny6oBa y 10). Y TpaBiby Je y beorpaay
OAUrpaHa yTakmuua JyrocraBuja —
byrapcka. Kay6oBu 3HI-a 0a6uAm cy
UrpaTi 3a penpeseHTayujy

HoBa ckynwTuHa oapxaHa je 16. oxyjka 1930. y 3arpeby. 3HI je
MoKywao noehaTh (BOJ rAacaykv YAUO Tako LUTO Je ABA AaHa mpuje
CKYNLUTMHEe perucTpupaHo 155 HOBMX HOTOMETHUX KAY0OBa 3a Koje Je
TBPAMO A UMaJy NPaBo raaca. beorpaacka Moantuka Je n3mjecTuAa Aa cy
,CeAQ U3 OKOAVHe 3arpeba 0AJeAHOM NOCTaAa BeAMKa COPTCKa MecTa a no
2, 3 na n Buwe kAy6oBa“. Ha cnucky je 6uno u 10 kaybosa 3 CaaBoHCKor
bpoaa. Jeaan aenerat bAll-a Ha CKynWTHY, aABOKAT M3 beorpasa, cmwao
Je ¢ BAaKa y (AaBOHCKOM bpoay 1 oA HaaneXHUX BAACTW 40610 MOTBPAY
A2y Tpay noctoje Tpu KAy6a. CKyniUTHHA Je 0AAYKOM HAAAEXHUX BAACTH
(moAnumje) HacTaBmeHa Tamo raje Je 24. CTyAGHOT MPeKUHYTa, OAHOCHO
npeHocom ¢jeanuta JHC-a, a Ha Tememy Te OAAYKe NpaBo CyAjeAOBaba
UMaAN Cy Camo OHW KO Cy Ta UMaAM U Yy cTyaeHoM 1929. AoTaralukbi
npeacjeaHuk MaHAakoBUN NPOUMTAO Je Ty OAAYKY, 3aKAYUMO Ad HE MOXe
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BOAUTI CKYNLUTMHY N0 NPaBUAUMA 1 OACTYMINO, @ HA HeroBO MjecTo n3abpat
Je ap. Hophesuf, npeageaHnk (y6oTUuKOr HOrOMETHOT MOACaBe3a.
CkynwiTuHy Je HanycTuAa Beavka BefinHa aenerata 3HM-a u avo Aenerata
0CJeYKor 1 CIAUTCKOT MOACaBe3a.

oantnka je 3akmyumaa aa ce ,0a OcevaHa u CoauhaHa morao
0UEeKMBATY Pa3yMHUJU 1 CIOPTCKMJU NOCTYNaK” (y 0AHOCY Ha 3arpenuane),
a ,Aenerat Xajayka CXBaTuo je NpaBuAHO cuTyauu)y”. OH Je 0CTao y ABOpaHH,
rAACao MpOTUB MPUJEHOCA CJeANLLTA, aAv U 3a HOBO BoACTBO JHC-a n ,Ha
Kpajy CKYMLUTUHE OH Je 610 33A0BOAAH HEHUM PaAOM, CBPLLEHUM NOCAOM
n Bojux ycnexom”. (Tapo BOACTBO OAGMAO Je MpeAatu apxuBy u TO Je
YUMHUAO TeK HaKOH moauumjcke Hapeabe. Hosu npeacjeanuk JHC-a 6uo
Je Janko Ladapuk, a y BoacTBY Je octao U Muaan MajHuh, AoTaralmby
noTnpeacjeaHuk, 3 3Hl-a.

3HMje 0abujao cyajeroBaTyy pasy HOBOT CaBe3a 1 YeKkao 0AAYKY baHCKIX
BAACTM O HUXOBOJ Xanbu 3a Kojy Je 61A0 n3BjecHo Aa fie 6uTn oabujeHa.
HoBa Tema nocTaa je penpe3seHTaLuja 1 CyAjeAOBake Urpaua 3arpedaukux
kAy6oBa y 10J. Y TpaBiby Je y beorpasy oaurpaHa ytakmuua Jyrocaasuja —
byrapcka. Kay6osu 3HM-a 0a6uan cy urpatin 3a penpezeHTauin)y, a Xajayk je,
Kao y L)eAOM TOM CAyYajy, AJeAOBAO CMYLLEHO. Ha KOHLY Je 13 CnAUTCKOr
noAcaBesa notBpheHo aa he ABa mo3BaHa urpaua u3 Xajayka aohm y
beorpaa, aAv npekacHo na Hicy HacTynuAK. Penpe3enTalimja cactaBibeHa oA
10 urpaya 3 6eorpaackux kay6oBa 1 jeaHor u3 cybotuukor nobujeanaa je
byrapcky 6: 1.

MoueTkom cBMOHa MrpaHa Je, Takohep y beorpaay, yTakmuua 3a nexap
Kpama ArekcaHapa npoTuB Pymymcke, a nexap 6u, y cayualy nobjeae
JyrocaaBuje, 10) mpunao y TpajHo BAacHMwTBo. 3HI Je 360r BaxHOCTU
yTakMmuLe, unak Je 611Aa pujey 0 nexapy kpama, 3a Ty yTaKMuLYy AOMyCTHO
urpaunma 3arpebaukux kny6oBa aa HacTyne. Jyrocaauja je nobujeanna2 : 1.

MoyeTkom (BUOHWA aKTYyaAU3MPaHO Je MUTame HacTyna Jyrocaasuje
Ha MPBOM (BJETCKOM MpBeHCTBY Yy Ypyrea)y. KmyuHu npobaem 6uo je
HoBaLl. TyT je 610 Ayr 1 CKyn, @ NPBEHCTBO Ce OAPXKABAAO Y BPUjeMe KaAa
ce y JyrocAaBmju 0AMIPaBan0 ApXaBHO NPBEHCTBO. DUHAHLMICKO NUTake
yBeAKe €y pujelnAv AOMaNMHM OAAYYMBLLUWM MOAMUPUTYM TPOLIAK MyTa
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CraauoH CenteHapuo (Centenario), 1930.

n cvjewwtaja 3a 20 syan. JHC je 3akmyuno aa hie nutatn kaybose 6u Au
nycTuAm 1-2 urpaya, a Kako 6u ux ce pactepetuao, 38at fie ce u urpave
Koju urpajy y OpaHuycko). Jeantn koju je oamax Ha ¢jeannuin JHC-a Ha Kojoj
Ce 0 TOMe pacnpaBnano NOTBPANO Aa fie wIX0BI Urpaum nyToBatn 61o Je
npeactaBHuk Xajayka Muanh. Cykod nzmehy 3HM-a u JHC-a v aame je Tpajao,
3HI Huye npuzHaBao Hou JHC, a no3uumja my je buna cee caabuja. Oa oHux
155 kny60Ba XUTHO perucTpupanux npuje CKyMiITUHE y 0XKYyJKY, iuX 149 je
OpucaHo Jep 3anpaBo HUCY HU NOCTOJaAM.

Kpajem cBubma caBe3Hn KanetaH bowko CumonoBuh o6jasuo je
MomuC Urpaya Koje HamjepaBa BoauTu y Ypyraaj. Ha wemy je 6uro net
urpava (Muxeaunh, Xutpeu, Mpemepa, IWumwwup, babuh) uz 3arpedaukix
n Tpojuua (boHaumh, Yyauh, Mukauuh) u3 Xajayka. MoueTkom Aumka
Monuc Je Kopurupaw na cy u3 Xajayka nossanu bonauuh u Aewkosuh.
PenpezenTaum)a je Ha nyT Tpebana KpeHyTn 17. AuMtba 'y 3eMiy e BpaTUTH
24. KOAOBO3a, @ CyAjeAOBatbe 3arpebauKkix Mrpaya nocTaao je rAaBHa Tema
CMOPTCKUX CTPAHNLLA HOBMHA. CAMTCKN HInCy 6uan ynuTHM. (Be je pujeLueHo
10. Anrba Kaaa Je JHC popmanHo cycneHamnpao, a 3anpaso pacnyctuo, 3HIN.
Y Tom TpeHyTKy *anba 3HI-a 6aHCKUM BAACTUMA JOLU HUje BMAA pujeLLeHa.
Yak Je u lloantuka, nzpasuto ckaoHa JHC-y u notnyHo HeckaoHa 3HIT-y,
MPONUTMBAAA Ty OAAYKY, MOCEOHO AOK ce He pujewn *anba. Pasnor 3a
cycnen3ujy 6uaa Je naeja aujena 3arpebaukix HoroMeTHIX QYHKLMOHapa o
0CHIBabY NPO(eCOHaAHOT HOTOMETHOT (aBe3a He3aBUCHOT 0A beorpaaa.
HakoH Tora nMocTaAo Je JacHo OHO LUTO Je 1 A0 TaAa B1AO YTAABHOM JacHO:
3arpe6aukn Urpaun HUCy ce 0Aa3BaAu MO3MBY y penpe3eHTaLu)y, a McTo
Cy YUMHUAI 1 HUXOBE CAWTCKe KoAere. 3a penpe3eHTaumjy Jyrocaasuje
HaCTyNUAW Cy YrAQBHOM wurpaun 13 Oeorpaackix Kay6oBa, jeaaH u3
HoBocaacke BojgoanHe (1 To Aywan Mapkosuh unja je (He)pernctpaumja
3a bCK u3a3Bana adepy) Te HekoAuko urpaua u3 OpaHuycke. Jyrocaasuja
Je ceH3aumoHaAHo nobujeanaa bpasua, npowaa rpyny u nAacupana ce y
noayduHane y kojem je u3rybuaa oa byayher npBaka 1 Taallite HOrOMeTHe
Berecune Ypyreaja. To fie octati, y3 noayouxane Ha (I 1962. roanxe,
Hajsefin ycnjex JyrocAaBeHcKe HOrOMETHe penpe3eHTaLuje Ha CBJETCKUM
MpBEHCTBUMA.
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KAD JE SRIJEM BIO CRVEN

+STRKA" U
MARINCIMA 1897.

Fascinantna epizoda iz povijesti
Srijema svjedo¢i o vremenima kada su
se drustveni konflikti u tom podrucju
artikulirali prvenstveno oko radnih

i socijalnih pitanja, a preko etnickih
barijera. Cinjenica da je sjecanje na
tamosnji radnicki pokret i narodne
bune u meduvremenu u velikoj mjeri
potisnuto ilustrira potrebe suvremene

politike sjecanja, s obje strane granice

pise: Marko Faber

Bauk kruzi Srijemom — bauk socijalizma. Krajem 19. stoljeca ta parafraza
poznatog Marxovog citata ne bi zvucala ni bizarno ni smijesno. Koliko god se
to danas Cinilo nevjerojatnim, Srijem je 1890-ih bio jedno od Zarista socija-
listickog pokreta u Hrvatskoj. Da stvar bude jos zanimljivija, glavni oslonac
socijalizma u Srijemu tih godina nisu Cinili ni industrijski radnici ni dokoni
intelektualci, ve¢ siromasni seljaci i poljoprivredni nadnicari. Od Bobote do
Tovarnika i od Nustra do Erdevika, Citavim su Srijemom na prijelazu stoljeca
nicali socijalisticki klubovi i odrZavale se skupstine pod crvenim zastavama.
Pokretu su se pridruZivali i Srbi i Hrvati, a sve ih je okupljala ista misao: da
zemlja mora pripadati onima koji ju obraduju.

U povijesti socijalistickog pokreta u Srijemu znacajno mjesto pripada
Marincima. U tome etnicki mijeSanom selu — u kojemu i danas, premda u
manjem broju, zajedno Zive Hrvati, Srbi i Madari — socijalisticki seljaci su-
ocili su se s represivnim aparatom bana Kérolyja Khuen-Hédervéryja. Kra-
jem oZujka 1897. godine Marincani su odlucili pruZiti otpor predstavnicima
omrazenog veleposjednickog reZima koji je pokusao silom ugusiti njihova
ionako ogranicena politicka prava. Nekoliko desetaka Marin¢ana zhog tog je
otpora zavrsilo u habsburskim tamnicama, ali njihova je borbenost utjerala
strah u kosti vladajuce klase Srijema i istocne Slavonije.

Krenimo ipak od pocetka. Zasto je socijalizam krajem 19. stoljeca
uopce uhvatio korijena medu sremskim seljacima? Najznacajniji faktor
svakako je predstavljalo agrarno pitanje. Srijem je na prelazu stoljeca bio
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Sriemske novine, 1897.

regija obiljeZena ekstremnom nejednako$¢u izmedu siromasnih seljaka i
aristokratskih zemljoposjednika. Prema sluzbenoj drzavnoj statistici, Cak 41
posto svih posjeda u Srijemu otpadalo je na ,patuljaste” posjede s manje
od pet jutara zemlje, a jo$ 19 posto na ,sitne” posjede velicine pet do deset
jutara. Ti su patuljasti i sitni posjedi zauzimali svega 14,3 posto ukupne
zemlje u Srijemu. Nasuprot tome, veleposjedi (latifundije) ve¢i od 1000jutara
Cinili su tek 0,06 posto ukupnog broja posjeda, ali je u njima bilo okupljeno
ak 17 posto ukupnog poljoprivrednog zemljiSta! U nekim je sremskim
kotarevima ta nejednakost bila jos izrazenija: u ilockom je kotaru u 0,11
posto veleposjeda bilo sadrZano 45 posto povrsine zemlje, a u vukovarskom
je isti udio latifundija (0,11 posto) kontrolirao 34 posto zemlje.

Za specifiénu orijentaciju obespravljenih sremskih seljaka prema socija-
lizmu (koliko god Siroko shvacenom) ipak su bili zasluzni i neki drugi faktori.
Relativna mnogobrojnost industrijskog proletarijata u sremskim gradovima
stvorila je plodno tlo za stvaranje prvih jezgara socijalistickog pokreta u gra-
dovima poput Sida i Vukovara. (U Srijemskoj je Zupaniji 1900. godine bilo
9175 industrijskih i zanatskih poduzeca; u Zagrebackoj Zupaniji istovremeno
ih je bilo svega 6079.) Znacajan su uplivimala politicka previranja u Ugarskoj
izmedu liberala i klerikalaca, ali i blizina Srbije i njenog sve aktivnijeg socija-
listickog pokreta. Utopijski socijalizam Vase Pelagica bio je narocito popula-
ran medu sremskim Srbima. Pelagic je izmedu ostaloga izravno utjecao i na
politicku evoludiju Vitomira Koraca, rodenog Sidanina i pionira socijalizma u
Srijemu. Korac je, na Pelagicev poticaj, po Srijemu 1894. poceo rasturati so-
cijalisticke pamflete, a uskoro se povezao i sa zagrebackom centralom novo-
osnovane Socijaldemokratske stranke Hrvatske i Slavonije (SDS HiS). Ni nacio-
nalno pitanje nije bilo beznacajno: Cinjenica da su siromasni seljaci uglavnom
bili Srbi i Hrvati, dok su veleposjednici cesto pripadali madarskim i njemackim
aristokratskim porodicama svakako nije prolazila nezapazeno.
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Socijaldemokratski politicki klubovi koje su Kora¢ i njegovi drugovi od
1895. poceli osnivati po sremskim gradovima uskoro su poprimili masov-
ni karakter i zapoceli s vlastitom agitacijom u okolnim selima. Do proljeca
1897. godine socijaldemokratski klubovi postojali su u gotovo svakom vecem
sremskom selu. Kao najjaca socijalisticka uporista isticali su se Tovarnik, llaca,
Lovas, Bapska, Gabos, Bobota... Prema izvjestaju sremskog podZupana Jur-
kovica iz ozujka 1897. godine, Trpinja je ,0od pamtiveka nemirno selo, zara-
Zeno posvema”“, dok u Pacetinu ,danas pristaje uz socijalizam cielo selo”.

U povijesti socijalistickog pokreta u Srijemu
znacajno mjesto pripada Marincima. U tome
etnicki mijeSanom selu — u kojemu i danas,
premda u manjem broju, zajedno zive
Hrvati, Srbi i Madari — socijalisticki seljaci
suocili su se s represivnim aparatom bana
Karolyja Khuen-Hédervaryja

Socijalizam sremskih seljaka nije bio pretjerano politicki koherentan.
Desetljecima kasnije, Vitomir Korac je ovako opisao Sirenje socijalizma
Srijemom:

,God. 1896. u jesen bili su raspisani izbori za ugarski sabor. Visoki kato-

licki feudalci i katolicki kler u Ugarskoj razvili su u Ugarskoj svu snagu

protiv gradanskog braka i crkvenih zakona. (...) Izmedu ostaloga potakli

su i pitanje agrarne reforme. Vali ove agitacije razlili su se preko Drave i

Dunava. Mnogobrojne seljacke mase iz Srijema i Slavonije isle su preko

ovih rijeka po zborovima. Pa kada se kod kuce pojavila socijalisticka agi-

tacija sve se to po selima pomijesalo u jednu ideologiju, kojoj su sami
seljaci davali oblik i sadrzaj. Nastalo je tako jedno vrijenje, kojem je Gl.

Odbor socijalista i — nehotice — do3ao na Celo.”

Lokalne i drzavne vlasti odlucile su pojacati represiju, osobito stoga Sto je
1897. bila izborna godina. lako vecina seljaka nije imala pravo glasa, seljacki
su nemiri mogli poremetiti izborne planove vladajucoj (,madaronskoj”) Na-
rodnoj stranci. Pocetkom 1897. zapoceo je val hapsenja socijalista u Srijemu.
,Na vladi su pazljivo pratili ovo kretanje — i gdjegod bi se pojavila organiza-
cija odbori su bili odmah strpani u policajni zatvor”, prisjecat ¢e Kora¢ 1929.
i dodati: ,Ali to nije nista koristilo, ve je to bilo ulje na vatru. Pokret se kao
pozar Sirio sve dalje i dalje.” | sam je Kora¢ uhapsen pocetkom oZujka, a u
zatvoru mu se uskoro pridruZilo i kompletno zagrebacko rukovodstvo SDS
HiS-a. U ponekim mjestima su cak i kole bile pretvorene u tamnice. Soci-
jaldemokratski list Sloboda u svakom je broju donosio nove vijesti o represiji
nad sremskim socijalistima... dakako, ukoliko ga banske vlasti prije toga nisu
cenzurirale.

U takvim je okolnostima 21. oZujka 1897. ciglarski radnik Stevo Veljin u
Marincima osnovao socijaldemokratski klub. Netom ranije vratio se iz Zagre-
ba, gdje je od Glavnog odbora SDS HiS-a dobio uputstva za rad i literaturu
o politickim i gradanskim pravima stanovnika Hrvatske i Slavonije. Tjedan
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dana kasnije, 28. oZujka, vukovarski kotarski upravitelj Virag ¢uo je za osni-
vanje socijalistickog kluba i uputio se u Marince u pratnji Cetvorice oruznika s
namjerom da privede Veljina i izvr3i premetacinu njegove kuce. U tome nije
uspio. Marincani su se odmah okupili oko Veljina i sprijecili njegovo hapsenje
uz povike ,mi smo svi socijaliste, mi njega ne damo”.

U strahu od okupljenog naroda, kotarski upravitelj povukao se u Vuko-
var. Marincani su potom odrZali masovni sastanak na kojemu su odluili da
Ce pruZiti otpor u sluaju novih pokusaja hap3enja. Sastanak je imao i agita-
cijsku komponentu, te je na njemu zakljuceno ,da se u buduce ne imade u
sabor birati niti‘grof’ niti ‘pop, vec obi¢ni‘paor; tj. seljak”.

Zadnjeg dana oZujka tri oruznika iz Nustra ipak su uspjela na prepad
uhapsiti Stevu Veljina. Cim su seljaci shvatili $to se dogada, organizirali su
se i krenuli u potjeru za oruznicima. Nisu ih uspjeli dostici jer su najprije kre-
nuli prema Nustru, dok su se oruznici odmah zaputili preko Br3adina prema
Vukovaru. Uvidjevsi svoju gresku, Marincani su okrenuli kolonu i za neko-
liko sati stigli do predgrada Vukovara. Osamdesetak Marincana (ukljucujuci
desetak Zena) okupilo se ispred zgrade kotarske oblasti u Vukovaru i traZilo
pustanje Steve Veljina na slobodu. Kotarski upravitelj Virag nije bio prisutan,
pa je duznost smirivanja svjetine pala na njegovog zamjenika. On je selja-
cima pristojno — uz prisutnost petnaestak naoruzanih policajaca i Zandara
— objasnio da se Veljina nece pustiti jer postoje zakoniti razlozi za njegovo
hapsenje, te je zamolio MarinCane da se vrate svojim kucama. Nenaoruzani
Marinani to su i ucinili, ali na odlasku su ipak stigli uzviknuti: ,Zatvarajte
Vi nas koliko Vam drago, mi ostanemo uza sve to uviek levicari.” Na putu
kuci nezadovoljnici su se zaustavili i u Nustru, gdje su od opcinskog nacelnika
Hinka Khuen-Belassija zatraZili da se zaloZi za njihovog uhapSenog sumje-
Stanina. Posve ocekivano, bili su odbijeni.

Iducega dana Marindani su se dogovorili da ,tko prvi opazi oruznike ili
strazu, da imade odmah zvoniti ili pucati na pobunu”. Ocekivala se represija.
Atmosfera je dosla do usijanja. Seljak Jovo Mitrovi¢ napao je lokalnog trgovca
Adolfa Buckwalda, a paroh Dorde Misi¢ odlucio je pobjedi iz sela. Zupanijske
vlasti uhvatila je panika — uvecer 1. travnja upomoc je pozvana satnija 78.
pjesacke pukovnije iz Osijeka. Vojska je stigla u Marince oko 20:30 sati. Puske
su pucale na uzbunu, a selom su odjekivala zvona pravoslavne i katolicke cr-
kve. Narod se okupio u centru sela... ali do sukoba ipak nije doslo. Marin¢ani
su shvatili da protiv vojske nemaju nikakve Sanse.

Ukupno je uhapseno 66 stanovnika Marinaca. Sudski proces protiv ,se-
ljackih socijalista“, kako ih se nazivalo u novinama, odrzavao se od 17. do
25. lipnja 1897. u Osijeku. TuZiteljstvo je inzistiralo na navodnom nasilnom
ponasanju Marinana, te je cijeli dogadaj pokusavalo opisati kao pobunu.
Obrana je ipak uspjela uvjeriti sud da su Marincani djelovali spontano i prije
svega nenasilno, zbog Cega im je optuznica na koncu preinacena u izazivanje
,strke”. Vecina je optuZenika kaznjena s jednim do etiri mjeseca zatvora, a
samo su ,kolovode” socijaldemokratskog kluba — Stevo Veljin i Andrija Mol-
nar — dobili zatvorske kazne u trajanju od Sest i pet mjeseci. Marinacka buna
bila je ugusena, ali socijalisticki pokret u Srijemu tek je dobivao na snazi. Prvi
¢e vrhunac dozivjeti 1908. godine, kada ce Vitomir Korac u Sidskom kotaru
osvojiti jedini saborski mandat za hrvatske socijaldemokrate. Srijem ce svoj
trajni biljeg u povijesti jugoslavenskog socijalizma ipak ostaviti dvanaest go-
dina kasnije: u lipnju 1920. godine u Vukovaru e biti formalno ustanovljena
Komunisticka partija Jugoslavije.
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ANA BRNADIG: JEZERO, 0CEANMORE, ZAGREB, 2026.

KNJIZEVNOST

MASA KOLANOVIC: MATERINA, STILUS KNJIGA, ZAGREB, 2026.

| MAME | KCERI

Oba romana posredno se i na svoj nacin
bave osobnom krizom koja nastaje
nakon obiteljskog Soka koji je uzdrmao
ne samo junakinje, njihove familije

i svakodnevicu nego cijeli svijet i

sam subjekt u cijelosti. Junakinje su
izbacene iz dotadasnjeg zivota, iz uloga
koje su igrale, i osudene su na potpunu i
nelagodnu slobodu prije nego se ucvrste
u novoj poziciji. U toj se tocki spajaju
ova dva romana koji u medusobno
neusporedivim situacijama otvaraju isto

pitanje: kako (pre)zivjeti?

pise: Luka Ostojic

U knjiZevnostii knjizevnom polju moguce su razne stvari koje bi filozo-
fi i matematicari proglasili nemogucima, a jedna od ljepsih pojava je kad
se dva paralelna pravca susretnu u istoj tocki. Ana Brnardi¢ i Masa Kolano-
vi autorice su koje se stilski, tematski, formalno i po senzibilitetu bitno
razlikuju, a pritom istovremeno prolaze sli¢ne tocke u svojim autorskim
karijerama. Generacijski su bliske, obje su vrlo mlade objavile debitantske
pjesnicke knjige, svoj su potencijal ostvarile nizom nagradenih i prevede-
nih djela, da bi sad kao afirmirane autorice u isto vrijeme objavile nove
romane — Jezero je prozni debi pjesnikinje Brnardic, dok je Materina drugi
roman Zanrovski svestrane Kolanovi¢. No premda se njihova djela inace
teSko mogu usporedivati, premda su im i novi romani medusobno razli-
(iti, oba romana prilaze sli¢noj tematici, naravno iz dva posve drugacija
kuta.

Prvim Citanjem ovih djela najlakse je primijetiti njihove razlike. Vec i
sami naslovi ukazuju na to — jezero je univerzalna prirodna pojava i pozna-
ti motiv iz kanonskog pjesnistva, a stavljanje takvog opceg mjesta u naslov
upucuje kako na samouvjerenost autorice, koja zna da je u stanju iskoristiti
ovaj simbol na svjez nacin, tako i na njezinu naklonost visokoj knjizevnosti,
koju ne Zeli odbaciti, nego postaviti u kontekst svakodnevnog Zivota, to je

blize tradiciji modernizma. S druge strane materina je preuzeta iz lokalnog
Zargona, direktno iz psovke, pri éemu je namjera autorice ironijski se poi-
grati s motivom nadenim (doslovno) na cesti i izvrnuti mu konvencionalno
znacenje, Sto je bliZe konvencijama postmodernizma.

Ana Brnardici Masa
Kolanovic autorice su

koje se stilski, tematski,
formalno i po senzibilitetu
bitno razlikuju, a pritom
istovremeno prolaze slicne
tocke u svojim autorskim
karijerama
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Na istom tragu razlikuju se i teme samih djela. U Jezeru svjedo¢imo
Zalovanju protagonistice za preminulim ocem, $to je krajnje ozbiljna
Zivotna faza i velika knjizevna tema. U Materini pratimo junakinju ija
mala kcer odlazi na trotjedni ljetni odmor s ocem (i biviim muzem ju-
nakinje), $to se ipak Cini blize ,malim” temama iz svakodnevice. Napo-
sljetku razlikuje se i forma. U oba su djela pripovjedacice ujedno i prota-
gonistkinje, no Brnardi¢ izlaze svoje djelo kroz prozne fragmente koji se
mogu opisati kao slobodna kombinacija dnevnickih zapisa, pripovjednih
crtica i poetske meditacije, dok Kolanovi¢ ima vremenski i prostorno za-
okruzen okvir radnje unutar kojeg pratimo Ziv, nepredvidljiv, ali pripo-
vjedno dosljedan tok svijesti junakinje.

U Jezeru svjedocimo
Zalovanju protagonistice
za preminulim ocem, Sto
je krajnje ozbiljna Zivotna
faza i velika knjizevna
tema. U Materini pratimo
junakinju ¢ija mala kcer
odlazi na trotjedni ljetni
odmor s ocem, sto se ipak
Cini blize ,malim” temama
iz svakodnevice

Gdje se onda dodiruju ove dvije knjige? Rekao bih da se oba dje-
la posredno i na svoj nacin bave osobnom krizom koja nastaje nakon
obiteljskog Soka koji je uzdrmao ne samo junakinje, njihove familije
i svakodnevicu nego cijeli svijet i sam subjekt u cijelosti. Junakinje su
izbalene iz dotadadnjeg Zivota, iz uloga koje su igrale, i osudene su na
potpunu i nelagodnu slobodu prije nego se uévrste u novoj poziciji. To je
stanje izrazito teSko za pojedinca, ali i prilicno zanimljivo za knjizevnost.
U toj se tocki spajaju ova dva romana koji u medusobno neusporedivim
situacijama otvaraju isto pitanje: kako (pre)Zivjeti?

Blago valovito jezero

U Jezeru je kriza jasno vezana uz proces Zalovanja za preminulim
ocem, $to je dominantna tema o kojoj su ve¢ pisale i druge kritike." U
uvodnoj napomeni autorica napominje: ,Negdje na pola puta pisanja,
shvatila sam da vise ne vodim dnevnik, nego pokusavam dohvatiti smi-
a0 onog $to se neposredno odvija.” (5) No pripovjedacica ubrzo shvaca
da je u ovom slucaju hvatanje smisla sizifovski posao, da je pridavanje

smisla samo nacin umirenja patnje i da ono $to trenutno prolazi nije
moguce reducirati na smisleni izraz. Kako onda jezikom doprijeti do tog
iskustva? | do ¢ega se uopce dopire? Zanima li je tko je bio njezin otac?
Kakav im je bio odnos i kako se mijenjao s vremenom? Kako joj je otac
utjecao na druge odnose? Kako je oblikovao cijeli njezin Zivot i dozivljaj
svijeta? Kako ju je smrt pogodila? U srZi nije neki odredeni misterij, nego
junakinju zanimaju sva ova pitanja i razna druga, pa se pisanjem pre-
pusta kako razli¢itim temama, tako i senzacijama, sjecanjima i mislima,
intuitivno odlu¢na da svemu pruzi prostor i da bude krajnje iskrena oko
toga Sto prolazi. Tako dobivamo knjigu koja je s jedne strane fragmen-
tirana, nelinearna i rasprsena, a istovremeno promisljena, bistra i lako
prohodna.

Junakinja poseZe za svime $to joj moZe pomoci da proZivi i izrazi za-
lovanje. Knjigu ¢ini niz senzacija, emocija, kulturnih referenci, meditaci-
ja, ideja i uocenih detalja iz oceva Zivota koji se pretvaraju u metafore i
metonimije: ,Zalost je tvrda, kockasta, metalna i hladna, pepelna, o3tra
mirisa, Zalost je kutija spajalica, papiri, neraspakirana tinta za printer,
dopola popijena bocica pelinkovca koju sam danas nasla u pretincu nje-
gova auta i sakrila je rukom, da ne rastuzim i mamu.” (87) Ona tako
meandrira izmedu analogija koje su ,materijal od kojih je izgraden nas
svijet” (39) i ,Cistog zvuka” duhova koji je ,neprevodiv” i ,nemetafori-
¢an” (41). Njezini motivi dolaze iz prirode, iz svakodnevice, iz tudih djela
(Ernaux, Le Guin, Heti, animator Miyazaki...), iz djetinjstva i adolescen-
cije. Nista joj nije strano, a sve je podredeno ocu kao sredistu teksta.

Zalovanje za ocem pocelo
je jos tijekom njegove
bolesti, dok je junakinji
postajalo jasno ne samo
da tata umire nego da
prestaje biti osoba kakav
je bio, pri cemu se i sama
junakinja pretvara u
nekog drugog

Otac se tako pojavljuje i kao mladi tata tinejdZerke, i kao starac koji
gubi prisebnost, i kao mrtvo tijelo, i kao simbol ljubavi. Pomirena s tim
da ga ne moZe posve rekonstruirati, da on njoj ne moZe biti drugo nego
tata, dopusta si da se njegov lik izdigne nad samim sobom, da ga pre-

pozna i kao nebeski glas ,koji se kao brasno prosuo po cijelom svemiru”
(26), i kao dusu u listu stabla, i kao sunce u Zivotu obitelji, i kao tatu

1 Preporucujem kritiku Natase Govedic ,Raptor, grabljivica, pljacka, smrt” na portalu Najbolje knjige.
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jedne djevojcice. Pritom, s obzirom da je on ocito i nedvosmisleno bio
dobar ¢ovjek i njeZan otac, knjiga podsjeca na izokrenut Freudov pri-
stup familiji, pri cemu se sve ljepote mogu vidjeti kao simptomi sretnog
obiteljskog odrastanja. Citateljski dojam toga je pozitivan — bit ¢e da se
Tolstojeva mantra s viemenom ipak izlizala pa su nesretne obitelji poce-
le nalikovati jedna na drugu dok se pojava sretne obitelji u knjizevnom
djelu pokazuje kao osvjeZenje.

No, kako smo rekli, ovo nije tek knjiga o ocu, nego o prolasku krize.
Zalovanje za ocem pocelo je jo3 tijekom njegove bolesti, dok je junakinji
postajalo jasno ne samo da tata umire nego da prestaje biti osoba kakav
je bio, pri ¢emu se i sama junakinja pretvara u nekog drugog. Mijenja se
i njezin odnos s majkom, jer majka takoder prolazi svoj proces Zalovanja
i postaje drugacija prisutnost u Zivotu svoje kceri. Kako pratimo njenu
skrb i brigu za majku, shvacamo da dolazi do obrtanja ranijih uloga u
obitelji. Mijenjaju se i njeni drugi odnosi, kao i nacin kako ih se sjeca.
Knjiga u tom smislu govori o kéeri koja odrasta i prelazi u novu fazu zi-
vota. U toj fazi otac ne nestaje, nego ostaje trajno prisutan samim svojim
odsustvom: ,nakon budenja opazam prazan predio, nesto kao svjetlom
prostrijeljenu cistinu u Sumi. Odande je i¢upan tata kojem viSe ne znam
mjesto. Ali ipak ostaje ta rupa kao dio novog krajolika, rupa koja puno
toga znadi. Znaci da smrt postoji i da je koncem zasivena za bliskost.
Znai da postoji i moja smrt i da nije stra3na, jer je za nju mjesto stvorio
moj roditelj.”(95)

KNJIZEVNOST

Kako roman napreduje, stjece se dojam da pripovjedacica zrelo
i hrabro prolazi kroz teZak proces i uspjesno izlazi iz njega kao ista, a
opet drugacija osoba. U tom smislu knjiga je neocekivano optimistic-
na, ne kao obecanje da e sve biti dobro, nego kao demonstracija da i
ono strasno Cini sastavni dio ispunjenoga Zivota. Stoga ova knjiga, ma
koliko bila fragmentarna, zapravo Cini skladnu cjelinu unutar koje se ¢i-
tatelj osjeca sigurno. To je u neocekivanoj diskrepanciji sa Zeljom koju
pripovjedacica iznosi na jednom mjestu, prisjetivsi se opasnog sanjka-
nja s prijateljicom: ,Mogle smo slomiti ruku ili vrat, ali prezivjele smo.
Da nije bilo pogibelji, ne bi bio toliki uZitak. (...) Tu pogibeljnu jurnjavu
snijegom, s prijateljicom uz koju sam priljubljena, i prepustanje ishodu,
ma kakav bio, prizeljkujem i sada, u pisanju.” (71) Kao citatelj ipak ni-
sam doZivio ovu knjigu kao smrtonosnu avanturu, nego prije kao mirnu
Setnju grobljem u ugodnom drustvu. Atmosfera je pomalo turobna i ne-
lagodna, ipak smo na groblju, ali zapravo straha nema — znam da nas
nikakvi zlodusi nece zaskociti. U ovom jezeru nema ¢udovista.

Roman Mase Kolanovi¢
pruza potpuno suprotno
iskustvo - rije¢ je o opakom
pripovjednom slalomu, o
snaznoj struji svijesti iz koje
se ne mozemo izvuci cak

i kad poZelimo skociti na
obalu i spasiti se od strasnog
emocionalnog vira

Spust u materinu

Zato roman Mase Kolanovi¢ pruza potpuno suprotno iskustvo — ri-
je¢ je o opakom pripovjednom slalomu, o snaznoj struji svijesti iz koje
se ne mozemo izvuci ¢ak i kad poZelimo skociti na obalu i spasiti se od
stra3nog emocionalnog vira. Ne bi se to ocekivalo s obzirom da je tema
naizgled benignija — trotjedno odsustvo male kéeri sigurno je tesko za
majku, ali nije bas takav Zivotni udarac da bi se mogao usporediti sa Za-
lovanjem za preminulim ocem. Ili? Roman pocinje: ,Ima ve¢ gotovo sat
vremena otkako si otisla sa svojim malim ruksakom u obliku tuljana. Ja
ne znam tocno gdje sam. Ni na nebu, ni na zemlji, zarobljena negdje iz-
medu na visokom katu naseg nebodera.” (9) Tuga i dezorijentiranost ne
jenjavaju kroz roman, $to se jasno moZe razumjeti kao znak majcinske
privrZenosti, ali i kao infantilni osjecaj napustenosti, kao da je i majka
djevojcica, o kojoj skrbi njezina kcer.

Roman je ispripovijedan u drugom licu, kao direktno obracanje kéeri,
idealnoj i Zalosno odsutnoj sugovornici, a diskurs djetinjastog razgovora
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zapravo podrzava perspektivu junakinje. Ona je hipersenzibilna osoba,
koja Ce osjetiti svaki podrazaj, prebrati svaku uspomenu, u hipu smisliti
neku jezicnu asocijaciju i naglavce skociti u njenom smjeru, Sto joj
razigrani, ubrzani diskurs lako omogucuje. S druge strane mastovitost i
blagost djetinjeg govora Stite je od vanjskog svijeta, odnosno od teskih
briga koje e putem susresti i na tren znatiZeljno promotriti da bi potom
odjurila dalje. Dok je kod Ane Brnardi¢ pripovijedanje stalozeno i jasno
posveceno tome da se tekstom dopre do dubine iskustva, u Materini
junakinja rapidno skace s teme na temu, s realnosti na imaginaciju, muti
im granice i odbija se uloviti u trapulu analitickog uma. Postaje nam
jasno da se prava prica odvija ispod freneticne povrsine teksta.

Vec i tzv. ,povriina” fascinantno izokrece uobicajenu perspektivu i
otvara nam priliku da djetinjom jednostavnoscu bistro vidimo strahote
oko nas, da bismo odmah potom skrenuli pogled: ,0, taj njezni i krh-
ki popis djece iz tvojega razreda, tko je s kime plus i plus u sreci koja
je mlada nesreca, popis koji se pri malo jalem vjetru moze otrgnuti iz
notesa i odletjeti u nebo kao jo$ jedan popis mrtvih u Palestini gdje je
toliko djece pobijeno da svakome od njih ti i ja idemo na sprovod dan po
dan, hodale bismo sprovodima nas dvije pedeset i dvije godine i ulazi-
le duboko u vrijeme sve do nasih penzija. (...) Kako su samo okrutni ti
brojevi, ne Zelim ih ni zamisljati. Zele umrijeti zbog rata, mravicu. Zele
smrt zbog smrti, a nisu ni pocela Zivjeti. Nisu prohodala ni milimetar.
0, mravici svih zemalja, ta mora biti i neceq lijepog!” (51-52) Nije nam
se ni smirio gr¢ u Zelucu, a kroz iducu stranicu ve¢ smo presli na biljke,
Tamagotchije, dokumentarni film o gljivama, povratak struje u zgradi i
sat na frizideru.

Dok je kod Ane Brnardic¢
pripovijedanje staloZzeno

i jasno posveceno tome

da se tekstom dopre do
dubine iskustva, u Materini
junakinja rapidno skace s
teme na temu, s realnosti
na imaginaciju, muti im
granice i odbija se uloviti u
trapulu analitickog uma

No uznemirenost ratovima, ma koliko bila efektno predocena, nije
prava prica. Sto se krije ispod povr3ine teksta? Ako malo utisamo te-
meljno obracanje kéerki, moZemo primijetiti da junakinja sva tri tjedna
vrijeme provodi u samoci. Redovna komunikacija svodi se na birokratsko
natezanje sa Sefom i na isprekidane telefonske razgovore s kéerkom. Je-
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dina bitna interakcija odvija se u njenoj imaginaciji, i to redom s ljudima
koje ne poznaje, nego tek primjecuje iz svog stana i sama imenuje: sa
susjednim bra¢nim parom Carobnjakom i Bolesnicom, sa psihi¢ki obo-
ljelim Mladi¢em koji tumara kvartom i urla, a dodajmo tu i kéerkinog
zabacenog Tamagotchija. Osim $to su ti odnosi izmastani, zajednicko im
je da se vrte oko pitanja skrbi: Carobnjak se danonocno brine za tesko
oboljelu Bolesnicu, Tamagotchi je surogat unuk, a potencijalno nelago-
dan susret s Mladi¢em vodi junakinjinoj fantaziji o tome da se Mladica
prisvoji, pripitomi i izlijeci. Pripovjedacica svuda oko sebe vidi usamlje-
ne i napustene duse za koje se netko treba pobrinuti. Nije tesko shvatiti
za$to. Junakinja priznaje da se u periodu samoce lo3e hrani, dio radnje
leZi pod visokom temperaturom, a u jednom trenu izvrnula je zglob i
nemocno zavrsila na podu kupaonice. Tko je tu da se pobrine za nju?

Tako naziremo tugu koja, kako shvacamo, nije vezana samo uz to 3to
kéer odlazi na more bez nje, nego Sto odlazi na more s njezinim bivsim
muzem, u kucu u kojoj je i ona ljetovala prije razvoda. U tekstu perio-
dicno iskacu osjecaj napustenosti, prikrivena gorcina $to se ljetovanje
nastavlja bez nje i tuzna zabrinutost za kcerku koju je razvod ,raspilio
ostrom sabljom napola kao prodavac lubenicu na trznici, a meniju je za-
rio u srce”. (123) Kriza je zapravo u nerijeSenom pitanju kako preZivjeti
razdvajanje obitelji, kako uspostaviti ,nase novo normalno” (123), kako
Zivjeti dalje, pri Cemu se sva tuga i strahovi prepoznaju tek na tren prije
nove eskivaze: ,U jezgri mojeg bica nagomilava se zastrasujuci gloma-
zni otpad. Pretrpljenih povreda, nespretno izrecenih recenica, nepravdi
i boli ovoga svijeta, nezavrSenih obaveza, popisa za kupovinu, ruckova
za iducih sedam dana, manijaka koji nas mogu zadaviti u haustoru, pro-
metnih nesre¢a koje nam se mogu dogoditi... Jednog ¢u dana okoncati u
imploziji i od mene ¢e na mojoj strani kreveta ostati samo zgariste. Cijeli
Ce svijet onda vidjeti moje porazbacane stravicne misli koje utiskujem u
sebe do krajnje granice pucanja. (...) 0, da mi je samo kap te tvoje lakoce
da kao solna kiselina izgrize ovu moju muku i spasi me od otmicara. lli
barem kao Coca-Cola. Kazu da ako preko noci ostavis zahrdali ¢avao u
boci Coca-Cole, on ¢e do jutra biti ¢ist kao suza.” (135-136)

U tom smislu, uredno zaokruzeni kraj ostavlja nas s otvorenim i
ambivalentnim dojmom — nakon tri tjedna kcer se vraca s odmora, svi
izmasStani scenariji vode sretnom kraju, sklad se vraca u zajednicki stan,
a euforija u srce junakinje. Sve se vraca u normalu, iako znamo da novo-
normale jo3 nema, da kriza nije gotova, da cemo tek predahnuti prije na-
stavka spusta. [zmucenost Citanjem i osjecaj anksioznosti na kraju mije-
Saju se s iScekivanjem drugog dijela Materine koji neizbjezno slijedi.

Sreca dijalektike

Vidjeli smo kako se romani Ane Brnardi¢ i Mase Kolanovi¢ susrecu u
istoj tematskoj tocki, prolaze slicne emocije i krize, a pritom se razlikuju
u svakom smislu. Citateljsko iskustvo takoder se razlikuje, pri emu sam
bespogovorno pratio pouzdanu pripovjedacicu Jezera, dok sam istovre-
meno znatiZeljno pratio i pani¢no pruzao otpor pripovjedacici Materine.
Pritom, ironicno, junakinja A. B. uZivala bi u pogibeljnom spustu Mate-
rine dok bi junakinju M. K. umirio blag i mudar glas iz Jezera. Zaklju¢imo
tekst u uzitku u razlicitosti, u spoznaji Sto sve knjizevnost moZe biti i
kamo nas moze odvesti — samo joj je kriza stalna.
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DUNJA MATIG: DAJ DA TE VIDIM, 0OCEANMORE, ZAGREB, 2026.

ROMAN KAKAV SE
RETKO VIDA

Roman Dunje Matic je minuciozno
osmisljen, znacenjski kontrolisan, a
prohodnost radnje, nekliseiziranost
sizea, daje mu nesto od one
specificne validnosti, relevantnosti
koju za citaoca obicno imaju
autobiografska dela. Roman Daj da te
vidim je knjiga koju cete citati zbog
radnje i u kojoj cete uzivati zbog
forme, bez kompromisa na koje u

knjiZevnosti i precesto nailazimo

pise: Dunja Ilic

Prvo Sto zapazite kada otvorite novi roman spisateljice i univerzitetske
predavacice Dunje Mati¢ pod nazivom Daj da te vidim, pripovedanije je u dru-
gom licu jednine. U pitanju je najmanje zastupljena od svih pripovedackih
opcija u jednini, ona na koju autori uglavnom prelaze u trenucima ciju emo-
cionalnost treba istaknuti. U nedavno objavljenoj autofikciji Ane Brnardic,
na primer, pripovedacica koristi drugo lice kada govori o svojem ljubavniku,
dakle, ona kao da mu se u tekstu izravno obraca, a ponekad se na isti nacin
obraca i samoj sebi. U pitanju su, kako sam pisala,’ ve¢ opsta mesta na koja
nailazimo u brojnim (auto)fikcionalnim prozama i koja vise referidu na visoku
knjizevnost nego $to zaista doprinose njenom kreiranju. Ugledavsi drugo lice
na prvim stranicama romana Daj da te vidim, prelistala sam ga i shvatila da
je Citav tekst na isti nacin napisan. To mi nije delovalo obecavajuce; imajuci
na umu prosecni kvalitet savremenih regionalnih izdanja, znala sam kako je
Sansa da upotreba neuobicajenog drugog lica bude opravdana znacenjem
teksta mala. Pokazace se, medutim, da je izbor pripovedackog postupka, ali
i svih drugih knjizevnih postupaka i motiva, kao i sitnih i krupnih detalja rad-
nje, veoma promisljen, opravdan i funkcionalan. Roman Daj da te vidim Du-
nje Matic je tour de force kakav se retko vida u savremenoj knjizevnosti.

DUNJA MATIC

Daj da te vidim

oceafnmore

KaZem tour de force, ali sadrZini bi primereniji bio izraz tour de tendresse.
Roman se otvara kada junakinja Tisija, Cije neobicno ime e takode imati
svojih znacenjskih ,pet minuta” (hint: razloZite ga na slogove), s deckom
Vladom dode u grad iz kojeg su oboje potekli kako bi ga upoznala s
roditeljima. Tisija ima nepunih 28 godina, a s Vladom je u vezi poslednjih
pet. Mada na samom pocetku deluje da ¢e glavna tema romana biti odnos
s roditeljima, a u odredenom smislu e i biti, ve¢ na drugoj stranici ¢itamo
naznake da je tema vise: ,Sve ovo ti si vec toliko puta ispricala njemu. [...]
Ponekad te rastuzi njegova odsutnost i naviknutost na tvoj glas, ali zapravo
ti ne smeta” (8). Ako smo isprva oprezni da junakinjinoj vezi predvidimo
skori kraj samo jer je partner pomalo odsutan i malcice previse naviknut
na njen glas, ovo je ipak knjizevnost, a u romanu Daj da te vidim puno je
Cehovljevskih pusaka koje u prvom Cinu jos uvek samo vise na zidu. Odnos s
Vladom prvo e pasti u senku odnosa s roditeljima — srdacnim i romanticnim
ocem i hladnom, racionalnom majkom — da bismo se kasnije vratili na
pitanje njihove petogodisnje veze. No ispostavice se da je prava ,puska na
zidu” zapravo otac, otac koji nije bioloski otac. Tu Cinjenicu, mada je vrlo
brzo saznajemo, Citalac ¢e gotovo i zaboraviti, ali e je se prisetiti onda kada

1 https://kritika-hdp.hr/korota-cijeli-svijet/
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se ona ispostavi presudnom za dinamiku porodice, a i za glavni plot twist
romana i njegovo celokupno znacenje, iako ta Cinjenica za ovo poslednje u
striktnom smislu nije neophodna.

Porodicnu dinamiku klju¢no odreduje Cinjenica da se majka udala za
muskarca koji je bio spreman da prihvati njeno dete, muskarca za kojeg je
brzo izqubila interes, ako ga je ikad imala, a koji Ce ipak raspolagati njenim
telom. Grozeci se svega Sto je Zivotinjsko u ¢oveku, nazivajudi ,kurvama”
slobodnije Zene, majka e za Tisiju biti nedostizan idol stalozenosti i sre-
denosti, olicenje (prividne) samokontrole kojoj e Tisija bezuspesno teZiti.
Njeno detinjstvo, a i prva mladost, bice obeleZeni neuzvracenom ljubavlju
prema komiji iz zgrade preko puta, ljubavlju koju ni od koga nije skrivala,
a kasnije godine seksualnim avanturama, izazivanjem i onda brzim povla-
¢enjem. Upravo takve Zene majka, a i Tisijina najbliza prijateljica, smatraju
skurvama®, a borba protiv patrijarhata koji takve oznake kreira, ali i protiv
sopstvenih tendencija u ponasanju s muskarcima, bice inherentni deo Tisijine
glavne borbe u ovom romanu, borbe koja ce i za nju samu biti jedan plot
twist. Trece poglavlje (ukupno ih je samo pet), otprilike Cetvrtinu pred kraj
knjige, zavr3ice se u ordinaciji psihoterapeutkinje kod koje je Tisija otisla zbog
problema sa spavanjem i koSmarima koji je muce oduvek, a posebno nakon
raskida s Vladom. Kada isprica kako je njen otac, koji sada boluje od bolesti
poput Alchajmerove, uvek drugima poklanjao ono $to je sam Zeleo, pomenu-
Ce jednu posebno kratku i izazovnu suknju koju je od njega dobila. ,Je liitu
suknju kupio sebi?” (171), pita terapeutkinja, i poglavlje je ubrzo gotovo.

Najfascinantnije kod romana
Cinjenica je da on, zbog neobicno
sporog, nepredvidljivog, krivudavog
razvoja radnje, deluje veoma
realisticno i ubedljivo, kao da je
opisan niz dogadaja onako kako

bi se oni odvili u stvarnom Zivotu,
aistovremeno je rec o temeljno
poetizovanom tekstu

Mada ovaj razvoj romana nije bio naznacen kao $to je to bio raskid s Vla-
dom, sigurna sam da bi mi, kada bih ga Citala ispocetka, ipak upale u oci neke
suptilne naznake, tacnije, sigurna sam da u tekstu postoje. Lake je predvide-
ti raskid nego ono $to se pokazuje kao konacna tema, da se tako izrazim, ro-
mana Daj da te vidim. Jedna priliéno krupna pojava — stariji profesor istorije u
kojeg se Tisija zaljubljuje kada po¢ne da radi u Skoli kao pedagoskinja — vero-
vatno je njena najbolja anticipacija, kao i jos jedan stariji muskarac koji ¢e se
pojaviti nesto kasnije, a s kojim Tisija odlazi u hotelsku sobu samo da bi iz nje
brzo pobegla. Nakon Sto okrenemo zadnju stranicu treceg poglavlja, slede
trenuci laznog olak3anja: Tisija se ne seca, ona doZivljava terapeutkinjine in-
dikacije kao narativnu i paternalisticku agresiju osobe u poziciji znanja/modi,
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a Citalac je spreman, $tavise Zeljan da joj veruje; i posle, kada Tisija pocne da
se priseCa, Cinice se da je oCevo ponasanje imalo neku (iako svejedno visoku)
granicu. Dunja Mati¢ ocrtava korake u prisecanju i obradi traume na nacin
koji pokazuje natprosecnu informisanost o toj temi. Istovremeno, posredi
nije ,stvarnosna proza“ — tekst se poigrava motivima, jezickim, pre svega,
jerTisiju s ocem povezuju lingivisticke smicalice i otkrivanje znacenjskog po-
rekla reci, Sto se tokom romana uklapa u razlicite trenutke radnje, aimamo i
referisanje na niz dela svetske i domace knjizevnosti, od Ivane Brli¢ Mazura-
nici Silvije Plat do Kormaka Makartija. StaviSe, jedan deo ¢etvrtog poglavlja,
u kome se Tisija suocava s traumom, napisan je u formi kolaza dela klju¢nih
Zenskih autorki koje s Tisijom spaja izmedu ostalog i trauma (VirdZinija Vulf,
Ingeborg Bahman itd). Uprkos svim ovim literarizuju¢im elementima, roman
se Cita u realistickom kljucu, a Citateljka se u svakom trenutku poistovecuje
s glavnom junakinjom. Uopste, mozda najfascinantnije kod romana Daj da
te vidim upravo je Cinjenica da on, zbog neobi¢no sporog, nepredvidljivog,
krivudavog razvoja radnje, deluje veoma realisticno, ubedljivo, kao da je
opisan niz dogadaja onako kako bi se oni odvili u stvarnom Zivotu, a istovre-
meno je re€ 0 temeljno poetizovanom tekstu. Tekst je ocigledno minuciozno
osmisljen, znacenjski kontrolisan, a prohodnost radnje, neklideiziranost si-
Zea, daje mu nesto od one specifiéne validnosti, relevantnosti koju za ¢itaoca
obi¢no imaju autobiografska dela. Roman Daj da te vidim je knjiga koju Cete
(itati zbog radnje i u kojoj Cete uZivati zbog forme, bez kompromisa na koje
u knjizevnosti i precesto nailazimo.

Ako jeTisija ,ti” ovog teksta, ko je, dakle, ,ja“? Na kraju prvog poglavlja,
kadaTisija i Vlado zavrsavaju posetu njenim roditeljima, odlucivsi da se vrate
u svoje zajednicko rodno mesto jer se Tisiji tamo nudi posao, ona izlazi iz au-
tomobila i povraca, potresena zbog komplikovanog odnosa s roditeljima, od-
nosa u €ijem su fokusu, tada nam se tako €ini, majka i njena hladnoca, njena
promenljiva raspoloZenja. Tada ispred auta, ona se priseca upravo anegdote s
onom kratkom suknjom, samo $to ni italac ni sama junakinja ne znaju zbog
(ega je ta anegdota stvarno vazna. Poglavlje se zavrava re¢ima: ,Mene tada
jos nisi vidjela. Ali mozda si me mogla naslutiti” (50). ,Ja“ ovog romana je
ona devojcica koju terapeutkinja traZi od Tisije da zamisli, da je vidi drugacije
nego sto je vidi majka, ili bilo ko drugi; ,ja" je trauma, oni osecaji zapamceni
utelu, usimptomima, ali uklonjeni iz svesti. Kako kaZe nasa junakinja: ,odra-
stanje je uklanjanje osjecaja” (212). Roman Daj da te vidim, kako implicira,
to jest kako upravo zahteva vec i njegov naslov, prica je o pokusaju da se na
videlo izvuce ono $to je bilo sakriveno jer je bilo nezamislivo.

Kao $to Zivot, tj. trauma, emocionalno baca junakinju tamo i ovamo, od
stvarnosti preko koSmara do voljene knjizevnosti i nazad, tako snaga ove
knjizevnosti emocionalno zahvata Citaoca, koji ipak (ili ba zato) jedva ispu-
Sta knjigu iz ruke. Svi motivi i aluzije na kraju se uklapaju jedni s drugima, a
dobivena slagalica je, kako rekoh, podjednako uspesno poetizovana koliko i
realisti¢na. Na poslednjoj stranici romana autorka zavrava slaganje stavlja-
juci posledniji, sredisnji deli¢ na svoje mesto — kraj je masterstroke koji Cete
zapamtiti, StaviSe, zapamticete verovatno i gde ste se nalazili kada ste ga
procitali, sli¢no kao $to pamtite mesto na kome ste saznali neku potresnu,
traumaticnu vest. A ipak, kraj je srecan, koliko to moZe biti. Roman Daj da te
vidim je retka pojava u savremenoj knjizevnosti, spora, temeljna knjiga za
dugo itanje.
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KHbUre

MWUNAOPAA NBAHOBWHR (MPUPEANO): bEOIPAA HOAP, BYNKAH, BEOTPAA, 2025.

bEOIPAA JE
NOCTAO
YYAOBULLTE

Hoap Koju mu AaHac XuBUMO Huje
aAy3uBHOI, MeTadOpUYKOr UAKN
(mboAnyKor KapakTepa, Beh je
IberoBa NpupoAa BUALMBA HA
CBaKOM KOpaKy, a npemaa nucum
OBUX YeTPHaeCT npuya Hucy
OArOBOPHM 3a HacTaAe NpoMeHe U
AUHAMUKY 06jaBbUBatbA M3AAIbA,
YMIHLEHNLIA Je Aa Je OHO CaAa AOHEeKAe
3acTapeno U Aa HeaAeKBaTHO
npeacTaBda CBOJe TeMaTCKO
CpeAULUTe, HAPOUUTO Y OAHOCY HA

Bpeme KaAa ce ﬂpBOﬁI/ITHO nojaBuAo

nuwe: Aparan ba6uh

HakoH BeAuKe MOMYAApHOCTM KOJy Cy YXMBaAe Mpe AeceTak Ao
MeTHAaeCT TOAUHA, TeMaTcke 30MpPKe KpaTKUX MpUuYa M aHTOAOTUJCKM
n300pu MpUNOBeAHE MPOAYKLMJE Y MOCAEARE BPEMe HUCY OApXaAu
TakBy no3uuujy. MehyTum, npoLuAe roanHe nojaBuaa Cy e ABa U3Aamwba
K0Ja U3 Pa3AUUMTMX Pa3A0Ta 3aCAy»KyJy NaXKiby UMTaAAL, a NOPeA Kibure
Yxacre npuye o rydasu, Kojy je npupeansa Ana Mapuja Ipbuh (Becean
yeTBpTaK), UCTaKAa ce 1 30upka beorpaa Hoap npupehusaya Munopasa
lBaHoBuha.

0Bo u3name nybaukosaHo je 2020. roauHe y CAA-y, y eanumm
kyhe Akawwmk OYKC Koja Je MpeACTaBUAQ BULUE OA CTOTUHY AOKaAUTETa
LIMPOM CBeTa U3 yrAa Hoap AuTepaType, oKynmajyfin nucue pasanuuTux
reHepavlija u NOETUYKNX ONPeAenEetba, HE3ABUCHO OA TOTA A AWl KMBE Ha
MeCTUMa 0 KOjMa Ny UK He. HekoAMKo 0BUX 30MpKIn NpeBeaeHo Je 1
KoA Hac, y CAyK6eHOM rAacHUKY, AOK Ce 0BO U3Aatbe N0JaBiYje NET roANHa
HaKoH amepuuKkor. O AeTamuma NpeBoAa 1 M34aBaua, KOJU 1 HICY TOAUKO

BEOGRAD
NOAR

Priredin Miloarad Ivanovidé

OTO OLTVANIT « KATI HIJEKAPELTO « ¥

BaXHN 33 UMTAAAUKN YTUCAK M KpUTUYApCKy peuenumjy, npupehusay
He rOBOPM Y CBOM YBOAHOM TeKCTY, aAl U3HeHahyje To LWTO He MOMUHe
KOHTEKCT y KOM e 30MpKa JaBna AaHac jep beorpaa 2025. roanHe Huje
UCTv rpaa koju je 610 2020, a npomeHe Koje Cy ce y teMy AecuAe, KaKo Ha
MIKPO, Tako 11 Ha MaKpO MAaHY, Kao 1 peakLinje Ha NojeAMHauHe Tpareamje
11 3HauajHe ApyLUTBeHe Aorafjaje, YMHOTOME Metbajy yTUCaK aHTOAOTJCKOT
n3bopa y umjem Je HaCcAOBYy U TEMATCKOM CPeAMLITYy YNpaBo rPaAcKu
Mume. Hoap Koju Mu AaHaC XKUBMMO HUJe any3UBHOT, MeTaQopUUKor AN
CMMBOAMUKOT KapakTepa, Bef Je meroBa npupoaa BUAGUBA HA (BAaKOM
KOpaky, a MpemAa NUCLM OBUX YETPHAeCT MpUYA HUCY OAFOBOPHM 33
HacTane NpOMeHe U AUHAMUKY 00jaBbUBatba 3AaMba, UMIBEHULA Je Ad
Je OHO (aAd AOHeKAe 3aCTapeA0 U Ad HeaAeKBATHO MpeAcTaBba C(BOje
TEMATCKO CPeAMLUTE, HAPOUNTO Y OAHOCY Ha BpeMe Kaaa ce MPBOOWTHO
M0JaBUAQ.

Y3 70, BaXHO Je pa3moTpuTU U 0AabMP ayTopa, a acmeKkT Koju
e HajBilLe WCTUYe JecTe NPUCYCTBO CTPAHUX NUCALA Ko AOHOCe
NHOBATUBHMN norAea Ha beorpaa 1 BU3ypy Koja HMje AOCTYMHA HALLMM
(TBapaoLuma. Heka oA OBMX UMEHa HWCYy MO3HATA LIMPO) YNTAAAYKO)
nybAMLY, a HUXOBE Mpuye ce, y npeBoay npupehuBaua, Hamehy Kao
MorAea ,M3BaHa" 1, yNpkoC MaxoM Matbe BELUTO) N3BeAdM, HyAe KOpUCHY
MoryfHOCT KAacuduKawmje 3aCTynveHux TeKCToBa. Tako Cy, NOpeA OHUX
KOJU FOBOpE 0 HaLem FAABHOM FPaAy ca AUCTaHYe U Yuje NPUCYCTBO HInje
A0 Kpaja NojaLliibeHo (IX0BO YBPLUTAHE MOTAO 611 Ce 06jacCHUTI JeAlnHO
TEXHOM Ka rA0DaAHO) MpUPOAN W3Aakba, MaAa TakaB mpupehuBauku
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KHUre

0aabup cmatbyje npocTop Aomahum nucumuma Ko 6u ce Tematcku
$OpMaAHO NPUPOAHM)E YKAOMIUAIN Y 0BAJ H3), NPUCYTHU M CTBAPAOLIN KOJU
TO paAe (a Marve AUCTaHye, %uBehin y Apyrum rparoBMMa AV ApXKaBama,
anu umajyhn HemocpeaaH KOHTAKT ca beorpaaom, Kao u OHM Ko cy
(u3MyKN NPUCYTHN Y OBOM TpPaAy, HE3aBMCHO OA TOra OAAKAe AOAa3e.
Ho, CBako 0A HUX je Y MPUAILM Ad MOHYAM CMELUPUYAH Yrao Ha XKMBOT U
NCTOPUJy rPaAa, a y Toj PA3HOAUKOCTU OTAeAa Ce U MOCeBHOCT 0Be 30MpKe.
(Capyre cTpaHe, Beh Ha NPBO UNTatbE J€ JaCHO Ad HUje CBAKa OA OBUX NpLYA
y MOTMYHOCTW ,3aCHOBAHAa Ha HOAp MaTpULM“, KaKo HaBOAM W3AaBau,
Befi ce npe paan o Marwem 6pojJy TEKCTOBA KOJU Cy 3aMCTA CMeLUTEHM
y TaJ TEMATCKM OKBUP, AOK CYy UM MPUAOAATU OHU KOJU HeMajy mpumece
Hoapa, Beh cy 060jeHM KapaKTepuCTKaMa Apyrux xaHpoBa (BpAo ycneAa
npuya lopaHa Ckpobore, Ha npumep, BULe Npunasa (GaHTacTALM
Hero Hoapy). KBaAuTaTMBHO rAeaaHo, ynpaBo je MpBa rpyna TeKCTOBa
ycneAnja 11 3a0KpyKeHuja, AOK Apyra Aeayje Kao Aa Je MpuaoAaTa paau
BOAYMeHa 1 yBehatba 6poja 3acTynmenux ayTopa. Haj3aa, Hije HeBaXHO
HU TO LUTO CY Ce HeKM OA OBUX TeKCTOBa y MellyBpeMeHy nojaBuAn npea
HaLWMM YNTAoLMMa Y CAMOCTAAHUM 30MpKaMa Mpuya A POMaHMMa, a
Mpemaa 0Ba YnbeHULA He yTuue Ha peuenuujy 36upke beorpas Hoap n
HbEH YTUCAK, OBO Je JOLL JeAHa NpupelBauKo-ypeAHMUKa OMaLLKa Koja ce
AAKO MOrAQ UCNPaBUTH 1 K0Ja OU 330KPYKIMAQ PaA HA U3Aakby TUME LUTO
6V ykazana Ha Apyre HacAOBe MUCALA ca KojuMa 0Be npuue dopmupajy
UHTepTeKCTyaAHe Be3e.

[lapoAnKOCT camux Np1UYa Ha CTUACKOM, TEMATCKOM 11 CUMOOAMUKOM
HMBOY O0AroBapa XeTeporeHoj npupoau 36upke. [lpkocehn jacHo
MOCTaBAEHOM OMCEry, ayTOPU MPUCTYNajy ABEMA TEMATCKUM OKOCHULAMa
113 Pa3ANYUTIAX YTAOBA, €A PA3ANYUTIAM MAEJaMa U Luma)yhin Ha pasanunTe
yTucke. MoaosuHa wux (0to OaTBawu, Mupjana Hyphesuh, Myxapem
bazaym, Baaammup Apcenujeuh, Aejan (rojumkosuh, MumeHko
Jeprosuh, AnekcaHaap [aTaAnLa) 0CAakba Ce Ha HajoOYUrAeAHUJy NpemMucy
HOap MI/Ea, a TO Je A€ja MOTpare 3a HECTAAUM AULLUIMA, aAV TPETMaH Tor
AETEKTUBCKOT MPeAAOLLKA BOAM A0 KaTKaA HeOUeKMUBAHMX CX0Aa. buao aa
Ce paAv 0 MPodeCoOHaAHIUM UCTPaXKMBAUNMA UAV aMaTepUMa, 0 OHUMA
KOJu Tparajy 3a 0ATOBOPUMA KOJU Ce TUUY HUX0BE AUYHE NPOLIAOCTM UAV
0 OHMMa Koje €y YHajMuAa Tpeha AnLa, 0Be Mpuye HacAamwa)y ce Ha Heke
0A HaJMO3HATUJUX OKBUPA AeTeKTUBCKe npo3e, oA Earapa Aaawa Moa u
Aptypa KoHaHa Aojaa A0 AaHaC, A 1 YHOCE eAeMeHTe caBpeMeHor A06a,
TEXHOAOLLKe MHOBaUMje, NpocTop 6eorpaackor moazemma M Hacaehe
MPOLAOCTM Koje ce Hamelie Kao uecT pasor 3a OBa WCTPaXkMBakba.
YnpaBo ce MUCTOPMjCKA MOAAOTA JaBba U Y APYTMM NpUYama Koje HUCy
HYXHO AeTeKTMBCKe npupoae (BraaaH Matujeuh, bazaym, ApceHnjesuh,
Crojumkosuh, Jeprosuh, lataanua, Byae Mypuh, Bepuua Buncen Koa), a
Kako Je HacAel)e MpecyAHMX UCTOPUJCKIX TPeHyTaka ABaAeceTor Beka —
MpBuu Apyru ceetcku pat, pacnaa COPJ, HATO 6ombapaoBatbe, NOAUTUUKM
npeBpaTh UTA. — AOMIHAHTHA TeMa Halle npo3e NPOTeKAUX AeLeHu)a,
HEHO NOJaBMMBALE Y HOAP Kibyuy yoniwiTe He U3HeHahyje. Beauk 6poj
JyHaKa OBUX MCTOPUJCKMX HapaTuBa Kpehe ce npoctopom beorpasa, Te
Lieo rpaA pacTe y aATepHaTUBHY CabUpHY LieHTap 3a CBe Koju Cy norofeHu
PaTHUM 1 ApYriM TpaymaTUuHUM aorahajuma, 1 cTora oBa rpyna npuya
CaApXI edeKaT JeAMHCTBEHOT Oeorpaackor Hoapa Koju Je, Kao U KoA
paHuje NOMEHYTUX AETEKTMBCKIX MPUYa, TUMAYAH 33 JeAaH KOHKPETHU
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npoctop. OBaj edekar HapouuTo Je NpUMETAH y MPUAO3UMA Y KOJUMa
durypupajy XpTBe patoBa AeBeAeceTux Koje y beorpaay npoxusmagajy
Apyry eTany CBOJUX XMBOTA MAW NaK TPaKe NPUAUKY Aa KPeHY UCMOYeTKa,
noHekaa ycneBajyhu aa ocTaBe NpowwAOCT U3a cebe, a noHekaa nocTajyhu
XPTBe AaBHUX rpeluaka. Haj3aa, 30upKa beorpas Hoap caapu v npuye y
K0JuMa eAeMeHT! NPOCTOpa 1 aTMoChepe HINCY U3PakeHn Kao y Apyruma
(Katu Xujexkaneato, BecHa loaacBopTi, Muwwa 'neHu) n Koje 61, y3 noHeKy
N3MeHyY, MOTA€ Aa Ce LUTamnajy y 6UA0 KOM Apyrom 13ty AKalLmMK npeca
Jep 61 morae Aa npunaaajy 61uA0 KOM ApYrom rpaay KoAUKo u beorpaay.
Te npuue dokycupajy ce Ha cyabuHe MHAMBMAYA KOJe HEMaJY CYLUTUHCKIX
Be3a (a MPOCTOPOM U3 HaCAOBa 30UPKe, AOK Je edeKaT Hoap AuTepaType
Y UM NPUCYTaH Tek py6Ho, CHOpCMPaHO M HEPETKO Y MaHUpY OMLUTUX
MeCTa, 11 360r TOra OHe 11 jecy HajcAabupu aenoBU OBe NybAnKaumje.

nak, y cAyuajeBUMa MOJeAMHUX MPUAOTA, PAAM (€ O BPXYHCKIM
TEKCTOBMMA KOJU He CaMO Ad MOKa3y)y KOAUKO Je MPUMNOBeAHa NpoAyKLnja
MOTEHTHAa U CNoCobHA Aa mapupa OOUMHMJUM AEAUMA Y CaBPEMEHOM
POMaHOLEHTPUYHOM A00Y Beh 1 UCTYY yMELIHOCT ayTopa Aa Ha Camo
HeKOAMKO CTpaHMLA AOuapajy KOMMAeKCHe CyAOMHe JyHaka, 3aapy Yy
CPX HbIXOBE MCUXe W NOBEXY NpUYy MOJeANHL (A LUNPUM APYLLITBEHO-
NCTOPUJCKMM KOHTEKCTOM. TakBa Je, peuumo, npuya kojom OATBatby
0TBapa 0By 36upky, ,/cnoa cBera Teye peka ceTe”, a epekat muctepuje,
melyreHepaunjckinx cykoba 1 ynAuBa eaemeHaTa AHeBHe MOAMTHMKE Y
CBET 00MUHNMX HYAM BOAI A0 HEOUEKMBAHUX pa3peluera u obpTa Koju
0CTaB/MbaJy yneyaTruB 1 AYroTpajaH yTucak. Mcto je v ca ApceHnjesufieBom
npuyom [lutame oua“ koja uecte moTuse Aomahe npoze (paTHu
3AOUMHW, MOTPara 3a MOCAEpaTHUM CMOKOJeM, AeQUHICate COMCTBEHOT
nAeHTUTeTa, MOryNHOCT HacTaBKa MBOTA HAaKOH Tpayme u Ap.) MeLLa
(a HeoYeKMBaHUM CTUACKMM MOUTpaBabliMa, UMMe pacTe y JeAaH 0A
yBepAUBMJUX TEKCTOBA OBOT ayTopa U MoTBphyje HEroBy yMeLWHOCT
y npunoseaHoj dopmu. Hajzaa, Matujesufies mpunor ,Apyru yosek”
npectaBnba Kpahy Bep3ujy yBoaa y pomaH [lakpay (2023), u caapxu
Befin 6poj KAACMUHNX HOap eAeMeHaTa, rpaaefin aTMochepy y Kojoj CBaka
NpecToHnYKa yAuLa nocTaje Mpak Kojum Gurypupajy ¢ yma CuLIaBLuim,
npoduTepu, KPUMIUHAALLA, TAJKYHIN 1 MOBPATHULLA Ca PAaTILLTA, @ CBU OHM,
0MAO Aa NaTe 0A TPayMa WAM X HaHOCe APYTMMa — ,0BAE je (BaKU YOBEK
TemnupaHa 6omba” — xmBe 3ajeaHo y beorpaay Koju je CBMMA AOM U Koju
Je ,MOCTao UyAOBULUTE" Jep Ce ,Ha (Be CTPaHe Kibike rybuun”.

Mopea 0ATOBOPA Ha KOHKPETHO MUTame Koje Ce yBeK MoCTaBha
TEMaTCKO-MOTUBCKUM OKBMPOM 0BAKBE BPCTe aHTOAOTMJCKOT NpeceKa —
y 0BOM CAyuajy, MuTame je Kako beorpaa u3raeaa u3 nepcnekTuse Hoap
AUTEpaType — 0BO M3Aatbe Takohe Manupa TeHAEHLMje y CTBapaAaukom
paay 3acTyndeHuX nucaua. Ynpkoc MeToroAuwmem Kaltewy 360r
KOr ce M3rybmaa akTyeAHOCT HeKIX MpUYa, JacHo Je Aa Ce y NOjeAMHUM
CAyyaJeBUMa PaAM O BaXHUM TEKCTOBUMA KOJU Cy y BE3W (a AeAUMA
ny6Aankosanum oa 2020. roante Ao aaHac. (tora je 36upka beorpaa Hoap
Munopaaa ViBaHoBuha, u nopea npupehBauKnx MatkaBocTi, 6UTHa u
Kao aHPOBCKM MOTAeA Ha HeXaHPOBCKY TeMy — 1 06pHYTO — aAM 1 Kao
noKa3aTes Aa Cy TeMaTcKe aHTOAOTIje 1 IPeceLiin KpaTke Npo3e HeOMXOAHM
Aa 61 3abenexunAn JeAaH TPeHyTaKk y pa3Bojy Halle KUKeBHOCTU I
CBEAOUMAV LUIMPEM KOHTEKCTY y KoM 3acebHa Aea HacTajy.
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KNJIGE

DUBRAVKA DURIC: ESEJI 0 EKSPERIMENTALNOJ POEZIJI: PERFORMATIVNO, VIZUELNO |
TRANSLINGVISTICKO U SAVREMENOJ UMETNOSTI, KULTURI I POLITICI,
SAVEZ FEMINISTICKIH ORGANIZACIJA ,,(RE)KONEKCIJA*, NOVI SAD, 2025.

POEZLJA U
PROSIRENOM
POLJU

Medusobna uvjetovanost i
generirana dinamika u odnosu
izmedu neposrednog umjetnickog

i pjesnickog iskustva i pripadne
teorijske refleksije, koja funkcionira
kao konstitutivni element u
istovjetnom procesu, zauzimaju
istaknuto mjesto prakticki u svim
tekstovima uvrstenim u ovu knjigu,
isticuci dinamiku kao pogonsko
gorivo i pokretaca eksperimenta
kako bi se uzdrmalo

pise: MiloS Durdevic

U novoj knjizi kritickih studija i eseja Dubravke Duri¢, pjesnikinje, anto-
logicarke i teoreticarke poezije, osnovni interes za proSireno polje tekstual-
nih, vizualnih i izvedbenih umjetnickih praksi prikazan je kroz prepletenost
i medusobno proZimanje inicijalno autorskog, a zatim prevoditeljskog i
teorijskog bavljenja eksperimentalnom poezijom, kao i njezinog edukativ-
nog angazmana u tom podrucju. Vremenski raspon uvrstenih tekstova, od
priloga ,Poetski tekstovi vizuelnih umetnika” objavljenog 1987. godine u
samizdatu Mentalni prostor neformalne umjetnicko-teorijske Zajednice za
istraZivanje prostora — ZzIP, do autopoeticki strukturiranog eseja ,Neizvesni
poetski tekst, spiritualnost i prirodni ambijent (pogled unatrag)” napisanog
za zhornik znanstvenih radova Ekokritika: izmedu prirode i kulture (2024.),
vrlo upecatljivo ukazuje na predanost toj pjesnickoj i umjetnickoj produkci-
ji, koja je po mnogo cemu nezaobilazna i istodobno potiskivana, kao $to je u
ovoj knjizi opetovano istaknula.

: ESEJI'D
EKSPERIMENTALNOJ POEZIJI
performativno, vizuelno i
translingvisticko u savremenaoj
umetnosti, kulturi i politici

Dubravka Burié

7

Interes za pjesnicki eksperiment, a taj termin oznacava disperzno po-
drugje tekstualne i izvedbene umjetnicke prakse, kod nje se rano pojavio.
Krajem 1970-ih, kao studentica pratila je rad Grupe 143, u literaturi opisane
kao posljednji strogo konceptualno orijentiran umjetnicki kolektiv u bivsoj
Jugoslaviji, i njihovu kompleksnu analiticko-umjetnicku praksu. Nakon ra-
zilaZenja Grupe 143, bila je aktivna u beogradskoj Zajednici za istrazivanje
prostora do njenog gasenja 1989. godine. Neposredno osobno iskustvo
galvaniziralo je i usmjerilo potrebu autorice za produbljivanjem znanja o
neo/postavangardnim strujanjima i novoj umjetnickoj praksi, koncepiji
isprva suzenoj na inovativne pristupe u likovnosti da bi zatim obuhvatila
(post)konceptualu u Jugoslaviji i raznovrsna strujanja potaknuta tim pri-
jelomnim utjecajima u suvremenoj umjetnosti. Njezina iskustva kao pje-
snikinje usmjerene na eksperiment — prve radove i performanse u kojima
koristi fotografiju, tekst i ples/pokret izlaze, izvodi i objavljuje pocetkom
1980-ih — kao prevoditeljice americke jezitne poezije, urednice jednog od
prvih feministickih casopisa za knjizevnost i kulturu u ovim prostorima te
voditeljice radionice/3kole za eksperimentalnu poeziju, u osnovi profiliraju
ovu knjigu. U njoj je stoga Duri¢ na stanovit nacin opisala, mozda je tocnije
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re¢i dokumentirala, svoju spisateljsku i umjetnicku razvojnu putanju. Pa-
ralelno s tim angaZzmanom, u okviru akademske karijere na Fakultetu za
medije i komunikaciju, sustavno obraduje podrucje eksperimentalne poe-
Zije i objavljuje studije koje pokrivaju medijsku kulturu i feminizam, teoriju
performansa i plesa.

Dokumentiranje kao postupak, a Cesto i samosvojno umjetnicko djelo,
prihvaceno je u konceptualnoj i kasnijoj umjetnickoj praksi. U tom znacenju,
kod Duri¢ su zamjetna intencijska i kontekstualna preklapanja. Stovise, na
mahove se stjece dojam da upravo na taj nacin Zeli, sad ve¢ visedesetljetnu
pjesnicko-performativno-tekstualnu aktivnost, svoj edukacijski i drustveni
angazman, obuhvatiti i prezentirati kao cjelovit umjetnicki rad, kao uvjetno
receno kompozitnu i/ili hibridnu knjigu-dokument. Taj je dojam pojacan
ako uzmemo u obzir da se njezina djelatnost i angaziranost prakticki od po-
Cetaka odvijaju na komplementarnim i usko povezanim ravnima.

Interes za suvremenu umjetnost, ukljucivanje u rad postkonceptualnih
grupa i umjetnicko/poetsko eksperimentiranje 1980-ih, vodili su je prema
intenzivnijem Citanju i prevodenju americke jezicne poezije. Uredivanje
Casopisa Profemina 1990-ih i poCetkom 2000-ih nerazdvojno je od njezi-
nog angazmana u Centru za Zenske studije i Asocijaciji za Zensku inicijativu
(AZin) u sklopu koje pokrece alternativni obrazovni program i platformu za
poeziju, Azinovu Skolu poezije i teorije. Za Buri, to je bila ,eksperimentalna
pesnicka formacija“, a teorija je postavljena uz poeziju zbog toga sto, kako
je u jednom intervjuu rekla, ,ne postoji praksa bez autorefleksije, to je te-
meljni postulat pesnickog eksperimenta”.

Skola je djelovala od 1997. do 2006. i posebno je tematizirana u dva
dulja analiticka teksta, ,Poeticke i teorijske pozicije AZinove Skole poezije:
pokusaj istorizacije” i ,AZinova Skola poezije: feministicka avangarda“. Na
temelju tog pedagoskog angazmana Duric je takoder koncipirala ,Toolkit ili
vodi¢ za radionicu eksperimentalne poezije”, tekst izvorno napisan 2025. za
medunarodni interdisciplinarni projekt Abe X posvecen istraZivanju pove-
zanosti umjetnicke knjige kao forme s eksperimentalnom poezijom. Stoga
njezinu pedagosko-aktivisticku djelatnost i izvedbeno-eksperimentalno
iskustvo u AZinovoj Skoli, gdje su radne metode Zajednice za istrazivanje
prostora prenijete iz domena vizualnih umetnosti u domenu pisanja i mi-
Sljenja o poeziji“, a postpedagoski koncept otvorenog obrazovnog projekta
blizak edukacijskim idejama Josepha Beuysa ili praksi angloamericke grupe
Art&Language na reformiranju umjetnickog obrazovanja, mozemo uzeti
kao jednu od provodnih niti u ovoj knjizi.

Ako je ¢itamo kao takoreci konceptualnu odnosno idejno umjetnicku
(auto)biografiju, onda bismo u taj skicirani okvir uvrstili i spomenuti auto-
referencijalni esej ,Neizvesni poetski tekst”. Esej zapocinje pozivom, una-
trag uglavljenim performativnim iskazom o potrebi da se pronadu ,razni
aspekti pisanja poezije, posebni oni koji se opiru dominantnim definicijama
lirske pesme" i prouce ,svi oblici poezije u prosirenom polju” (kurzivi autori-
ce). Nadalje pise o boravku u umjetnickoj komuni i alternativnoj zajednici
Porodica iz Sempasa u zapadnoj Sloveniji, spominje utjecaj drugih autora
i konceptualnih umjetnika, literaturu koja se ¢itala i aktualnost, kao $to je
drugdje rekla, jedne New Age transnacionalne kulture, koja je bila utkana
u umjetnicku produkciju tog vremena na prijelazu 1970-ih u 1980-te.

Medusobna uvjetovanost i generirana dinamika u odnosu izmedu ne-
posrednog umjetnickog i pjesnickog iskustva i pripadne teorijske refleksije,
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koja funkcionira kao konstitutivni element u istovjetnom procesu, zauzi-
maju istaknuto mjesto prakticki u svim tekstovima uvrStenim u ovu knjigu.
Dinamika je pogonsko gorivo i pokretac eksperimenta kako bi se uzdrmalo
podrugje umjetnicke proizvodnje i razmaknula konvencionalno postavljena
razgranicenja. IstraZivanje i eksperiment u smislu analize preduvjeta za po-
javljivanje umjetnickog djela, njegove materijalne podloge i svijest o Sirem,
drustvenom i kulturnom kontekstu u kojem je kao takvo prihvaceno, uglav-
nom se poklapaju s njezinim osnovnim stajalistem o radikalnim pjesnickim
praksama, gdje diskursi poezije i teorije nikad nisu suprotstavljeni.

Poezija kao umjetnost rijeci,
shvacena kao skup estetickih
artefakata, dovodi se u pitanje
zbog implicitne konvencionalnosti
i nametanja vrijednosnih kriterija
s kojima se uspostavlja jedan

oblik hegemonije kako bi se
dubinski usmjeravalo i kontroliralo
¢jelokupno podrugje

Buri¢ je i u prijasnjim naslovima tematizirala ovo shvacanje ugradeno u
njezina promisljanja poezije. Primjerice, u knjizi Poezija, teorija, rod (2009.)
referira se na britansku povjesnicarku umjetnosti Griseldu Pollock, koja
ukazuje na cinjenicu da su suvremeni umjetnici/ce istovremeno i teoreti-
Cari/ke. Bududi da je produkcija moderne i suvremene umjetnosti i poezije
Cesto pod zamjetnim utjecajem teorije, potonja je ujedno generirana u nji-
hovoj dinamickoj povezanosti. U ovoj knjizi Duri¢ se poziva na Pollock kad
istice da su kod formiranja sustava kanona i tradicije, kljucnih kulturalnih i
ideoloskih koncepcija, uvijek prikriveni inherentni mehanizmi iskljucivanja
s ciljem nametanja jedne verzije proslosti i oblikovanja pozeljne slike o sa-
dasnjosti. Pretpostavka o ,velikanima nacionalne tradicije” i spontanom,
univerzalno vrijednom individualnom ostvarenju, ,opravdava selektivno i
privilegovano ¢lanstvo” u tom kanonu, a tradicija je pritom prikazana kao
njegovo ,prirodno lice”. Konstrukciju kanona u nacionalnom kontekstu an-
tologizacije Duric¢ takoder problematizira u iscrpnom pogovoru svojoj novoj
antologiji, Tela i jezici u pokretu: savremena Zenska poezija u postjugosloven-
skim pesnickim kulturama, objavljenoj 2024. kod istog novosadskog izdava-
(a, SFO ,,(Re)konekcija”.

S druge strane, problematiziranje dominantnih poetickih postupaka i
koristenje metoda iz drugih umjetnickih i medijskih podru¢ja izrazavanja
potrebni su za izgradivanje refleksivnog, radikalnog pristupa, koji biizmedu
ostalog trebao omoguciti drugaciji pogled na formalne i zvukovne elemente
pjesme. Jedan je od primjera tog kombiniranja Zanrova pocetno shvacanje
pjesme i njenih sastavnica, rijeCi, kao partiture za vokalno izvodenje s kojim
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se U interpretaciji prekoracuju zadane granice i otvara novo podrucje
performativne poezije. Duric je upravo o tom pristupu govorila kad je
u jednom intervjuu izjavila da u poeziji prije svega radi sa glasom.

Duri¢ je i drugdje govorila o bitnom utjecaju iz podru¢ja um-
jetnosti, prvenstveno onom Katalin Ladik, koja je ,najzanimljivije,
najrazradenije i najraskosnije razvila tu praksu”. Takoder je pojasnila
kako je do te performativne prakse dosla iz knjizevnog Zanra jezicke
poezije Charlesa Bernsteina i Jamesa Sherryja. Konkretno, radilo se
0 njihovom gostovanju u predvecerje rata 1991. kada ih je s piscem
i prevoditeljem Davidom Albaharijem i pjesnikom i konceptualnim
umjetnikom Vladimirom Kopiclom predstavljala na nastupima u Be-
ogradu i Novom Sadu. | ovdje moZemo zamijetiti da je neposredno
iskustvo osnovni impetus u procesu ,stvaranja konteksta sopstvene
poezije”, gdje je Citajuci ,prevode njihove poezije”, kao Sto je pojed-
nostavnila, ,pocela imitirati njihovu upotrebu glasa”. A od toga je
u svakom slucaju neodvojivo koncipiranje i prakticiranje radikalnog
shvacanja poezije u teorijskim tekstovima i njezinom edukativno-ak-
tivistitkom angazmanu.

Poezija kao umjetnost rijeci, shvacena kao skup estetickih ar-
tefakata, dovodi se u pitanje zbog implicitne konvencionalnosti i
nametanja vrijednosnih kriterija s kojima se uspostavlja jedan oblik
hegemonije kako bi se dubinski usmjeravalo i kontroliralo cjelokupno
podrucje. Drustveni i kulturni kontekst nastajanja pjesme neizbjezno
se mistificira ukoliko se izqubi iz vida njegova konstitutivna ideoloska i
politicka dimenzija. Proizvodnja i uredivanje knjiga i casopisa, knjizev-
ne nagrade, festivali i Ziriji funkcioniraju kao ideoloski aparati, bilo da
po inerciji afirmiraju postojeci kanon ili, rjede, sluze kao platforma za
diseminaciju novih, potencijalno emancipacijskih i progresivnih poeti-
ka. Rijecju, knjizevna i umjetnicka djela nikad nisu ideoloski neutralni
predmeti. U vezi toga, za Duri¢ su isto tako znacajni teorijski tekstovi
Charlesa Bernsteina, o kojima je u viSe navrata podrobno pisala, njego-
va tumadenja nuzne povezanosti umjetnosti i ideologije, kako se ide-
ologija oblikuje u formalnoj dinamici pjesme, a radikalni, inovativni
i eksperimentalni pjesnicki stilovi zadobivaju politicko znacenje.

,Kultura uopste nije viSe vazna. Ho¢u da kaZem da globalni tren-
dovi, a ovo je po mnogima globalni trend, imaju i svoje lokalne verzije
koje u siromasnijim drustvima kao $to je vecina postjugoslovenskih
poprimaju i dramati¢ne razmere”, konstatirala je u intervjuu objavlje-
nom prije desetak godina. Ova je precizna ocjena nesumnjivo aktualna
i danas. Stovide, ini se da je sada jo tocnija upravo zbog toga $to se
pretpostavljena dramaticnost naprosto rasplinula u prihvacanju po-
stojeceq stanja kao fakticki nepromjenjivog. Ako je poezija posljednja
koja je u tom neoliberalno definiranom podrugju zahvacena hiperpro-
dukcijom kako bi imala neophodnu vidljivost, kritika onda, kako je re-
kla, najve¢im dijelom ostaje suzena na produkciju ,pesnicke medijske
persone”. Dubravka Duri¢ je u Esejima o eksperimentalnoj poeziji, na
temelju umnogome iznimnog proZimanja u njezinom umjetnickom,
teorijskom i edukativno aktivistickom radu, dala dragocjene analize i
iznijela teze koje, po svemu sudeci, s vremenom postaju sve vise rele-
vantne.
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ALEKSANDAR PAVLOVIC: NETKO BJESE
STRAHINJICU BANE, BIBLIOTEKA XX VEK,
BEOGRAD, 2026.

0 JUNAKU
BEZ MANE
| STRAHA

Autor opovrgava misljenje da je u
dinarskoj drustvenoj i pesnickoj tradiciji
kazna za preljubu bila smrt, dokazujuci
da se u svetu Starca Milije ponasanje
Strahinjine ljube mahom kaznjavalo
raspustanjem braka i vracanjem u

rod. U tom etickom ustrojstvu, ubistvo
Zene za kaznu ili iz osvete smatra se
sramotom nedostojnom junaka. Stoga je
Strahinjina osveta Jugovicima, uz junacki
podvig u dvoboju s Vlah-Alijom, ¢ojstven

¢in vredan pesnicke slave

pise: Nevena Bojici¢

,Poznajem ti Celo kako ti je, i pod Celom oci obadvije”, govori Ba-
novic Strahinji stari$ dervi$ u turskom taboru na Kosovu; ,Ja poznajem
Celo kako mu je, i pod celom odi obadvije”, kazuje i Strahinjina ljuba
Vlah-Aliji na Gole$ planini uo¢i megdana. Osobeni znaci — uzorno vites-
tvo i stamena plemenitost — inaugurisali su Banovic Strahinju u junaka
bez mane i straha juznoslovenske epske poezije; no puna dva veka, ot-
kako je Vuk Stefanovi¢ KaradZi¢ zabeleZio istoimenu pesmu od Starca
Milije, izvesna zagonetnost u izuzetnosti tog junaka izmice interpreta-
tivnim i polemickim domasajima. Zagonetka Banovi¢ Strahinje, pesme
i njenog junaka, predmet je studije Netko bjese Strahinjicu bane: 0 jed-
nom savrsenom junaku Aleksandra Pavlovica, koji u gonetanju poseze za
komparatistickom analizom, knjizevnoistorijskim nasledem, etnograf-
skom gradom, savremenim socioloskim konceptima. Nadasve, Pavlovi¢
poseZe za teorijom usmenog pesnistva Milmana Perija i Alberta Lorda,
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obrazloZzenom u znamenitoj Lordovoj knjizi Pevac prica, ne samo kako bi
se njome vodio u pomnom Citanju guslarske pesme vec pre svega kako bi
pesmu vratio njenom pevacu; kako bi pricu o Banovic Strahinji ispripovedao
iz habitusa Starca Milije. Rekonstrukcijom Milijinog sveta te svojevrsnom
reprodukcijom njegovoga glasa, Pavlovi¢ nudi originalnu (shvatimo li je kao
Milijinu, onda doslovno izvornu), apartnu interpretaciju zavrsnih stihova
+Banovi¢ Strahinje”, a uz to ukazuje na pesmi inherentnu kritiku vlastele
— kritiku koja u svetu naSeg junaka najavljuje poraz na Kosovu, na dvoru
Milo3a Obrenovica prokazuje bezakonje i nasilje, a buducoj jugoslovenskoj
drZavi prorokuje opasnost bratoubilastva. Time nam ova knjiga otkriva nove
mogucnosti i cak duznosti razumevanja narodne epske poezije, aktualizu-
juci njen emancipacijski potencijal ponovnim, pomnim ¢itanjem njenog go-
vora protiv vlasti. Kroz oci Starca Milije prepoznajmo oci Banovi¢ Strahinje,
pred kojima su oborili pogled i Jug-Bogdan, i devet Jugovica, i nekakav mlad
Nemanji¢ — najvisa vlastela onoga vremena.

Osobeni znaci — uzorno vitestvo i stamena
plemenitost — inaugurisali su Banovic
Strahinju u junaka bez mane i straha
juznoslovenske epske poezije; no puna dva
veka, otkako je Vuk Stefanovi¢ Karadzic
zabelezio istoimenu pesmu od Starca
Milije, izvesna zagonetnost u izuzetnosti
tog junaka izmice interpretativnim i
polemickim domasajima

U prvom poglavlju, ,Kako je guslarska pesma postala tekst”, Aleksan-
dar Pavlovi¢ uvodi Starca Miliju kao pevaca na dvoru kneza Milo3a. Na tom
dvoru u Kragujevcu caruju strah, sila i podsmeh, te Vuk tek nakon muénih
molbi uspeva da izdejstvuje da mu dovedu Starca Miliju, od koga ce, to-
kom svega dvonedeljnog guslarevog boravka 1822. godine, zabeleZiti Cetiri
pesme (,Banovi¢ Strahinja“, ,Zenidba Maksima Crnojevica“, ,Sestra Leke
Kapetana”, ,Gavran Harambasa i Limo”). Otkrica Perija i Lorda o usmenoj
poeziji, zasnovana na terenskom istraZivanju jugoslovenske epike tride-
setih i pedesetih godina proslog veka, posluZila su Pavlovicu da u toj teh-
nici naslika veran portret guslara Milije. Peri i Lord, naime, ustvrdili su da
je usmeno pesnistvo u biti izvodacko, da pesma iznova nastaje pri svakoj
izvedbi — koliko izvedbi, toliko varijanata. Pevaci, pri tome, ne robuju za-
datosti kakvu namece zapis, ve¢ pamte u formulama (ustaljenim izrazima)
i temama (grupama ideja). Otuda pesma umnogome zavisi i od pevaceve
dispozicije i od sticaja njegove izvedbe. Kolasinac Milija, sav izranjavan od
Turaka, podozriv je prema drZavotvornoj autokratiji, a i u pevanju, prema
Vukovim recima, sklon je da narusava poredak, te je iza takvog pevaca ostao
epski junak Cije zavrine reci zbunjuju i redosledom i znacenjem:
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Ne dam vasu sestru poharciti,
bez vas bih je mogao stopiti,
al’ ¢u stopit svu tazbinu moju,
nemam s kime ladno piti vino:
no sam ljubi mojoj poklonio.

Bogdan Popovi¢, podseca autor u poglavlju posvecenom istorijatu tu-
macenja ovih stihova, ukazao je 1936. na Milijinu sklonost parentezi i histe-
rologiji — obrtanju logickog redosleda misli, te ustanovio redosled konse-
kventan i Strahinjinom viteStvu i Milijinom svetonazoru:

Ne dam vasu sestru poharciti,
bez vas bih je mogao stopiti,
no sam ljubi mojoj poklonio,
al’ ¢u stopit svu tazbinu moju,
nemam s kime ladno piti vino.

Intervencija Bogdana Popovica uticala je i na potonja tumacenja i na
sam ishod polemike o zavr3nim stihovima ,Banovic Strahinje” koja se, po-
taknuta predavanjem nemackog slaviste Gerharda Gezemana, odrzanim u
Beogradu 1934, nekoliko godina vodila u knjizevnoj javnosti Srbije. Pored
te polemike, nazvane malim gradanskim ratom u pitomoj Sumadiji, Alek-
sandar Pavlovic analizira i polemiku Geteovog vajmarskog kruzoka iz 1827,
tvrdedi da je ta raspra bila inspirisana pogre$nim prevodom na nemacki
Vilhelma Gerharda, kojem je u tom prevodilackom naporu pomogao Sima
Milutinovi¢ Sarajlija. Tako je, vek pre Popoviceve intervencije u redosled za-
vrsnih stihova, u nemackom jeziku zaZivela pesma u kojoj Banovic Strahinja
ljubi ne poklanja (Zivot) ve¢ joj aprasta, ne raskidajuci pritom veze s jugovic-
kom tazbinom. U Vajmaru se mahom raspravljalo o Strahinjinom ophode-
nju prema ljubi; u Srbiji pak o Strahinjinom prijateljstvu s Jugovi¢ima. Posle
Drugog svetskog rata, u jugoslovenskoj interpretativnoj tradiciji opaza se
tendencija da se postupci Banovic Strahinje tumace sa stanovista modernog
senzibiliteta: njegovom ljubavlju prema Zeni. Sledbenici tog pristupa — na-
suprot dinarcima, tumacima koji se drze knjizevnih i drustvenih konvencija
epske pesme — u ovoj se knjizi nazivaju neoromanticarima. Kvantitativnom
i kvalitativnom analizom 30 tumacenja u periodu 1827-2023, Aleksandar
Pavlovi¢ zakljucuje da 18 tumaca smatra da ban na kraju pesme Zeni pra-
$ta, a Cak 26 veruje da je ne kaZnjava. Tom interpretativnom jednodusju,
u poglavlju ,Strahinjina kazna”, potom suprotstavlja vlastito Citanje Mili-
jine pesme, pri ¢emu, za razliku od svojih prethodnika, najpre primecuje
da Strahinja ljubi spasava Zivot dva puta, a onda i tvrdi da Strahinja ljubu
kaZnjava vracanjem u rod i raspustanjem braka.

Zagonetku ,Banovi¢ Strahinje” autor raskiva pomocu tri kljuca — ra-
skovnika, koja korespondiraju s tri ¢ina pesme: disputom s Jug-Bogdanom
u KruSevcu, megdanom s Vlah-Alijom na Golesu, raskidom s tazbinom po
povratku u KruSevac. Sva tri raskovnika, medutim, u sprezi su sa srznom
motivacijom Strahinjinog lika — ¢ojstvom. Cojstvo je, prema Pavlovicu, ne
samo eticka sublimacija dinarskog ratnicko-patrijarhalnog habitusa Starca
Milije vec i teziSna komponenta njegove umetnosti, koju Roman Jakobson
naziva dominantom. Milijin svet i svetonazor nisu feudalni; o srednjovekov-
noj vlasteli on peva sledeci nepisane zakone dinarske plemenske zajednice,
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aleksandar paviovi¢
, netko bjese
strahinjicu

u kojoj se bracnim savezom ostvaruje akumulacija simbolickog kapitala.
Vlastelicic Strahinja, glasoviti junak, u takvom se svetu moZe oroditi s kru-
pnom vlastelom razmenjujuci svoje junastvo za njihovu gospostinu. Brac-
ni savez medu dinarcima umnoZava junacku slavu i cast, ali istovremeno
nalaze da se uvreda naneta toj slavi i Casti potre zajednickim podvigom
obeju porodica. Upravo u tome je hibris Jug-Bogdana i prvi klju¢ ove in-
terpretacije: uskrativsi pomoc svom zetu iz sitnosopstvenickih, kukavickih
pobuda, Jug-Bogdan se ogluio na poziv ¢asti i ispisao se iz primera ¢ojstva
i junastva.

Narocit rafinman autor pokazuje baratajuci drugim klju¢em — analizom
lika Strahinjine ljube, njene karakterizacije i motivacije: ,Naime, kada se
Banovic Strahinja, posle lutanja po Kosovu, najzad uputi ka $atoru Vlah-Ali-
je, radnja se udvaja — $to je prakticno izolovan slucaj u juznoslovenskoj
hris¢anskoj epici, i srece se jedino u bosnjackim junackim pesmama — a per-
spektiva menja.” U rudimentarnom unutra$njem monologu, glas je ostao
Milijin, ali vizura se nacas premetnula u ljubinu, pa njenim ocima vidimo
Strahinjine oci obadvije. Ipak, ljubinom vizurom ne menja se Milijin pogled
na svet, u kojem se njena izravna intimnost s Vlah-Alijom, koji joj spava u
krilu, a ona ga budi udarcem, ogleda kao skaredan prizor. Kultura koju Starac
Milija opeva i predstavlja mizogina je, cemu svedode i stihovi poput ,Zensku
stranu lasno prevariti®; ipak, istice Pavlovi¢, mizoginija je ovde sekundarna
i ¢ak formalno-formulna, a Milijina karakterizacija psiholoski je produblje-
na: upozoravajui Vlah-Aliju i pretpostavljajuci ga Strahinji u dvoboju, ljuba
postupa proracunato, obesno, koristoljubivo — jugovicki, kao cerka svoga
oca. Milijin prikaz ljubine izdaje nadilazi kliirane patrijarhalne predstave o
prevrtljivoj Zeni, komplementaran je Jug-Bogdanovom hibrisu i u sluzbi je
pevaceve kritike vlastele. Prizmaticnoj motivaciji Strahinjine ljube, odnosno

KNJIGE

interpretaciji Aleksandra Pavlovica, moZe se pridodati jo$ jedna ravan: sek-
sualno nasilje. Ponasanje Strahinjine ljube, njena mirnoca i hladnokrvnost,
odgovara odbrambenom mehanizmu disocijacije koji se uocava kod Zrtava
silovanja. Ovaj prezentisticki uvid, naravno, ne pripada Milijinom svetu, ali
tom svetu izvesno su pripadale Zene s traumaticnim iskustvom silovanja,
koje se pak u epiku transponovalo kao Zenska nepouzdanost.

Prvi put Strahinja spasava ljubi Zivot na GoleSu, opozvavsi hrta Kara-
mana, a drugi put u Krusevcu, od brace spremne da je poseku. Ta dva gesta
treci su kljuc zagonetke. Uporednom analizom verzija pesme o Strahinicu,
starijih od Milijine ili njoj savremenih, te prou¢avanjem obimne etnografske
literature o Zivotu i obicajima ljudi dinarskog podneblja, autor opovrgava
misljenje da je u dinarskoj drustvenoj i pesnickoj tradiciji kazna za preljubu
bila smrt, dokazujudi da se u svetu Starca Milije ponasanje Strahinjine ljube
mahom kaznjavalo raspustanjem braka i vracanjem u rod. U tom etickom
ustrojstvu, ubistvo Zene za kaznu ili iz osvete smatra se sramotom nedo-
stojnom junaka. Stoga je Strahinjina osveta Jugovicima, uz junacki podvig
u dvoboju s Vlah-Alijom, cojstven €in vredan pesnicke slave. Strahinja se,
naime, Jugovicima sveti viSeznacno a da nijednom ne odstupi od humanitas
heroica: raskida srodstvo vracajuci im Zenu; sprecava ih da je ubiju; svrgava
njihov autoritet. Time se vlastelici¢ afirmiSe kao vitez koji autoritativnom
vrlinom toliko nadmasuje vlastelu da nikakva simbolicka razmena medu
njima vide nije moguca.

Prema Starcu Miliji, u osvit Kosovskog boja srpska vlastela dekadentna
je i koruptivna. Ponikavsi u zajednici u kojoj se autoritet sticao individual-
nim podvigom, nas guslar je na MiloSevom dvoru zauzeo prezriv stav pre-
ma dinastickoj obesti i Jugovica i Obrenovica. Tezu da se u pesmi ,Banovi¢
Strahinja“ implicira odgovornost gospode za predstojeci poraz na Kosovu
Aleksandar Pavlovi¢ uverljivo potkrepljuje identifikuju¢i nekakoga mlada
Nemanjica kao kneza Lazara:

Ban poglednu pasenoga svoga,
nekakoga mlada Nemanjica,
a Nemanji¢ gleda u zemljicu.

Knez Lazar se, dakle, nije usudio da se suprotstavi Jug-Bogdanu i pode
sa Strahinjom na Kosovo, sub rosa nam govori Milija. Ovom ¢itanju ,Banovi¢
Strahinje” Pavlovi¢ pridruzuje interpretaciju ,Zenidbe Maksima Crnojevica”
koju je 1912, kao svoj najkritickiji tekst o dinarcima, napisao Jovan (vijic. U
tom tekstu, sledeci Milijinu kritiku necojstvene vlastele, Cviji¢ upozorava na
violentnost dinarskog Coveka, koja moZe skriviti bratoubilacke pokolje i za
sobom ostaviti pustos. No, buduci odan jugoslovenskoj ideji, Jovan Cviji¢ je
u kasnijim radovima bojazan od nasilja suspregao uverenjem da su upravo
dinarci, do krajnosti pozrtvovani u borbi za slobodu, predvodnici ujedinje-
nja Juznih Slovena. Ipak, Cvijicevo upozorenje na razorne posledice gole
sile procitano je, kao i Milijina anticipacija poraza na Kosovu, post festum:
njegovu interpretaciju ,Zenidbe Maksima Crnojevica” priredio je, tek 1988.
godine, Petar DZadzic¢ u delu o Balkanskim psihickim tipovima. Stoga, odgo-
netnuvsi pesnicku zagonetku, Aleksandar Pavlovi¢ u zakljucku sa Starcem
Milijom zagoneta politicki: ,kako zasnovati balkansku zajednicu na casti i
plemenitosti“? Mozda pamteci jednog savrienog junaka, nepokolebljivog u
Covednosti i neustrasivog pred vlastelom.
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NIKO NAS NLJE PRIPREMIO
ZA SMRT LABUDOVA

Ljiljana lli¢

LJILJANA ILIC objavila je tri zbirke poezije: Nije zabava to sve (Pesnicenje, 2009), Preca posla (Edicija Najbolja, 2014) i Busen
(nezavisno izdanje u saradnji sa umetnickim kolektivom Skart i izdavackom kucom Bulevar Books, 2026), i jednu slikovnicu za
decu: U potrazi za svetlom Aurore (Bulevar Books, 2025). Clanica je organizacionog tima Pesnicenja, ,treninga aktivne poezije”,
poetskih dogadaja organizovanih u Kulturnom centru Rex (Beograd) i Sirom Srbije i regije (2009—2014). U saradnji sa umetnic-
kim kolektivom Skart i piscem Davidom Albaharijem uredila je etiri izdanja sa poetskim i proznim prilozima autora iz cele re-
gije Prolece/Leto/Jesen/Zima (2018/2019). Clanica je Udruzenja knjizevnih prevodilaca Srbije i dobitnica najvece prevodilacke
nagrade u Srbiji, Nagrade ,Milo$ N. Buri¢”, za najbolji prozni prevod u 2025. godini (Kairos Dzeni Erpenbek; Booka).

ruke

kad god prode ulicom,

joca bomba

Zivahno razgovara sam sa sobom,
zaustavljen u vremenu,

bas kao dunav prosle zime

kada se zaledio,

i kad su labudovi

kao beli cvetovi

ostali smrznuti ispod leda.

niko nas nije pripremio

za smrt labudova,

to sam pomislila.

labudovi nemaju ruke,

i to sam pomislila.

niko nas ne pripremi za slike
koje se zaustave u nama,

i nema nazad.

sve sam naucila od reke.
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Fotografija: Aleksandar Gazibara
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devojcica
iza cirkusa koji stalno stvara oko sebe
i od sebe

krije se neZnost toliko krhka
u devojcici koja se mrsti na sunce

i mrzi razdeljak koji joj je mama usekla u glavu.

mrzi $to ima ravan struk

$to je straSno mrsava

$to su joj kolena Cudna

i nada se da ce sa Sesnaest godina
nositi Stikle.

masturbira ranije od drugih devojcica
i ne zna da to ne treba raditi
pred gostima.

ima osetljiv sluh
i plasi se zvuka motorne testere.

precizno procenjuje ljude
i ne veruje Cika tomi,
a ni ¢ika jovici.

Zeli da proba rucak
koji joj nikad ne ponude u komsiluku.

Zeli da ide u Skolu
jer je sama naucila da Cita
ranije od druge dece.

trazi da joj kupe masku carlija caplina
jer ranije od drugih

zna da ¢e mnoge stvari

u vremenu koje dolazi

morati da odglumi.

Srce

zamisljala sam kako dolece leteci ¢ilim
i odnosi mamu i njene sestre
dok piju kafu i priaju o snovima.

u bolnici, kad nisam verovala da ce se izvuci,
stala bi na vrh stepenica u beloj spavacici,
rasirila ruke i glumila da leti.

sasila je sama svoju vencanicu
i svet u kome je bila tuzna
$to nije naucila da vozi.

rodila me na dan kada je rodena
i predala mi svoj glas, listove,
osetljiva Cula i vedtinu sanjanja.

svojim velikim Sakama,

koje nisam nasledila,

sestri i meni sasila je kaputice
sa srcima umesto dZepova

i zauvek nas nauila

da srca moraju da budu topla.

sveca

Cudan je moj poriv

da ti Saljem poeziju

dok emitujes divlje virove,
nesavladive,

grubost i krhkost drveta
koje stoji samo na obali.

ne znam gde u nama stoji mesto
koje prepoznaje mekocu drugog,
nasu mekocu u drugom.

mali, nevidljivi radari

umorni od tudih tuga,

parova koje zamisljam

kako jedno drugom pridrzavaju svecu
dok se svako vece, dugim hodnikom,
spustaju u svoj mali grob.

moja neznost preskace
kiSom natopljene humke

i precizno gada

one koji bi mogli biti spaseni
i ubijeni

jednim poljupcem.
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domine

niko vise ne Cisti sneq ispred kuce.

iz daljine, ugledam oca sa velikom Subarom na glavi.
lopata u rui, sivi pravougaonik trotoara ispred kuce
u belom ramu nepociscene ulice.

dve male hrpe snega, broj na domini.

$ta li nosi idudi sneg
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istorija

a ko nije prepoznao zlo
u rodenoj babi

i gordost na slici

dede na konju,

taj ne moZe dalje

da prica o istoriji.

slavuj

u poslednje vreme, predvece, kad pada mrak

tata mi da svoju kariranu ko3ulju

(i on na sebi ima kariranu koSulju),

sednemo u dvoriste i sluSamo ptice kako pevaju.
uzme plavo cebe, okaci ga o Zicu,

i sedimo iza njega, kao da ekamo da se zavesa digne
i da predstava pocne.

isto ono ¢ebe ispod kog drhti kad ima groznicu

i kojim ga pokrijem u bolnici dok mu daju infuziju.
kos, lastavica, vrabac, crna crvenperka.

slavuja i crnokapu grmusu lako pomesas

ako ne znas da slavuj izvodi i onaj rafalni deo:
ra-ta-ta-ta-ta-ta.

odsustvo pobednika

kada su 10. oktobra 2079.

odneli mestrovicevog pobednika sa kalemegdana,
bila sam u povorci koja ga je pratila.

horizontalno postavljen,

delovao je mnogo manji, nezniji, krhkiji.

kao i svi pobednici, i svi poraZeni, dok spavaju.
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THE SERPENT

Srdan Srdic

Odlomak iz romana u nastajanju Nada
i

Zeleo sam da me ostave na miru,” bilo mi je potrebno da sabiram i oduzimam, da obavim te operacije. Osetio sam da ne mogu vise,
spakovao se i otiSao — nisu me zadrzavali. Delovalo je da ih nije briga, jedan ode, drugi dode, kao i svugde. Mada, ostvario sam dosta toga
dobrog i ucinio nekoliko ozbiljnih usluga tamo gde se to ocekivalo, Covek bi pomislio da ¢u vise nedostajati.’ Postajao sam spor a, 5to je od
toga gore, postajao sam nezainteresovan i nemaran, to je moglo da se ispostavi kao fatalno za profesiju; mozda niko drugi nije primecivao,
alijajesam, i bilo mi je dovoljno.

Retki se spreme i odu u miru, svima je tradicionalno nelagodno — toliko sam puta video ljude kako pogrbljeni izlaze iz Firme, zbunjeni,
kao da ih nista viSe ne ceka. Posao nije bio moj Zivot. Ne znam $ta jeste, ali posao nije. Krenuo sam na najduZi odmor svih vremena, s
namerom da se ne vracam u grad. Niko nije primetio, ono Sto sam radio nije mi ostavilo previse prijateljstava, s porodicom sam raskrstio
godinama unazad i ti mi se idioti nisu javljali ni obracali.*Verovatno su mislili* da me je neko negde zatukao i zakopao, ne bih bio ni prvi ni
poslednji. Ispustili su iz vida vazne detaljcice: nisam glup, volim sebe iz neobjasnjivih razloga, a i Firma brine o svojim bivsim sluzbenicima
i saradnicima, ne Zeli da im se dogodi nesto nepredvideno, trudi se da ih poStedi pojedinih susreta i razgovora.

Petnaestak godina pre odlaska uloZio sam deo ustedevine i kupio vikendicu u poludivljem naselju u blizini reke. Momentalno mi se
svidelo, infrastruktura nije bila dokraja uredena, vlasnici ostalih objekata bili su stanovnici gradova u koje skoro da i nisam zalazio, pa je
moguénost prepoznavanja bila svedena na teorijski minimum, a nakon septembra bi zavladalo sveopste utihnuce.°Tad sam mogao da
se umrtvim do atrofije (ili hibernacije), da se oslobodim svih nepotrebnih vitalnih funkcija i razmislim o svemu, ukoliko mi se razmislja o
svemu.’ Vikendice su bile razumno odvojene jedna od druge, izabrao sam u potpunosti prosenu montaznu kucicu, komfornu i efikasno
izolovanu, zavucenu izmedu visokih stabala, gotovo neprimetnu s puta. Oko osamsto metara udaljena nalazila se reka, na obali su posto-
jale prodavnice, apoteka i kafane, od kojih su neke bile otvorene i van sezone, $to je Zivot u relativnoj divljini ¢inilo besprekorno ugodnim.®

Stan u gradu sam iznajmio, uz obavezu zakupaca da placaju godisnju kiriju unapred, uredili smo to kod mog advokata, procedura je
trajala ne duze od trideset minuta, u pitanju je bio miran svet, bracni par s dvoje male dece, od onih koji se svemu raduju kao da su na kapiji
ko zna ¢ega.’ Obavestio sam ih da je advokat taj kom ce se obracati u slucaju bilo kakvih popravki ili nesuglasica sa susedima, poklonio
sam im kompletan namestaj i pozeleo im sve najbolje u daljem Zivotu i radu. Zvucao sam korektno, prostosrdacno i dobronamerno.”
Automobilom sam se dovezao do svog novog trajnog prebivalista i, posle kraceg izvidanja situacije na terenu, odlucio da vozilo ostavim, uz
simbolicnu naknadu, kod tipa koji je imao radnjicu punu ribolovacke opreme. Svakako sam svracao do njega bar jednom nedeljno, tip nije
bio naporan, nije brbljao, izgleda svestan nevolja koje re¢i mogu da izazovu u ljudskom veku."

Stigao sam pocetkom aprila," uredio svoj skromni dom, osposobio ga, prilagodio tekuc¢im potrebama™ i strpljivo otpoceo projekat
automatizacije i rutiniranja: ustajao sam pre sedam, radio jutarnju gimnastiku, Setao do obale, kupovao tri kutije cigareta i dnevnu Stampu.
(igarete su mi trajale dvadeset Cetiri sata, a Stampom se nisam bavio, ve¢ sam je odlagao neprocitanu, taj vid simulacije bio je kljucan jer

1 Nije mi predao ovo, pronasao sam. Sracunato je ostavio da pronadem. Bila je poruka
0 poruci koju je ostavila. Smisljeno to rade. Radi, rade. Zna, znala je da ne govorim
engleski, rec engleskog, to je tipicno, da ocekuje od mene. Poezija — posmrce kilavih
duhova — zgaden sam. Bio, pa nisam hio, pa ostao. Sad bi trebalo da vidim $ta s tim.
Prvo je zmija, toliko uspevam da razumem, dobavio sam recnik, zmija u stihovima.
Pocinje od zmije. Pesma. Njena pesma. Ne znam. Pesma jeste. Rukopis je njen. Trebalo
bi da vidim $ta s tim. Da vidim $ta sad. Sta sad? Zmija odgonetka u stihovima. Tako
stvari stoje. Nekako. Ili ne moram nista.

2 Kad kazem svi, onda svi. Bez izuzetka.

3 Sta je sve Covek kadar da pomisli, umisli...

4 Nekaim je vecna slava i hvala.

5 Kazem, 3ta je sve Covek... Pravicu se da su to bili ljudi.

6 Tokom tih petnaestak godina sporadicno sam svracao, nisu to bila skrivanja, pre
ispunjavanje Zelje sebi. Da ne budem tamo gde misle da jesam. Godine su prolazile,
zaparloZenost je ostajala nesmanjena. Bez pokusaja obijanja, skvotiranja. Kao da su
znali. Milina jedna.

7 Bolje ne.

8 Zasad nema vaznije recenice od ove. Obratiti paznju. Mogu da dokazem. Ovako jeste
bilo.

9 Budaletinama pasje povladivati i licemerno klimati glavom u ime sauce$ca i
saglasnosti. Ne upustati se.

Savetujem. Toplo.

10 Ovako to ide. Vezbati, vezbati i vezbati.
11 Nista dodati, niSta oduzeti.

12 Seoba, migracija. Ovde govorim o seobi.

13 Nemas toalet po svojoj meri — nemas nista. Problem grejanja sam planirao da resim
sekirom. A kako drugacije?
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Covek postaje sumnjiv onog trenutka kad odustane od prakse umobolne vecine." Nagledao sam se takvih primera i sralo mi se od njih.”
Alkohol sam oduvek izbegavao zato $to od ¢oveka pravi govece. Tokom kupovine izgovarao sam kurtoazne fraze meteoroloskog tipa, tako
da nisam dopadao neprilike razmatranja dnevnopolitickih pitanja i sportskih rezultata. Istina, ni prodavci se nisu preterano bavili mojim
likom i delom, ubrzo su doslovce naucili spisak namirnica koje sam uzimao, tako da je i najsitniji privid naSe medusobne komunikacije
izostao. Imao sam kvalitetan frizider sa zamrzivacem, ve$ sam sam prao, susio i peglao, a televizor, mobilni telefon i racunar, te izvore
sveobuhvatne retardacije, nikada nisam kupio.

Mogu da kazem kako je leto bilo najnezahvalnije za Zivot u izvancivilizacijskim okolnostima, zbog organizovanog i masovnog dolaska
gradskih turista s kojima sam morao da se srecem. Ipak, taktickom redukcijom kretanja uspeo sam da ih sprecim u narusavanju mukom
steCene harmonije: smanjio sam broj odlazaka na pecanje, kupovao sam boks cigareta odjednom, pravdajuci to letnjim vru¢inama, a uspe-
vao sam i da prespavam vedi deo dana, pomocu tableta koje mi je izdavala lokalna apotekarka. Vec po dolasku ispricao sam joj finu laz o
svojoj proslosti, ona je poverovala u nju bez ostatka, Sto mi je strateski znacilo, uzimao sam hrpu lekova i kremu za hemoroide, a i nije mi
se islo do prvog veceg susednog mesta. S tom sam se devojkom najupadljivije zbliZio, bila je priglupa i nesvesna bilo ¢ega, konstantno mi
je dosadivala pricom o svetu drugacijem od sveta u kom je Zivela, $to je bilo krajnje iritantno, ali imala je pun i umilan glas, na $ta nisam
bio imun, i pored godina provedenih u svetskom ¢umezu s belosvetskim mudroserima.

Prema tome,"® pocinjala je jesen, mahom sam pecao, lezao, nisam imao nijednu knjigu zbog notorne cinjenice da su knjige Cisto sra-
nje,"” ¢eSao sam se i zaboravljao, a to je zaboravljanje bilo prioritet medu prioritetima; svet ce lako zaboraviti vas, ali kako vi da zaboravite
svet?™ Provodio sam prijatne veceri na terasici, ljuljao se u udobnoj stolici i zaustavljao tok svake misli, cak i onih naoko nevinih i bezazle-
nih.”Tako me je sve zateklo — dok sam udisao Sumsku smolu pred slobodicom kucom, na korak od novog sna.

Nisam imao ogradu. U ranim godinama ju je malo ko imao, pa se krenulo u akciju ogradivanja. Dolazio je neki sipljivac s fasciklom, sav
preznojen i mutan, nesreden. Roden takav, Cinilo se. Predstavio mi se i grdno pogresio.? Njega Salju, petljao je, s ponudom.?' Sviznamo $ta
se desava,? i ti iz kompanije smatraju kako bi se trebalo ograditi. Jer nikad se ne zna.” E, ovde sam morao da reagujem.*

Zivota mi, sav se uspijao dok me prosvecivao svojim saznanjima. Sonjavi Zbir s fasciklom. Da poludi3.” Nista drugo.

Srecom, odvajkada sam u posedu pustinjskog orla. .50AE (12,7 milimetara), veceg metka nema i nece ga biti. Americko-izraelska ko-
produkcija, tamo se radi kako treba, uvazavaju se svi aspekti individualnog stava. Tezak 1,6 kilograma, kapacitet devetka, nema preveliki
trzaj s obzirom na performanse metka. Sta ¢e$ vise? Jednom me neki klovnovski isprdak zamarao teorijom o orlu kao ,realno nepraktic-
nom” pistolju. Razuverio sam dripca, Sale radi. S manirima se ne Salim, kao ni sa stavom. Nista orao nije neprakti¢niji od mene, da se ne
laZemo. Dao sam dve hiljade dolara za njega, bila je to apsolutno opravdana, ispravna investicija bica koje drZi do sebe, ali i univerzalne
etike.? Pojasnio sam Coveku-fascikli svoja polazista, kao i jedan specifican uvid u problematiku ogradivanja, te smo se rastali u mirolju-
bivom, pomirljivom tonu. Preslikani prahri¢ani.” Vie se nije vracao. Nisam stigao da mu ukazem na izvesne Zalbe povodom orla, kritike
upucene njegovoj zahtevnosti prema zglobovima pucaca. Nista od toga, kaZem ja, to se deSava iskljucivo prilikom nasumicnog pucanja, a
nasumiéno pucanje je infantilno, maloumno. Ostario sam i zalazem se za racionalne pristupe. Sto racionalnije, to holje.”

14 Ovo uklesati. Predivna gnoma, neka mi je na cast. ,Ovo je pretnja, gospodine. Nisam mislio nista loe.”

15 Vaistinu. ,To ti kaZes. Ponavljaj za mnom.”
16 Cemu? Hm. Sta?”
17 Da. ,Nema ograda. Necemo ograde.”

18 Gnome da saberem i preprodam. Talenat mi ne mogu osporiti.
19 Sve u svemu, Ziveo sam Zivot pristojnog i normalnog ljudskog bica. Takvih nas nema
mnogo.
20 Ako od necega zazirem, to je predstavljanje. To, da neko sa sigurnoScu tvrdi: , Ja sam
taj” —ma pusti me toga.
21 Jeli?
22 Sta?
23 Tacno.
24 Nezna?”
,Tako se kaze, gospodine.”
Ko kaze?Ti kazes?”
,Tovam je tako, gospodine.”
,Malopre su svi znali.”
,Tako vam je to.”
25 ,Da poludis” — ovo treba imati na umu. Na umu.
26 Pre svega etike.
27 ,Cemu to, gospodine?”
Koje?”
Pistolj.”
,Nije to pistolj. To sam ja.”
,Kako to mislite?”
,Ne mislim. Ovo je pokazna vezba.”

,Nema ograda. Necemo ograde.”
,Smrt ogradama.”

,Smrt ogradama.”

LSmrt.”

,Smrt.”

,Prestani da papagajski naklapas.”
,Trazili ste to od mene, gospodine.”
Nisam traZio nista od tebe.”
JNiste.”

Vidis da nisam.”

Nidim.”

Nidis?”

Nidim.”

,Sta?”

JSve”
Jsmrt?”

"
sroee

,Divno. Obavio si to u predvidenom roku.”
JDa.”
,Upravo siistekao.”

28 E, da...
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A tamo gde nema ograda, ukazuju se jasni vidici: terasica se spustala u travnjak (odrzavao sam ga, ali povr3no, bez ikakvog domacin-
skog fanatizma®) na Cijoj je desnoj strani, podalje od kuce, jos stajalo svojom donjom trecinom ukopano metalno bure — signal da Citavo
mesto poseduje proslost, a u proslosti improvizovanu tus-kabinu i umivaonik.* Travnjak je bio presecen poljskim, da ne kazem Sumskim
putem kojim su promicali pesaci i vozila, nadizudi prasin¢inu u skladu sa svojim gabaritima. 0 asfaltiranju se dugo vecalo, ali su izletnicka
i sezonska priroda naselja ucinile da do potencijalnog dogovora izmedu nas, ponosnih vlasnika objekata i zemljiSta, o finansiranju putne,
da ne kazem Sumske mreZe ne dode, i to me je ospokojavalo jer je osvetljavalo korozivno dejstvo povremenosti na bilo kakvo planiranje.”
Na vecanja nisam odlazio, niko po mene nije svracao, neka ceduljica obavestajne prirode tu i tamo, ali sam bez ikakvih teSko¢a mogao da
zamislim sva ta povremena stvorenja dok u sebi zlurado konstatuju kako im izlaganje troskovima izgradnje modernih i prohodnih Sumskih
drumova nije nakraj pameti, i nek se tim bavi onaj koji ovde zimuje, ako takvog ima. Taj sam, od svih zemljoposednika, bio ja, ali se tehno-
loskim napretkom i krajevima svoje pameti nisam zabavljao. Ne tada.

Moj vidik nije mogao biti jasniji jer je kucica s druge strane puta podignuta ulevo u odnosu na moju perspektivu, krezubi kockar u
Cijem se posedu nalazila nije bio zagovornik ogradivanja, poput mene, ili je ogradivanje predstavljalo izlisan izdatak za njegove budzZetske
kapacitete, te mi je ostavljeno da do besvesti zurim u sumracne, nepomicne borove.* Sto sam se duZe izlagao tome, bivao sam bliZi ulazu
u Cetinarima ogrnutu Supljinu — Supljina se meni priblizavala, takav efekat. Trebalo je uvuéi se tamo i njuskati, u ¢emu me je sprecavala
inercija ravnomernog uljuljkivanja. Mladi neka njuskaju, dolazilo mi je da kazem, nisam rekao jer nisam imao kome, a obracati se sebi
je najispraznija pomerena rabota u ovom ispraznom, pomerenom svinjcu i trebalo bi je leCiti pijavicama i elektroSokovima. Eventualno
pustanjem krvi. Mnogo krvi. KrSteno Celjade se sebi smeje, spremi sebi raku pa u nju pljune po obavljenom poslu. Onda legne s uverenjem
da ce se ve¢ naci neka blagorodna dusica koja ce zatrpati nuznik.®

| smejao sam se i ja sebi — mladi neka njuskaju — to je bilo da crknes od smeha, a bilo bi i da sam se ¢etvoronoske zaputio u Supljinu, a
nisam, toliko sam se raspustio, razbaskario, rasplinuo sam se, to se dogodilo, $ta ostade od onog onakvog coveka,** ma mislim... Isparili su
iz mene svi nanosi duha i dremao sam u borovima, besculan. Svejedno mi je bilo.® Ali prevideo sam: to Sto ti nece$ prema Supljini ne znai
da ona nece prema tebi.*

| da je nesto odande Susnulo, a nije, zbog razdaljine ne bih cuo ni da jeste, i da se mrdnulo ne bih registrovao, jer je dremeZ izazvao
jedno Culno slivanje koje je onemogucilo razaznavanje utisaka, opredeljivanje po prepoznavanju — ovo je ovo, a ono — ono, nista od svega
toga nije bilo, nego je bilo to da ja patim od preakumuliranog viska intuicije, ja sam lice od toga obolelo i oboleo ¢ekam svoje smaknuce u
rastakanju intuitivne inflacije. | to mi je ostalo i po penzionisanju, ali su napadi bubrenja i rasprskavanja intuicije u mojoj Zu¢noj kesi umi-
nuli sve do te veceri na terasi. Taj dar, ko ¢e znati od kog dat, nacinio je od mene superiornog vojnika Firme, bilo ih je koji su me doZivljavali
Cetvrtmitskim bicem, svaki put kad bi se vrata Sefove kancelarije za mnom zatvorila, uklanjali su se pred glasinama i nagovestajima, a
iznad svega nadolazecim posledicama po aktere® antisistemskih zbivanja, do tada likujuce u kriptovanim fasciklama nedodirljive neresi-
vosti. E, tad bih nastupao ja, kad svi ostali krenu da zaziru, ustrucavaju se, gade se. Ja se nisam gadio nicega. Nikada. Svih se jesam gadio.
Trajno. | nisam ih Zalio. Nikoga. Sebe manje od ostalih.® Svaki put kad bi se vrata Sefove kancelarije za mnom zatvorila, uspostavljao se red
nulte tacke. | nulte tolerancije. I bilo je reSeno. Ne odmah, ne naprecac. Ali re3eno. ReSenja su vrcala iz moje Zucne kese. Medukolegijalna
antipatija i distanca su se podrazumevale.

Da skratim: neceg je tamo bilo. Dovuklo se, dopuzalo, $ta god da je radilo, radilo je to s predumisljajem, a na predumisljaje sam aler-
gican. Suma je krenula na mene s juga, zijajuca Supljina oklembesenih borovih vilica usredsredila se na teren moje staracke obamrlosti i
prodrmusala me nezalno.* Vidis ti, doslo mi je. Vidis ti to. A video nisam nista, i pored naocara. Video sam tremorom u crevima. Smolastu

29 Covek sam i sve $to je opsesivno-kompulzivno meni je (bilo) strano.

30 Bure nisam sklonio kako bi me asociralo na ceznju prema higijeni i vodi. Mi
smo pascad koja Ce se svih i svega odreci zarad pojila, ne bi li predupredila vlastito
krepavanje. Toliko o vodi. Drugo, od svih higijenskih zahvata najkompleksniji je onaj
koji primenjujemo nad prosloscu, opet vlastitom. Koliko ih je kadrih da dobace do
ovoga? Najradije ne bih o tome. Zla je racunica od koje i se povraca u kontinuitetu, a
sve moje kalkulacije vode ravno u okean bljuvotine.

31 A svi koliko nas ima ne mozemo biti povremeniji nego $to jesmo. Bolja rec:
privremeniji.

32, Konsultovacu literaturu”, govorio je. Zvucalo je sarkasticno, kao da dolazi od osobe
koja se otiskuje u jos jednu uzaludnost i zna da je to tako. | radio je to, ja sam svedok
da jeste. (itao je. Recimo, za mene su borove sume bile zagonetna nepoznanica. Rekao
bih, da me je neko pitao, kako je sve to drvece. Sve drvece. ReSio sam da ¢itam na silu
kako bih mu usao u mozak. Kada je re¢ o borovima, moj neuki primitivizam zahtevao je
prigodne enciklopedije kakva je Decja riznica znanja (Satake, Ito, Nakamura, Nagai), gde
grupisani japanski autori navode da ,borovi (Pinaceae) zbog svoje lepote predstavljaju
izvor nadahnuca ljudi”. Kako se tacno odreduje stepen lepote jednog bora, ja to ne
znam, ne usudujem se. Tim viSe me cude Japandi, igraju na opstu primenjivost, grade
definiciju pomocu pojma ,ljudi”. Ja to ne bih radio, ne bih voleo da bilo ¢im garantujem
za takav pojam. Posebno ne sad. Delovi o nadahnucu su sledeci: ,Borovi su razvili
seme. To je poslednja evoluciona etapa u kojoj Ce se naci Zenske makrospore u procesu

razmnozavanja. One rasejavaju seme pomocu vetra.” Nadahnuce: ,Kod borova i jela
muska Sisarka daje polenova zma, a Zenska 3iSarka makrospore, ili semene zametke,
jednu ili dve na svakoj ljuspici. Kad dode vreme za oplodavanje, sazrele muske Sisarke
ispustaju ogroman broj siéusnih, zlatastih polenovih zma u vetar. Toga ima u tolikoj
kolicini da prepokriju povrinu celih bara ili jezera u cetinarskim Sumama. Tako velik
broj zra se ispusta zbog toga da bi se obezbedilo da vetar donese bar nekoliko do
Zenske Sisarke.” Nadahnuce: ,Kad vetrom no3eno polenovo zrmo nade put izmedu dve
dobro nalegle ljuspice na Zenskoj Sisarci i nastani se na makrospori, ono klija u polenovu
cevkoja prodire do jajne celije, oplodi je i daje seme. Sisarka drzi seme sve dok se proces
sazrevanja semena ne zavrsi i ono ne bude spremno za klijanje. Tada Zenska Si3arka
postaje suva i krta, ljuspice se Sire i seme ispada — ukoliko ga pre toga sa same Sisarke
ne pokupe kao hranu ptice i veverice.” Nadahnuce. Ptice i veverice.

33 Ovim sam sve rekao.

34 Kakvog???

35 Akadti je svejedno, vide ti nije nista. (Bogami, skladno sroceno.)

36 Amin.

37 Kao i njihove porodice, prijatelje, poslovne partnere, stranacke kolege, ljubavnike/
ceikucne ljubimce.

38 lako volim sebe iz neobjasnjivih razloga, nije to bezuslovno i bezgrani¢no.
39 0vo je, valjda, knjizevnost.
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PROZA

auru kako prelazi put i stize me ne bi li se navukla preko mene kao vreca za mrtvace, kao prianjajuca, crna folija koja bi mogla da nagrize
povrsinski sloj moje koZe pre no Sto me sveg ispumpa, isisa.

Pistolj je lezao na stoCicu pokraj pepeljare, cigareta, ¢ase i upaljaca, kao osigurac i znak stalozene mudrosti; sekunda-dve i bio bih
osposobljen za fazu preventivnog napada, ali broj meni poznatih pokojnika koji su se pouzdavali u sekundu-dve prevazilazio je ideju da ¢u
dobaciti do te faze, ukoliko se tamo, u Sumskom vilajetu, nalaze lica osposobljena, odlucna, obucena i motivisana.* Pomisao da su dosli po
mene, da su se uopste usudili, odvaZili, da je neko izdao nalog za sve ovo, dovodila me je do kratkotrajne, ali galopirajuce zlovolje: ako ¢e
neko da me ubije, to Cu biti ja, stajalo je zapisano u mom nikada napisanom Zivotnom manifestu, planu i programu koji je vrcao od principi-
jelnog inata u osnovi izazvanog shvatanjem da sam ja smece, dok su svi ostali neuporedivo gori.*' Na Sumu se spustao nekakav preuranjen,
ishitren mrak bez sedativnog ucinka na mene, ali je svako moje eventualno nesuvislo delovanje* zakoceno nepobitnim zdravorazumskim
rezonom: da su hteli da me ubiju, ubili bi me na spavanju, sve drugo zalazi u domen spektakla koji nikog od poslovoda i izvodaca radova ne
bi veselio.® Ubili bi me na spavanju, betonirali mi cipele i otpravili u zvani¢nu posetu recnom dnu. | ja bih to tako.*

Opusten u lezernoj samouverenosti, nastavio sam da glumatam dremez, $to nije dovelo do prekida intuitivnog varnicenja — ako tamo
i nije bilo ljudi, zverove nisam mogao tek tako da iskljucim. Na njih inace nisam nailazio, niti su do mene dopirali glasovi da se u ovom delu
Sume ukazuju. Zverovi su inteligentno asocijalni prema pripadnicima nase vrste, nije im do kohabitacije s nizima od sebe i tog se pravila
vekovno i evolutivno postojano drZe. Sto je izvesnije da bi mogli da se s nama susretnu, izvesnije je da ¢e takve susrete planski eskivirati.
Kako se moja trbusna iritacija pojacavala, povecavao se stepen velernje zamracenosti i resio sam da se drsko podignem i pustim u pogon
sijalicu koja je osvetljavala terasu, a tome u ranijim prilikama nisam pribegavao, kako zbog populacije krilate gamadi koja bi se na moj
posed navadila dokazujuci mi da postoje ratovi koje nikada necu dobiti, jos viSe zbog manicne, patoloske skepse koju sam gajio prema
osvetljenosti kao takvoj. Svako, pa i najstidljivije osvetljavanje na ovakvom svetu na grdnu je Stetu onom ko se u njega upustio, to je ono
Sto bih mogao da kazem na tu temu, i nisam posegao za prekidacem zbog ma kakve idejne ili saznajne promene, vec da bih provocirao.
Osvetljen i okrenut ledima Sumi, naizgled bezbrizan i prepusten volji ili voljama koje su upravljale scenom mimo mene, izazivao sam da se
desi $ta god je moralo da se desi.” | nisam prizivao, ve¢ izazivao. Tako kako sam rekao. Jer ja se ne sklanjam. Sto si sigurniji u to da ¢es se
skloniti, propast je neizbeznija.

Insekti i njihovo bezglavo mahnitanje; omeli su moj nastup i pretpostavljam* da sam ispadao smesan,* pretpostavljam da sam frktao,
da sam ih terao rukama,* da sam pokusavao da se branim, to je moralo tako da deluje posmatracima — $ta sad oni misle, mislio sam ja, ta
sad oni tamo misle o meni. A da se branis, Sta bi moglo da bude mizernije od toga, jer onda pokazujes kako ti je stalo, kako si slab, pizdun
obican. Sta ima da se brani, kog davola? Stalo do ¢ega? Nema nicega.

Nasao sam se u kosnici,* uspeli su da me razjare, pocelo je da lipti s mene, sletali su mi na kapke — Sta ako sam se vrteo oko svoje ose,
Sta ako sam, kao krmeljiva mecka koju toljagom saplice upisani Dragut, sve mi je to dolazilo, i jo3 mi je dolazilo da dreknem na onog ko
je ukljucio grejanje: ,Gasi!, nisam znao odakle mi to, a nije bilo jedino, nego ko je ukljucio grejanje, ko je otvorio vrata i pustio ih ovamo,
ko je ukljucio svetlo, pre svega, taj neka visi, ja sam jelka, dramio sam, ja sam debilna jelka nakicena kukcima i komarcima, duplje na licu
sve otekle od kukaca i komaraca kad sam celom razvalio sijalicu i resica presoljene krvi na gornjem oknu naocara, kap-kap, iz krivudave
rasekotine, mehuri¢ na gornjoj usni, naduo se i implodirao. Moj Zeludac, i on.

,Gasil” Lanuo sam na mrak.*

Mrak nije lanuo na mene.

Mrak nije nista. Preduzeo.

14

40 Lica na koja je moguce osloniti se. Takvo lice sam, recimo, ja.

41 Ainikad nisam naucio da gubim, da se ne lazemo. To mi je bilo nepodnosljivo.

42 Nesuvisla delovanja nisu deo moje strukture licnosti, ako smem da zvucim
polustru¢no. Nisu bila.

43 (itav je niz razloznih objasnjenja motivacije mog zamisljenog naruéenog ubistva.
0d onog da sve Sto hoda za sobom ostavlja tragove, koliko god se upinjalo da ih ukloni,
preko teorije o neophodnosti opseznih, ali i pojedinacnih komunalnih intervencija na
njusci zemaljskoj, a u cilju CiScenja covedjeg otpada kao i starih i nemocnih, sve do puke
konstatacije o totalnom, bezobalnom pacovluku u pitanjima svakog povoda i uzroka.
Ovo poslednje je ujedno i najsmislenije. U prevodu: da sam ja oni ili bilo ko drugi,
istrebio bih mene ¢im se ukaze prilika. Zakonitost se efektno i ubedljivo moZe primeniti
na sve i svakoga.

44 ja sam to tako.

45 Ako je moralo. li trebalo. Nameravalo, kako god.

46 Eufemizam.

47 Ato me je odvajkada sludivalo, to je tako jadno. Jadno je, nije dostojno Coveka.

48 Kao strasilo...

49 Akosnica je nervoza.

50 U sebi.
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Fopan bopkoBuh

OTWLLAQ JE LLIHAJAEP, JEAAH OA PUJETKMNX

KOJW CE HUJE AAO YKPOTUTU

CnoboaaH LLHajaep Huje nucao aa 6u ce A0Nao BpemeHy Y Kojem XuBM,
Hero Aa 6u My NpoTypjeuno, HaNNcao Je HeTKO MOBOAOM CMPTY OBOT BaXHOT
KibUKeBHUKa. theroB 0AAa3aK HUje camo CMPT JeAHOT BEAMKOT MUCLA, Hero
1 rybuTaK JeAHOT 0A MOCHEAHUX CHAXKHMX TAACOBA KibUKEBHE (aBJecT 0BIUX
npocTopa.

CnoboaaH LLHajaep ympo je 30. KOAOBO3a, y 78. roAMHMN XIBOTa. Buject je
00)aBuAQ beroBa Khin TeHa, HaNWCaBLLK A J& He3WHY 0Ly 3ajeAHINLLA AYAN KOJU
Cy ra MpaTAN NOCAHEAVX FOAMHA 1A BULLE 0A NYOAIKe — MHOTe je CMaTpao
npujatesma. A 1a Je 3ajeaHuLa, 3anpaBo, 61Aa CaMo MOCHEAHM 00AIK 0AHOCA
koju Je LlHajaep umjeAora XMBOTA MOKYLLIABAO YCMOCTABUTU C YMTaTEmEM:
6e3 noanaaxerba, 6e3 AaxHe HeyTpanHoCTH 1 6e3 npucTajara Ha CayxOeHe
uctuHe. Oa CBOJUX paHuX Apama, npeko Kamos, cvptomuca, Xpsatckor Gaycta,
n Confiteora, a0 pomata Aoda myean v Anbera Hectajarba, MMCao je o OHoMe
0 Yemy Ce Hajpaanje WyTH — o GalM3My, HALMOHAAUZMY, PaTy, KPUBHY,
npunasaiy 1 dyanma yxsaheHuma usmehy BeAnkux noujecHnx matunya. ¥
TOMe Je MO3Aa 1 HajBeNa BpUjeAHOCT weroBa onyca. LLHajaep Huje npuxsahao
MOBMJECT Kao 301Ky YPEAHO MOCAOXKEHMX HALIMOHAAHMX AeTeHAI. 3aHMao ra
J& YOBJeK Koju ce Y ToJ MOBMJeCTM NOKyLUaBa cHafin, yecTo 6e3 a06por u36opa u
moryhHocTu Aa u3ahie uncTux pyky. Aoda Mjean Tako Hje CaMo BEAVIKU poMaH
0 JeAHOJ 06UTEMM, HEro 1 0 eyponckoM KOHTUHYWTETY Hacba, MUrpaumja u
NpoMjernBUX naeHTUTeTa. Xpsarcku Qayct 0CTao Je JeAaH OA HajCHAXHUJUX
MOKYyLUAJa XPBATCKOT Ka3aAMLUTA A C& CYOuN ¢ BAACTUTUM (alLUCTUUKIM
Hacnelem, HaXKaoCT 1 Aave Ha HeOPMaAHo) LipHO) AVICTU AoMalin TeaTapa,
npuje CBUX OHOT 3arpebauKor.

[LInajaep Je 3aT0 610 HeyroaaH nucaL, — a yNpaBo Je Takas NNCaL| APYLUTBY
notpebaH. Huje ce ykAanao HU Y KOMOTHY CAKY XpBATCKe, HU Y KOMOTHY CAUKY
JyrocaaBuje, HI Y KOMOTHY cAuKy Eypone. tberoBa KibieBHOCT Huje HyAUAd
yTJexy y 00AIKY JeAHOCTaBHIX M0AJeA Ha HalLe U iUX0Be. TpaxwAa Je HewwTo
MHOrO TeXe: Aa pa3yMmjeMo KaKo Cy HaCTaJaAll U HaLL U FUXOBIA.

OTuwao Je yoBjek Koju Je AeceTnefinma oabujao 3abopasuty. I 3ato je
tberoB Npasi onpoLuTaj 3anpaso Hemoryh. LLIHajaep ocTaje oHaje raje by cBaku
036nbaH nucaL, Tpe6ao 0CTaTin — y Kibirama Koje Hac 1 HakoH Heroa 0AAacka
Tjepajy Aa ce 3anUTamo KakBM CMO B1AN, KaKBM JeCMO 11 KOAMKO CMO CPeMHY
MOHOBUTI OHO LUTO CMO Befi JeAHOM YUUHUMAN.
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MNAAAEHOBWH NOHOBHO Y MAKAPCKOJ
Makapcka fie 0a 19. 40 21. pyjHa NOHOBHO 6UTU MJeCTO CYCpeTa peroHanHe

raazbeHe cueHe. YeTBpTO M3Aake PecTiBana ,Moapo U 3eAeH0”, Ha3BaHOT
npema jeaHoj oA njecama MuaaHa MaaaeHosuha, aoHocu TBF, Topana bapeta
& Majke, Mopto MopTo, ABOP, EAeHy Bacosy 1 MAaan makapcku 6eHa BEG.

(ecTuBaA Je MOCHEARMX FOAUHA M3PACTao y JeAaH OA 3aHUMAUBH)UX
nokywaja Aa ce MaareHoBufieBO Hachele He MpeTBOpU Y JOW jeAaH
KOMeMOpaTMBHY pUTyaA. YMJecTo Tora, HeroBa ce rAasba KopucTu Kao noBoA
3a CyCpeT PasAMUNTHX FeHepaLyja n CLieHa Koje 1 AaHac GyHKLMOHMPaJy n3BaH
rpaHML@ LITO WX MOAUTUKA MOKylLaBa noByhu 13MeNy Hekaaa 3ajeAHMUKIX
npoctopa. MaaaeHoBuhes poheHaaH, 21. pyjHa, 61T he 0bumexeH GuaMcKIM
nporpamom y /beTHom KuHy Makapcka, AoK fie ce Harpaaa Koja HOCH HeroBo
WMe 0Be FOAVIHe MOHOBHO AoAjeAnTI y beorpaay. Ha duamckom nporpamy but
fe npukazany aokymeHTapuy o EnekTpuuHom oprasmy, Muaany MaaseHosuhy
n Mutpy Cy6otuhy Cy6u Te Braan AnBmaty.

MaaaeHosuh Je 6uo pofieH y 3arpeby, oapactao y Capajesy u beorpaay,
a ¢ Makapckom Je ocTao moce6Ho noBe3aH npeko Majke AaHuue. Ynpaso
3a10 HacroB ,Moapo u 3eeHo” y Makapcko) 3Byum roToBO MPUPOAHO: Kao
A3 Je mjecmMa HanucaHa 3a Taj Kpajoank. HajsaxHuje Je unak wto Gectmpan
nokasyje aa MaaaeHoBuh Huje 0cTao 3apobmeH y npoLuaocTy. Hberose njecme
11 AaMe NPOn3B0AE HOBE CycpeTe, HOBe GeHaoBe 11 HOBY Ny6AuKy. To je Bamaa n
HaJ60/bM HAUMH Aa Ce UyBa Heuuje Hachefe — TaKo A OHO HACTaBI XUBJeTH,
He Aa byae camo npeamer ¢jehatba.
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BUTE® HAKOH BOJKOTA: MPEACTABA UMAK NOYUILE

AeBeTHaecT pyjaH Huje notpebaH Aa 6U e (XBAaTMAO Y KaKBOM
fie ce MOAUTMYKOM W KYATYPHOM KOHTeKCTy oaBMjath 59. beorpaacku
UHTEpHALMOHAAHM TeaTapcku decTuBaA. HakoH LWTo cy ce roToBo CBI ayTopy
1 MPOAYLIEHTM NpeACTaBa U3 NPBOOUTHe ceneKLyje MOBYKAN Y 3HaK NpoTecTa
360r NPOLUAOTOAULLE LIEH3YPe 1 COAMAAPHOCTM C YMJETHULMMA, CTYAEHTUMA
W akanemckom 3ajeanuuom y Cpbupm, cenektop Cnacoje M. Munoaosuh
CacTaByo je HoBY nporpam. Oa NpBO6UTHe CeneKLiMje 0CTaAa Je Camo NPeACTaBa
LipHo 3nato Aejana Aykosckor y pexxipu OanBepa Opauha.

Hosu buted, ko fie 6utn oapxaH oa 13. a0 20. pyjHa MOA CAOTAHOM
,JCyAN ce A3 ca3Hall”, oKynba npeactase u3 byrapcke, Moasasuje, [py3uje,
Typcke, Tynuca u Cpbuje, y3 pycky npeactaBy y npatefiem nporpamy.
MunoBaHoBuR NPUTOM He NOKYLLABa NPUKPUTU OKOAHOCTI Y KOjuMa GecTnsan
HacTaje. HanpoTuB, Kaxe Aa Je 1 CamMo HeroBO OAPXaBatbe MOCTaA0 NpeameT
JaBHOT 1 MOAUTMYKOT MPEUCNUTUBAMA. HberoBa Je 0CHOBHa Te3a JeAHOCTaBHa:
Ka3aAMLLTe He MOXe pUjeLIMTIA MOAUTUYKY KpU3y, aAn JoLl YBUjEK MOXe
OKYNUTU byAe HA UCTOM MJeCTY, y UCTO BPUjeMe, OKO 3ajeAHNYKOT MCKYCTBa.
Y HOBOM Mporpamy HaAaze ce Teme Koje Je TelIKO OABOJUTI OA AaHalllibe
(Cpbuje n Eypone: dpawmzam 1 HacTaHak Henpujatena y Maetaukom Tprosyy,
OAHOC MOJEAVHLA M APXKaBe Y AHTUCOHM, MWTpaLMJe, WAEHTUTET, paToBy,
HenoBjeperbe Y MHCTUTYLMJe 11 rpaHuLe u3mehy nctuHe 1 Aaxu. lapasokc je,
AakAe, noTnyH: decTusan je octao 6e3 rotoBo Lujeaor NpBo6UTHOT Nporpama
yNpaBo 3aTo LUTO Je NOCTa0 MOAMTUYKN NpobAem, a HOBM nporpam 360r Tora
JOLU N3paBHUje TOBOPM O MOAUTMYKOM BPEMEHY Y KOJeM XUBUMO.

Y3 buted je nputom Hactao n He:buted, camoopraHmznpanm 0AroBoOp Ha

LI€H3Ypy N UHCTUTYLNOHAAHO OAYCTajae KOoJu fie ce, wect AeLieHnja HaKOH

KYATYPA

0CHUBatba buteda, oapxaTv Ha cUMOOANYHIX 60 MUKPOCLIEHA LUNPOM FAABHOT
rpaaa Cpbuje. Mporpam he ce 0ABIJaTI Ha HAJPAZAMUUTIJUIM AOKALIMjaMa M3BaH
NHCTUTYLMOHAAHOT CACTEMA: 0A HE3ABMCHUX KYATYPHUX LieHTapa, KibiKapa 1
kaduha, na ce A0 NPUBATHIX CTaHOBA 1 cAaCTUYapHuLa. [ybanka he, npatefin
Mary ca CTpaHILa GecTuBaAa, cama Kpenpari BAACTUTY ,6uTedoBCKY” LETHY,
AOK Je yAa3 Ha (Be caapxaje becnaaTaH. (BeyaHo 3aTBapatbe 3aKa3aHo Je y
LleHTpy 3a KyATypHY AekoHTamuHaumjy (LI3KA), raje he ce y3 neppopmaHc,
pasroBope ¥ MeljyHapoaHe rocTe MPOCAABUTM BPUMJEAHOCTW OTMOpa U
COAVIAAPHOCTMU.

15-19. SEPTEMBAR 2026.
i W W

PETMOHAAHW @UAM NOHOBHO HA BEAUKOM MAATHY

NecKoBauku WHTepHaUMOHaAHN decTBan Quamcke pexuje, LIFFE,
od 15. a0 19. pyJHa AOHOCK CeAaM aKTyaAHUX GuamoBa u3 peruje. [AaBHM
HaTJeLiaTenCkn Nporpam, Koju je 0Aabpao XpBaTCKu peAaten U CLeHapuUCT
Orrben (BuAnunh, okynna HacroBe u3 Cpbuje, Xpeatcke, (JeBepHe MakeaoHuje,
Lipne Tope, BocHe u Xepuerosuxe u CroBeHuje. DecTBan 0TBapa CpRCKU
duam Yugo Florida Baaanmupa Taruha. Y KOHKypeHUMM ¢y 1 MakeaoHcki DJ
Ahmet Teopruja M. YHKoBCKor, XpBatcka JyxuHa Ante MapuHa, LpHOropcki
0bpaz Hukoae BykueBuha, Gym 6ocaHckoxepueroBaukor peaatesa CphaHa
Bynetuha, choeHckn beno ce nepe Ha aeseaecet Mapka HebepLuHuka Te cpncku
duam Kako je osae Tako 3erero Hukone Aexauha.

(CBuAnyuh Je cBOJ 360p HaNPaBIO C NPUAINYHO JEAHOCTABHUM KpUTEPUJEM:
duam Tpeba KomyHuumpatu ¢ mybavkom. Y BpemeHy Kaaa ce eypomcku
ayTopcKu GUAM, MPEMa HEroBoM A0JMy, (Be BULLE YAaAABa OA FAeAaTena,
AECKOBAYKYN QecTMBAA XeAn NOHOBHO YCNOCTaBUTH Ty Be3y. ,Ha Kpajy ce Haww
N0Cao CBOAU Ha TO A3 hdyauma byae npujaTHo”, nopyuyje ceaektop. lporpam
JMocebaH TpeTMaH” AOHOCK MeT AeOUTAHTCKUX OCTBapetba U3 JyroucTouHe
Eypone. tbuxoBe cy 3ajeaHnuke Teme obuTen, rybutak, Hacvehe, MAEHTUTET U
nuTame npunasara. OecTnBaA NPUTOM He 0cTaje camo Ha puamy. lporpam
,DUHLlY)” AOHOCK HOBE pernoHanHe TeaeBu3njcKe cepuje, Mehy wima Komap,
(erke Haa barkarom, Kotanna v Tephasa.

Y BpemeHy y KojeM ce KyATYpHe rpaHiLie MOHOBHO LpTajy MHOTO peBHUje
Hero wTo 61 To ymjeTHUuM xenean, LIFFE nokasyje koAvko je pernoHanHm
duAmckM npocTop Jow yBujek xuB. OUAMOBM HaCTaly y pasAMUUTUM
ApXKaBaMa, aav Teme, My6AIKa 1 UCKYCTBA OYUTO He CTaJy Ha rpaHuLama.
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KYATYPA

3AOPAHOBWUREB ,3NATHU PE3 42“

OTBAPA OBHOB/SEHU QECT

MehyHapoaHu duamckin dpectuan y beorpaay — Oect 6ut hie oapxaH
04 2. 40 11. AUCTONAAA, HAKOH ABOUMOATOAMLUE May3e, a 0TBOPUT fie ra
npemujepa duama natuu pes 42 (Ajeya Kozape) Nopaana 3adpanosuha.
OuAm roBopu 0 CTpaAakby AjeLle Y KOHLEHTPaLm)CKoM Aoropy JaceHoBall
1942. roanHe, a npemujepa fie 61Ut oapxaHa y (aBa LeHTpY.

Ounam Je HacTao npema cueHapujy ApceHa Aukanhia n 3adpanosuhia
13 1986. roanHe, a npoayumpao ra Je TC Meana, cermeHT Komnauje
Teaekom Cpbuja. Mpuua npatun XpTBE M NOYNHUTENE YCTALLKOT PEXMMA,
KpO3 MepcnekTUBE AYAN KOJU (€ HaAa3e YHyTap CycTaBa MacoBHOT
3n0umnHa. Cpbu, Munaosu, Pomu n xpBatcku aHTudaLLMCTH Mehy oHMMa cy
KOJu CTpaAajy oA yCTalLKMX er3ekyTopa. Kako 6u LuTo BjepHuje npukasao
aorahaje u3 veta 1942., 3adpaHosuh je ¢ eKUNOM U3rPaAn0 KOMMAEKCHE
cueHorpaduje Ha Buwe Aokaumja y Cpbum. Ha duamy je paamno Buwwe
0A CTOTUHY TAyMaLa u Buwe oa 60 npodecroHanaLa u3 umjene peruje.
JaceHoBay Je 3a 3a¢paHoBuha Tema Kojoj ce Bpaha aeceTnefinma. Kako
Je roBopuo 2024. roanHe, cAydajHu cycper ¢ JaceHoBLeM 610 je npecyaaH
33 HEroBo KacHuje 6aBmerbe 300M 1 MexaHu3Muma koju omoryhyjy aa
MOJeANHLM CyAJeAy]y Y MACOBHUM 3A0uMHUMA. DuAM, CMATPao Je, ynpaso
3aT0 MOXe OUTIN BaXaH U reHepaLjama Koje AoAasze.

MNospatak MecTa aoraha ce HakoH TypbyAeHTHOT pazaobma. YmjecTo
MAGHUPAHOT 53. M3Aara NpoLuAe roanHe Je oapxaH ,baokaann Qect”y
OpraHu3aumju CTyAeHaTa, AOK Je HOBU (eCTMBAACKN 0A6OpP MMeHOBaH
Kpajem 2025. roante.

YETBPT CTO/SERA MAHTEAOCA

W JEAHA YMJETHWYKA CLIEHA

YetBpT cTomeha Harpase ,Aumutpuje bawwueBuh Manrenoc” 6ut
fie obunexeHo nznox60m Koja fie 0a 4. a0 30. pyjHa 6UTU NocTaBMbEHa Y
lanepujn DakyATETa AMKOBHUX YMJETHOCTU M NPOCTOPY KAyOa AKaremuja y
beorpaay. l13n0:x6a okynma no JeaaH paa (BaKor A06UTHIKA 1 A0OUTHULE,
YKYMHO 25 panoBa Koju 3ajeAH0 NpeAcTaBMdajy (BOJeBPCHY Many CyBpeMeHe
ymjeTHuuke cueHe Cpbuje. M3noxby cy koHumnupaan Kyctocu MBaHa
bawwuenh Antuh u Mupocaas Kapuh, a L Je nokazaTy LUTo je Harpaaa
THJeKOM YeTBpT cTobefa 3HaUMAA 33 YMJETHUKE U LLIMPU KYATYPHU MPOCTOP.
Hbe3uH 3Haua) Hije camo y Camoj Harpaau Hero U y CycTaBy MOAPLLUKe Koju
Je TMJeKOM TOAHA YKMbYYMBAO0 NPOAYKLM)Y Pas0Ba, U3n0xbe PUHAANCTa,
MefyHapoAHe KOHTaKTe 1 CTPYYHM paa.

Harpasa je yctaHoBneHa 2002. roavHe, a Hocu ume Aumutpuja
bawwnueBnha MaHrenoca, ymjeTHUKa U MOBJeCHUYapa YMJETHOCTU Koju
(e CMaTpa JeAHUM OA 3aueTHIKA KOHLIeNTyaAHe YMJeTHOCTM Ha MpoCTopy
ouLe Jyrocaasuje. 0a 2010. roanHe nporpam Boae PemoHT — He3aBiCHa
ymjeTHuuKa acoujaumja u3 beorpasa u QoHaaumja Manja & Maurenoc u3
Hogor Cara. Twjekom 25 roaMHa Ha HaTjeua) Je NpUCTUrAO BulLe oA 860
npujasa, NpoAyLmMpaHa cy 94 ymjeTHIUKa paaa, a y pasAMuuTiM yAorama y
nporpamy cyajenoBaao je rotoso 2000 byan — oA KaHAMAATA N UHAAUCTA AO
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YMJETHMKA, KYCTOCa, KpUTMYapa 1 YAaHOBA Xupuja. Harpaaa je HamujerbeHa
yMJETHULMMA M YMJeTHULAMA A0 35 TOAMHA, @ Y3 NpU3HAHe AOHOCK
OCMOTJEAHM pe3MAEHLMJaAHN W CTyAMjcki opaBak y Hbyjopky. 0a 2024.
roAHE GUHAAUCTIMA Je OCUTYPaH 1 BULLEMJECeYHU MEHTOPCKM PaA.

Ynpaso 360r Tora ,MaHreaoc” Beh 0AaBHO Huje camo Harpaaa. lloctao
Je JeAaH OA PUJETKUX KOHTUHYWTETA KOJM CYCTaBHO MpaTi, MoApMasa W
AOKYMEHTYPA CMJeHe reHepaLmja y CyBpeMeHo) yMJeTHOCTH.

ANGELOS

25 Years of the Award

CABPAHA AJEAA BAAAAHA AECHWLIEY AEBET KEbUTA

HapoaHa 6ubanoteka Cpbuje 3aBpLUMAA je BULLETOANLLU NPOJEKT
o6jaBruBara CabpaHux ajena Branana Aechuue. TMocweara ABa ToMa
npuBeAa €y KpaJy KOMMAET KOJU (aAd YMHM YKYMHO AeBeT Krura. Y
U3AakbY Cy OKYNAEHA HaJBaHM|a AecHUUMHA AjeAd: SUMCKO foeTosatbe;
lpunosujetke; lporwehia sana laneda; Camjenay Ha xany / hectge
Jakosmese / Konuept;, Kputuke; Ocaean; [Iponarazak Athanatika /
Sacayxeru oamop, lucma / Mutepsjyn v Kronra o AecHinypm.

Tume Je Ha JeAHOM MJecTy cabpaH OMCexaH KibUKeBHY 1 ecejucTUuKIA
onyc aytopa umje ajeno Bef aeceTmefima M3MUye JeAHOCTaBHOM
HaLMOHAAHOM pa3BpCTaBatby. AecHuLa Je JeaaH 0A OHMX MKUcaLA Ynja
KHIDKEBHOCT MPUPOAHO MPeAa3N TpaHulle AQHALIBUX KYATYPHUX W
APXaBHUX MOAJeAd, Na 0BakaB W3AaBAYKM MOTXBAT UMa 3Hauemwe Koje
HaAMAa3u nyko 6ubanorpadcko 3a0KpyxuBae HheroBa onyca. Y3 aeet
KibIra Ha CpNcKoMm Je3uKky o6jaBmeHo Je 1 mocebHo u3name [lpoweha
Meaxa lareda Ha eHraeckom Je3uKky, y npujesoay Uropa Hypuha.

lposreha NeaHa [aneda cmaTpajy ce JeAHUM OA KbYYHUX POMaHA
Branana Aecuue, aAv KomMnAeTHa cabpaHa AjeAa noKasyjy LWUPHHY berosa
UHTEpeca — OA NPO3e U POMaAHA A0 KPUTHKe, eceja, KOPeCToHAeHLmje 1
pasroBopa. 3aBplueTak npojekta Hapoane 6ubamoteke Cpbuje ctora
Je BaXaH M Kao C(BOJeBPCHU M3AaBAUKN MOACJETHUK: BEAUKI MUCLYU He
npunaajy amo KibWXeBHUM KaHOHMMA CBOJMX ApxaBa. [Mpunasajy
ynTaTenNMa, a AeCHIUMHA KibINKEBHOCT OYMTO JOLU YBUMjEK MM LUTO pefin
1 JeAHMMa 1 ApYruMa.




Postav izlozbe JeZeva kucica — izmiljanje boljeg sveta,
Srpski kulturni centar Zagreb, 16. 7. — 19. 9. 2026. / Fotografija: Jadran Boban
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